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ABSTRACT 
 

The prosperity of industry section, economy and politics contributes to the 
expanding of flourish town in society including of the problems of traffic and 
pollutions which affect to the mind condition problem. Besides, I am feeling 
frustrated to spend my daily life among the bad conflict environment as being the 
big obstruct of my life to spend in a day with slowing down my work that is the 
environment problem from not being organized as well as the doubt from neglecting 
to be in charge of the social regulations by authorities. 
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บทท่ี  1 

บทนำ 

 

       สภาพแวดลอมและสังคมปจจุบันมีการผันเปลี่ยนตามกระแสนิยมไปอยางรวดเร็ว ท้ังการพัฒนา

บานเมือง พัฒนาเทคโนโลยี พัฒนาอุตสาหกรรม มุงหนาสูความเจริญในแตละดาน จนบางครั้งหลับหู

หลับตาลืมเลือนจริยธรรมคุณงามท่ีมีความเอ้ือเฟอตอกัน มีผลตอสภาพจิตใจท่ีเสื่อมถอยทำใหขาพเจา

เกิดความสับสนระหวาง คุณคาทางวัตถุกับคุณคาทางจิตใจระบบไหนตองมากอน  และเหตุท่ีผูนำใน

ดานการพัฒนาโครงสรางบานเมืองมุงแตเรื่องเศรษฐกิจ  มุงแตการแขงขันภายใน หรือแมแตสราง

ความขัดแยงกันเองปดกันโอกาสพัฒนาแกไขสวนท่ีควรกระทำ  โดยไมคำนึงถึงผลกระทบท่ีจะตามมา 

เปนสภาพสังคมท่ีมีแตความยุงเหยิงวุนวาย นั้นเปนแรงผลักดัน ใหขาพเจาปรับเปลี่ยนมาใชสมาธิใน

การไตรตรองกระบวนการคิด เพ่ือท่ีจะตองใชชีวิตใหอยูรอดไดในสังคมปจจุบัน ท้ังเรื่องขอเท็จจริงของ

กฎระเบียบท่ีสังคม ตั้งข้ึนไวเพ่ือปฎิบัติ หรือตั้งใจท่ีจะเปน เสนคูขนานของความสมดุล ใหชีวิตดำเนิน

ตอไปได 

 

1.1  ความเปนมาและความสำคัญของโครงการ 

       การขยายตัวทางเศรษฐกิจ และอุตสาหกรรมแบบกาวกระโดดของระบบทุนนิยม ทำใหเกิดการ

พัฒนาความเจริญรุงเรืองเปนท่ีมาของการขยายตัวของตัวเมือง ปจจัยท่ีมีสวนในการขยายอาณาเขต

ของความเจริญนั้นคือ ถนนหนทางท่ีมาควบคูกับการคนสงสาธารณูปโภคตาง ๆ เพ่ือใหประชาชนไดใช

ชีวิตความเปนอยูท่ีสะดวกข้ึน แตดวยการจัดการท่ีผิดพลาด ของผูมีอำนาจหนาท่ีบริหารจัดการ ไมได

คำนึงถึงผลกระทบท่ีตามมา ทำใหเกิดปญหาความแออัดของสภาพการจราจร 

       สภาพปญหาการจราจรท่ีคับค่ังและติดขัด เปนผลเสียตอสุขภาพท่ีเกิดจากมลพิษจากควันไอเสีย 

และฝุนละออง ผลเสียตอสุขภาพจิตท่ีเกิดจากความเครียดจากปญหาการจราจร มีสาเหตุหลักมาจาก

การเพ่ิมข้ึนของประชากรในพ้ืนท่ี เนื่องมาจากความเจริญ ท่ีกระจุกตัวอยูในพ้ืนท่ี จึงทำใหเกิดการ

เดินทางจากตางจังหวัดหลั่งไหลเขามาสู  กรุงเทพมหานคร และปริมณฑล  ซ่ึงสงผลโดยตรงตอการ

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพ่ือการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้ 
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เพ่ิมข้ึนของจำนวนรถและความตองการของการเดินทางท่ีมากข้ึน ประกอบกับปริมาณพ้ืนผิวของถนน

ท่ีไมเพียงพอตอปริมาณรถ เชน การกอสราง การซอมแซม ถนน เปนตน  

       ในอีกมุมหนึ่ง อาจจะกลาวไดวาปญหานั้นเกิดจากนโยบายการบริหารประเทศของรัฐบาลท่ี

ผิดพลาด ซ่ึงควรท่ีจะเนนหนักในนโยบายดานการพัฒนาระบบขนสงสาธารณะใหมีประสิทธิภาพ การ

จัดการดานผังเมือง และการวางโครงขายการคมนาคมดังเชนเหลาประเทศที่พัฒนาแลว แตกลับไป

เนนนโยบายประชานิยม นโยบายกระตุนเศรษฐกิจโดยไมคำนึงผลดานปญหาจราจรในระยะยาวที่จะ

ตามมา เชน การยกเวน  ภาษีรถยนตคันแรก ของรัฐบาลที่ผานมา ที่ทำใหมีปริมาณรถเพิ่มมากขึ้นใน

อัตราท่ีกาวกระโดดมีการซ้ือรถตามโครงการ  

       ปญหาการจราจรเปนสวนหนึ่งของผูคนในเมืองใหญสงผลกระทบกับการดำเนินชีวิต รวมถึงตัว

ขาพเจาเอง เหมือนเปนอุปสรรคคอยขีดขวางกันการทำกิจกรรมในแตละวัน ทำใหการจัดการเรื่อง

เวลานั้นผิดพลาด ไมเปนไปตามแบบแผนที่คาดหวังไว ขาพเจารูสึกอึดอัดกับปญหาที่คอยฉุดรั้งการ

ทำงานหรือการใชชีวิตประจำวัน ซึ่งเปนปญหาที่เกิดจากสภาพแวดลอม เชน สภาพการจราจรที่ยุง

เหยิงติดขัด ความวุนวายของสังคม รวมไปถึงความสับสนในตัวผูมีอำนาจในการบริหารการจัดการ 

ปจจัยท้ังหมดนี้เปนสาเหตุท้ังทางตรงและทางออมท่ีสงผลตอความรูสึกของผูคน 

 

1.2  วัตถุประสงคของการสรางสรรค 

       1.2.1  เพ่ือนำเสนอถึงความยุงเหยิง วุนวาย ตอสภาพแวดลอมของเมืองใหญ สภาพการจราจรท่ี

ติดขัด ความเจริญเติบโตของบานเมือง ท่ีสงผลตอสุขภาพจิต ภายใตบริบทของสังคมท่ีกาวเขาไปอยูใน

สังคมเมือง ออกมาในรูปแบบผลงานจิตรกรรมแบบ pop art ผสมกับ comic  

       1.2.2  เพ่ือนำเสนอผูท่ีมีสวนรวมในสาเหตุ การจัดการความไมเปนระเบียบ หรือการบริหาร

บานเมืองของผูมีอำนาจหนาท่ี รวมถึงปญหาทางการเมือง ซ่ึงมีสวนเก่ียวของตอความวุนวายในสังคม 

ในเชิงรูปแบบวิภาควิจารณการเมิอง  social and political commentary art 

       1.2.3  ขาพเจาตองการหาจุดเชื่อมโยงของสภาวะปญหาสวนรวม เพ่ือแปลงเปนสัญญะใหเปน

ความรูสึกสวนตัว และเพ่ือตองการนำเสนอลักษณะชีวิตสวนตัวของขาพเจา เชน ความยุงเหยิงของ

การจราจร เปนอุปสรรคตอการดำเนินชีวิตของผูคน เปรียบเสมือนการทำงานของขาพเจานั้นมักมี

อุปสรรคคอยขวางก้ัน ทำใหการจัดสันเวลาในชีวิตประจำวันนั้นคลาดเคลื่อนตลอด ขาพเจาจึงใชรูป

เหมือนตัวเองใสไวในตัวผลงานดวย 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพ่ือการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้ 
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       1.2.4  เนื่องดวยขาพเจามีความสนใจในดานปญหาตางๆท่ีเปนผลกระทบตอตัวขาพเจาหรือผูอ่ืน 

ไมวาทางตรงหรือทางออม ไมวาจะเรื่องใหญเรื่องเล็ก ไมวาจะในประเทศหรือ นอกประเทศ ขาพเจาได

แปลเปลี่ยนลักษณะเหตุการณชวงเวลานั้น ๆ โดยการใชรปูสัตวหรือเครื่องหมายเปนสัญญะแฝงเขาไป

เปนสวนผสมภายในผลงาน เพ่ือตองการตีแผใหเห็นถึงปญหาหลากหลายดานท่ัวทุกมุมโลก 

 

1.3  แนวความคิดในการสรางสรรค 

       เนื่องดวยความอึดอัดสวนตัวกับสภาพแวดลอมท่ีเปนอยู ความเจริญของเมือง ความแออัดของ

ชุมชน ความวุนวายของการใชรถใชถนน สภาพการจราจรท่ีติดขัด ลวนสงผลกับจิตใจของขาพเจา รวม

ไปถึง การถูกกดข่ีจากหนวยงานภาครัฐ ดวยท่ีวาตัวขาพเจานั้นทำธุรกิจกลางคืน เปดรานอาหารก่ึงบาร 

ขาพเจารูสึกไดถึงการเอารัดเอาเปรียบของผูมีอำนาจหนาท่ี บวกกับการนำเสนอของสื่อสังคมของการ

ทำผิดของเจาหนาท่ีรัฐมีแทบจะทุกวัน ทุกอยางลวนถูกผสม รวมกัน ใหกอเกิดกลายเปนความ เครียด

สวนตัว และเปนปญหาท่ียังแกไมได ขาพเจาตองการนำเสนอถึงปมปญหาท่ียังไมสามารถแกไขได 

เหมือนกับฟอรม (form) ของลูกบอลไหมพรม,เชือก หรือสายไฟท่ีพันกันยุงเหยิงไมเปนระเบียบ

เรียบรอย พันกันอีนุงตุงนังไมสามารถคลี่คลายออกมาได และดวยสาระสำคัญของผลงานเปนการ

นำเสนอภาพลักษณของบานเมืองท่ีซับซอนของถนนหนทาง บวกกับความขัดแยงทางสังคม ขาพเจาได

ใชวิธีนำเสนอในรูปจินตนาการสวนตัวแบบการตูน (comic) เพ่ือท่ีจะสื่อสารกับผูรับสารใหเขาถึง

สภาพแวดลอมและเขาใจไดงาย 

 

1.4  ขอบเขตของโครงการ 

       1.4.1  ขาพเจาตองการนำเสนอผลงานในรูปแบบจิตรกรรม ในลักษณะ pop art ผสม comic 

โดยใชสีอะคริลิคผสมกับปากกามารคเกอรสรางสรรคลงบนเฟรมผาใบ 

       1.4.2  ขาพเจาไดใชหลักทัศนธาตุในการสรางองคประกอบของการทับซอนไขวกันไปไขวกันมา

ใหเกิดฟอรมขึ้นใหมในลักษณะเสนโคงที่วกวน พรอมใสสีสันและลวดลายของวัตถุ เพื่อใหผลงาน

สมบูรณ 

       1.4.3  ในลักษณะของผลงานขาพเจาตองการตัดทอนคุณลักษณะของวัตถุออกคลายศิลปะแบบ 

cubism เพื่อใหไดลายเสนที่เปนอิสระไมยึดติดกับความจริงมากนัก แตยังคงอยูในฟอรมที่เขาใจใน

หลักสากล เปนจินตนาการสวนตัวท่ีเสริมใสความเปนอัตลักษณไวในผลงาน 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพ่ือการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้ 
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1.5  วิธีการศึกษา 

       ขาพเจาไดใชหลักจินตนาการสวนตัวเพื่อสรางสรรคบวกกับขอมูลจริงจากสิ่งแวดลอมที่อยู

รอบตัว ตามปจจุบัน ของสภาพการจราจร และขอมูลจากแหลงที่มาหลาย ๆ ขาวเกี่ยวกับปญหาท่ี

เกิดข้ึนในสังคม นำมาเรียบเรียง ผานการวิเคราะห แลวจึงสเก็ตฟอรมภาพลางแบบคราว ๆ กอนจะใส

รายละเอียด และขยายผลงานออกมา 

 

1.6  แหลงขอมูล 

- สภาพแวดลอมในท่ีอยูอาศัยของขาพเจา            

- สภาพการจราจรท่ีติดขัดในกรุงเทพและปริมณฑล      

- ประสบการณตรงจากการใชรถใชถนนหรือการใชการคนสงสาธารณะ                    

- หนาขาวในหนังสือพิมพหรือตามโซเชี่ยลมีเดีย                       

- หนังสือประวัติศาสตรหรือเชิงวิเคราะหขาวสารบานเมือง                         

- ขอมูลภาพประกอบในอินเตอรเน็ต 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพ่ือการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้ 
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บทท่ี  2 

ปรัชญา ความเชื่อ งานวิจัยและศิลปะที่เก่ียวของ 

 

       ขาพเจาตองการนำเสนอสภาพแวดลอมบริบทของความวุนวายในสังคมปจจุบันท่ีมีความซับซอน

ซอนเรนในแงของการขับเคลื่อนไปในทางระบบทุนนิยม หรือระบบเศรษฐกิจนำพา เปนผลใหเกิดการ

กระตือรือรน  การเรงรีบ  การคา  การแขงขัน  เพ่ือใหเกิดความสมบูรณแบบของชีวิต  แตดวยทาง

ผูบริหารจัดการไมสามารถจัดระเบียบสังคมใหเปนไปในสิ่งท่ีตั้งหวัง จึงเกิดการตั้งคำถามข้ึนท้ังตนเอง

และผูอ่ืน และเปนสวนเก่ียวของทางจิตใจเปนผลกระทบในสวนของอารมณความรูสึกถึงเสถียรภาพ

ความเขาใจ โดยมีท่ีมาจากหลาย ๆ ภาคสวน ท้ังความเชื่อในแงท่ีมาของปมปญหา สภาพอุตสาหกรรม

กอสรางวัฒนธรรมความเจริญ  สาเหตุของความขัดแยงของบานเมือง และอิทธิพลท่ีสงผล ใหเกิดการ

สรางสรรควิทยานิพนธชุดนี้ 

 

2.1 ความเช่ือแนวคิดเกี่ยวกับสภาพแวดลอม 

       2.1.1 สภาพปจจุบันของสังคมโลก 

สังคมโลกไดวิวัฒนาการสรางสรรคอารยธรรมและพัฒนาการข้ึนมาเปนลำดับเม่ือสงครามโลก

ครั้งท่ี 2 ยุติลงสถานการณทางการเมืองของโลกเกิดการเปลี่ยนแปลง สหรัฐอเมริกาและสภาพโซเวียต

สองอภิมหาอำนาจมีบทบาทแทนท่ีอังกฤษ ฝรั่งเศส เยอรมนี  ผลกระทบจากสงครามทำลายจิตใจของ

ผูคน เกิดความสูญเสียทั้งชีวิต  ไรที่อยูอาศัย ความพิการซึ่งเปนภาระที่รัฐบาลตองเรงฟนฟูบูรณะให

กลับคืนมา  ธุรกิจการคา โรงงานอุตสาหกรรม เสนทางคมนาคม ถูกทำลายอยางยอยยับ ดินแดนท่ี

เปนสมรภูมิของสงครามประสบปญหา  ความอดอยาก ยากจนขาดแคลนอาหาร สภาพเศรษฐกิจใกล

จะลมละลาย  องคการสหประชาชาติ จึงมีบทบาทสำคัญในการใหความชวยเหลือมนุษยชาติ และ

รักษาสันติภาพของสังคมโลก   

เนื่องจากโลกไดแบงออกเปนสองคาย ตอสูกันระหวางการปกครองระบอบประชาธิปไตยที่มี

สหรัฐอเมริกาเปนผูนำกลุม  กับการปกครองระบอบคอมมิวนิสตที่มีสหภาพโซเวียตเปนผูนำกลุม เกิด

การแขงขันกันสรางอิทธิพลในดินแดนตาง ๆ  อุดมการณทางการเมืองท่ีแตกตางกันทำใหสงครามเย็น

อุบัติขึ้น  เกิดสงครามในภูมิภาคตาง ๆ  ขึ้นทั่วโลกผูคนตางหวาดกลัวภัยสงคราม มหาอำนาจแตละ

คายตางแขงขันกันผลิตอาวุธที่มีอานุภาพรายแรง  พัฒนาอาวุธนิวเคลียร สรางขีปนาวุธ เพื่อประหัต 

ประหารฝายตรงขาม  ดินแดนที่เคยตกเปนอาณานิคมไดตอสูเพื่อเรียกรองเอกราช  ทั้งแบบสันติวิธี
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพ่ือการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้ 
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และแบบรุนแรง  จับอาวุธขับไลชาติตะวันตก เกิดการสูรบในอินโดจีนอยางรุนแรง โดยเฉพาะใน

เวียดนาม เปนสงครามตัวแทนระหวาง  สหภาพโซเวียตและสหรัฐอเมริกา ภายหลังที่ประเทศอาณา

นิคมไดรับเอกราช  มักมีปญหาทางการปกครอง มีผลทำใหทหารมีบทบาทกุมอำนาจการบริหารไว

ได แตปญหาชนกลุมนอย และปญหาเชื้อชาติก็ยังคงดำรงอยูเพื่อรอการแกไข เมื่อสหภาพโซเวียต

ปรับเปลี่ยนนโยบายการปกครองและเศรษฐกิจ สงผลใหประเทศลมสลายลง สงครามเย็นจึงยุติลง  

สังคมโลกยุคปจจุบัน  มีความกาวหนาเกิดการพัฒนาเทคโนโลยีระดับสูงเปนการปฏิวัติท่ี

ยิ่งใหญของมนุษยชาติ เขาสูยุคโลกาภิวัตน  เกิดการปรับเปลี่ยนโครงสรางเศรษฐกิจสังคมการเมือง

โลก มีผลทำใหประเทศตาง ๆ ในโลกตองพ่ึงพาอาศัยซ่ึงกันและกัน โลกท่ีกวางใหญดูเล็กลง  ดินแดนท่ี

อยูหางไกลสามารถติดตอถึงกันภายในเสี้ยววินาที ทุกคนกาวสูสังคมใหมเปนหนึ่งเดียว องคการ

ระหวางประเทศจึงทวีความสำคัญยิ่งขึ้น ดำเนินการเพื่อผลประโยชนสวนรวม ประนีประนอมสราง

ความ สัมพันธในการชวยเหลือซ่ึงกันและกัน เพ่ือสันติภาพและความม่ันคงของสังคมโลก 

2.1.2 สังคมโลกยุคโลกาภิวัตน 

ปจจุบันโลกมีการเปลี่ยนแปลงอยางรวดเร็วและรุนแรงในทุกมิติท้ัง ทางสังคม เศรษฐกิจ

การเมืองและเทคโนโลยี อันเปนผลมาจากการพัฒนาเทคโนโลยีสารสนเทศ  และการปรับเปลี่ยน

โครงสรางเศรษฐกิจการเมืองโลก  มีผลทำใหประเทศตาง ๆ ในโลกตองพ่ึงพาอาศัยซ่ึงกันและกัน และ

มีความเชื่อมโยงระหวางกันมากข้ึน  โลกท่ีเคยกวางใหญกลับเล็กลงดินแดนแตละประเทศท่ีอยูหางไกล

กันสามารถติดตอกันไดภายในเวลาเสี้ยววินาทีประดุจเปนหมูบาน (Global Village) ภูเขาและทะเล

ซ่ึงเปนพรมแดนธรรมชาติ ท่ีเคยเปนอุปสรรคในการติดตอไปมาหาสูดูเสมือนเลือนหายไปจนกลายเปน

โลกไรพรมแดน  นับจากนี้ตอไปโลกกำลังกาวเขาสูระยะแหงการเปลี่ยนยุคเปลี่ยนสมัย ซ่ึงเปนการ

เปลี่ยนผานท่ียิ่งใหญท่ีสุดของประวัติศาสตรโลกในยุคโลกาภิวัตน 

                 2.1.2.1 ความหมายของโลกาภิวัตน 

โลกาภิวัตนมีความหมายถึง การแพรกระจายเชื ่อมโยงถึงกันทั ่วโลกของขอมูลขาวสาร

ประชาคมโลก ไมวาจะอยูสวนใด  สามารถรับรูและรบัผลกระทบ จากสิ่งท่ีเกิดข้ึนไดอยางรวดเร็ว  อัน

สืบเนื่องมาจากการพัฒนาระบบสารสนเทศการสื่อสารคมนาคมท่ีรวดเร็ว สังคมยุคโลกาภิวัตน จึงเปน

สังคมยุคขอมูลขาวสารที่ไรพรมแดน  อันเปนยุคที่พัฒนาการและการเปลี่ยนแปลงอยางมากทางดาน

เทคโนโลยีการสื่อสารและการคมนาคม เชื่อมโยงประเทศตาง ๆ ใหใกลชิดกันมากข้ึน ทำใหโลกกลาย 

เปนหมูบานเล็ก ๆ กระแสโลกทั้งในรูปของทุน  ขอมูลขาวสาร คานิยมและวัฒนธรรมบางอยางไดแผ

กระจายครอบคลุมไปท่ัวโลก อันนำไปสูการวิวัฒนของระบบโลก ดังนั้นสังคมโลกยุคโลกาภิวัตนจึงเปน

โลกท่ีมนุษยสามารถขามพรมแดนของประเทศสามารถเชื่อมโยงและทะลุกาลเวลาไดอยางรวดเร็ว โดย

อาศัยเทคโนโลยีสารสนเทศเปนเครื่องมือในการติดตอสื่อสารในลักษณะท่ีไรพรมแดน 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพ่ือการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้ 
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                  2.1.2.2 ความเปนมาของโลกาภิวัตน 

การเกิดขึ้นของโลกาภิวัตน และโลกที่ไรพรมแดน  เกิดขึ้นมานานนับศตวรรษ  การเขาใจ

พัฒนาการทางประวัติศาสตรของระบบโลกที่ผานมา  ตองทำความเขาใจทฤษฎีคลื่นแหงศตวรรษ

ระบบโลกแตละชวงจะมีปรากฏการณของลูกคลื่นขึ้นและลง  ขยายตัวและหดตัว ระยะการแปร

เปลี่ยนไปของคลื่นแตละลูกใชเวลาประมาณ 50 ป  อันนำไปสูการปรับเปลีย่นในระบบโลก กอใหเกิด

การรื้อทิ้งระบบและระเบียบเกา  สรางระบบและระเบียบโลกใหม ซึ่งการเปลี่ยนแปลงแตละครั้งจะ

สงผลกระทบตอโลกอยางรุนแรง  และนำไปสูการเปลี่ยนแปลงโครงสรางอำนาจใหมขึ้นในโลก  ซ่ึง

นับตั้งแตเกิดระบบโลก  อัลวิน ทอฟฟเลอร นักวิชาการชาวอเมริกันเสนอทิศทางการเปลี่ยนแปลงโดย

คลื่นลูกใหญ 3 ครั้ง 

       คลื่นลูกท่ีหนึ่ง 

เกิดจากการปฏิวัติเกษตรกรรม เมื่อมนุษยรูจักวิธีการเพาะปลูก และเลี้ยงสัตวตั้งถิ่นฐานอยู

เปนชุมชนหมูบานไมเรรอนแบบเดิม ตอมาไดเกิดการปฏิวัติทางเทคโนโลยีทางเรือ และอาวุธสงคราม

โดยเฉพาะอยางยิ่งคือปนและปนใหญ  การปฏิวัติที่เปนผลเนื่องจากสงครามทางการคา และการ

ขยายตัวของเศรษฐกิจ สินคาและบริการ  ที่เริ่มขยายตัวขึ้นในยุโรปตั้งแตชวงศตวรรษท่ี 13 เมื่อถึง

ศตวรรษท่ี 15-16 เปนชวงของการขยายตัวของคลื่นลูกที่หนึ่งติดตามดวยการคนพบโลกใหม  การลา

เมืองข้ึน การขยายตัวของระบบตลาดโลกไดเริ่มกอตัวข้ึน  และในท่ีสุดคลื่นลูกนี้ก็กาวเขาสูระยะวิกฤต

ในศตวรรษท่ี 17 คลื่นลูกที่หนึ่งไดกอใหเกิดเครือขายอำนาจครอบโลก  ศูนยกลางของระบบคือยุโรป

โดยมี สเปน ฮอลันดาและโปรตุเกส เปนศูนยกลาง ระบบความสัมพันธครอบโลกท่ีเกิดจากการท่ียุโรป

เริ่มขยายอาณานิคมเขาไปครอบงำทวีปอเมริกาและแอฟริกา ยึดครองประเทศเหลานี้ดวยกำลังและใช

กำลังบังคับกวาดตอนผูคน ในประเทศอาณานิคมมาใชแรงงานอยางทาส 

คลื่นลูกท่ีสอง 

เริ่มดวยการปฏิวัติอุตสาหกรรม  ซึ่งเปนผลตอเนื่องมาจากวิกฤตในศตวรรษท่ี 17 เกิดข้ึน

พรอมกับการปฏิวัติอุตสาหกรรมทอผา  เครื่องจักรไอน้ำขยายตัวในชวงกลางศตวรรษท่ี18 ทำใหเกิด

การเปลี่ยนแปลงระบบการผลิตท่ีใชเครื่องจักร  เครื่องผอนแรง แทนการผลิตดวยแรงงานคนและสัตว

ซ่ึงในท่ีสุดก็เกิดวิกฤตจุดรุนแรงท่ีสุดก็คือสงครามโลกครั้งท่ี 1 และครั้งท่ี 2 คลื่นลูกท่ีสองไดนำไปสูการ

กอเกิดขึ้นของระบบความสัมพันธครอบโลกแบบอาณานิคม และทุนนิยม  โลกทั้งโลกไดถูกผนึกเขา

เปนหนึ่งเดียวกัน  มีระบบการแบงงานกันทำในขอบเขตท่ัวโลก โดยมีอังกฤษและฝรั่งเศสเปนศูนยของ

ระบบอาณานิคมโลก 

คลื่นลูกท่ีสาม 

เปนสังคมแหงเทคโนโลยีระดับสูง  เปนคลื่นลูกใหมแทนคลื่นลูกเกา ซึ่งกำลังมีอิทธิพลตอ

สังคมมนุษยยุคปจจุบันเริ่มดวยการปฏิวัติอุตสาหกรรมเหล็กกลา  รถยนตรวมท้ังเครื่องบิน ซ่ึงขยายตัว

เต็มที่ในชวงป  ค.ศ. 1950-1970 และนับจากนั้นเศรษฐกิจโลกไดเริ่มเขาสู วิกฤตน้ำมัน วิกฤตคาเงิน

ดอลลาร และวิกฤตระบบสังคมนิยม  ตามมาดวยการปฏิวัติระบบอิเล็กทรอนิคส  คอมพิวเตอรและ
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพ่ือการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้ 
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ระบบสารสนเทศ คลื่นลูกที่สามไดวางอยูบนระเบียบเครือขายครอบโลกแบบพึ่งพา หลังจากการตอสู

เพื่ออิสรภาพ  ประเทศที่เคยเปนเมืองขึ้นไดรับอิสรภาพทางการเมือง  แตยังคงตกอยูในฐานะที่ตอง

พึ่งพา และขึ้นตอประเทศศูนยกลางทางเศรษฐกิจและวัฒนธรรม ในยุคนี้ระบบโลกไดแบงตัวเอง

ออกเปน 2 คาย คือ คายทุนนิยม และคายสังคมนิยม  และรอยตอแหงการเปลี่ยนแปลงมาพรอมกับ

การปฏิวัติอุตสาหกรรมครั้งท่ี 3 นั่นคือคอมพิวเตอร และระบบสารสนเทศ  ซึ่งไดกอใหเกิดระบบ

ความสัมพันธใหมท่ีเรียกวา ยุคเครือขายครอบโลกแบบไรพรมแดน 

        (ท่ีมา https://www.baanjomyut.com/)  

 

2.1.3 สภาพความเปนเมือง (urbanization) 

นับจากหลังสงครามโลกครั้งท่ี 2 เปนตนมา  อัตราการเพิ่มของประชากรโลกไดเพิ่มขึ้นอยาง

รวดเร็ว สงผลใหมีการอพยพยายถ่ิน และการตั้งถ่ินฐานในพ้ืนท่ีท่ีเหมาะตอการสรางผลผลิตท้ังตอการ

ยังชีพ และการพาณิชย  แมวาในชวงหลังจากนั้นจะมีนโยบายการคุมกำเนิดที่ประสบความสำเร็จใน

หลายประเทศทั่วโลก  เพื่อควบคุมจำนวนประชากรที่เพิ่มขึ้นเปนเทาทวีคูณ ใหเหมาะสมกับการเพ่ิม

ทรัพยากรท่ีมีอยางจำกัดในยุดท่ีการพัฒนาเทคโนโลยีในการผลิตยังไมมีประสิทธิภาพมากนัก  แตการ

เพ่ิมจำนวนประชากรยังคงเพ่ิมข้ึนอยางตอเนื่อง  ปรากฏการณหนึ่งท่ีเปนผลกระทบท่ีเกิดข้ึน คือ การ

กระจุกตวัของประชากรจนเกิดพ้ืนท่ี "เมือง" มากข้ึน 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพ่ือการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้ 

https://www.baanjomyut.com/library_4/global_society/02.html
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ภาพท่ี 2.1 องคประกอบของเมือง 

       มีรายงานวาป 2551 ประชากรโลกมากกวาครึ่งหนึ่งอาศัยอยูในเขตเมืองเปนครั้งแรกในประวัติ 

ศาสตรโลก (ไพรัตนพงพานิชย, 2551: มติชน) ซึ่งความเปนเมือง (Urbanization) นี้นับเปนปรากฎ 

การณหนึ่งท่ีสงผลกระทบตอวิถีชีวิตพฤติกรรม  และภาวะสุขภาพของคนปจจุบันอยางหลีกเลี่ยงไมได

นับตั้งแตการใชชีวิตประจำวัน การทำงานภายใตสภาวะแวดลอมท่ีเสี่ยง การเดินทางภายใตการจราจร

ที่ติดขัดและมีมลพิษ  การรับประทานอาหารที่ไมทราบวามี อะไรปนเปอนอยูบาง ฯลฯ ซึ่งทั้งหมดนี้

ลวนแลวแตมีผลตอชีวิตความเปนอยูของเราท้ังสิ้น  

        (ท่ีมา นาย กิตติพงศ พลเสน https://www.gotoknow.org/)   

2.1.4 สภาพปญหาสังคมไทย 

จากความสำเร็จของการพัฒนาในชวง ๕๐ ปท่ีผานมาครั้นถึง พ.ศ. ๒๕๔๐  สิ่งท่ีควบคูมา กับ

ความสำเร็จกลับกลายเปนปญหาท่ีสะสมพอกพูนตามมาและเพ่ิมมากยิ่งข้ึน ขณะนี้กลายเปนปญหาอัน

ใหญของสังคมไทยยุคโลกภิวัตน ปญหาอันยิ่งใหญตาม คือ ปญหาดานสังคม จนอาจสรุปเปนขอความเอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพ่ือการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้ 

https://www.gotoknow.org/posts/105046
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สั้น ๆ แตนาคิดอยางยิ่งวา "เศรษฐกิจกาวหนา สังคมมีปญหา การพัฒนาไมยั่งยืน" ยิ่งพัฒนาดาน

เศรษฐกิจใหกาวหนามากเทาใด  และความเจริญดานวัตถุมีมากเทาใดสภาพดานจิตใจกลับเสื่อมลง

จิตใจคนสับสน วาเหว คนขาดที่พึ ่งทางใจครอบครัวที่เคยเขมแข็ง กลับออนแอ แตกแยก ชุมชน

หมูบาน ท่ีเคยเขมแข็งก็ตกอยูในสภาพเดียวกัน 

ประเด็นปญหาสังคมท่ีสำคัญสรุปสั้น ๆ ดังนี้ 

              1. ประเทศไทยมีความเจริญกาวหนาอยางรวดเร็วทางดานวัตถุ แตเกิดความเสื่อมทางดาน

จิตใจ  คานิยมและสังคมคนไทยประพฤติปฏิบัติ ที่แสดงถึงความเสื่อมทางจิตใจอยางเห็นไดชัดเจน

หลายประการ เชน นิยมวัตถุ นิยมความหรูหราฟุมเฟอย ยกยองคนรวย โดยไมคำนึงถึงวาจะร่ำรวยมา

ไดโดยวิธีใด เกิดการแขงขันเอารัดเอาเปรียบ ไมคำนึงถึงคุณธรรม จริยธรรม การเบียดเบียนเอารัดเอา

เปรียบนี้นอกจากจะเบียดเบียนกันเองแลว  ยังเบียดเบียนรุกรานธรรมชาติ และสิ่งแวดลอมอีกดวย

ที่ดิน ปาไม แมน้ำ สภาพธรรมชาติ ถูกรุกราน ยึดครอง ถูกทำลาย  สภาพน้ำเนาเสีย สภาพคนจนอยู

ใน สลัมทามกลางตึกสูงอันหรูหราใหญโต สภาพความยากจนแรนแคนของคนในชนบท และสภาพ

เสื่อมโทรมทางสังคม  อันเกิดจากความเสื่อมทางจิตใจมีมากยิ่งขึ้น  จะเห็นไดจากปญหายาเสพติด

โสเภณี โรคเอดสและปญหาอ่ืน ๆรวมถึงการละเลยดานศาสนา และประเพณีเปนตน 

2. ปญหาอ่ืน ๆ ท่ีสืบเนื่องจากความเสื่อมทางดานจิตใจและคานิยม คือ 

                 2.1 ทรัพยากรและสิ่งแวดลอมเสื่อมโทรมลงอยางมากและอยางรวดเร็ว 

                 2.2 ความเหลื่อมล้ำระหวางคนรวยและคนจนมีมากยิ่งขึ้น   คนรวยมีเพียงจำนวนเล็ก 

นอย แตเปนเจาของทรัพยสมบัติมากมาย    ทำใหคนจนสวนใหญท่ีจนอยูแลวกลับยิ่งยากจนลงไปกวา 

เดิมอีก 

                 2.3 ความเจริญกระจุกอยูแตในเมืองไมไดกระจายออกไป    ทำใหคนชนบทอพยพเขาสู

เมืองเกิดปญหาตามมาท้ังในชนบทและในเมือง 

                 2.4 ระบบราชการขาดประสิทธิภาพ   เพราะปรับสภาพไมทันกับปญหาสังคมท่ีซับซอน

ในเมืองหลวงและในชนบท 

                 2.5 คนไทยสวนใหญพ้ืนฐานการศึกษายังนอย ปรับตัวไมทันเทคโนโลยีใหม ๆ ท่ีเขามาสู

ประเทศไทยโดยเฉพาะเรื่องขอมูลขาวสาร และเทคโนโลยีทางดานคอมพิวเตอรเปนตน 

3. วิกฤตการณทางการเมือง หมายถึง ระบบการเมืองของ ไทยอันเปนแบบแผน ของสังคมใน

การปกครองประเทศ และดูแลทุกขสุขของประชาชนใหเกิดความรมเย็นเปนสุขขณะนี้การเมืองไทยมี

ปญหาถึง 8 ประการ คือ 

                 3.1 ใชเงินเปนใหญ 

                 3.2 มีการผูกขาดการเมืองโดยคนจำนวนนอย 

                 3.3 คนดีมีความสามารถเขาไปสูการเมืองไดยาก 

                 3.4 การทุจริตประพฤติมิชอบมีอยูในทุกระดับ 

                 3.5 การเผดจ็การโดยระบอบรฐัสภา 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพ่ือการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้ 
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                 3.6 การตอสูขัดแยงเรื้อรังและความไรเสถียรภาพทางการเมือง 

                 3.7 การขาดประสิทธิภาพทางการบริหารและนิติบัญญัติ 

                 3.8 การขาดสภาวะผูนำทางการเมือง 

 4. วิกฤตการณในระบบราชการ หมายถึง ระบบราชการอันเปนเครื่องมือปญหาสังคมไทย

กลับกลายเปนปญหาเสียเอง เชน ปญหาความเสื่อมศักดิ์ศรีของระบบราชการ ทำใหคนดีคนเกงหนี

ระบบราชการ ปญหาคอรัปชั่นในวงราชการปญหาคุณธรรม เปนตน 

        (ท่ีมา พรพรรณ อาทิตยตั้ง โพสตเม่ือ 10th July 2012) 

2.1.5 สภาพการจราจร 

                  2.1.5.1 ปญหาการจราจรคับค่ัง 

ปญหาการจราจรติดขัดในกรุงเทพฯ ปริมณฑลและเมืองใหญเชน เชียงใหม นครราชสีมา 

ไมใชแคปญหาทางดานเทคนิคท่ีจะแกไดดวยเทคโนโลยีสมัยใหม  เชน ระบบควบคุมดวยคอมพิวเตอร

เทานั้น แตเปนปญหาทางเศรษฐกิจการเมืองท่ีสะทอนใหเห็นภาพถึงโครงสรางและปญหาท้ังหมดของ

สังคมไทยทั้งหมด  การที่รัฐบาลและผูบริหาร กทม. ชุดไหนก็ตามยังแกปญหานี้ไมได สะทอนใหเห็น

ถึงขีดความสามารถของคนไทยที่ยังไมสามารถเขาใจและไมสามารถหาหนทางแกไขปญหาการจราจร

ท่ีตนตนไดอยางแทจริง 

สาเหตุสำคัญที่สุดของปญหาการจราจรติดขัด คือ มีการใชรถสวนตัวกันมากกวาการขนสง

สาธารณะซ่ึงไมมีเมืองใหญ ๆ ท่ีไหนในโลกเขาทำกัน แมแตเมืองท่ีประชาชนเขาจะรวยกวา ซ้ือรถยนต

ไดมากกวาคนไทย แตเขาก็ใชการขนสงสาธารณะเปนหลัก ใชรถสวนตัวเฉพาะบางกรณีเทานั้น การใช

รถสวนตัวมาก  ทำใหเปลืองพื้นที่ถนนมาก  เมื่อเทียบกับการขนสงสาธารณะ เชน  รถใตดิน รถไฟ

รถเมล ท่ีใชพ้ืนท่ีตอคนนอยกวารถสวนตัวมากมายหลายเทา 

สาเหตุที่คนกรุงเทพฯ และคนเมืองใหญใชรถสวนตัวกันมากเปนทั้งเรื่องคานิยม  และเนื่อง 

มาจากไมมีบริการขนสงสาธารณะที่ดีพอ ทางจะแกไขปญหาจราจรที่สำคัญที่สุดคือ  จะตองแกที่การ

ขนสงสาธารณะ  แตรัฐบาลในอดีตไมไดคิดเรื่องนี้จริงจัง เพราะพวกเขาเคยชินกับนั่งรถสวนตัวจนไม

สนใจพัฒนาการขนสงสาธารณะ  ปญหาอีกประการก็คือ  มีการเปลี่ยนรัฐบาลบอยและมีความคิด

แบบปดแขงปดขา  ไมอยากใหคนอื่นไดหนาตาหรือไดประโยชน  โครงการขนสงสาธารณะที่มีผูเสนอ

ข้ึนมาจึงมักถูกพับไวเสมอเม่ือคนเคยเสนอหมดอำนาจ 

ในระยะสั้น 3-4 ปขางหนา   กอนที่โครงการขนสงสาธารณะใหญจะแลวเสร็จ  รัฐบาลและ

กทม. ควรเนนการปรับปรุงการขนสงสาธารณะที่มีอยูแลวในปจจุบัน คือ  รถเมล  รถปรับอากาศ

รถไฟ  เรือ  อยางเรงดวน  ทำใหมีหลายเสนทาง หลายรูปแบบมีจำนวนมากขึ้นคุณภาพดีขึ้น และให

สิทธิพิเศษการขนสงสาธารณะมากกวารถสวนตัว  รัฐบาลควรจะเก็บภาษีใชรถใชถนนสำหรับรถยนต

ในกรุงเทพฯ และปริมาณฑลใหสูงข้ึนหลายเทาตัว  เพ่ือจะไดสกัดก้ันการใชรถสวนตัวและจะไดนำเงิน

จำนวนนี้ไปพัฒนา และแกปญหาจราจรในกรุงเทพฯและปริมณฑล  ไมใชเอาเงินภาษีทั่วไปจาก

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพ่ือการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้ 

https://plus.google.com/102556623821558829405
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ประชาชนทั้งประเทศมาสรางและปรับปรุงถนน  สะพาน  ฯลฯ  ในกรุงเทพฯเพื่อสนับสนุนคนใชรถ

สวนตัวมากข้ึน และรถติดมากข้ึนอยางท่ีเปนอยู 

การจะทำใหการใชรถสวนตัวในเขตกรุงเทพฯชั้นใน  ซึ่งจราจรติดจัดมากลดลงมีทางทำได

หลายทาง เชน ตั้งดานเก็บคาผานเขาเมืองชั้นในโดยใหมีการจายแบบรายป รายเดือนหรือคูปองได จะ

ไดไมตองเสียเวลาตรงดานเก็บเงินกันมาก  นอกจากนั้นก็ควรข้ึนราคาท่ีจอดรถใหสูงข้ึนบังคับหามจอด

รถริมถนนตามถนนชั้นใน รวมทั้งถนนที่มีการจราจรหนาแนนอื่น ๆ  จะเปนการบีบทางออมใหคนใช

รถนอยลงไดบาง แตท้ังนี้ก็ตองปรับปรุงการขนสงสาธารณะ เชน รถเมล  รถปรับอากาศ  รถไมโครบัส 

รถตูใหดีขึ้นมีมากสาย มีจำนวนรถมากขึ้น มาบอยขึ้น  และการบริการดีขึ้น รวมทั้งควรจัดใหมีรถเมล

เล็กรถตู ฯลฯ แลนถึงหมูบาน  ตามตรอกซอยท่ีมีคนอยูหนาแนนใหท่ัวถึง  เพราะปญหาหนึ่งท่ีคนตอง

ใชรถสวนตัวกันมากก็เพราะบานอยูตามชานเมือง ซ่ึงรถเมลเขาไมถึง 

ปญหาการจราจรติดขัดในกรุงเทพฯ สะทอนปญหาสังคมไทยอีกอยาง คือ เปนสังคมของคน

รวยสวนนอย ที่นั่งในรถสวนตัวคันละ 1 – 2 คนและคนจนสวนใหญที่ตองหอยโหนแออัดยัดเยียดใน

รถเมล ซึ่งใชเวลารอนานกวาจะแยงขึ้นได คนรวยมีเงินซื้อรถสวนตัว  มีอำนาจตอรองสูงใชถนนไดฟรี

หรือเกือบฟร ีสวนการท่ีสังคมมีคนจนข้ึนรถเมลมาก ก็ทำใหการปรับราคารถเมลทำไดลำบาก รถเมลก็

เลยไมสามารถพัฒนาไดมากกวาที่เปนอยู  สวนหนึ่งมาจากปญหาการบริหารแบบรัฐวิสาหกิจที่ขาด

ประสิทธิภาพดวย 

        (ท่ีมา https://witayakornclub.wordpress.com/) 

        (ท่ีมา จาก วิทยากร เชียงกูล – ปฏิรูปการเมือง.– กรุงเทพฯ : ม่ิงมิตร, 2540. 152 หนา) 

                  2.1.5.2 ปญหาการจราจรในเขตเมืองหลวง 

        อัพเดทลาสุด : 24 ม.ค. 2560 

        ศูนยสำรวจความคิดเห็น “นิดาโพล” สถาบันบัณฑิตพัฒนบริหารศาสตร (นิดา) เปดเผยผล

สำรวจความคิดเห็นของประชาชน เรื่อง “ปญหาการจราจรในเขตเมืองหลวง” ทำการสำรวจระหวาง

วันที่ 17 – 19 มกราคม 2556 จากประชาชนที่มีอายุตั้งแต 18 ปขึ้นไป และพักอาศัยอยูในกรุงเทพฯ 

จำนวน 1,500 หนวยตัวอยาง กระจายทุกระดับการศึกษาและอาชีพ ทั้ง 50 เขต เกี่ยวกับสาเหตุของ

ปญหาการจราจรติดขัดใน เมืองหลวงและแนวทางการแกไข 

จากการสำรวจ เก่ียวกับสาเหตุท่ีทำใหการจราจรติดขัดมากท่ีสุด พบวา คนกรุงเทพฯ รอยละ 

65.73 ระบุวา มีสาเหตุมาจากคนออกรถใหมเพ่ิมมากข้ึน  และนโยบายรถคันแรก   รองลงมา รอยละ 

18.73 เปนการไมปฏิบัติตามกฎระเบียบวินัยจราจร เชน การกีดขวางชองการจราจร จอดในที่ที่หาม

จอด รอยละ 6.53 ระบบขนสงมวลชนสาธารณะไมเพียงพอ รอยละ 3.33 เกิดจากการบริหารงานท่ี

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพ่ือการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้ 

https://witayakornclub.wordpress.com/2008/05/19/%E0%B8%9B%E0%B8%B1%E0%B8%8D%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%88%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%88%E0%B8%A3%E0%B8%84%E0%B8%B1%E0%B8%9A%E0%B8%84%E0%B8%B1%E0%B9%88%E0%B8%87/
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ผิดพลาดของ กทม. และตำรวจ รอยละ 3.20 เกิดจากการเติบโตของเขตเมืองหลวงและการเพิ่มข้ึน

ของประชากรและรอยละ 1.60 อ่ืน ๆ เชน ถนนชำรุด การซอมบำรุงถนนและอุบัติเหตุ 

       ทายสุด เม่ือถามถึงแนวทางในการแกไขปญหาจราจร พบวา รอยละ 43.07 ควรเพ่ิมระบบขนสง

มวลชนใหครอบคลุมทั่วทุกพื้นที่รองลงมา รอยละ 33.87 ระบุวา ควรปฏิบัติตามกฎระเบียบวินัย

จราจร รอยละ 7.60 ระบุวา ควรเพิ่มภาษีรถยนตรอยละ3.60 ระบุวา ควรมีนโยบายลดหรือจำกัด

ปริมาณการใชรถยนตโดยเฉพาะรถยนตที่มีอายุการใชงานมานาน รอยละ  2.53 ยายเมืองหลวงหรือ

ปรับระบบผังเมืองใหรองรับการขยายตัว และ รอยละ  4.47 อื่น ๆ เชน การเพิ่มชองทางจราจร/

สะพานขามแยก การจัดชวงเวลาการเขาเรียน/ทำงาน ใชรถบริการสาธารณะ ขณะที่ รอยละ  4.87 

ระบุวา เปนปญหาท่ีแกไขไดยากและไมแนใจวาจะทำไดหรือไม 

       รองศาสตราจารย พ.ต.อ. ดร. ประพนธ  สหพัฒนา อาจารยประจำคณะ รัฐประศาสนศาสตร 

สถาบันบัณฑิตพัฒนบริหารศาสตร (นิดา) ไดใหทัศนะเก่ียวกับผลการสำรวจในครั้งนี้วา คนกรุงเทพฯ 

ยังใหความสำคัญของสาเหตุการจราจรติดขัด  ท่ีเปนสาเหตุในระยะสั้นเปนหลัก  คือ  คนออกรถใหม

เพ่ิมมากข้ึน และนโยบายรถคันแรก  เพราะเปนนโยบาย ท่ีเพ่ิงจะมีมาไดไมนาน  แตไมไดมองสาเหตุ

หลักท่ีทำใหรถติด  ในระยะยาว  คือ  ระบบขนสงมวลชนท่ียังมีไมเพียงพอ  จึงควรเริ่มแกไขปญหา

การจราจรดวยการเพ่ิมระบบขนสงมวลชน ไมวาจะเปน รถไฟฟา รถเมล เรือ และพัฒนาการบริการให

มีคุณภาพ มีแรงจูงใจในการใชบริการเพ่ิมมากข้ึน หากจะระงับโครงการรถคันแรก ก็คงจะทำไดยาก 

ดังนั้น การเพ่ิมระบบขนสงมวลชนจึงเปนสิ่งท่ีสำคัญและควรเรงพัฒนาใหเร็วมากท่ีสุด 

       สวนการปฏิบัติตามกฎระเบียบการจราจรนั้น มองวาเปนเรื่องท่ีแกไขไดยาก สวนหนึ่งนั้น เกิด

จากเจาหนาท่ียังกวดขันไมตอเนื่อง  และการท่ีสังคม  และวัฒนธรรมไทยท่ียังเปนระบบอุปถัมภ มีการ

ลดหยอนผอนปรน ทำใหการบังคับใชกฎหมายไมมีประสิทธิภาพเทาท่ีควร ตองปรับเปลี่ยน

แนวความคิดวาไมใชเปนการถูกบังคับใหปฏิบัติตามกฎหมาย แตใหคิดวาเปนการปฏิบัติพ่ือคำนึงถึง

ความปลอดภัยของตัวเองและผูอ่ืน แตท้ังนี้ก็ข้ึนอยูกับจิตสำนึกของแตละบุคคล  

        (ท่ีมา http://nidapoll.nida.ac.th/)  

 

2.2 อิทธิพลดานความเช่ือจากระบบเศรษฐกิจและระบบการปกครอง 

       ขาพเจามีความสนใจในระบบความเชื่อการปกครองเศรษฐกิจที่ตางรูปแบบกันทั้งแบบ สังคม

นิยม เสรีนิยม ทุนนิยม ดวยระบบการปกครอง ที่มีหลายรูปแบบเปนหลักยึดถือ เปนหลักทฤษฎีของ

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพ่ือการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้ 

http://nidapoll.nida.ac.th/index.php?op=polls-detail&id=141
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สาเหตุที่มีการพัฒนาการจนเปนความขัดแยงดานตาง ๆ ทั้งเศรษฐกิจ การเมือง การปกครอง เกิด

ความสับสนถึงหนทางความเชื่อถึงหลักขอปฎิบัติ 

       2.2.1 ระบบเศรษฐกิจ (Economic System) 

       เศรษฐกิจหมายถึงเรื่องราวที่เกี่ยวกับการแสวงหาทรัพยากรที่มีอยูจำกัด มาตอบสนองความ

ตองการของมนุษย ท่ีมีอยูอยางไมจำกัด เพ่ือใหไดความพอใจสูงสุด ระบบเศรษฐกิจจึงหมายถึง ระบบ

การแสวงหาทรัพยากร  เพ่ือนำมาแจกจายใหแกประชาชนในสังคม  เพ่ือใหไดความพอใจสูงสุด ระบบ

การผลิต  ระบบการจำหนายจายแจก  และระบบการกระจายรายได  จึงรวมกันขึ้นมา  เปนระบบ

เศรษฐกิจแบบใดแบบหนึ่ง การเศรษฐกิจเกี่ยวของกับประชาชนของรัฐ เพราะทุกคนตองดำเนินชีวิต 

ตองมีการแลกเปลี่ยนแบงปนผลผลิต   การเมือง   การปกครอง   จึงมีผลกระทบโดยตรง และมีความ

เกี่ยวพันใกลชิดกับกิจกรรมทางเศรษฐกิจ รวมทั้งการเลือกใชระบบเศรษฐกิจ ไมมีรัฐใดที่จะละเลยตอ

ปญหาทางเศรษฐกิจได   รัฐจะตองสรางกฎเกณฑ  ที่จะควบคุม   และกำหนดกิจการทางเศรษฐกิจ

การเมืองของประเทศจะเจริญหรือเสื่อมก็แลวแตความสำเร็จและความสามารถทางเศรษฐกิจ 

       2.2.2 ระบบเศรษฐกิจเสรีนิยม (Liberalism) หรือทุนนิยม (Capitalism) 

       คือระบบเศรษฐกิจ ท่ีใหเอกชนเปนเจาของหนวยกิจกรรมทางเศรษฐกิจ  เอกชนมีอิสระ เสรีท่ีจะ

ดำเนินการผลิต และการบริโภคตามกลไกแหงราคาของตลาด ผูประกอบการทางเศรษฐกิจ มีโอกาส 

ในการแขงขันทางเศรษฐกิจ  เพ่ือใหไดมาซ่ึงผลกำไรตามความสามารถของตน  โดยรัฐจะไมเขาไป

เก่ียวของหรือเก่ียวของนอยท่ีสุด ลักษณะท่ีสำคัญของระบบเสรีนิยมคือ 

              1.  เคารพในกรรมสิทธิ์สวนบุคคล เปดโอกาสใหเอกชนเปนเจาของปจจัยการผลิตไดและ

ผลประโยชนท่ีเกิดข้ึนจากการผลิตนั้นก็ตกเปนของเอกชนผูเปนเจาของปจจัยการผลิต 

              2. การดำเนินงานของระบบเศรษฐกิจเปนไปตามธรรมชาติ คือ ผูผลิตสินคาจะผลิตอะไรก็

ข้ึนอยูกับผูบริโภค สวนผูบริโภคก็มีเสรีภาพท่ีจะเลือกสินคาท่ีตนพอใจ ในราคาท่ีผูผลิตและผูบริโภคตก

ลงกันเอง 

              3. ใหเสรีภาพแกทุกคนท่ีจะแขงขันกันในการผลิตสินคาโดยไมมีการกีดกัน เกิดการแขงขัน

อยางเสรี ผลิตแขงกันขาย และผูบริโภคก็มีเสรีภาพท่ีจะเลือกซ้ือไดเต็มท่ี 

              4. รัฐมีอำนาจจำกัด ไมเขาแทรกแซงกิจกรรมทางเศรษฐกิจของเอกชน หนาที่ของรัฐคือ

การรักษาความสงบเรียบรอยของสังคม และการตัดสินขอพิพาทของเอกชนตามกระบวนการยุติธรรม 

       ระบบเสรีนิยมหรือทุนนิยมนี้ เกิดจากแนวความคิดของนักเศรษฐศาสตร ซ่ึงมี อดัม สมิธ (Adam 

Smith) เปนผูวางรากฐานที่สำคัญ แตระบบเสรีนิยมเมื่อนำมาใหในสังคมก็เกิดปญหาที่จัดวาเปน

ขอเสียของระบบนี้คือ 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพ่ือการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้ 
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              1. เปนลักษณะเศรษฐกิจแบบมือใครยาวสาวไดสาวเอา เพราะเอกชนมีโอกาสสะสมความ

ม่ันค่ังใหกับตนเองไดอยางไมจำกัด เกิดชองวางระหวางคนรวยกับคนจน คนรวยยิ่งรวยข้ึนคนจนยิ่งจน

ลง 

              2. เจาของกิจการที่มีเงินทุนมากๆ ยอมไดเปรียบคนอื่นๆ โดยเฉพาะการขยายทุนของตน 

ทำลายคูแขง เอาเปรียบกรรมกร อาจมีการกักตุนสินคาเพ่ือหวังผลกำไรมาก ๆ 

              3. รัฐมีอำนาจจำกัด และมักจะตกอยูใตอิทธิพลของฝายผูมั่งคั่งที่ใชรัฐบาลเปนเครื่องมือ

รักษาผลประโยชนของพวกตน 

       2.2.3 ระบบเศรษฐกิจสังคมนิยม (Socialism) 

       คือระบบเศรษฐกิจที่มุงสนับสนุนใหรัฐเขาดำเนินการทางเศรษฐกิจเสียเอง โดยรัฐจะเขาดำเนิน 

การเปนเจาของในกิจการทางเศรษฐกิจที่ใหญ มีความสำคัญ ลงทุนมาก ๆ โดยรัฐจะเปนนายทุนเอง 

สวนเอกชนก็จะดำเนินไดแต  กิจการเล็ก ๆ นอย ๆ  ผลประโยชนสวนใหญก็จะตกเปนของรัฐ   ระบบ

สังคมนิยมมีลักษณะท่ีสำคัญ ๆ พอสรุปไดดังนี้ 

              1. รัฐเปนเจาของปจจัยการผลิตที่สำคัญๆ หรืออาจจะเปนเจาของปจจัยการผลิตทุกอยาง 

ผลประโยชนที่เกิดขึ้นจะเปนของรัฐ เอกชนจะมีกรรมสิทธิ์ในทรัพยสิน ไดตามที่รัฐกำหนด รัฐเปน

ผูจัดการ ควบคุมดำเนินการของระบบเศรษฐกิจท้ังหมด เชน เรื่องการใชทรัพยากร เปาหมายการผลิต 

และการกระจายผลผลิต ระบบตลาดอยูในการดูแลของรัฐท้ังสิ้น 

              2. เสรีภาพของเอกชนที่จะแขงขันในระบบเศรษฐกิจถูกจำกัดโดยรัฐ เพราะรัฐถือวาการ

เปดโอกาส ใหมีการแขงขันกันนั้น  ทำใหเกิดการสูญเปลา  และเปนอันตรายตอสังคม มีการเอารัดเอา

เปรียบกัน มุงหากำไรเกินควร รัฐจึงตองเขาควบคุมและรับผิดชอบตอการผลิตการจำหนายจายแจก

ผลผลิตเพื่อความยุติธรรมในสังคมระบบสังคมนิยมเกิดขึ้น เนื่องจากความบกพรองของระบบทนุนิยม 

ที่มีปญหาการสะสมความมั่งคั่งของเอกชนที่เปนนายทุนซึ่งเปนชนสวนนอย ในขณะที่กรรมกรซึ่งเปน

คนสวนใหญยากจน  ระบบทุนนิยมมีการเอารัดเอาเปรียบ  มุงประโยชนสวนตัวโดยไมสนใจสังคม

สวนรวม จึงมีนักปราชญหลายทานเสนอแนวทางดวยระบบเศรษฐกิจสังคมนิยมดังกลาว แตสังคมนิยม

ก็มีหลายรูปแบบ ซ่ึงอาจมีแนวความคิดท่ีแตกตางกันไปบางดังนี้ 

              ก. สงัคมนิยมยูโทเปยน (Utopian Socialism) หรือสังคมนิยมอุดมคติ พวกนี้มีความเห็น

วา โครงสรางสังคม ระเบียบประเพณีท่ีเปนอยู ทำใหคนท่ีแข็งแรงกวากดข่ีคนท่ีออนแอกวา พวกนี้

เสนอแนวความคิดใหจัดตั้งประชาคมข้ึนมากใหม คำนึงถึงสังคมสวนรวมใหมากข้ึน ลดการแขงขันทาง

เศรษฐกิจใหรัดกุม  นักคิดท่ีสำคัญท่ีเสนอแนวทางสังคมนิยมแนวนี้  เชน  โรงเบิรตโอเวน (Robert 

Owen) ไดเสนอใหมีการจัดตั้งประชาชนแบบสหกรณข้ึนและไดรับสมญาวา “บิดาแหงการสหกรณ” 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพ่ือการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้ 
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              ข. สังคมนิยมเฟเบียน (Fabian Socialism) คือสังคมนิยมแบบประชาธิปไตย ซึ่งมีแหลง 

กำเนิดในอังกฤษ  สังคมนิยมแบบนี้มุงใหรัฐบาล  ดำเนินโยบายรัฐสวัสดิการ ใหประชาชนทุกคนโดย

เสมอภาค และใชวิถีการทางรัฐสภา  โดยไมจำเปนตองจำกัดชนชั้นนายทุน ไมจำเปนตองใชวิธีรุนแรง 

แตสามารถปรับปรุงความเสมอภาคทางรายไดและเศรษฐกิจโดยสันติวิธี ดวยวิธีการทางรัฐสภา มีการ

ออกกฎหมายคุมครองแรงงาน  และสวัสดิการ  ซึ่งจะชวยเหลือกรรมกรใหมีการกินดีอยูดีได  และได

พิสูจนใหเห็นวา การตอสูระหวางชนชั้นไมไดเปนไปตามคำทำนายของมารกซ คือไมเกิดข้ึนในประเทศ

อุตสาหกรรมที่มีกรรมกรมากมาย  เชน  อังกฤษ  อเมริกา  แตกลับไปเกิดในรัสเซีย  และจีน  ซึ่งเปน

ประเทศเกษตรกรรม 

              ค. สังคมนิยมมารกซิสม (Marxist Socialism) ระบบนี้ยึดแนวความคิดของคารลมารกซ 

เปนแนวทางจัดระเบียบทางเศรษฐกิจ  คือทรัพยสินทุกอยางเปนของรัฐทั้งสิ้น   เอกชนไมมีสิทธิ์เปน

เจาของทรัพยสินใด ๆ การดำเนินงานทางเศรษฐกิจ เชน จะผลิตอะไรผลิตอยางไร ผลิตเพ่ือใคร รัฐจะ

เปนผูวางแผนดำเนินการเองท้ังสิ้น ประชาชนอยางในฐานะเปนเจาของแรงงาน เทานั้น 

       ระบบเศรษฐกิจ แบบสังคมนิยม เกิดข้ึนจากความคิดท่ีจะพยายามแกไขปญหา ของสังคมท่ีเกิด

จากระบบเสรีนิยม หรือทุนนิยม แตเม่ือระบบสังคมนิยมถูกนำมาปฏิบัติก็ทำใหเกิดปญหาข้ึนหลาย

ประการเชน 

              1. เม่ือรัฐเปนเจาของปจจัยการผลิตจำกัดเสรีภาพของประชาชนในการผลิตทำใหแรงจูงใจ

ในความคิดสรางสรรคของเอกชนมีนอยลง ประดิษฐกรรมแปลก ๆ ใหม ๆ จึงเกิดข้ึนนอยกวาระบบทุน

นิยม 

              2. รัฐเปนนายทุนผูกขาดเพียงผูเดียว ทำใหประชาชนไมมีโอกาสเลือกสินคา และบริการท่ี

ดีกวา 

              3. ไมมีหลักประกันอันใดท่ีจะใหกับประชาชนไดวารัฐจะเปนองคการท่ีจะอำนวยประโยชน

ใหกับประชาชนอยางเปนธรรม แผนการทางเศรษฐกิจของรัฐอาจผิดพลาดไดและผลเสียหายก็จะตก

อยูกับประชาชน 

       2.2.4 ระบบเศรษฐกิจแบบผสม 

       จากปญหาของระบบทุนนิยมทำใหเกิดระบบสังคมนิยมและระบบสังคมก็มีปญหาเชนกัน ทำให

เกิดความคิดท่ีจะผสมผสานขอดีท้ัง 2 ระบบเขาดวยกัน เพ่ือแสวงหาระบบท่ีดีกวา คือเกิดปญหานอย

ที่สุด กลายเปนระบบเศรษฐกิจแบบผสมเชน   ในสหรัฐอเมริกาซึ่งใชระบบทุนนิยม  ก็ไดนำหลักการ 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพ่ือการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้ 
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ของสังคมนิยมเกี่ยวกับการวางแผนทางเศรษฐกิจ การแทรกแซงโดยรัฐในวิสาหกิจเอกชนเพื่อจัด

สวัสดิการ สังคม  หรือประเทศรัสเซีย  ในชวงแรกของการปฏิวัติโอนกิจการทางเศรษฐกิจเปนของรฐั

ทั้งหมด  แตก็พบวาผลผลิตตกต่ำ  เพราะขาดแรงจูงใจจึงเริ่มผอน  ใหเอกชนดำเนินธุรกิจในรูปของ

สหกรณ นำหลัก การเรื่องกรรมสิทธสวนบุคคลมาเปนแรงจูงใจ เพ่ือเพ่ิมผลผลิต 

       ลักษณะดังกลาวนี้ทำใหสังคมโลกปจจุบันไมมีรัฐท่ีเปนสังคมนิยมเต็มรูป หรือทุนนิยมเต็มรูป แต

ละรัฐจะเลือกผสมผสานขอดีของทุนนิยม   และสังคมนิยม   ตามความเหมาะสม  ของประเทศตน 

อยางไรก็ตาม ระบบทุนนิยม ระบบสังคมนิยม ระบบผสม ก็ยังไมสามารถใหหลักประกันไดวา ความ

เจริญมั่งคง   และความเปนธรรมในสังคมจะเกิดขึ้นได   คงจะตองพิจารณาจากระบบการเมืองการ

ปกครอง ซ่ึงเปนตัวการท่ีจะควบคุมระบบเศรษฐกิจตอไป 

       2.2.5 ระบบการปกครอง 

       การปกครองของรัฐ ยอมมีสวนเกี่ยวของและมีผลกระทบตอเศรษฐกิจของประเทศการปกครอง

ที่ไมดี  การเมืองที่มีมั่นคงจะไมสามารถแกปญหาทางเศรษฐกิจได   ถารัฐใดมีระบบการปกครองที่ดี 

ระบบการเมืองมั่นคง จะพลอยทำใหเศรษฐกิจของประเทศมั่นคงตามไปดวย ในการประกอบกิจการ

ทางเศรษฐกิจ นักลงทุนที่ดำเนินกิจการตางๆ จะตัดสินใจเขาไปลงทุนประกอบกิจการที่ประเทศใด ก็

มักจะตองพิจารณาดูระบบการปกครองและการเมืองของประเทศนั้นเปนหลักในการตัดสินใจ รูปแบบ

การปกครองของรัฐตาง ๆ  ตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน  ถาจำแนกโดยละเอียด  ก็สามารถจะเรียกชื่อได

แตกตางกันออกไปไดหลายแบบ  อยางเชนอริสโตเติลกลาววา รูปแบบการปกครองมี 3 รูปแบบ คือ 

การปกครองโดยคน ๆ  เดียวการปกครองโดยกลุมคน  และการปกครองโดยคนจำนวนมาก  ซ่ึงแตละ

รูปแบบการปกครองจะมีชื่อเรียกแตกตางกันดังนี้ 

              1. ราชาธิปไตย (Monarchy) คือการปกครองท่ีอำนาจในการปกครองอยูท่ีคน ๆ เดียว ซ่ึง

เปนประมุขของรัฐ ปกครองโดยมีวัตถุประสงคเพ่ือประโยชนสุขของสวนรวม 

              2. ทุชนาธิปไตย (Tyranny) คือการปกครองโดยคนๆเดียวปกครองโดยมุงหวังใหเกิด

ประโยชนเฉพาะตนเองหรือพวกของตนเอง 

              3. อภิชนาธิปไตย (Aristocracy) คือระบบการปกครองโดยคณะบุคคลจำนวนหนึ่งเปนคน

กลุมนอยเรียกวา “ชนชั้นปกครอง” ซ่ึงชนชั้นปกครองนี้อาจกำหนดข้ึนโดยอาศัยวงศตระกูล ความม่ัง

ค่ัง การมีอำนาจทางการทหาร ทางการศึกษา ทางศาสนา อยางใดอยางหนึ่ง หรือหลายอยางรวมกัน 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพ่ือการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้ 
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ประชาชนสวนใหญ ไมมีสิทธิ์เขารวมในการปกครอง การปกครองแบบนี้มี จุดมุงหมายในการปกครอง

เพ่ือประโยชนสุขของประชาชน 

              4. คณาธิปไตย (Oligarchy) เปนการปกครองโดยคณะกลุมบุคคล ซึ ่งปกครองโดยมุง

ผลประโยชนแกกลุมของพวกตนเทานั้น 

              5. ประชาธิปไตย (Democracy) คือการปกครองที่เปดโอกาสใหประชาชนทั่วไปมีสวน 

รวมในการปกครอง และปกครองโดยมุ งใหเกิดประโยชนสุขแกประชาชนโดยสวนรวม ในสมัย

อริสโตเติล การปกครองแบบนี้เรียกวา มัชฌิมวิถีอธิปไตย ( Polity ) สวนคำวา ประชาธิปไตย ในสมัย

อริสโตเติลจะมีความหมายไปในทางที่ไมดี เปนการปกครองโดยคนขางมาก เพื่อประโยชนของตนเอง 

ซ่ึงอริสโตเติลเรียกวา เปนการปกครองโดยฝูงชน ( Mob Rule) 

       ในปจจุบัน เรื่องของระบบการปกครองนี้ ถาจะจัดแบงออกเปนพวกใหญๆจะมีเพียง 2 ระบบคือ 

              1. ระบบประชาธิปไตย (Democracy) เปนการปกครองท่ี ถือวาอำนาจสูงสุดในการ

ปกครองเปนของประชาชนหรือกลาวไดวาเปนการปกครองของประชาชนโดยประชาชนเพ่ือประชาชน 

              2. ระบบเผด็จการ (Dictatorship) คือระบบการปกครองท่ีอำนาจสูงสุดในการปกครองอยู

ท่ีคนๆเดียว หรือคนกลุมเดียว ประชาชนท่ัวไปไมมีสิทธิ์มีสวนรวมในการปกครองการปกครองระบบนี้

ถือวาผูปกครองคือผูมีอำนาจสูงสุดเหนือประชาชนท้ังปวง ระบบนี้ไมเชื่อในความสามารถของมนุษยท่ี

จะปกครองตนเองได ตองเชื่อฟงผูปกครองเพ่ือความเปนระเบียบและความเจริญรุงเรืองของรัฐ 

        (ท่ีมา https://www.baanjomyut.com) 

              2.2.5.1 ระบอบประชาธิปไตย 

              การเมืองการปกครองระบอบประชาธิปไตยมีลักษณะเดนอยูท่ีการแขงขันเสรีระหวางกลุม

หรือพรรค การเมืองตาง ๆ เพ่ือใหไดรับความไววางใจจากประชาชนสวนมากในประเทศใหเปนรัฐบาล

ทำหนาท่ีบริหารกิจการตาง ๆ ของประเทศตามนโยบายที่กลุมหรือพรรคไดวางไวลวงหนา หลักการ

ของระบอบประชาธิปไตยท่ีสำคัญ มีดังนี้ 

              1.  อำนาจอธิปไตยหรืออำนาจสูงสุดในการปกครองประเทศ เปนอำนาจที่มาจากปวงชน

หรือที่เรียกกันวา “อำนาจของรัฐ (state power)”   โดยผูท่ีจะไดอำนาจปกครองจะตองไดรับความ

ยินยอมจากประชาชนสวนใหญในประเทศ 

              2.  ประชาชนมีสิทธิท่ีจะมอบอำนาจปกครองใหแกประชาชนดวยกันเองโดยการออกเสียง

เลือกตั้งประชาชนกลุมหนึ่ง ท่ีอาสาจะมาเปนผูบริหารประเทศแทนประชาชนสวนใหญ ตามระยะเวลา

และวิธีการท่ีไดกำหนดไวอยางเปนทางการ เชน กำหนดไววาทุก 4 ป จะตองมีการเลือกตั้งผูแทนของ

ประชาชนพรอมกันท่ัวประเทศ เปนตน เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพ่ือการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้ 
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              3.  รัฐบาลจะตองเคารพสิทธิและเสรีภาพขั้นพื้นฐานของประชาชน เชน สิทธิในทรัพยสิน 

สิทธิในชีวิตเสรีภาพในการพูด การเขียน การแสดงความคิดเห็นการรวมกลุมสิทธิ ในการสราง

ครอบครัว เสรีภาพในการชุมนุม เปนตน 

       โดยรัฐบาลจะตองไมละเมิดสิทธิดังกลาวขางตน เวนแตเพ่ือรักษาความม่ันคงของชาติ เพ่ือรักษา

ความสงบเรียบรอย เพื่อคุมครองประโยชนสวนรวม เพื่อรักษาศีลธรรมอันดีงามของประชาชน หรือ

เพ่ือสรางสรรคการเปนธรรมแกสังคมเทานั้น 

              4.  ประชาชนทุกคนมีสิทธิเสมอกันในการท่ีจะไดรับบริการทุกชนิดท่ีรัฐจัดใหแกประชาชน 

ฐานันดรหรือยศถาบรรดาศักดิ์ไมกอใหเกิดอภิสิทธิ์หรือสิทธิพิเศษแกบุคคลนั้นแตอยางใด 

              5.  รัฐบาลถือกฎหมายและความเปนธรรมมาเปนบรรทัดฐานในการปกครอง และในการ

แกปญหาความขัดแยงตาง ๆ ภายในประเทศโดยรัฐบาลจะตองไมออกกฎหมายที่มีผลเปนการลงโทษ

บุคคลยอนหลัง 

       ระบอบประชาธิปไตยแบงออกไดเปน 2 รูปแบบ คือ ระบอบประชาธิปไตยอันมีพระมหากษัตริย

ทรงเปนประมุข เชน ไทย ญี่ปุน เปนตน   และระบอบประชาธิปไตยที่มีประธานาธิบดีเปนประมุข 

เชน สหรัฐอเมริกา เกาหลีใต อินโดนีเซีย เปนตน 

              2.2.5.2 ระบอบเผด็จการ 

       การเมืองการปกครองระบอบเผด็จการ มีลักษณะเดนอยูที่การรวมอำนาจ ในทางการเมือง การ

ปกครองไวท่ีบุคคลเพียงคนเดียว คณะเดียว หรือพวกเดียว โดยบุคคล คณะบุคคล หรือดังกลาวสารถ

ใชอำนาจนั้นควบคุมบังคับประชาชนไดโดยเด็ดขาด หากประชาชนคนใดคัดคานผูนำหรือคณะผูนำ ก็

จะถูกลงโทษดวยมาตรการตาง ๆ อาจสรุปหลักการของระบอบเผด็จการพอสังเขปได ดังนี้ 

              1.  ผูนำคนเดียว หรือคณะผูนำของกองทัพ หรือพรรคการเมืองเพียงกลุมเดียว มีอำนาจ

สูงสุดในการปกครองและสามารถใชอำนาจนั้นไดอยางเต็มที่ โดยไมตองฟงเสียงของคนสวนใหญใน

ประเทศ 

              2.  การรักษาความมั่นคงของผูนำหรือคณะผูนำสำคัญกวาการคุมครองสิทธิและเสรีภาพ

ของประชาชน ประชาชนไมสามารถจะวิพากษวิจารณการกระทำของผูนำอยางเปดเผยได 

3.  ผูนำหรือคณะผูนำสามารถที่จะอยูในอำนาจไดตลอดชีวิต หรือนานเทาที่กลุมผูรวม งาน 

หรือกองทัพยังใหการสนับสนุน ประชาชนท่ัวไปไมมีสิทธิท่ีจะเปลี่ยนผูนำได 

4.  รัฐธรรมนูญและการเลือกตั้งสมาชิกสภาผูแทนราษฎรที่ไดจัดขึ้นตามรัฐธรรมนูญและ

รัฐสภา ไมมีความสำคัญตอกระบวนการทางการปกครอง เหมือนในระบอบประชาธิปไตยกลาวคือ 

รัฐธรรมนูญเปนเพียงแครากฐานอำนาจของผูนำหรือคณะผูนำเทานั้น เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพ่ือการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้ 
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       การเลือกตั้งสมาชิกสภาผูแทนที่จัดขึ้นก็เพื่อใหประชาชนออกเสียงเลือกตั้งผูสมัครที่ผูนำ หรือ

คณะผูนำสงเขาสมัครรับเลือกตั้งเทานั้น ในทำนองเดียวกันรัฐสภาก็จะประชุมกันปละ 5-10 วัน เพ่ือ

รับทราบและ ยืนยันใหผูนำหรือคณะผูนำทำการปกครองตอไปตามที่ผูนำหรือคณะผูนำเห็นสมควร

รูปแบบของระบอบเผด็จการ มี  3  แบบ คือ   เผด็จการทหาร  เผด็จการฟาสซิสต  และเผด็จการ

คอมมิวนิสต สามารถจะอธิบายพอสังเขปได ดังนี้ 

1. ระบอบเผด็จการทหาร หมายถึงระบอบเผด็จการที่คณะผูนำฝายทหารเปนผูใชอำนาจ

เผด็จการในการปกครองโดยตรงหรือโดยออม (ผานทางพลเรือนท่ีพวกตนสนับสนุน)  และมักจะใชกฎ

อัยการศึกหรือรัฐธรรมนูญท่ีคณะของตนสรางข้ึนเปนเครื่องมือในการปกครอง 

       โดยท่ัวไปคณะผูนำทหารมักอางวาจะใชอำนาจปกครองประเทศเปนการชั่วคราว แตหลังจากนั้น

มักไมยอมคืนอำนาจกลับมาใหประชาชนโดยงาย  แตเมื่อเวลาผานไป  กระแสความไมพอใจ  ในหมู

ประชาชนรวมกับแรงกดดันนานาชาติก็จะทำใหคณะผูนำทางทหารกุมอำนาจการปกครองดังกลาวไว

ไมได  ในท่ีสุดจึงจำเปนตองคืนอำนาจใหกับประชาชน  แตกวาจะมาถึงจุดนี้ได  ในบางประเทศก็เกิด

ความวุนวาย เกิดการตอสูระหวางกำลังของประชาชนกับกำลังของรัฐบาลเผด็จการทหาร  จนนำไปสู

การบาดเจ็บลมตาย  ของทั้งสองฝายเปนจำนวนมาก  ซึ่งจากประวัติศาสตรการเรียกรองสิทธิ  และ

เสรีภาพในการปกครองท่ีผานมา มักจะจบลงดวยชัยชนะชองฝายประชาชนเสมอ 

ตัวอยางการปกครองแบเผด็จการทหาร เชน การปกครองของญี่ปุนระหวางสงครามโลกครั้ง

ท่ี 2 อันเปนระยะที่พลเอกโตโจ  และคณะนายทหารใชอำนาจเผด็จการ  ในการปกครอง  หรือการ

ปกครองของไทยชวงที่ไมมีรัฐธรรมนูญระหวางวันท่ี  20  ตุลาคม พ.ศ. 2501 ถึงวันท่ี 20 มิถุนายน 

พ.ศ. 2511 อำนาจการปกครองไดตกอยูภายใตการควบคุมของคณะปฏิวัติ นำโดยจอมพลสฤษดิ์ ธนะ

รัชน และจอมพลถนอม กิตติขจร 

ประเทศท่ีมีการปกครองระบอบเผด็จการทหาร เชน สหภาพพมา ซ่ึงมีสภาสันติภาพและการ

พัฒนาแหงรัฐ ( The State Peace and Development Council : SPDC) ท่ีมาจากคณะนายทหาร

ทำหนาท่ีบริหารประเทศ เปนตน 

2.  ระบอบเผด็จการฟาสซิสต   หมายถึง   ระบอบการปกครองท่ีเนนความสำคัญของผูนำวา

มีอำนาจเหนือประชาชนท่ัวไป 

ผู นำในระบอบการปกครองเผด็จการฟาสซิสตม ักจะมีความเช ื ่อในล ัทธ ิการเม ืองท่ี

เรียกวา “ลัทธิฟาสซิสต” เปนลัทธิชี้นำในการปกครองและมุงท่ีจะใชอำนาจเผด็จการปกครองประเทศ

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพ่ือการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้ 
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เปนการถาวร โดยเชื่อวาระบอบการปกครองแบบนี้เหมาะสมกับประเทศของตน และจะชวยให

ประเทศของตนมีความเจริญกาวหนาโดยเร็ว 

ตัวอยางของการปกครองในระบอบนี้ เชน การปกครองของอิตาลิ ในสมัยเบนิโตมุสโสลินี 

(Benito Mussolini) ชวงกอนสงครามโลกครั้งท่ี 2 ระหวางป พ.ศ. 2465-2481 การปกครองของ

เยอรมนี สมัยอดอลฟ ฮิตเลอร (Adolf  Hitler) ระหวางป พ.ศ. 2476-2488 ในระบอบนาซี (Nazi 

Regin) ซ่ึงถือวาเปนระบอบฟาสซิสต เชนเดียวกัน 

3.  ระบอบเผด็จการคอมมิวนิสต หมายถึงระบอบเผด็จการที่มีเพียงพรรคคอมมิวนิสตเพียง

พรรคเดียวไดรับการยอมรับหรือสนับสนุนจากบุคคลตาง ๆ และกองทัพใหเปนผูใชอำนาจเผด็จการ

ปกครองประเทศ 

ผูนำของพรรคคอมมิวนิสตเชื่อวาระบอบเผด็จการคอมมิวนิสตเปนรูปแบบการปกครองท่ี

เหมาะ สมกับประเทศของตน และจะชวยทำใหชนชั้นกรรมาชีพเปนอิสระจากการถูกกดขี่โดยชนชั้น

นายทุน รวมท้ังทำใหประเทศมีความเจริญกาวหนาทัดเทียมกับตางประเทศ คนยากจนไมถูกเอารัดเอา

เปรียบกับนายทุน โดยประเทศท่ีมีการปกครองระบอบนี้ เชน สหภาพโซเวียตในอดีต เปนตน 

ระบอบเผด็จการคอมมิวนิสตมีความแตกตาง  จากระบอบเผด็จการทหารในบางประการ  

เชน ระบอบเผด็จการทหารจะควบคุมเฉพาะกิจกรรมทางการเมืองของประชาชนเทานั้น แตระบอบ

เผด็จการคอมมิวนิสตจะใชอำนาจเผด็จการควบคุมกิจกรรมแลการดำเนินชีวิตของประชาชนในทุก

ดาน ไมวาจะเปนดานการเมือง  การปกครอง  ดานเศรษฐกิจ  และดานสังคม  ดวยเหตุนี้นักรัฐศาสตร

จึงเรียกระบอบเผด็จการคอมมิวนิสตวา “ระบอบเผด็จการแบบเบ็ดเสร็จ” 

อยางไรก็ตาม เนื่องจากแตละประเทศเล็งเห็นวาทั้งระบอบประชาธิปไตย และระบอบเผด็จ

การตางก็มีขอดีและขอจำกัดในตัวเอง  บางประเทศจึงมีการปฏิรูปแนวทางการเมือง การปกครองบาง

ดานใหเหมาะสมกับสภาพแวดลอม  บริบทของสังคมที่เปลี่ยนแปลง  รวมทั้งเพื่อใหสามารถ  แขงกับ

นานาประเทศได ตัวอยางเชน สาธารณรัฐประชาชนจีน  ที่มีการปกครองแบบคอมมิวนิสต  ที่เปน

แบบฉบับของตนเอง คือ รัฐบาลยังคุมเขมดานสิทธิ  และเสรีภาพการแสดงออกทางการเมืองของ

ประชาชน แตทางดานเศรษฐกิจรัฐบาลจีนกลับเปดกวางใหมีการแขงขันทางการผลิต  การคา  และ

การลงทุนไดอยางเสรี 

        (ท่ีมา https://sites.google.com/) 

 

 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพ่ือการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้ 
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2.3 ความเช่ือปรัชญาของนักคิดนักทฤษฎ ี

ดวยเหตุการณที่เกิดขึ้นในปจจุบันมีประเด็นมากมายใหขบคิดถึงสาเหตุของความขัดแยง ท้ัง

การใชชีวิตประจำวันกับคนในครอบครัว  ถึงการใชชีวิตขางนอกบาน  มองเห็นถึงสภาพแวดลอม ท่ี

อุดมไปดวยความแออัด ถึงกับสงสัยที่วิธีการจัดการระเบียบของสังคม เกิดความคิดในหลักขอปฎิบัติ 

เกิดความสับสนตอความเปนมนุษยธรรม ดวยเหตุนี้ขาพเจาจึงคนควาหาขอมูลของการที่จะหลุดพน

จากโลกแหงความเปนจริง และยึดหลักอุดมคติในการทำงาน 

2.3.1  แนวคิดของมารกซ 

Marx (n.d. อางถึงใน เสริมศักดิ์ วิศาลาภรณ, 2540, หนา 29) เชื่อวาความขัดแยงและการ

เปลี่ยนแปลงเปนของคูกัน เขาใชการวิเคราะหความขัดแยงเปนเครื่องมือในการวิเคราะหสังคม มารกซ

ยืนยันวา ความขัดแยงเปนกฎพื้นฐานของชีวิต การวิเคราะหสังคมของมารกซ อยูบนพื้นฐานของ

การศึกษาความขัดแยงทางเศรษฐกิจ มารกซเชื่อในการใชความขัดแยงเปนเครื่องมือในการเปลี่ยน 

แปลงหรือพัฒนาสังคมกัน 

 

ภาพท่ี 2.2 คารล มากซ นักปรัชญา (ท่ีมา www.wikipedia) 

มารกซมีความเชื่อวาการเปลี่ยนแปลงของทุก ๆ สังคม จะมีขั ้นตอนของการพัฒนาทาง 

ประวัติศาสตร 5 ขั้น โดยแตละขั้นจะมีวิธีการผลิต (Mode of Production) ที่เกิดจากความสัมพันธ

ของอำนาจของการผลิต (Forces of Production) ซึ่งไดแกการจัดการดานแรงงาน ที่ดิน ทุน และ 

เทคโนโลยี กับความสัมพันธทางสังคมของการผลิต (Social Relation of Production) ซึ ่งไดแก 

เจาของปจจัยการผลิต และคนงานที่ทําหนาที่ผลิต แตในระบบการผลิตแตละระบบจะมีความขัดแยง 

ระหวางชนชั้นผูเปนเจาของปจจัยการผลิต กับผูใชแรงงานในการผลิต ทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลง ทาง

เศรษฐกิจที่เปนโครงสรางสวนลางของสังคม (Substructure) และเมื่อโครงสรางสวนลาง มีการเอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพ่ือการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้ 
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เปลี ่ยนแปลงจะมีผลทำให เกิดการผันแปร และเปลี ่ยนแปลง ตอโครงสรางสวนบนของสังคม 

(Superstructure)   ซึ่งเปนสถาบันทางสังคม เชน รัฐบาล ครอบครัว การศึกษา ศาสนา และรวมถึง 

คานิยม ทัศนคติและบรรทัดฐานของสังคม ลําดับขั้นของการพัฒนาทางประวัติศาสตรของมารกซ มี

ดังนี้ 

       1.  ขั้นสังคมแบบคอมมิวนิสตดั้งเดิม (Primitive Communism) กรรมสิทธิ์ในปจจัยการผลิต 

เปนของเผา (Tribal Ownership) ตอมาเผาตาง ๆ ไดรวมตัวกันเปนเมือง และรัฐ ทําใหกรรมสิทธิ์ ใน

ปจจัยการผลิตเปลี่ยนไปเปนของรัฐแทน  

       2.  ขั้นสังคมแบบโบราณ  (Ancient Communal)  กรรมสิทธิ์ในปจจัยการผลิตเปนของรัฐ 

(State Ownership) สมาชิกในสังคมไดรับกรรมสิทธิ์ในทรัพยสินสวนตัวที่สามารถเคลื่อนยายได ซ่ึง

ไดแก เครื่องใชสวนตัวและทาส ดังนั้น ทาส (Slavery) จึงเปนกำลังสำคัญในการระบบการผลิต 

ท้ังหมดและตอมาระบบการผลิตไดเกิดความขัดแยงระหวางเจาของทาสและทาส 

       3.  ขั้นสังคมแบบศักดินา (Feudalism) กรรมสิทธิ์ในปจจัยการผลิตเปนของขุนนาง คือ ที่ดิน 

โดยมีทาสเปนแรงงานในการผลิต  

       4.  ขั้นสังคมแบบทุนนิยม (Capitalism) กรรมสิทธิ์ในปจจัยการผลิตเปนของนายทุน คือ ที่ดิน 

ทุน แรงงาน และเครื่องจักร โดยมีผูใชแรงงานเปนผูผลิต 

       5.  ขั้นสังคมแบบคอมมิวนิสต (Communism) กรรมสิทธิ์ในปจจัยการผลิตเปนของทุกคน ทุก

คนมีสิทธิเทาเทียมกัน ไมมีใครเอาเปรียบซ่ึงกันและกัน  

       ตามแนวความคิดของมารกซลําดับขันของการนำไปสูการปฏิวัติของชนชั้นลางของสังคม เกิด

จากกระบวนการดังตอไปนี้  

       1. มีความตองการในการผลิต  

       2. เกิดการแบงแยกแรงงาน   

       3. มีการสะสมและพัฒนาทรัพยสินสวนบุคคล  

       4. ความไมเทาเทียมทางสังคมมีมากข้ึน  

       5. เกิดการตอสูระหวางชนชั้นในสังคม   

       6. เกิดตัวแทนทางการเมืองเพ่ือทำการรักษาผลประโยชนของแตละชนชั้น  

       7. เกิดการปฏิวัติ     

        (ท่ีมา www.digital_collect.lib.buu.ac.th) 
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       2.3.2  แนวคิดหลักสันติภาพของ กฤษณมูรติ 

 

ภาพท่ี 2.3 ชิททู กฤษณมูรติ ปราชญและนักคิดอิสระ (ท่ีมา  www.wikipedia.) 

สิ่งที่พวกเราสวนใหญเรียกวา สันติภาพ เปนกระบวนการของความหมักหมม ความเสื่อม

ทรามที่เกิดขึ้นอยางชา ๆ เราคิดวาจะคนพบสันติภาพไดดวยการยึดอยูกับแนวคิดหนึ่ง โดยการสราง

กำแพงขึ้นในจิตใจ เปนกำแพงแหงความมั่นคงปลอดภัย กำแพงของความเคยชินและความเชื่อ เรา

ตองการมีชีวิตอยูโดยปราศจากการถูกรบกวนใหเดือดรอนใจ เราจึงหาซอกมุมในจักรวาลหรือในชีวิต

ของเราเอง แลวก็คลานเขาไปปดลอมตนอยูในซอกมืด โดยไมสำนึกรูวาแทจริงแลวเราตองการสันติสุข 

เราไขวควาเพ่ือใหไดมาไมวาจะแลกดวยอะไรก็ตาม 

ทวาจิตจะคนพบสันติสุขไดหรือ ตัวจิตเองคือตนเหตุท่ีรบกวนตัวมันเองใหวาวุนไมใชหรือ มัน

ประณาม ตัดสิน ชั่งน้ำหนัก เปรียบเทียบ  มันไขวควาไปตามความยะโส  ความเคยชินและความเชื่อ

ของมันเองเสมอ  จิตเชนนี้ไมอาจสงบสุขไดเลย  ดังนั้นจิตที่เราใชคิด  ใชคาดคำนวณ  วางแผนและ

เปรียบเทียบไมสามารถคนพบสันติสุข จิตนี้สรางแนวคิดวาสันติภาพคืออะไร แลวพยายามแสวงหาไป

ตามแนวคิดนั้น ฉะนั้นจิตจึงถูกจับเอาไวในขอบขายของถอยคำ ในโลกของความเพอฝน โลกแหงมายา

ท่ีมันสรางข้ึนเอง นั้นคือสิ่งท่ีคุณทำกันอยู พวกคุณทุกคนบูชาอุดมการณสันติภาพ  แตในขณะเดียวกัน

ก็สนุกตื่นเตนอยูกับความรุนแรง 

ไมมีรัฐบาลใดสามารถสรางสันติภาพได สันติภาพของรัฐนั้นฉอฉลและเสื่อมทราม การ

ปกครองใหประชาชนอยูในกฎระเบียบทำใหเกิดการเสื่อมถอย เพราะกฎนั้นไมไดคำนึงถึงมวลมนุษย

ทั้งโลก พวกทรราชยก็ไมสามารถกุมสันติภาพเอาไวได  เพราะพวกเขาทำลายอิสรภาพ  แตสันติภาพ  

และอิสรภาพตองอยูคูกัน การฆาผูอ่ืนเพ่ือสันติภาพเปนอุดมคติท่ีโงเขลา สันติภาพเปนสิ่งท่ีซ้ือขายกัน

ไมได ความคิดประดิษฐมันขึ้นก็ไมได ไมสามารถแลกซื้อมาไดดวยการสวดออนวอน หรือการตอรองเอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพ่ือการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้ 
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ใดๆ สันติภาพไมไดอยูในสถานศักดิ์สิทธิ์ใด หนังสือเลมใดหรือผูใด ไมมีใครนำคุณไปสูสันติภาพไดไมวา

จะเปนคุรุ นักบวช หรือสัญลักษณใด 

สันติสุขไมใชสิ่งที่คนพบที่ปลายทาง  ไมไดประกอบขึ้นดวยความคิด   หรือถอยคำ  ไมอาจ

นำมาแสดงหรือพรรณนาได  คุณไมอาจทำตัวเปนผูพิพากษาวินิจฉัยสันติภาพ ถามันอยูตรงนั้น คุณก็

จะรูสึก รับรูไดผานกิจท้ังหลายในชีวิตแตละวันของคุณ ชีวิตท่ีมีระเบียบดีงาม   สันติภาพเปนสภาวะท่ี

เหนือพนจิตและการคิดสรางข้ึนของจิตไมใชหรือ 

คุณตองคนหาความจริงนี้ดวยตัวคุณเอง ไมไชโดยผานองคกร  ผานการโฆษณาชวนเชื่อ หรือ

การถกเถียงที่ชาญฉลาดเพื่อสนับสนุนสันติภาพ  และตอตานสงคราม  สันติภาพไมใชการปฏิเสธ

สงคราม สันติภาพเปนสภาวะของการมีชีวิตอยูที่ความขัดแยง  และปญหาทั้งหลายทั้งปวงจบสิ้นลง 

สันติภาพไมใชทฤษฎีไมใชอุดมคติท่ีจะบรรลุหลังจากกลับมาเกิดในอีกสิบชาติ สิบป หรือสิบวัน 

สันติภาพท่ีกฤษณมูรติ พูดถึงไมใชสันติภาพที่จิตใจและสมองไขวควา แสวงหา มันเปน

อะไรบางอยางที่แตกตางกันโดยสิ้นเชิง การจะเขาใจสันติภาพเชนนี้ เราตองเขาใจความขัดแยง 

เพราะวาถาไมพิจารณาขุดคนปญหาความขัดแยงใหถึงรากเหงาเบื้องลึกของจิตใจแลว เราจะไมมีสันติ

สุขท้ังภายนอกและภายใน แมวาเราจะแสวงหาโหยหามันเพียงใดก็ตาม 

สันติสุขนี้  ไมอาจใหคำม่ันสัญญาวา  จะไดพบบนสรวงสรรคหลังความตาย   ไมอาจคนพบได

ในโบสถ   ในแนวคิดหรือพิธีบูชาพระเจาองคใด   มันเกิดข้ึนเม่ือความขัดแยงท้ังปวงในจิตใจยุติลง ซ่ึง

จะเปนไปไดก็ตอเม่ือปราศจากความตองการ ไมตองการแมแตพระเจา 

เปนไปไดไหมที่เราจะมีชีวิตอยูในโลก ไมหนีจากโลก เปนไปไดไหมที่จะดำเนินชีวิตในแตละ

วันโดยไรเงาของความขัดแยง ถาคุณบอกวาเปนไปไมไดคุณก็ปดประตูไปแลว หรือถาคุณบอกวา

เปนไปไดคุณก็ปดประตูแลวเชนกัน แตถาคุณเริ่มสืบคน เริ่มสำรวจตรวจสอบโดยไมพูดวาเปนไปได

หรือไมได เริ่มเรียนรู  คนลึกเขาสูคำถามวามนุษย  หรือคุณผูอาศัยอยูในเมืองนี้  แตงงานแลวหรือยัง

ไมแตง  มีครอบครัว มีการงาน มีหนาที่รับผิดชอบ  คุณจะมีชีวิตที่สงบสุข เต็มเปยมอยูกับตนเองได

ไหม  เราจะพิจารณาไปดวยกันวา เปนไปไดไหมที่จะมีชีวิตอยูในโลกปจจุบันนี้โดยไมมีความขัดแยง

เลย 

เรารู ตัวไหมวาเรามีชีวิตอยู ในความขัดแยง หรือวาเรากลายเปนคนเฉยเมยและเย็นชา 

กระดางและหยาบชา เราจึงยอมรับทุกสิ่งทุกอยาง ไมวาจะเปนความสกปรกโสมม ความยากจนขน

แคน ความทุกขทรมาน ความสับสน แลวความขัดแยงก็ตามมาอยางหลีกเลี่ยงไมได ซ่ึงเราก็ยอมทนอยู

กับมัน ถาหากคุณเริ่มสืบคนคุณตองถามวาเปนไปไดไหม ที่จะมีชีวิตอยูโดยปราศจากความขัดแยง 

ตราบใดท่ียังมีมาตรวัดซ่ึงคือการเปรียบเทียบ ยอมตองมีความขัดแยง  เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพ่ือการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้ 
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ชีวิตสวนใหญของเราอยูบนพ้ืนฐานของการเปรียบเทียบ ไมวาจะเปนโรงเรียน ท่ีวิทยาลัยหรือ

มหาวิทยาลัย   คุณเปรียบเทียบอยูเสมอ   ปริญญาบัตรของคุณเปนผลของการเปรียบเทียบ ท่ีใดมีการ

เปรียบเทียบ ที่นั้นตองมีความขัดแยง ในการเทียบเคียงวาคุณสูงสวนผมเตี้ย ผมผิวดำสวนคุณผิวขาว

หรือชมพู เปนการเปรียบเทียบเสมอ คุณฉลาดหลักแหลมผมไมฉลาด ผมตองการจะฉลาดเหมือนคุณ 

คุณดูดีแตผมไมเขาทา เพราะมีการเปรียบเทียบจึงมีความขัดแยง คุณจะมีชีวิตอยูโดยไมเปรียบเทียบ

เลยไดไหม ลองทำดูแลวคุณจะเห็นเอง 

หากเราพินิจดูชีวิตและสังเกตความสัมพันธของเรา จะเห็นวามันเปนกระบวนการสราง

ปฏิกิริยาตอตานกัน ปฏิกิริยานี้เปนกำแพงที่เราชะเงอมองและสังเกตผูอ่ืน เรารักษากำแพงนั้นไวและ

คงอยูหลังกำแพงเสมอ  ไมวาจะเปนกำแพงทางจิตใจ กำแพงทางวัตถุ ทางเศรษฐกิจ หรือกำแพง

ชาตินิยม นี่คือความเปนจริงที่เกิดขึ้นทั่วโลก  คุณคงอยูในการปลีกแยกตน  แลวยื่นมือขามกำแพงท่ี

เรียกขานกันวาความรักชาติ  ความเปนพ่ีนอง หรือคุณจะเรียกมันวาอะไรก็ตาม แตท่ีจริงก็ยังมีอำนาจ

รัฐ และกำลังทหารปกครองอยู คุณยังติดอยูในความจำกัดคับแคบของคุณเอง คุณคิดวาคุณสามารถ

สรางโลกท่ีเปนหนึ่งเดียวกันได  โลกท่ีมีสันติภาพ  ซ่ึงเปนไปไมไดเลยตราบใดท่ียังมีพรมแดน  ไมวาจะ

เปนพรมแดนแหงชาติ ศาสนา เศรษฐกิจหรือสังคมก็ตาม มันเปนความจริงที่ปรากฏชัดวาสันติภาพ

เกิดข้ึนบนโลกไมได 

        (ท่ีมา หนังสือ สงครามไมไดอยูในกรุงเบรุต แตอยูในจิตและใจของเรา ของมูลนิธิอันวีกษณา) 

 

2.4 แนวคิดเกี่ยวกบัสัญญะวิทยา 

       2.4.1 สัญศาสตร นิยามท่ัวไป 

สัญศาสตร (semiotics) เปนศาสตรวาดวยความหมาย เปนการศึกษาวา “สิ่งแทนความ” 

(representation) อาจกอ ใหเกิดความหมายไดอยางไร เปนการศึกษาถึงกระบวนการที่ทําใหเรา

“เขาใจความหมาย” ของสิ ่งใด ๆ (comprehend meanings) หรือกระบวนการที่เรา “ใหความ 

หมาย” แกสิ่งใด ๆ (attribute meanings) หากพิจารณาสัญศาสตรอยางสัมพันธกับ ภาพ (visual 

images) หรือขยายกรอบการพิจารณาออกไปถึง ทัศนธรรม (visual culture) และวัตถุธรรม 

(material culture) สัญศาสตรหมายถึงการศึกษาเกี่ยวกับระบบสัญลักษณ (symbolism) ในฐานะท่ี

เปนศาสตรคอนขางใหม สัญศาสตร เสนอกระบวนการวิเคราะห ท่ีทาทายกระบวนคิดเกาๆ อยาง 

ธรรมชาตินิยม (naturalism) และสจันิยม (realism) รวมท้ังเจตจํานง (intentionality) นอกจากนี้สัญ

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพ่ือการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้ 
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ศาสตรยังเสนอวิถีคิดท่ีมีประโยชน แกการวิเคราะหทางรูปนิยม (formalism) การวิเคราะหทางสัญ

ศาสตรชวยให เราตระหนักถึงความสัมพันธอันหลากหลาย ระหวางตัวเรากับ “สิ ่งแทนความ” 

(object) ดวยเหตุนี้เอง เราจึงอาจเขาใจไดวา ความหมายของ ภาพใด ๆ หรือ วัตถุใด ๆ ยอมมีพลวัต 

(คือมีการเปลี่ยนแปลงเลื่อนไหลของความหมายอยางไมหยุดนิ่ง) อาจกลาวอีกนัยหนึ่งไดวา เราไมอาจ

เขาใจ “ความหมายอางอิง” (significance) ของภาพหรือวัตถุใด ๆ ไดจากกระบวนการสื่อสารทาง

เดียว แตเราจําเปนตองเขาใจภาพหรือวัตถุใด ๆ จากปฏิสัมพันธอันซับซอนระหวาง ผูรับสาร กับ ภาพ

หรือวัตถุ และ ปจจัยอ่ืน ๆ เชน วัฒนธรรม หรือสังคม 

ที่มา สัญศาสตร กับ ภาพแทนความ  แปลและขยายความโดย ผูชวยศาสตราจารย ดร. เถกิง พัฒโน

ภาษ จาก บทความ Semiotics and Visual Representation โดย อาจารย ดร. Brian Anthony 

Curtin (หลักสูตรนานาชาติวิทยาศาสตรบัณฑิต (สถาปตยกรรม) 

        (ท่ีมา http://www.arch.chula.ac.th/) 

2.4.2 การส่ือสารความหมายตามแนวคิดเรื่องสัญญะวิทยา 

รศ.ดร.กาญจนา แกวเทพ (2547 หนา105-108) อธิบายวา ทฤษฎีสัญญะวิทยา (Semiology) 

เปนทฤษฎีท่ีใหคำอธิบายเก่ียวกับคำวา “สัญญา” (Sign) คำวา “Sign” ในภาษาอังกฤษมีรากศัพทมา

จากภาษากรีกวา “to senior” สัญญะ หมายถึงสิ่งที่ถูกสรางขึ้นมาเพื่อใหมีความหมาย (Meaning) 

แทนจริง ตัวจริง (Object) ในตัวบท (text) และในบริบท (Context) สิ่งที่นำมาเปนสัญญะนั้น อาจ

เปนวัตถุ สิ่งของ รูปภาพ หรืออ่ืน ๆ แตสัญญะท่ีเปนท่ีรูจักท่ีสุดคือ ภาษา Language  

แนวคิดเก่ียวกับ “สัญญะวิทยา” เริ่มตนท่ี De Saussure ผูเปนนักภาษาศาสตรชาวสวิส และ 

C. Pierce นักภาษาศาสตร ชาวอเมร ิก ัน De Saussure เสนอว า นอกเหนือจากภาษาแล ว มี

ระบบสัญญะรูปแบบอ่ืนท่ีสามารถจะแสดงความหมายและความคิดตอผูสงสารได เชน สัญญาณทหาร 

สัญญาณจราจร ฯลฯ นั้นคือทุกสิ่งทุกอยางท่ีสามารถสื่อความหมายไดถือเปนสัญญะ C. Pierce เสนอ

วา เนื่องจากสัญญะหนึ่งจะมีองคประกอบ 2 สวนคือ สวนที่เปนตัวหมาย (Signifier) และตัวหมายถึง 

(Signified) เชนเมื่อเรายกมือขึ้นพนมมือระหวางอก (Signifier) จะมีความหมายถึงการแสดงความ

เคารพ (Signified) นอกจากนี้ Pierce ไดเสนอตออีกวาระยะหางระหวาง Signifier และ Signified มี 

Sign อีก 3 ประเภทเกิดข้ึน 

Icon หมายถึง สัญญะซ่ึงเปนตัวแทนท่ีเหมือนหรือคลายคลึงสิ่งท่ีหมายถึง เชน แผนท่ี 

Index หมายถึง สัญญะท่ีมีความเก่ียวพันโดยตรงกับสิ่งท่ีอางอิงถึง เชนควันไฟ 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพ่ือการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้ 
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       Symbol หมายถึง สัญญะซึ่งใหความหมายซึ่งคนในบริบทหนึ่งๆจะเขาใจรวมกันได เชน ตัวเลข

โรมัน เปนตน 

ภาพแสดงประเภทของสัญญะตามทัศนะของ C. Peirce 

ประเภทสัญญะเกณฑ

พิจารณา 

Icon Index Symbol 

ความสัมพันธ มีความคลาย มีความเชื่อมโยงแบบ

เหตุผล (Causal 

Connection) 

ความเชื่อมโยงเกิดจาก

ขอตกลง 

(Convention) 

ตัวอยาง ภาพถายอนุสาวรีย 

รูปปน 

ควันไฟ อาการของโรค คำ ตัวเลข ชวเลข 

กระบวนการถายทอด

ความหมาย 

มองเห็นได ตองคิดหาเหตุผล 

(Figure Out) 

ตองเรียนรู 

(ท่ีมา กาญจนา แกวเทพ, 2547, หนา 108) 

การท่ีจะเปลี่ยนการใชสัญญะจาก Icon มาเปน Index หรือ Symbol ไดนั้น ตองมีเง่ือนไขวา

ภายในบริบทสังคมนั้นมีการรับรูเก่ียวกับเรื่องท่ีจะเปลี่ยนนั้นดวย 

นอกจากนี ้แล วยังมีการศึกษาสัญญะตามทัศนะของ Roland Barthes (1967, อางใน

กาญจนา แกวเทพ, 2543, หนา 34) โดยแบงประเภทความหมายในสัญญะทุกอยางวามี 2 ควาหมาย

ดวยกัน คือ (1) ความหมายโดยอรรถ (Denotation) นักวิชาการบางทานระบุศัพทเปนไทยวา 

“ความหมายตรง” เปนตัวหมายถึง (Signified) ที่ถูกประกอบสรางขึ้นมาอยางภววิสัย (Objective) 

เปนความหมายที่เขาใจกันตามตัวอักษร หรือเปนความหมายที่เขาใจตรงกันเปนสวนใหญ และเปนท่ี

ยอมรับกันโดยทั ่วไป (2) ความหมายโดยนัย (Connotation) หรือ ”ความหมายแฝง” คำวา 

“ความหมายโดยนัย” เปนตัวหมายถึงท่ีประกอบสรางอยางตรงกันขามกับความหมายโดยอรรถ ไดแก 

ความหมายทางออมที่เกิดจากขอตกลงของกลุมหรือเกิดจากประสบการณเฉพาะของบุคคล กลาวคือ 

ถูกประกอบสรางขึ ้นมาอยางเปนอัตวิสัย (Subjective) ไมวาจะเปนอัตวิสัยในระดับบุคคล เชน 

ประสบการณสวนตัว หรืออารมณความรูสึกของคนแตละคน หรือเปนอัตวิสัยในระดับสังคม หรือ

เรียกวา “คานิยมของแตละสังคม” Barthes เรียกความหมายโดยนัยนี้วาเปนความหมายชั้นที่สอง 

(Second Order of Signification)  
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพ่ือการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้ 
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สรุปไดวา การสื่อสารผานสื่อพื้นบานเปนกระบวนการสรางความหมายรวมกัน (Shared 

Meaning) ระหวางผูสงสาร/ผูเขารหัส กับ ผูรับสาร/ผูถอดรหัส  กระบวนการดังกลาวถูกกำหนดหรือ

สรางข้ึนผานท่ีสิ่งท่ีเรียกวา “ระบบสัญญะ” (Sign Systems) ซ่ึงมีบทบาทในการสรางความหมายและ

ใหคุณคาแกกลุมเปาหมาย ในบทนี้จะอธิบายถึงการสื่อสารความหมายตามแนวคิดเรื่องสัญญะวิทยา 

 

ภาพท่ี 2.4 Charles S. Peiree 

(ท่ีมา https://sites.google.com/) 

 

2.5 อิทธิพลและศิลปะที่เกี่ยวของ 

       เริ่มตนของความคิดสรางสรรของขาพเจานั้นไดเริ่มจากเทคนิค doodle art และดวยที่เทคนิค

นี้เองท่ีเปนการเริ่มตนของการใชจินตนาการไดแบบอิสระ   ไมยึดติดความเสมือนจริง   มีการตัดทอน

รูปทรง มีการใสภาพแบบเหนือจริง มีการผสมผสานระหวาง street art กับ comic เนนที ่ลวด

ลายเสนของปากกาหรือหมึกสีดำ แตมีขอจำกัดคือตองเขียนโดยไมมีการลางหรือสเก็ตกอน ทุกอยาง

เริ่มข้ึนเม่ือเริ่มจับปากกาแลวจึงเริ่มวาดมันลงไปในกระดาษบาง ผาใบบาง หรือแมแตผนังกำแพงบาน

ก็ได 

2.5.1 อิทธิพลทางเทคนิค 

Doodle art ถือเปนศิลปะทางดานงานจิตรกรรมแขนงหนึ่ง โดยการนำเสนรูปรางตางๆ มาตอ

กันใหเปนภาพลายเสน โดยการวาดภาพรูปแบบนี้ จะสื่อความหมายหรือไมสื่อความหมายก็ได เพราะ

ถือเปนการวาดตามจินตนาการของคนวาดอยางอิสระ การวาดภาพแบบนี้มักจะใชกับเด็กเล็กเนื่อง 

จาก เปนวัยท่ีมีการทำงานสัมพันธระหวางมือกับสายตาคอนขางต่ำ จึงไดใชในการพัฒนาใหเด็กมี

พัฒนาการทักษะไวข้ึน 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพ่ือการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้ 

https://sites.google.com/site/junthasorn14/hnwy-kar-reiyn-ru-thi-2-kar-suxsar-khwam-hmay-tam-naew-khid-reuxng-sayya-withya?tmpl=%2Fsystem%2Fapp%2Ftemplates%2Fprint%2F&showPrintDialog=1
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Doodle เริ่มไดรับความสนใจมากจนมีหนังสือ Doodle Revolution มีการจดเครื่องหมาย

การคา และแทบจะกลายเปนกระแสสังคมแบบหนึ่ง อยางท่ี Google จับ doodle มาเปนสัญลักษณ

ในโลโกของเว็บท่ีรูจักกันท้ังโลก 

        (ท่ีมา https://issuu.com/) 

 

 

ภาพท่ี 2.5 สมุดภาพ animorphia ป 2015 

       Kerby Rosanes นักเขียนการตูนชาวฟลิปปนส ซึ่งใชปากกา fineliners และ markers ในการ

สรางสรรคผลงานแนว doodle ของเขา Kerby เริ่มตนวาดภาพลงบนสมุดสเก็ตในรูปแบบภาพประ 

กอบ กอนท่ีจะถูกยอมรบัจากวงการนักออกแบบและชุมชนศิลปะออนไลน 

        (ท่ีมา https://kerbyrosanes.com/) 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพ่ือการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้ 

https://issuu.com/mimild29/docs/ebook_____________________
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ภาพท่ี 2.6 KEITH HARING, AUGUST 15, 1983 

       Keith Haring (1958-1990) เปนศิลปนชาวอเมริกัน เขาเปนท่ีสนใจในผลงานท่ีเปนเอกลักษณท่ี

โดดเดนในชวงทศวรรษ 1980s ซึ่งทำให street art และ pop art ไดรับความนิยมในยุคนั้น เขาเริ่ม

จากการวาดภาพในที่สาธารณะ (public art)  เริ่มตนชีวิตการเปนศิลปนดวยการวาดภาพในสถานี

รถไฟใตดิน ชวงแรกเขาวาดภาพคนแปลกๆกอน ตอมาจึงวาดภาพเด็กกำลังคลานมีเสนรัศมีพุงออกมา

รอบตัวที่ตอมามีชื่อเรียก เด็กคนนี้วา radiant baby จาก นั้น radiant baby ก็กลายเปนสัญลักษณ

ประจำตัวของ Keith Haring ไป  

       วิธีการวาดภาพของ Keith Haring นั้นงายมาก เขาวาดโดยใชเสนโคงมน สีสันสดใส ตัวคน

กระโดดโลดเตน ทาทางมีความสุข คนเหลานั้นไมมีหนาตา ไมมีเพศ ไมมีอายุ ไมมีเชื ้อชาติ เปน

สัญลักษณของความเปนอันหนึ่งอันเดียวกันของมวลมนุษยชาติ ผลงานสวนใหญของ Keith Haring

เปนเรื่องเกี่ยวกับการเกิด  ความรัก  ความผูกพัน  ความสัมพันธทางเพศ และในชวงหลังเริ่มมีเรื ่อง

การเมืองเขามาเก่ียวของดวย 

        (ท่ีมา https://guru.sanook.com/) 

       2.5.2 อิทธิพลทางรูปแบบโครงสราง 

       หลังจากเริ่มพัฒนาไปไดในระดับนึง เริ่มมีการใสสีลงไปในผลงาน เริ่มศึกษาโครงสรางใหชัดเจน

ข้ึน แตยังคงไวในสวนจินตนาการ โดยเริ่มจัดสัดสวนมุมมององคประกอบใหม ขาพเจาพัฒนาการตาม

แบบศิลปะแบบ pop art ซ่ึงเก่ียวของกับชีวิตประจำวัน เนนสีสันท่ีสลับซับซอน เริ่มดีไซนตัวการตูนให

ออกแบบเปนคาแรคเตอรเฉพาะตัว 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพ่ือการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้ 

http://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2018/contemporary-art-evening-auction-l18022/lot.22.html?locale=en
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       ปอป อารต (Pop Art) มาจากภาษาอังกฤษวา "Popular Art" ซ่ึงแปลวา ศิลปะท่ีเปนท่ีนิยม การ

เคลื่อนไหวของปอปอารตในอเมริกาและอังกฤษเกิดข้ึนใน ค.ศ.1950 โดยนำแรงบันดาลใจมาจาก

แนวความคิดของสังคมบริโภค และความนิยมในสังคมมาสรางเปนงานศิลปะเชน การตูน รูปโฆษณา

สินคา รูปถายดาราภาพยนตรท่ีประชาชนคลั่งไคล ตัวอักษรหรือหนังสือขำขัน ปายโฆษณาตามทาง

หลวง เครื่องรับวิทยุ โทรทัศน ถวยพลาสติค กระปองเบียร กระปองโคลา ไอศกรีมซันเดย ฮอทด็อก 

และแฮมเบอรเกอร 

        ปอปอารต เปนศิลปะท่ีเก่ียวของกับชีวิตประจำวัน ศิลปนในลัทธินี้มีความเชื่อวาศิลปะสรางข้ึน

จากสิ่งตาง ๆ ท่ีมีอยูในชีวิตประจำวัน เปนการแสดงออกถึงความรูสึกของประสบการณท้ังหมดของ

ศิลปนในชวงเวลาหนึ่งและสถานท่ีแหงหนึ่งเทานั้น รูปแบบของศิลปะจะข้ึนอยูกับความสนใของศิลปน

แตละคนท่ีไดพบเห็นสิ่งเหลานั้นอยูทุกวัน 

        (ท่ีมา https://sites.google.com/) 

       Eboy เปนกลุมศิลปน pixel art กอตั้งข้ึนในป 1997 โดย Kai Vermehr, Steffen Sauerteig 

และ Svend Smital ตั้งอยูในกรุงเบอรลิน (เยอรมนี) และแวนคูเวอร (แคนาดา) พวกเขาเริ่มทำงานใน

แบบพิกเซลโดยใชคอมพิวเตอรเปนตัวสรางสรรค พวกเขาไดรับอิทธิพลของมาจากความเปน pop 

culture ท้ังการชอปปง ซูเปอรมารเก็ต รายการทีว ีของเลน สื่อโฆษณา ตัวตอเลโก เกมคอมพิวเตอร 

ขาวสาร นิตยสาร   งานของพวกเขามีความทันสมัยในความเปนวัฒนธรรมสมัยนิยม (pop culture) 

และยังไดมีการทำภาพสามมิติแบบ isometric (เปนมุมมองท่ีมองเห็นวัสถุได 3 ดาน) ท่ีเต็มไปดวย

สวนประกอบของหุนยนต รถยนต และผูคน  

 

ภาพท่ี 2.7 NEW YORK AFFICHE 

       แนวคิดของ eBoy ในการนำ Pixel Art มาใชสรางสรรคงาน คือ การยอมรับ และพรอมปรับตัว

ใหเขากับความเปนไปใหมๆ ของโลกดิจิตัล เกิดเปนการสรางสรรคผลงานศิลปะบนจอสกรีน ดวย

เทคนิคพิกเซล กลายเปนเอกลักษณเฉพาะตัวของ eBoy อีกหนึ่งที่เปนเอกลักษณโดดเดนของ eBoy 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพ่ือการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้ 

https://en.wikipedia.org/wiki/LEGO
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คือ Pixorama โดยการสรางสรรคภาพเมืองสำคัญๆ ของโลก ในรูปแบบ Pixel Art ผลงานภาพวาดท่ี

มีเอกลักษณ และรายละเอียดซับซอน ไมวาจะเปน นิวยอรค, ลอนดอน, โตเกียว 

        (ท่ีมา www.wikipedia.com) 

 

ภาพท่ี 2.8 Relativity, 1953 

       Maurits Cornelis Esche หรือ M.C. Escher (1898-1972) ใชกระบวนการทางภาพพิมพใน

การนำเสนอผลงาน ผ านเทคน ิค lithographs woodcut mezzotints ผลงานของเขาม ีการ

ดำเนินงานรวมกันระหวางวัตถุกับคณิตศาสตรที่เปนไปไมได เปนการคนควาภาพสะทอน สมมาตร 

มุมมอง ตัดทอน รูปทรงหลากหลายเหลี่ยมซ่ึงเปนรูปทรงเรขาคณิตท่ีเกินความเปนจริงรวมไปถึงความ

ไมมีท่ีสิ้นสุด infinity  ของภาพลักษณะ tessellation  

       เขาเริ่มสนใจในกระบวนการสรางผลงานในลักษณะนี้ ที่มีคุณสมบัติเฉพาะของการใชเรขาคณิต

โดยเริ่มจากเสนตารางคลายกับการตีสเกลเปนโครงสรางพ้ืนฐานจากนั้นเขาจึงขยายภาพลางออกแบบ

ที่มีความซับซอน เกิดการทับซอนกันของปริมาตร เกิดภาพลวงตา เปนลักษณะพิเศษของผลงานของ

เขา โดยมีการใชหลักทางเรขาคณิตเปนแนวคิด ทั ้งเรื ่องของรูปทรง มิติ และภาพลวงตา ดาน

องคประกอบจะใชทฤษฎีทางคณิตศาสตรเปนหลักของความซับซอน ขัดแยงทางอารมณความรูสึกของ

ความจริง หลอกตาใหเกิดความไมจริงของภาพ 3 มิติ 

        (ท่ีมา www.wikipedia.com) 

       

 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพ่ือการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้ 
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2.5.3 อิทธิพลทางความคิด 

ขาพเจาเริ่มสนใจโครงสรางรากฐานของระบบการปกครอง สนใจในเรื่องสาเหตุความขัดแยง 

ความไมเทาเทียมกับความเหลื่อมล้ำทางสังคม ความผิดปกติของสภาพแวดลอมที่เกิดการพัฒนาทาง

วัตถุ ระบบการจัดการท่ีไมเปนระเบียบ ดวยเหตุผลนี้จึงศึกษาหาขอมูลท้ังเชิงประวัติศาสตร เชิงทฤษฎี 

เชิงปฏิบัติ ถึงท่ีมาของความผิดพลาดท่ีมนุษยไดสรางข้ึนปรับเปลี่ยนอุดมคติใหเปนความคิดสรางสรรค 

social and political commentary art เปนการความเห็นเกี่ยวกับปญหาในสังคม เปน

ความคิดท่ีเกิดข้ึนเพ่ือจะนำไปปฏิบัติหรือสงเสริมการเปลี่ยนแปลงโดยแจงใหประชาชนท่ัวไปทราบถึง

ปญหาท่ีเกิดข้ึน และเรียกรองใหเกิดความรูสึกถึงความยุติธรรมแกประชาชน 

สำหรับศิลปนบางคนนั ้นไดแรงบันดาลใจมาจากปญหาที ่ม ีอยู ในปจจุบ ัน Deborah 

Silvermanศาสตราจารยแหงประวัติศาสตรและประวัติศาสตรศิลปะท่ีมหาวิทยาลัยแหงแคลิฟอรเนีย

ในลอสแองเจลิสกลาววา การวิเคราะหรูปแบบการมองเห็นที่เฉพาะเจาะจงนั้น ขยายไปสูการตีความ

ศิลปะ และศิลปนในฐานะผูใหบริการดานประวัติศาสตรวัฒนธรรม  ความคิดนี้มีอยูในงานศิลปะ

ตลอดเวลาตัวอยางคือภาพ ' Potato Eaters ' ของ Vincent Van Gogh ในป 1885 ภาพนี้แสดงให

เห็นกลุมคนยากจนที่รวมตัวกันรอบโตะในหองเล็ก ๆ Vincent Van Gogh ไดสรางผลงานศิลปะชิ้นนี้

เพื่อที่จะนำเสนอชวงเวลานั้นเพื่อใหผูชมไดเขาใจถึงสภาพแวดลอมในยุคสมัยนั้น ตัวอยางที่ดูทันสมัย

หนอยคือ street art หรือ graffiti ผลงานที่มีชื่อเสียงระดับนานาชาติและนักกิจกรรมทางการเมือง 

ศิลปนอยางBanksy เปนที่รูจักกันในการนำเสนอศิลปะบนทองถนนที่พูดถึงปญหาสาธารณะ เชนการ

ใชแรงงานเหมือนยังกับทาส การสูญเสียของเด็ก ๆ และผลกระทบจากสงคราม 

        (ท่ีมา www.wikipedia.com) 

วสันต สิทธิเขตต เปนศิลปนนักเคลื่อนไหวท่ีสรางสรรคศิลปะเพ่ือการเคลื่อนไหวทางการเมือง 

(Activist Art) หลากหลายประเภทที่มีเอกลักษณเฉพาะเปนเวลากวา 30 ปตั้งแตพุทธทศวรรษ 2520 

ถึง ปจจุบัน โดยเริ่มตนจากศิลปะประเภทบทกวีและดนตรีตอมาในชวงพุทธทศวรรษ 2530 ไดเขารวม

เคลื่อนไหว กับภาคประชาชนอยางจริงจัง สงผลใหวสันตเปนศิลปนเขมแข็งในดานการเคลื่อนไหวทาง

ความคิด เปนนักรณรงคคนสําคัญ (protagonist) ในการปกปองผูไมไดรับความเปนธรรมและคนชาย

ขอบในสังคมไทย ในชวงระหวางพุทธทศวรรษ 2530 - 2550 วสันตไดสรางสรรคศิลปะเพื ่อการ

เคลื่อนไหวทางการเมือง ประเภททัศนศิลปที่มีแนวความคิดและรูปแบบหลากหลาย สอดคลองกับ

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพ่ือการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้ 

https://en.wikipedia.org/wiki/The_Potato_Eaters
https://en.wikipedia.org/wiki/Vincent_van_Gogh
https://en.wikipedia.org/wiki/Street_art
https://en.wikipedia.org/wiki/Graffiti
https://en.wikipedia.org/wiki/Banksy
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แนวทางทั้งศิลปะสมัยใหม (Modern Art) และหลังสมัยใหม (Postmodern Art) โดยมักจะสะทอน

ใหเห็นถึงสภาพการเมืองไทยในแตละสมัย  

 

ภาพท่ี 2.9 “มวลมหาประชาชน” 200x300 ซม. เทคนิค สีน้ำมันบนผาใบ 

       รูปแบบผลงานของ วสันต สิทธิเขตต มีปจจัยภายนอกดานเหตุการณเคลื่อนไหวเปนสำคัญท่ี

กระตุนใหวสันตเลือกใชรูปแบบท่ีมีวิธีการนำเสนอแยกยอยออกไป ซึ่งจะพบไดทั้งรูปจิตรกรรม ภาพ

พิมพ ศิลปะการแสดงสด (performance) รวมถึงกิจกรรมที่จัดเพื่อแสดงงานศิลปะ เชน แฟชั่นโชว 

จิตรกรรมหุนเชิด แสดงหนังตะลุง จัดตั้งพรรคหาเสียงเลือกตั้งโดยใชชื่อพรรควา พรรคศิลปน แต

เนื้อหาสวนใหญจะประกอบดวยแนวความคิดดาน ทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดลอม การเมืองและ

การพัฒนาประชาธิปไตย สงครามและเสรีภาพ 

        (ท่ีมา เอกสารกลุมศิลปะและการออกแบบ โดย ลลินธร เพ็ญเจริญ) 

       Joan Cornellà  ศิลปนนักวาดภาพการตูนแนวตลกราย และนักวาดภาพประกอบจากเมือง

บารเซโลนา ประเทศสเปน และนักวาดภาพประกอบ จากผลงานการวาดภาพแนวตลกราย และ

วิธีการเลาเรื่องในลักษณะการตูนชองที่นำเสนอ dark humour ยอนแยง เสียดสี สวนใหญคือภาพ

การตูนหกชองที่ไมมีคำพูด  เลาเรื่องภายใตบรรยากาศที่กดดัน  ที่เต็มไปดวยอารมณขันสีดำ และ

ทั้งหมดถูกบรรจุอยูในหีบหอที่สีสันสดใสปราณีต ยิ่งทวีความสวยงามของการประชดประชัน ในยุค

สมัยแหงความฉอฉลจอมปลอมซึ่งผลงานของ  Joan Cornellà ไดรับการกลาวถึงอยางมากในเรื่อง

ของความกวนประสาท และความแรงในเนื้อหาภาพท่ีเลนเอาคนดูแทบจุก เขาเสียดสีสังคมผานการใช

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพ่ือการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้ 
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ภาษาภาพที่เรียบงายและพล็อตเรื่องที่แปลกใหม เพื่อวิพากษวิจารณดานมืดและความสิ้นหวังของ

มนุษย  

 

ภาพท่ี 2.10 Joan Cornellà 2017 

       ผลงานของเขานำเสนอเนื้อหาทุกแงมุม ตั้งแตความสัมพันธแบบปรุงแตง วัฒนธรรมการถายเซล

ฟอยางบาคลั่ง  ไปจนถึงประเด็นทางสังคมและการเมืองตาง ๆ เชน การทำแทง การติดยา และเพศ

สถานะ ซึ่งงานของคอรเนลลาเลนกับความไมสมเหตุสมผล และตั้งคำถามกับความถูกตองท่ีอยูใน

ประเด็นทางสังคมเหลานั้น แกนของตลกราย (Black Comedy) คือการเสียดสีกฎเกณฑของสังคมท่ี

เชื ่อตามกันมา และการเหน็บแนมในสิ่งที่ไมควรลบหลูหรือสิ่งตองหามตาง ๆ คอรเนลลาเลนกับ

ประเด็นเหลานั้น และเผยสาระสำคัญของเรื่องดวยการใชมุขตลกและภาษาภาพงาย ๆ เพ่ืออธิบายถึง

การกินมนุษยดวยกันเอง การฆาทารก การเทิดทูนบูชาดั่งเทพเจา ฆาตกรรม การฆาตัวตาย การตัด

อวัยวะ บางคนอาจจะรับไมไดกับงานของเขา แตก็มีอีกหลายคนที่เขาถึงและหัวเราะตาม และใน

ขณะเดียวกันก็รูสึกแยท่ีหัวเราะกับเรื่องนั้นดวยเชนกัน 

        (ท่ีมา http://www.trueplookpanya.com/) 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพ่ือการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้ 



บทท่ี 3 

ข้ันตอนการสรางสรรค 

3.1 แนวความคิดในการสรางสรรค 

ดวยหลักการใชชีวิตประจำวันของขาพเจาไดประสบพบเจอกับสภาพแวดลอม สังคมเมืองท่ี

วุนวายอยูแลวแทบทุกวัน  เพราะดวยท่ีอยูอาศัยของขาพเจานั้นอยูติดกับถนนหลัก  สำหรับการสัญจร

เดินทาง จะไดทั้งเห็นดวยตา ไดยินดวยเสียง ทั้งฝุนละอองควันผิดมลภาวะ เปนการบั่นทอนอารมณ

ความรูสึก และดวยสภาพการจราจรท่ีติดขัดโดยรอบแลว หากตองการเดินทางไปไหนท่ีตองใชรถยนต

ดวยแลวก็จะไดเห็นสังคมอีกสังคมหนึ่ง เปนสังคมบนทองถนนเราจะไดเห็นมารยาทการใชรถใชถนน 

ทั้งการขับรถผาไฟแดง   ขับขี่บนฟุตบาท  และการทำผิดกฏจราจรอื่นอีก  ยังมีขาวสารในหนา

หนังสือพิมพหรือสื่อสังคมออนไลนที่มีการวิภาควิจารณในเรื่องประเด็นขอพิพาทตาง ๆ ที่เกิดขึ้นใน

สังคมเราวันนี้ ขาพเจารูสึกสับสนกับความไมเปนระเบียบราบรื่นของสังคม ท่ีดูจะมีแตความขัดแยงข้ึน

ภายในจิตใจของแตละคน  

ภาพท่ี 3.1 ภาพแสดงการจราจรท่ีติดขัดในกรุงเทพ

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพ่ือการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้ 
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3.2  การเก็บและการรวบรวมขอมูล 

     

ภาพท่ี 3.2 ภาพไหมพรม สายไฟ เชือก ท่ีพันกันยากท่ีจะแกมันออกได 

       ขาพเจาไดนำรูปแบบฟอรมลักษณะของไหมพรม สายไฟ หรือเชือก ท่ีพันกันยุงเหยิงเปนปมท่ีไม

สามารถแกไขได ตอดวยการรวบรวมขอมูลของเนื้อหาของเหตุการณสังคมการเมืองปจจุบัน รวมถึง

ตนเหตุของการผันผวนทางเศรษฐกิจ การคา เชน ภัยพิบัติ ภาวะสงคราม หรือการเมืองระดับประเทศ 

โดยแปรเปลี่ยนเปนสัญญะทางศิลปะ  ตัดทอนโครงสรางของวัตถุ  ใหเปนลักษณะเฉพาะตัว  เพ่ิมเติม

สวนประกอบรวมกับฟอรมโครงสรางอันแรกใสตัวละครแบบการตูนคาแรคเตอรในรูปแบบจินตนาการ

สวนตัว โดยยึดหลักของสาระเนื้อหาท่ีเก่ียวของในผลงาน โดยหาขอมูลดังนี้ 

       1. สภาพแวดลอมที่อยูอาศัยของขาพเจา ซึ่งอาศัยอยูใตสะพานขามคลองของถนนสายหลัก ท้ัง

การจราจรที่หนาแนน เสียงอึกทึก ครึกโครมของรถบรรทุกที่ขามไปมาบนสะพานขามคลอง เสียง

เครื่องยนต เสียงนกหวีดของเจาหนาที่ที่ปฎิบัติงาน เสียงไซเรนของรถพยาบาล หรือรถกูภัยที่ตอง

เดินทางหากมีผูประสบเหตุ ฝุนละอองและมลพิษ 

       2. นอกจากสภาพแวดลอมแลวในชีวิตประจำวันขาพเจามักชอบติดตามขาวสารบานเมืองในแต

ละวัน โดยใหเวลาในการคนควาหนาขาว หรือคอลัมนวิเคราะหขาวเหตุการณตามหนังสือพิมพท่ี

เกิดขึ้นทั้งภายในและภายนอกประเทศ ทั้งปญหาเศรษฐกิจ ปญหาการเมือง และเหตุขอพิพาททาง

สังคม 

       3. เมื่อไดหัวขอที่สนใจจากสื่อสิ่งพิมพแลวนำขอมูลที่สนใจคนควาเพิ่มเติมในสื่อดิจิตอล ดวยยุค

สมัยดิจิตอลที่มีการสื่อสารที่กวางไกล การหาขอมูลเพิ่มนั้นงายกวาในอดีต ทั้งจากขาวสารทางสื่อ

สังคมออนไลน วิเคราะหขาวออนไลน ขอมูลในอินเทอรเน็ต ทาง Google หรือแมแตดูชองขาวใน 

You Tube 

       4. นำขอมูลทางอินเทอรเน็ตท่ีคนควาไดใน Google มาวิเคราะห ดัดแปลง แปลเปลี่ยน รูป 

ลักษณะของวัตถุ ใหเปนรูปลักษณะสวนตัวใสจินตนาการ ออกแบบภาพลางของวัตถุ ออกแบบตัว

ละครการตูนคาแรคเตอร กอนท่ีจะข้ึนภาพลาง 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพ่ือการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพท่ี 3.3 ภาพแสดงคอลัมนวิเคราะหขาวตามหนังสือพิมพเก่ียวกับสถานการณของบานเมือง 

 

    

ภาพท่ี 3.4 ภาพแสดงสิ่งกอสรางจริงกอนท่ีจะปรับใหเปนมุมมองของขาพเจา 

 

    

ภาพท่ี 3.5 ภาพลางในการออกแบบตัวละครการตูนคาแรคเตอร และวัตถุ 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพ่ือการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพท่ี 3.6 ภาพเครื่องแบบท่ีหาไดในอินเทอรเน็ตบงบอกถึงสถานะทางสังคมจริงกอนท่ีจะปรับคาเปน

ตัวละครการตูนคาแรคเตอรใหเปนมุมมองของขาพเจา   

 

    

ภาพท่ี 3.7 ภาพแสดงสัตวประจำชาติของมหาอำนาจโลกซ่ึงถูกปรับใหมาเปนตัวขับเคลื่อนอยู

เบื้องหลังของการผันผวนทางเศรษฐกิจ 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพ่ือการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้ 
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3.3 การสรางภาพรางผลงาน 

       เมื่อรวบรวมขอมูลไดแลวจากสถานการณความวุนวายปจจุบันทั้งสภาพจราจร สภาพสังคม นำ

ขอมูลมาวิเคราะห ปรับแตง ผสมผสานใสจินตนาการเพื่อปรับเปลี่ยนเปนสัญญะทางศิลปะ พรอม

วิเคราะหคาสีในรูปแบบของ pop art มีข้ันตอนดังนี้ 

       1. รางฟอรมลายเสนลงสมุดบันทึกหรือสมุดโนต เปนการรางแบบคราว ๆ เพ่ือหาฟอรม รูปทรง

โครงสราง องคประกอบ ใหสอดคลองกับวัตถุประสงคของการสรางสรรค โดยยังไมเจาะจงถึง

รายละเอียด 

       2. วิเคราะหรูปแบบของฟอรมพรอมจดบันทึกขอมูลท่ีจะตองใสลงไปเปนรายละเอียดของผลงาน 

ดูความสมบูรณโดยรวมของภาพ 

       3. ขยายลายเสนจากสมุดลงกระดาษ A3 ใชแคดินสอเมื่อหากเกิดขอผิดพลาดจะไดแกไขไดงาย

โดยยังยึดหลักแคฟอรมและองคประกอบเปนหลัก ใสความซับซอนของเสน สลับไขวกันไปไขวกันมา

ใหเกิดเปนระยะ 

       4. เมื่อลางภาพใสกระดาษ A3 เสร็จเรียบรอยแลว นำกลองจากโทรศัพทมือถือ หรืออุปกรณ

ถายภาพ ถายภาพลางแลวนำไปลงในคอมพิวเตอรหรือแท็บเล็ต ใชแอพพลิเคชั่นตกแตงรูปพรอมลงสี

ในลักษณะท่ีแตกตางกันของแตละภาพราง 

       5. นำภาพรางท่ีสรุปจากการวิเคราะหสีแลวมาใสโครงสรางองคประกอบอ่ืนในสวนท่ีเปนเนื้อหา

รายละเอียด จัดใสตัวละครท่ีจะนำเสนอ 

   

ภาพท่ี 3.8 ภาพแสดงภาพรางของฟอรมและองคประกอบ 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพ่ือการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพ 3.9 ภาพแสดงภาพรางฟอรมแบบคราวๆ พรอมจดบันทึกถึงขอมูลรายละเอียดของผลงาน 

 

     

   

ภาพ 3.10 ภาพลางขยายลายเสนลงกระดาษ A3 กอนวิเคราะหผลงานเพ่ือนำมาลงสี 

 

 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพ่ือการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพ 3.11 นำภาพลางลงแท็บเล็ตแลวใชแอพพลิเคชั่นตกแตงรูปพรอมลงสี 

 

 

ภาพท่ี 3.12 ภาพลายละเอียดของสเก็ตท่ีสมบูรณพรอมท่ีจะข้ึนงานจริง 

 

3.4 การสรางสรรคผลงานจริง 

       1. วิเคราะหภาพลางแลวจัดขนาดไซตโดยใชหนวยเปนเซนติเมตร เชน ความสูง 150 เซนติเมตร

คูณดวยความยาว 200 เซนติเมตร พรอมจัดเตรียมโครงเฟรมไมที่ไวสำหรับวาดภาพ (จะมีขอบดาน

ในสโลบ 45% เพื่อเวลาวาดภาพจะไมติดขอบสันไม) ตามที่กำหนดไวจากภาพลาง จากนั้นนำผาใบ

แคนวาทสำหรับวาดภาพมาขึงลงบนโครงเฟรมท่ีจัดเตรียมไวกอนหนานี้ วิธีการขึงผาใบนั้นเริ่มจาก 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพ่ือการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้ 
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              ก. นำผาใบมวนใหญมาตัดออก แตตองวัดขนาดใหเกินจากที่กำหนดไวจากแบบภาพลาง

เผื่อออกมาดานละ 10 เซนติเมตร เพ่ือท่ีจะตองเหลือเศษผาไวยิงลูกแม็ก 

              ข. หลังจากตัดผาใบตามที่กำหนดไวแลวนำผาใบดานหนา หรือที่ไววาดภาพคว่ำลงกับพ้ืน 

แลวนำโครงเฟรมดานที่มีขอบสโลบ 45% คว่ำวางถับลงบนผาใบอีกที คำนวนผาใบกับโครงเฟรมให

เทากันโดยเผื่อผาใบไวสำหรับขึงดวย  

              ค. นำเศษผาที่เผื่อไวแลวดานละ 10 เซนติเมตร พับขึ้นมาทับขอบโครงเฟรม โดยเริ่มจาก

ก่ึงกลางของแตละดาน พรอมใชแม็กท่ีไวสำหรับยิงไมยิงลงบนผาใบยึดใหแนนกับขอบเฟรม ทำแบบนี้

ทุกดานพรอมดึงผาใบใหตึง เริ่มไลจากกึ่งกลางของแตละดานไปทางซายและขวาพรอม ๆ กันทุกดาน 

จนสุดท่ีมุมเฟรมแลวจึงเก็บเศษผาใบท่ีเหลือออกมาตรงมุมใหเรียบรอย 

       2. ทาสีขาวอะคิลลิคลองพ้ืนเพ่ืออุดลอยตามดของผาใบ ใชสีน้ำอะคริลิกแท 100% สีขาวชนิดก่ึง

เงา ที่ไวสำหรับทาผนังบานมาทาลงผาใบที่ขึงบนโครงเฟรมเรียบรอยแลว โดยนำเฟรมวางนอนลงกับ

พื้นแลวใชแปลงทาสีขนาด 3-4 นิ้ว จุมสีที่เตรียมไวทาลงผาใบสองรอบ รอบแรกทาแนวขวางทั้งเฟรม

รอท้ิงไวประมาณ 45 นาที ใหสีแหงสนิทจึงเริ่มทารอบสองโดยเปลี่ยนจากแนวขวางหรือแนวนอนเปน

แนวตั้ง ทาท้ังเฟรมเหมือนเดิม รอจนแหงสนิทแลวจึงเริ่มข้ันตอนตอไป 

       3. นำภาพลางสแกนเขาเครื่องคอมพิวเตอรเพื่อเตรียมขยายขึ้นบนผาใบ หรือใชกลองถายรูป

จากโทรศัพทมือถือถายภาพลางแลวนำภาพที่ไดเขาเครื่องคอมพิวเตอร แลวนำเครื่องโปรเจคเตอร

เสียบสายเชื่อมตอกับคอมพิวเตอร เปดเครื่องโปรเจคเตอร สองภาพที่เปนภาพลางใสเฟรมผาใบ

วิเคราะหขนาดปรับความสมดุลใหบาลานซกอนท่ีจะลงมือลางภาพ 

       4. เม่ือจัดองคประกอบของภาพผานเครื่องโปรเจคเตอรแลว  จึงเริ่มลงมือวาดภาพลางตามแบบ

ภาพลาง โดยใชปากกามารคเกอรเปนเครื่องมือในการลางภาพลงบนผาใบ ในขณะลางภาพจะมี

รายละเอียดเนื้อหาของผลงานที่ไมไดลงไวในภาพลาง ในสวนนั้นจะใชดินสอลางเพื่อกันไมใหเกิดขอ 

ผิดพลาด หลังจากที่ลางภาพเสร็จเรียบรอย  ก็มาวิเคราะหถึงหลักองคประกอบอีกที   ถาเกิดมีขอผิด 

พลาดใหกลับมาลางภาพตอนอกเหนือจากภาพลางจริง เพ่ือใหเกิดความสมบูรณของภาพมากข้ึน 

       5. เมื่อลางภาพลางเสร็จแลวจึงเริ่มขั้นตอนการลงสี โดยใชสีอะคริลิคผสมสีเปนเฉดสีไวกอน จึง

เริ่มลงส ีวิธีการผสมสีนั้นเริ่มจากเตรียมจานสีหรือใชกระดาษหอขาวมันไกแทนจานสีปกติ ขึงกระดาษ

หอขาวมันไกลงแผนไม บีบสีลงกระดาษหรือจานสี ผสมสีใหเขากับเฉดสีที่ตองการโดยใชเกียงตีสีแลว

เก็บบรรจุหอใสไวในตลับหรือถวนน้ำจิ้มที่มีฝาปดมิดชิดกันอากาศเขา ผสมเปนเพลน ๆ ไวหลาย ๆ 

เฉดตามภาพลางแบบสีท่ีตั้งใจไว ซ่ึงในแตละเฉดสีท่ีนำมาลงในรายละเอียดของภาพนั้น จะมีท้ังหมด 3 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพ่ือการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้ 



45 
 

น้ำหนักไลตั้งแตเขม กลาง ออน เมื่อผสมไดตามตองการแลว จึงเริ่มลงสีโดยใชภู กันเพนทลงตาม

รายละเอียดวัตถุท่ีตองการ 

       6. หลังจากลงสีครบเต็มพ้ืนท่ีของผาใบแลวตอไปเปนข้ันตอนการตัดเสน จะเริ่มตัดเสนรอบนอก

ของวัตถุกอนโดยใชปากกามารคเกอรหัวใหญ ตัดเสนเฉพาะเสนรอบนอกของวัตถุ เพื่อแสดงถึงระยะ

และความสำคัญของภาพ 

       7. เก็บรายละเอียดของวัตถุในผลงาน โดยใชปากกามารคเกอรหัวเล็ก เปนขั้นตอนสุดทายกอน

จะเริ่มตรวจสอบถึงขอผิดพลาดและแกไขเปนสวนๆ ไป 

 

ภาพท่ี 3.13 ภาพแสดงอุปกรณขึงผาใบลงโครงเฟรมไม 

 

 

ภาพท่ี 3.14 ภาพแสดงอุปกรณสีขาวอะคริลิกและแปลงทาสีในข้ันตอนการลองพ้ืน 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพ่ือการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพท่ี 3.15 ภาพแสดงอุปกรณท่ีไวสำหรับการเพนท 

 

 

ภาพท่ี 3.16 ภาพแสดงอุปกรณในข้ันตอนการตัดเสน 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพ่ือการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้ 



 
 

บทท่ี 4 

วิเคราะหการจัดองคประกอบของผลงาน  

 

       เนื่องจากผลงานศิลปนิพนธชุด “สภาพความวุนวายของสังคมปจจุบัน” เปนการนำเสนอถึงชีวิต

ของ สภาพแวดลอมรอบขางที่ขาพเจาไดสัมผัส ทั้งการจราจร มลพิษ ผูคน ขาวสารบานเมือง รวมไป

ถึงสภาพอากาศและสภาวะประเด็นความขัดแยงจากนานาประเทศ นั้นทำใหเกิดความสับสนตอการ

ดำเนินชีวิตในปจจุบัน และเกิดการตั้งคำถามกับสิ่งที่เกิดขึ้นในสังคมวาสิ่งที่เปนอยูนั้นถูกแลวหรือ ใช

แลวหรือ มีคำถามมากมายเกี่ยวกับระบบระบอบทั้งการคมนาคม ธุรกิจการสงออก ภาคอุตสาหกรรม 

กอเกิดจริยธรรม   ความยุติธรรม  ที่มีสวนเกี่ยวของกับการเมืองการปกครอง  และยังผูกพันไปถึง

ความสัมพันธระหวาง รัฐมหาอำนาจอีก    องคประกอบทั้งหมดนี้ เปนสวนใหเกิดปมใหขบคิดถึง

สภาพแวดลอมที่เปนอยู ขาพเจาจึงเริ่มคนควาหาขอมูลเพื่อนำมาวิจัยและขยายผลเปนผลงานศิลปะ

ในศิลปนิพนธชุดนี้ นอกจากขอมูลยังมีปจจัยในการจัดวางองคประกอบของภาพเพื่อใหสอดคลองกับ

ความเขาใจในหลักสากล โดยใชภาพรวมเปนองคประกอบหลักสอดไสเนื้อหาของประเด็นที่จะสื่อสาร

ออกไปผานกระบวนการทางศิลปะ รูปแบบสัญลักษณทัศนธาตุตางๆ ดังจะวิเคราะหไดดังนี้ 

 

4.1 วิเคราะหจากหลักองคประกอบของผลงานแตละช้ิน 

       องคประกอบศิลป (Composition) หมายถึงศิลปะที่มนุษยสรางขึ้นเพื่อแสดงออกทางอารมณ 

ความรูสึก  ความคิดหรือความงาม   ซึ่งประกอบไปดวย  สวนที่มนุษยสรางขึ้น และสวนที่เปนการ

แสดงออกอันเปนผลท่ีเกิดจากโครงสรางทางวัตถุ (ชลูด นิ่มเสมอ :18) เพราะฉะนั้นองคประกอบศิลป

จึงมีความจำเปนตอการสรางสรรคผลงานอยางยิ่ง ดวยวิธีการนำสวนประกอบตางๆมาผสมผสานกัน 

เริ่มจาก จุด (Dot) จุดหลายๆจุดจนเกิดเปนเสน (Line) จากเสนลากผานบรรจบพบกับอีกเสน เกิด

รูปราง (Shape) เกิดปริมาตรรูปทรง (From) เกิดน้ำหนักเปนแสงและเงา (Light and Shadow) ทุก

อยางเปนสวนประกอบโดยรวมของทัศนธาตุ สันสรางจนเกิดความเปนเอกภาพ ดุลยภาพ เกิดขึ้นตอ

ผลงานนั้นเพื่อใหเกิดความสมบูรณของภาพ องคประกอบศิลปจึงมีสวนตอการวิเคราะหผลงานในเชิง

ทางศิลปะ และแยกความเดนชัดของเนื้อหาใหเขาใจในแตละดานมากข้ึน 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพ่ือการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้ 
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       โดยการสรางสรรคผลงานศิลปนิพนธชุดนี้มีท้ังหมด 6 ผลงาน โดยเลือกผลงานชิน้ท่ี 1-4 มา

วิเคราะหการจัดองคประกอบของภาพ  

 

       4.1.1 วิเคราะหผลงานช้ินท่ี 1 

 

ภาพท่ี 4.1 “สภาพความวุนวายในสังคมปจจุบัน 3” 

150 x 180 เซนติเมตร เทคนิค สีอะคริลิกบนผาใบ 

แนวความคิดสรางสรรคเฉพาะของผลงาน (Concept) 

ความเจริญของอุตสาหกรรม เศรษฐกิจ กอใหเกิดการขยายตัวของเมือง มีความเจริญวุนวาย

ในสังคม ทั้งดานการจราจร ดานมลพิษ สงผลตอสภาพจิตใจ ขาพเจารูสึกสับสนกับการดำเนินชีวิตใน

แตละวันท่ีอยูทามกลางสภาพแวดลอมท่ีเต็มไป ดวยความขัดแยงในสังคม เปนอุปสรรคเขามาขวางก้ัน

กับการใชชีวิตประจำวัน เปนความอึดอัดท่ีคอยฉุดรั้งการทำงานซ่ึงเปนปญหาท่ีเกิดจากสภาพแวดลอม

ที่ไมไดถูกจัดการใหเปนระเบียบรวมถึงการมีความสงสัยตอการละเลยของผูมีอำนาจหนาที่รับผิดชอบ

ดูแลตอกฏระเบียบของสังคม 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพ่ือการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพท่ี 4.2 ภาพวิเคราะห “สภาพความวุนวายในสังคมปจจุบัน 3” 

150 x 180 เซนติเมตร เทคนิค สีอะคริลิกบนผาใบ 

ความเปนเดน (Dominance) 

เกิดจากกลุมรูปทรงรวมตัวกัน จากรูปทรงที่ 1 - 6 รูปทรงหมายเลข 1 - 2 เปนรูปทรงของ

ปายสัญญาณไฟจราจรในแบบแนวนอนและรูปทรงท่ี 3 เปนรูปทรงของปายสัญญาณไฟจราจรในแบบ

แนวตั้ง สงสัญญาณไฟสีแดง บงบอกถึงความหมายใหยานพาหนะทุกชนิดหยุดและมีรูปทรงหมายเลข 

4 - 6 เปนรูปทรงของถนนที่เปนเสนพุงเขาหาจุดศูนยกลางของภาพ มียานพาหนะหลากหลายชนิด

จอดติดกับหนารูปทรงท่ี 1 - 3 ท่ีเปนปายไฟจราจร ท้ังหมดรวมตัวกันเปนกลุมกลายเปนรูปทรงขนาด

ใหญ และมีความหมายท่ีแสดงถึงสภาพการจราจรท่ีคับค่ัง ติดขัด ในรายละเอียดของรูปทรงหมายเลข 

4,6 ยังมีเรื่องราวของผูคนที่ตองสวมหนากากกันฝุนละลอง ใหความรูสึกถึงสภาพอากาศที่เปนพิษ ซ่ึง

เปนไปตามแนวคิดของการสรางสรรคจึงทำใหกลุ มรูปทรงดังกลาวแสดงความเปนเดนไดชัดเจน

สมบูรณ 

 

ความเปนรอง (Subordination) 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพ่ือการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้ 
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เกิดข้ึนในกลุมรูปทรงหมายเลข 7 - 8 ซ่ึงอยูดานหลังของกลุมรูปทรงหมายเลข 1 - 6 รูปทรง

หมายเลข 7 เปนรูปทรงของเครนกอสรางซ่ึงถูกควบคุมจากตัวละคร 2 ตัว ตัวนึงเปนผูบริหารงาน

กอสรางกำลังควบคุมงานอยูดานลางของเครน และตัวละครอีกตัวนึงเปนรูปสัตวคลายสัตวเลื้อยคลาน 

คลายก้ิงกา จิ้งจก หรือตุกแก ขาพเจาใหนิยามสัตวประเภทนี้เปนเหมือนประชาชนธรรมดาท่ีอยูใน

สังคมเมือง จะตองปรับตัวเองใหอยูลอดได  โดยเปลี่ยนตัวเองเหมือนกับการเปลี่ยนสีของสัตวจำพวกนี้

ท่ีตองปรับเปลี่ยนตามสภาวะตางกันไป กำลังขับเคลื่อนเครนกอสรางอยูดานบน รูปทรงหมายเลข 8 

เปนรูปทรง ของเครื่องปนจั่น หรือเครื่องตอกเสาเข็ม  มีอยูระหวางซาย และขวาของภาพ ท้ัง 2 

หมายเลขนั้นแสดงถึงการเสริมความหมายของปญหาดานฝุนละอองท่ีเกิดข้ึนจากขยายตัวของเมืองทำ

ใหเปนเหตุใหเกิดการกอสรางสิ่งปลูกสรางข้ึน ประจวบกับท่ีรูปทรงหมายเลข 12 ซ่ึงรูปทรงความ

เหมือนของขาพเจาเอง ถูกฉุดรั้งพันโยงใยดวยเชือกสายเคเบิลท่ีถูกปลอยออกมาจากรูปทรงหมายเลข 

8 ซ่ึงอยูทางดานขวาของภาพ  แสดงถึงผลกระทบจากสภาวะแวดลอมรอบขางนั้น  ก็มีสวนในการ

ทำงานหรือการใชชีวิตประจำวันของขาพเจาดวยเชนกัน แสดงความเปนรองท้ังในดานของขนาดและ

เนื้อหา แตชวยสงเสริมความเปนเดนใหชัดเจนมากยิ่งข้ึน 

ความขัดแยง (Opposition) 

ดวยลักษณะของผลงานนั้นไดนำเสนอเรื่องเสนท่ีตัดผานไปมาเกิดการทับซอนของเสน

มากมาย เพ่ือใหเกิดการสับสนอลหมานใหสอดคลองกับเนื้อหาท่ีสรางสรรค ความขัดแยงของรูปทรง

ภายในภาพจึงมีมาก ความขัดแยงระหวางรูปทรงหมายเลข 1 และ 2 นั้นมีนอยมาก แตกลุมรูปทรง

หมายเลข 1 - 2 จะดูขัดแยงกับกลุมรูปทรงหมายเลข 4 - 6 ท่ีเปนลักษณะเสนท่ีพุงเขาหาศูนยกลางของ

ภาพ และกลุมรูปทรงหมายเลข 1 - 2 และ 4 - 6 ยังขัดแยงกับกลุมรูปทรงหมายเลข 3 และ 7 - 8 ท่ี

ลักษณะเปนรูปทรงเสนตรงแนวตั้งอีกดวย สวนกลุมรูปทรงหมายเลข 9 - 11 เปนรูปทรงของถนนท่ีไหล

ลื่นคืบคลานมายังจุดศูนยกลางของภาพ แตรูปทรงหมายเลข 7 เปนรูปทรงท่ีขัดแยงท่ีสุด ดวยท่ีมีขนาด

ท่ีใหญใกลเคียงกับรูปทรงท่ี 1 - 2 แตแตกตางกันตรงหลายๆรูปทรงของผลงานนั้นมีความโคงมน ทำให

ความขัดแยงดังกลาวเกิดความสมดุลยของภาพและตรงกับแนวคิดท้ังสิ้น 

การแปรเปลี่ยน (Variation) 

การแปรเปลี่ยนของรูปทรงนั้นเปนไปตามขนาดของแตละรูปทรง จากกลุมรูปทรงหมายเลข 1 

แปรเปลี่ยนใหเล็กลงไปยงัรูปทรงหมายเลข 2,3 ตามลำดับ จากกลุมรูปทรงหมายเลข 6 แปรเปลี่ยนให

เล็กลงไปยังรูปทรงหมายเลข 4,5 ตามลำดับ และกลุมรูปทรงหมายเลข 7 แปรเปลี่ยนเปนรูปทรง

หมายเลข 8,9,10,11 ตามลำดับ การแปรเปลี่ยนทางเรื่องน้ำหนัก มีการใชสีตัดกันซับซอนเกิดเปนมติิ

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพ่ือการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้ 
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ซอนทับกันหลายดาน อยางรูปทรงหมายเลข 7 และ 9 มีความออนดานน้ำหนักมากกวาทุกรูปทรง แต

สลับน้ำหนักออนแกตางๆทุกรูปทรงแลวทำใหเกิดความสัมพันธของผลงาน  

พลังการเคลื่อนไหว (Dynamic Movement) 

การการเคลื่อนไหวในหลายๆรูปทรงตั้งแตรูปทรงหมายเลข 4 - 6 ที่เปนเสนที่พุงเขามาตรงก

ลางภาพ ยังมีกลุมรูปทรงหมายเลข 9 - 11 ที่ขยับเขามาตรงกลางของภาพเชนกัน เกิดจุดรวมตัวของ

รูปทรงเกิดเปนรูปทรงหมายเลข 1 และ 2 ขึ ้น เกิดพลังที ่ถูกพุ งเปาไปที ่จุดศูนยกลางของภาพ 

ประกอบดวยเสนโคงมากมายวิ่งคลื่นไหวภายในผลงาน 

เอกภาพ (Unity) 

       การลื่นไหลของเสนถนนที่ตัดผานไปมากอใหเกิดพลังการขับเคลื่อนของรูปทรง เกิดการปะทะ

ระหวางเสนที่ดึงนำสายตาเขาสูแนวคิดสรางสรรค เกิดความสมดุลยในจุดของเนื้อหา โดยไดทุกสวน

หลอมรวมกันจนเกิดจุดตัดของรูปทรง จึงเกิดความเปนเอกภาพท่ีสมบูรณ 

 

       4.1.2 วิเคราะหผลงานช้ินท่ี 2 

 

ภาพท่ี 4.3 “สภาพความวุนวายในสังคมปจจุบัน 4” 

200 x 240 เซนติเมตร เทคนิค สีอะคริลิกบนผาใบ 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพ่ือการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้ 
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แนวความคิดสรางสรรคเฉพาะของผลงาน (Concept) 

       ผลงานชิ้นท่ี 2 นี้เปนการพัฒนาตอจากชิ้นแรก โดยเพ่ิมเนื้อหาและน้ำหนักของรูปทรงใหมากข้ึน

กวาเดิม สวนเนื้อหาโดยรวมยังคงเปนเรื่องสภาวะแวดลอมรอบขางท่ีสงผลตอจิตใจและการดำเนิน

ชีวิตในปจจุบัน ท้ังเรื่องฝุนละออง มลพิษ สภาพการจราจร ความวุนวายในสังคมนั้นยังคงถูกถายทอด

ออกมาในผลงานชิ้นท่ี 2 นี้ 

 

ภาพท่ี 4.4 ภาพวิเคราะห “สภาพความวุนวายในสังคมปจจุบัน 4” 

200 x 240 เซนติเมตร เทคนิค สีอะคริลิกบนผาใบ 

ความเปนเดน (Dominance) 

       เกิดจากรูปทรงกลุมหมายเลข 1,5 - 7 เริ่มจากรูปทรงหมายเลข 1 เปนรูปทรงของปายสัญญาณ

ไฟจราจรในแบบแนวนอน   ปลอยสัญญาณไฟสีแดง  และถูกเคลือบดวยลายพรางทหารเต็มรอบปาย 

แลวมีตัวละครหนึ่งตัวยื่นอยูบนปายสัญญาณไฟแตงตัวในชุดนักมายากลกำลังรายคาถาใสหีบกลองสี

ขาวท่ีก็อยูบนปายสัญญาณไฟดวยเหมือนกัน แสดงถึงผูใชอำนาจท่ีอยูบนท่ีสูงสุดพยายามเปลี่ยนแปลง

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพ่ือการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้ 
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กลองใบนั้น  ซึ่งถูกทับลงบนรูปทรงหมายเลข 5 ซึ่งเปนรูปทรงของถนนหลักสายใหญที่มีผู คนใช

ยานพาหนะอยางคับคั่งและมีเรื ่องราวเปนรายละเอียดที่เกิดขึ้นตามทองถนนในปจจุบัน ตัดผาน

รูปทรงหมายเลข 6 ที่เปนรูปทรงของถนนสายหลักอีกสายนึงที่มีการจราจรที่ติดขัดเชนกัน พรอมกับ

รายละเอียดเรื่องราวของผูคนที่ใชชีวิตบนทองถนน ผูกกับสถานการณบานเมืองในขณะนั้นที่มีการ

แขงขันทางการเมืองสูง ขาพเจาจึงนำสัญลักษณตางๆมาใสไวในรูปทรงหมายเลข 6 นี้ดวย โดยใช

จุดเชื่อมคือรูปทรงหมายเลข 7 ที่เปนปายตราหมากรุก แสดงถึงการแขงขันและเสนชัย การที่เกิด

จุดตัดกันระหวางรูปทรงหมายเลข 5 และ 6 ทำใหเกิดความชัดเจนของรูปทรงหมายเลข 1 จึงทำให

รูปทรงดังกลาวแสดงความเดนไดอยางชัดเจน 

ความเปนรอง (Subordination) 

       เกิดขึ้นในกลุมรูปทรงหมายเลข 2 - 4,8 - 9 ในความเปนรองของกลุมรูปทรงจำพวกนี้เปนภาค

สวนขยายสภาวะแวดลอมใหชัดเจนขึ้นอีกที รูปทรงหมายเลข 2 - 4 นั้นเปนรูปทรงของปายสัญญาณ

ไฟจราจรซึ่งมีสัดสวนที่เล็กลองลงมาจากรูปทรงหมายเลข 1 บงบอกถึงการจราจรที่ติดขัดเคลื่อนตัว

ไมไดเลย สวนรูปทรงหมายเลข 8 เปนรูปทรงของเครนกอสรางอาคาร และเครื่องปนจั่น แสดงถึงการ

เกิดของปญหาดานฝุนละอองที่มาจากการขยายตัวของเมืองทำใหเปนเหตุใหเกิดการกอสรางสิ่งปลูก

สรางข้ึน รวมไปถึงการท่ีขาพเจาถูกฉุดรั้งพันโยงใยในรูปทรงหมายเลข 12 นั้น แสดงถึงผลกระทบจาก

สภาวะแวดลอมรอบขางนั้นก็มีสวนในการทำงานหรือการใชชีวิตประจำวันของขาพเจาดวยเชนกัน 

สวนรูปทรงหมายเลข 9 เปนรูปทรงของถนนที่มีความเคลื่อนไหวของรายละเอียดการทำงานกอสราง

อ่ืนๆ และรายละเอียด ของสภาพการจราจรอีกมุมหนึ่ง  ท้ังหมดลวนเปนรูปทรงชวยสงเสริมความเดน

ใหสมบูรณมากข้ึน 

ความขัดแยง (Opposition) 

       จากการเกิดจุดตัดกันของรูปทรงหมายเลข 5 และ 6 ทำใหเกิดความขัดแยงระหวางจุดตัดนี้ และ

ยังมีรูปทรงของหมายเลข 7 และ 8 ท่ีท้ังเปนเสนตั้งและเสนทแยงหรือเฉียงออก รวมถึงรูปทรงอ่ืนอีกท่ี

มีลักษณะเปนเสนตัดกันไปมา  แสดงถึงความขัดแยงภายในผลงาน  เปนที ่เขาใจไดถึงแนวคิด

สรางสรรคท่ีตองการเสนอมุมมองของความโกลาหลของบานเมืองและสภาพแวดลอมท่ีเปนอยู 

การแปรเปลี่ยน (Variation) 

       ในรปูทรงหมายเลข 1 - 4 มีความแปรเปลี่ยนอยางชัดเจน โดยมีรูปทรงหมายเลข 1 เปนรูปทรง

ท่ีใหญท่ีสุดลองลงมาเปน รูปทรงหมายเลข 4,2,3 ตามลำดับตามระยะของภาพ สวนรูปทรงหมายเลข 

5 - 6 มีขนาดที่ใหญกวารูปทรงหมายเลข 9 - 11 มีการแปรเปลี่ยนที่ออกจะกระโดดไปหนอยแตก็

แสดงใหเห็นถึงขนาดท่ีแตงตางกันอยางชัดเจน ดานการแปรเปลี่ยนเรื่องน้ำหนัก มีการใชสีท่ีจัดในโทนเอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพ่ือการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้ 
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รอนใหความรูสึกแสดง รวมกับสีสันอื่นทำใหเกิดน้ำหนักที่แตกตางกันได ในผลงานมีรูปทรงที่ออนสุด

อยูหนึ่งรูปทรงแตไมไดลงหมายเลขไว เพราะเปนรูปทรงฟรีฟอรม  นั้นคือรูปทรงท่ีมีลักษณะคลายควัน

เปนท้ังการแปรเปลี่ยนดานน้ำหนักท่ีชัดเจนกับความขัดแยงในผลงานไดอีกดวย 

พลังการเคลื่อนไหว (Dynamic Movement) 

       เกิดจากการรวมตัวกันของรูปทรง 5 - 6 และ 9 - 11 ที่เคลื่อนไหวไปมาทั้งผลงาน เนื่องจาก

ผลงานของขาพเจานั้นมีการใชเสนที่ตัดกันไปมามาก ผลงานชิ้นที่ 2 นี้มีขนาดที่ใหญ การขับเคลื่อน

ของเสนจึงมีมากขึ้นตามขนาด มันจึงทำใหเกิดอนุภาพของความยุงเหยิงวุนวายไดอยางชัดเจน มีการ

ปลอยใหเสนเคลื่อนตัวอยางอิสระในรูปทรงหมายเลข 9 ที่เคลื่อนไหวอยูรอบๆผลงาน มีเสนโคงที่มา

ถวงดุลจากรูปทรงหมายเลข 10 - 11 และไฮไลทคือรูปทรงท่ี 5 - 6 ท่ีตัดผานกันอยางรุนแรง เกิดมวล

ของเสนวิ่งผานหลายมุมท้ังเสนโคงเสนทแยงเสนตรง 

เอกภาพ (Unity) 

      การรวมตัวของเสนที่ตัดผานมากมายกอตัวเปนรูปทรง กอเกิดมวลสารของการรวมรูปทรง

หลายๆรูปทรงจนเกิดเปนรูปทรงใหม สรางจุดเดนในชวงระหวางรูปทรงหมายเลข 5 และ 6 คลายการ

กากบาท แสดงโครงสรางสอดคลองกับเนื้อหาผสมผสานเขายึดโยงไยเขาเปนสวนหนึ่งของเอกภาพ ทำ

ใหท้ังหมดนั้นออกมาอยางสมบูรณ 
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4.1.3 วิเคราะหผลงานช้ินท่ี 3 

 

ภาพท่ี 4.5 “ทามกลางใจกลางพายุหมุน” 

180 x 180 เซนติเมตร เทคนิค สีอะคริลิกบนผาใบ 

แนวความคิดสรางสรรคเฉพาะของผลงาน (Concept) 

       ผลงานชิ้นท่ี 3 นี้ไดมีการเปลี่ยนแปลงรูปแบบผลงานจากการซับซอน ใหดูเรียบงายข้ึน แตเนื้อหา

ยังสอดคลองกับสภาพแวดลอม คือ สภาพความวุนวายท่ีเกิดข้ึนในสังคม ขาวสารปญหาความขัดแยง 

เม่ือระบบความยุติธรรมไมตั้งอยูบนฐานแหงความจริง จึงตองการหนีจากสภาพวังวน ของสภาพสังคม

ท่ีเหมือนกับเปนหลุมดำใจกลางของพายุไตฝุน แตในความเปนจริงแลวก็ยังถูกฉุดรั้งจากปญหาสังคม

ปจจุบัน 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพ่ือการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพท่ี 4.6 ภาพวิเคราะห “ทามกลางใจกลางพายุหมุน” 

180 x 180 เซนติเมตร เทคนิค สีอะคริลิกบนผาใบ 

ความเปนเดน (Dominance) 

       เริ่มดวยรูปทรงหมายเลข 1 และ 2 ที่อยูในระยะหนาสุดและอยูระหวางเกือบจะกึ่งกลางของ

ภาพ รูปทรงหมายเลข 1 เปนรูปทรงยานอวกาศที่กำลังมุงหนาออกจากหลุมใจกลางพายุหมุน โดยมี

ผูโดยสารทั้งหมด 4 คน คนที่ 1 เปนคนที่สวมชุดมนุษยอวกาศเปนคนขับตอมาคนที่ 2 คือสัตวใน

จินตนาการของขาพเจา  เปนตัวแทนประชาชนตอมาคนที่ 3 คือเทพีเธมิส (Themis) เธอคือเทพ

ปกรณัมกรีกโบราณ เปนสัญลักษณของความยุติธรรม มีลักษณะเดนคือ 1. มีผาปดตา หมายถึง การ

ปราศจากอคติใดๆในการใชกฎหมาย 2. มือขางนึงถือตราชั่ง หมายถึง ความสมดุล เที่ยงธรรม 3. มือ

อีกขางถือดาบ หมายถึง ความเด็ดขาดในการพิพากษา และคนสุดทาย คือนักบินอวกาศอีกคนนึงท่ี

กำลังออกไปชวยขาพเจา ซึ่งอยูในรูปทรงหมายเลข 2 ในรูปขาพเจาพยายามเอานิ้วมือมาแตะที่นิ้วมี

ของนักบินอวกาศคนที่ 4 ดวยลักษณะคลายภาพ Creation of Adam ของไมเคิล แองเจโล ที่พูดถึง

การสรางมนุษยคนแรกหรือการสรางโลก ขาพเจาตองการท่ีจะพยายามปรับเปลี่ยนสิ่งใหมๆใหเกิดข้ึน

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพ่ือการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้ 
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ทั้งเรื่องสวนตัวและคนรอบขาง แตก็ยังถูกยับยั้งดวยสภาพแวดลอมรอบตัวของขาพเจาอีก ดวยที่ท้ัง

รูปทรงหมายเลข 1 - 2 ผูกพันกับเนื้อหาในตัวผลงานชิ้นที่ 3 โดยตรงสอดคลองกับการจัดวางไวท่ี

บริเวณสวนกลางของภาพ จึงทำใหรูปทรงดังกลาวแสดงความเปนเดนไดอยางชัดเจน 

ความเปนรอง (Subordination) 

       เริ่มจากรูปทรงหมายเลข 3 - 4,6 และ 9 กลุมรูปทรงกลุมนี้เปนกลุมรูปทรงภาคขยายเนื้อหาอีก

ที อยางรูปทรงหมายเลข 3 ที่อยูบนมุมซายบนของภาพ เปนรูปทรงของปายสัญญาณไฟจราจรท่ี

ดานบนเปนสระวายน้ำซึ่งมีตัวละครอยูหนึ่งตัวลงเลนน้ำอยูในหวงยางมือถือแกวคอกเทลสวมชุดสูท

คลายนักธุรกิจหรือผูที่มีฐานะทางสังคมสวมหมวกตัวตลกจมูกยาวเหมือนตัวการตูนชื่อ “พินอคคิโอ” 

แสดงการหยุดของการจราจร หรืออีกนัยยะคือการหยุดการเคลื่อนไหวของระบบเศรษฐกิจโดยผูมี

อำนาจอยูดานบนแสดงความนิ่งเฉยตอสถานการณ รูปทรงหมายเลข 4 เปนรูปทรงของเครนกอสราง

ที่ดึงรูปทรงหมายเลข 2 อยูแสดงถึงสภาพแวดลอมที่มีผลกระทบตอสังคม รูปทรงหมายเลข 6 เปน

รูปทรงของกลองวงจรปดท่ีกำลังสอดสองดูสภาพบานเมืองโดยมีตัวละครหนึ่งตัวกำลังควบคุมอยู สวม

ชุดเหมือนมาเฟยฮองกงในอดีต และรูปทรงหมายเลข 9 ท่ีเปนวงรีอยูตรงกลางของภาพแสดงความลึก

ของคลุมใจกลางพายุใตฝุน ทุกรูปทรงเปนการขับเคลื่อนเสริมใหเกิดความเปนเดนอยางสมบูรณ 

ความขัดแยง (Opposition) 

       ดวยที่ลักษณะงานชิ้นที่ 3 เปนรูปทรงคลายพายุหมุนที่เปนมุมมองจากดานบน จะเกิดเสนโคง

วนเวียนไปมา จะสังเกตไดจากรูปทรงท่ีขวางคาดเสนวงกลมตางๆไดอยางชัดเจน คือรูปทรงหมายเลข 

1 - 2,3 - 4 เปนโครงสรางที่ขัดแยงกับรูปทรงเสนวงกลม แตที่ชัดที่สุด คือรูปทรงหมายเลข 4 ที่เปน

เสนตรงและเสนหยักฟนปลา ยังสีสงถึงความโดนเดน แตดวยเหตุผลของแนวคิดและรูปแบบที่ตอง

ลดทอนความเปนเสนโคงบาง จึงจำเปนตองทำใหเกิดความขัดแยงบางเพ่ือความสมดุลยของภาพ 

การแปรเปลี่ยน (Variation) 

       เปนไปตามขนาดตั้งแตรูปทรงที่ 1 และเปนรูปทรงหมายเลข 4,3 และ 2 ตามลำดับในรูปทรง

กลุมแรก ตามดวย 5 และ 9 รูปทรงหมายเลข 5 เปนสวนขยายของภาพรวมอีกทีเพื่อไมใหมันขัด

จนเกินไป  แตก็ไมถึงกับรุนแรงมาก ดานเรื่องน้ำหนักในผลงานชิ้นที่ 3 นี้แยกออกมาอยางชัดเจน ท้ัง

ระยะและมิติท่ีใหความลึกของหลุมแยกเปนการแปรเปลี่ยนระดับชั้นจนเกิดการลงตัว 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพ่ือการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้ 
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พลังการเคลื่อนไหว (Dynamic Movement) 

       พลังการเคลื่อนไหวเกิดจากการรวมตัวของโคงท่ีหมุนไปรอบๆของภาพ โดยมีรูปทรงหมายเลข 7 

- 8 เปนเสนผลักนำสายตาใหเขาไปในจุดสนใจของภาพ รูปทรงหมายเลข 7 - 8 แสดงภาพการจราจร

ท่ีติดขัดทับซอนกันไปมาฉีกไปซายทีขวาที เกิดมวลการขับเคลื่อนของอากาศ เปนพลังของการรวมตัว

ของเสนโคงท่ีทำใหเกิดรูปทรงวงกลม  

เอกภาพ (Unity) 

       ลักษณะความรวมตัวของเสนโคงวงกลม  มาบรรจบกัน  เปนผลโดยตรง  ที่เปลี่ยนแปลงเปน

อานุภาพคลายพายุใตฝุ นที่ถั ่งโถมเขามาในสภาพสังคมปจจุบัน    และความเปนเดนของรูปทรง

หมายเลข 1 และ 2 เปนผลใหเกิดความกลมกลืนของเสนที่พุงออกมาพาดผานระยะความลึกของพายุ 

ทำใหผลงานมีความเปนเอกภาพมากข้ึน 

 

       4.1.4 วิเคราะหผลงานช้ินท่ี 4 

 

ภาพท่ี 4.7 “ปอด” 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพ่ือการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้ 
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160 x 180 เซนติเมตร เทคนิค สีอะคริลิกบนผาใบ 

 แนวความคิดสรางสรรคเฉพาะของผลงาน (Concept) 

       ชิ้นท่ี 4 นี้ไดปรับเปลี่ยนรูปแบบผลงานใหมีความเขาใจในหลักสากลมากข้ึน โดยไดนำอวัยวะ

ภายในมาเปนรูปแบบของผลงาน คือ ปอด ในเนื้อหาท่ีเขาใจมากยิ่งข้ึน ผลจากมลภาวะท่ีเปนข้ึนใน

สังคมรอบตัวเรา ไมใชแคจิตใจอยางเดียวแตสงผลตอรางกายเราดวย ขาพเจาคิดวาทุกสิ่ง ทุกอยางนั้น

มีผลพวงมาจากหลายๆปจจัย ตั้งแตเรื่องเล็กไปจนถึงเรื่องระดับชาติ เปนลูกโซตกกันเปนทอดๆ 

 

ภาพท่ี 4.8 ภาพวิเคราะห “ปอด” 

150 x 180 เซนติเมตร เทคนิค สีอะคริลิกบนผาใบ 

ความเปนเดน (Dominance) 

       ดวยการสรางรูปทรงใหเกิดลักษณะเดนใหเขากับเนื้อหาของภาพแลว ขาพเจาไดสรางภาพ

จำลองเปนรูปทรงสีแดงออนในรูปทรงหมายเลข 1 เพื่อใหเขาใจไดถึงภาพรวมที่จะสื่อสารออกไป 

ขาพเจาไดนำเสนอผลงานชิ้นที่ 4 นี้เปนรูปทรง “ปอด” ซึ่งเปนอวัยวะภายในของรางกายมนุษยซ่ึง

เกี ่ยวกับทางเดินหายใจของมนุษยเรา  ปอดจึงมีสวนสำคัญของการใชชีวิตในสังคมเมือง  รูปทรง

หมายเลข 1 ขาพเจาตองการจะสื่อสารถึงความสำคัญจึงใชรูปทรงใหญจุดเดนของภาพ ดานในรูปทรง

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพ่ือการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้ 
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หมายเลข 1 นี้ยังมีสภาวะแวดลอมและรายละเอียดทั้งการจราจร ฝุนควัน มลพิษ แมลงวัน หรือหนูท่ี

นิยามของสถานที่อาศัยของพวกมัน ความเปนเดนในรูปทรงที่ใหญสุดของภาพจึงใหรายละเอียดได

ท้ังหมด 

ความเปนรอง (Subordination) 

       เริ ่มดวยที่รูปทรงหมายเลข 2 - 5 และ 8 รูปทรงหมายเลข 2 เปนรูปทรงของเทพีแหงความ

ยุติธรรม ที่ถูกสายเคเบิลพันโยงใยจนขยับไมได  จากรูปทรงหมายเลข 5 ดานซายบนของภาพ ที่เปน

รูปทรงของเครนกอสราง ที่มีตัวละครกำลังควบคุมอยูในชุดสูทสวมหมวกทหาร  แสดงถึงอำนาจการ

ตัดสินความยุติธรรมนั้นถูกชักใยหรือถูกควบคุมโดยกลุมนายทุนผูบริหารหรือผูที่มีอำนาจมากที่สุดใน

ขณะนั้น รูปทรงหมายเลข 3 - 4 เปนรูปทรงของรถไฟท่ีบรรทุกสินคามาในตูคอนเทนเนอรกำลังวิ่งเขา

หากัน โดยมีคนขับเปนสัตวตัวแทนสัญลักษณของชาติมหาอำนาจและมีผูนำขี่สัตวพวกนั้นอีกที และ

รูปทรงหมายเลข 5 ดานลางซายของภาพ ซ่ึงมีตัวละครอยูหนึ่งตัวแสดงการควบคุมเครื่องปนจั่นลงสู

รูปทรงหมายเลข 8 นั้นเปนภาพเหมือนของขาพเจาเอง แสดงการถูกกดขี่ของผูที่สามารถควบคุมของ

สิ่งกอสรางพวกนี้ได ทั้งหมดเปนรูปทรงที่ชวยสงผลใหเกิดความเดนพรอมกับใหเขากับหลักเนื้อหาท่ี

ตองการจะนำเสนอออกไป 

ความขัดแยง (Opposition) 

       ความขัดแยงที่เห็นไดชัดนั้นเกิดที่รูปทรงหมายเลข 5 และ 6 เปนรูปทรงที่เสนตรงดิ่งทามกลาง

รูปทรงท่ี 1 ท่ีมีเสนโคงสลับไปมาอยูดานหลังจึงเปนความขัดแยงในเชิงมวลของภาพท่ีลอมรอบไปดวย

เสนที่ทับกันไปมา รูปทรงหมายเลข 6 เปนรูปทรงของสะพานอุโมงคที่มีรถวิ่งเขาออกได จะมีลักษณะ

ใกลเคียงกับรูปทรงหมายเลข 5 เพราะเปนรูปแบบโครงสรางของสิ่งกอสรางเหมือนกัน จึงมีความ

ขัดแยงภายในรูปทรงของมันเอง แตถึงยังไงทั้งสองรูปทรงก็อยูในกรอบของรูปทรงหมายเลข 1 ไมได

โดดหางออกจากกันมากนัก จึงอยูรวมกันไดไปตามแนวคิดของการสรางสรรคผลงาน 

การแปรเปลี่ยน (Variation) 

       รูปทรงหมายเลข 3 - 7 มีการแปรเปลี่ยนไปตามลักษณะความเหมาะสมอยางรูปทรงหมายเลข 

5 จะปรับเปลี่ยนหันเขาใจกลางของภาพ รูปทรงหมายเลข 3 - 4 ก็พุงทแยงเฉียงมาจากมุมบนซาย 

และมุมลางขวาของภาพ รูปทรงหมายเลข 6 ก็อยูในทิศทางเฉียงเขาหากัน สวนรูปทรงหมายเลข 7 

นั้นพุงเขาหาสวนกลางทุกทิศ และใจกลางของภาพคือรูปทรงหมายเลข 2 เปรียบเสมือนหัวใจที่อยู

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพ่ือการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้ 
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กลางปอด ดานน้ำหนักมีการคุมโทนสีมิติ และยังมีรูปทรงท่ีไมไดกลาวถึงอีกรูปทรงเปนรูปทรงแบบ

นามธรรม นั้นรูปทรงของควันที่ใหโทนออนตัดกับรูปทรงหมายเลข 1 การแปรเปลี่ยนสุดทายคือการ

หลบหลีกของควันเขาออกรูปทรงหมายเลข 1 ไปมากอนท่ีจะถูกกลืนเขาไปหลังภาพ 

พลังการเคลื่อนไหว (Dynamic Movement) 

       เปนการรวมตัวของรูปทรงหมายเลข 1,3 - 4 และ 7 มีมวลเคลื่อนตัวท่ีพุงเขาหาจุดศูนยกลางของ

ภาพ เปนการพุงเปาเพ่ือใหเกิดพลังท่ีใจกลางของรูปทรงหมายเลข 2 นั้นเปนรูปแบบท่ีตั้งใจจะสื่อสาร

ออกไปในเนื้อหาของผลงาน และภาพเหมือนของผูนำชาติมหาอำนาจท่ีจองเขาหากันเกิดพลังแอบแฝง

เก่ียวกับความคิดอาจจะเกิดข้ึนในอนาคตก็ได 

เอกภาพ (Unity) 

       ดวยรูปทรงหมายเลข 1 ท่ีตองการสื่อสารออกมาเปนรูปท่ีชัดเจนนั้นไมไดสงผลเทาท่ีควร แตกลับ

สงผลในแงคิดและขบคิดถึงรูปทรงในเบื้องหนา ถึงผลกระทบท่ีเกิดข้ึน ถึงสภาพแวดลอมท่ีเปนอยูจริง 

ทำใหตองคนหาถึงเนื้อหาจึงจะไดความสมบูรณท่ีจะออกมาเปนเอกภาพอยางชัดเจน 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพ่ือการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้ 



บทท่ี  5 

บทสรุป 

 

       ดวยสภาพแวดลอมในปจจุบันของการนิยายคำวา “เมือง” นั้นแวดลอมไปดวยของความเจริญ

วุนวาย ท้ังผูคนท่ีสัญจรไปมาในแตละวัน การจราจรท่ีแออัด การกอสรางตอเติมท่ีอยูอาศัยหรืออาคาร 

เพื่อขยายธุรกิจของภาคสวนเอกชน การพัฒนาโครงการสาธารณูปโภคตาง ๆ ของรัฐ เชน การขยาย

ถนน การขยายเสนทางรถไฟฟา การขุดเจาะระบบระบายน้ำ การเรงจำนวนการผลิตจากภาคสวน

อุตสาหกรรม เกิดผลประโยชนทับซอนทำใหเกิดการแขงขันของธุรกิจทุกอยางลวนมีสวนในการพัฒนา

สถานะเพื่อใหเกิดความศิวิไลซ ในมุมกลับกันผลกระทบที่มาจากเหตุการณที่กลาวขางตนทั้งสภาพจิต 

ใจท่ีเสื่อมถอยมาจากสภาพแวดลอมท่ีอึดอัด สภาพอากาศท่ีมีแตมลพิษ มาจากระบบอุตสาหกรรมบาง 

ยานยนตบาง การกอสรางบาง และผลที่คาดวาจะตามมาคือการระบาดของเชื้อโรคนั้น ขาพเจาได

ตระหนักถึงสภาพปญหาท่ีเกิดข้ึนกับขาพเจาท้ังทางตรงและทางออม จึงเริ่มศึกษาวิจัยและสรางสรรค

ผลงานออกมาในศิลปะนิพนธชุดนี้  

       หลังจากการศึกษาจึงเริ่มเขาใจถึงปญหา ความเปนมาของระบบสังคมท่ีมีตัวแปรสำคัญคือ ความ

เหลื่อมล้ำทางชนชั้นนั้นเปนจุดเริ่มของทุกอยางทำใหระบบการจัดการสภาพแวดลอมนั้นไมดีเทาท่ีควร 

ขาพเจาจึงเพิ่มเนื้อหาในการนำเสนอถึงระบบการปกครองผานตัวละครคาแรคเตอร (character) ใน

รูปแบบเฉพาะของขาพเจาเองเพ่ือเปนตัวแทนของผูมีอำนาจหรือผูท่ีเก่ียวของในการจัดการ รวมถึงผูท่ี

ไดรับผลกระทบดวย 

       ขาพเจาไดนำเสนอศิลปะนิพนธชุดนี ้ออกมาในรูปแบบจิตรกรรม ในสไตลการตูน  หรือรูปแบบ

เฉพาะสวนตัวของขาพเจาเองผสมจินตนาการใหสอดคลองกับเนื้อหาท่ีจะนำเสนอรวมกับภาพ เหมือน

ของตัวเองหรือภาพเหมือนของบุคคลสำคัญ ขาพเจาตองการใหรูสึกถึงความจริงท่ีมีผลกับขาพเจาจริง 

หรือเหตุการณท่ีเกิดข้ึนจริงในชวงเวลานั้น  เชน  ขาพเจาตองการจะหลีกหนีออกจากสิ่งท่ีเปนอยู แตก็

ยังถูกเหนี่ยวรั้งจากสภาพแวดลอมแบบนี้อยู ทั้งในแบบรูปธรรมและนามธรรม นั้นจะสังเกตุไดจาก

ผลงานของขาพเจานั้นจะมีท้ังเรื่องจริงท่ีเปนสวนของขาพเจาเองกับเรื่องแตงท่ีเปนสวนจินตนาการ 
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บรรณานุกรม 

 

- สภาพปจจุบันของสังคมโลก : https://www.baanjomyut.com 

- สภาพความเปนเมือง (urbanization) : นาย กิตติพงศ พลเสน : https://www.gotoknow.org   

- สภาพปญหาสังคมไทย : พรพรรณ อาทิตยตั้ง : โพสตเม่ือ 10th July 2012 

- สภาพการจราจร : วิทยากร เชียงกูล – ปฏิรูปการเมือง.– กรุงเทพฯ : ม่ิงมิตร, 2540. 152 หนา : 

https://witayakornclub.wordpress.com 

- ปญหาการจราจรในเขตเมืองหลวง : 24 ม.ค. 2560 : http://nidapoll.nida.ac.th  

- อิทธิพลดานความเชื่อจากระบบเศรษฐกิจและระบบการปกครอง : https://www.baanjomyut.com  

- แนวคิดของมารกซ : www.digital_collect.lib.buu.ac.th 

- แนวคิดหลักสันติภาพของ กฤษณมูรติ : หนังสือ สงครามไมไดอยูในกรุงเบรุต แตอยูในจิตและใจของเรา 

ของมูลนิธิอันวีกษณา 

- สัญศาสตร นิยามท่ัวไป : http://www.arch.chula.ac.th 

- การสื่อสารความหมายตามแนวคิดเรื่องสัญญะวิทยา : กาญจนา แกวเทพ, 2547, หนา 108 

- Doodle art : https://issuu.com 

- Kerby Rosanes : https://kerbyrosanes.com 

- Keith Haring : https://guru.sanook.com 

- Pop Art : https://sites.google.com 

- Eboy : www.wikipedia.com 

- Maurits Cornelis Esche : www.wikipedia.com 

- Social and political commentary art : www.wikipedia.com 

- วสันต สิทธิเขตต : เอกสารกลุมศิลปะและการออกแบบ โดย ลลินธร เพ็ญเจริญ 

- Joan Cornellà : http://www.trueplookpanya.com 
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https://www.gotoknow.org/posts/105046
https://plus.google.com/102556623821558829405
https://witayakornclub.wordpress.com/2008/05/19/%E0%B8%9B%E0%B8%B1%E0%B8%8D%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%88%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%88%E0%B8%A3%E0%B8%84%E0%B8%B1%E0%B8%9A%E0%B8%84%E0%B8%B1%E0%B9%88%E0%B8%87/
http://nidapoll.nida.ac.th/index.php?op=polls-detail&id=141
http://www.digital_collect.lib.buu.ac.th/
https://issuu.com/mimild29/docs/ebook_____________________


   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาคผลงานวทิยานพินธ 
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ผลงานชิ้นท่ี 1 “สภาพความวุนวายในสังคมปจจุบัน 3” (2562) 

150 x 180 เซนติเมตร เทคนิค สีอะคริลิกบนผาใบ 
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ผลงานชิ้นท่ี 2 “สภาพความวุนวายในสังคมปจจุบัน 4” (2562) 

200 x 240 เซนติเมตร เทคนิค สีอะคริลิกบนผาใบ 
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ผลงานชิ้นท่ี 3 “ทามกลางใจกลางพายุหมุน” (2562) 

180 x 180 เซนติเมตร เทคนิค สีอะคริลิกบนผาใบ 
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ผลงานชิ้นท่ี 4 “ปอด” (2562) 

160 x 180 เซนติเมตร เทคนิค สีอะคริลิกบนผาใบ 
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ผลงานชิ้นท่ี 5 “แสงแหงความหวัง” (2563) 

200 x 200 เซนติเมตร เทคนิค สีอะคริลิกบนผาใบ 
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ผลงานชิ้นท่ี 6 “แสงแหงความหวังหมายเลข 2” (2563) 

150 x 180 เซนติเมตร เทคนิค สีอะคริลิกบนผาใบ 
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ประวัติผูเขียน 

 

นาย อภิวัฒน บรรลือ Apiwat Banler 

เกิด 6 เมษายน พ.ศ. 2523 

ท่ีอยู 13/1 หมูท่ี 2 ถนนออนนุช – ลาดกระบัง แขวงลาดกระบัง เขตลาดกระบัง กรุงเทพ 10520 

(barleybar) 

โทรศัพท 091-738-2288 

e-mail : luxbarley@gmail.com 

      

การศึกษา  

         - โรงเรียนอัสสัมชัญ ศรีราชา ชลบุร ี

         - วิทยาลัยชางศิลป ลาดกระบัง กรุงเทพฯ 

         - ปริญญาตรี ศิลปบัณฑิต (จิตรกรรม) คณะศิลปะวิจิตร สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

         - ปริญญาโท สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกลาเจาคุณทหารลาดกระบัง คณะสถาปตยกรรม

ศาสตร สาขาทัศนศิลป           

              

 ประวัติการแสดงงานและเกียรประวัติ  

         - รวมแสดงงานนักศึกษาวิทยาลัยชางศิลป 

         - นิทรรศการศิลปนิพนธ นักศึกษาปริญญาตรี สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

2558  - นิทรรศการเดี่ยว “Our World” ณ 23 bar&gallery 

2559  - รวมแสดงงานกลุม Moon 

         - รางวัลดีเดน จิตรกรรมรวมสมัย พานาโซนิค ครั้งท่ี 18  

2560  - รวมแสดงงานจิตรกรรมรวมสมัย พานาโซนิค ครั้งท่ี 19 

2561  - นิทรรศการเดี่ยว “Maybe Tomorrow” ณ Cho Why, Midnice Gallery 

         - รางวัลดีเดน จิตรกรรมรวมสมัย พานาโซนิค ครั้งท่ี 20 

         - รางวัลยอดเยี่ยม UOB Painting of the Year ครั้งท่ี 9 

2562  - นิทรรศการ S.E.A. FOCUS An STPI Project ประเทศสิงคโปร 

         - รวมแสดงศิลปกรรมชางเผือก ครั้งท่ี 8 

         - รวมแสดงศิลปกรรมกรุงไทย ครั้งท่ี 4 

         - รวมแสดงจิตรกรรมเอเซีย พลัส ครั้งท่ี 9 

         - รวมแสดงศิลปกรรมแหงชาติ ครั้งท่ี 65 
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