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ABSTRACT 
 

Prostitute is a career which is existed for a long time and it's not legal in 

Thailand however this career still catch on popularity enormously due to high the 

demand. Prostitute is considered as alive product which supports emotion, sensation 

of men from past to present. The researcher would like to create mixed media which 

painted by oil paint and decorated with galvanized iron plates in order to cause 

dimensions on work. The inspiration of this work is the class of women who work for 

this career. They have beauty of their shape, standing out feeling but the most thing 

which I'm interested in is their feeling that they feel about the career. The changing of 

prostitute from past to present is the inspiration to create this set of work in order to 

make audience understand the starting point of prostitute deeply. 
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บทที่ 1 

บทน ำ 
 

อาชีพโสเภณีมีมาตัง้แตส่มยัโบราณ ถือได้วา่เป็นอาชีพท่ีมีมายาวนานหลายยคุหลายสมัย 
เป็นอาชีพท่ีในปัจจุบันนีไ้ม่ถูกกฎหมาย แต่ยังคงได้รับความนิยมอย่างต่อเน่ืองในการซือ้ขาย
ประเวณี กับการเป็นอาชีพโสเภณี “สินค้าท่ีมีชีวิต” การท างานท่ีรองรับอารมณ์ ความรู้สึก เพื่อ
บ าบดัความใคร่ของผู้ชายทัง้ในอดีตและปัจจุบนั 
 
1.1 ควำมเป็นมำและควำมส ำคัญของกำรสร้ำงำรรค์ 
 

ในสมยัแรกเร่ิมอาชีพโสเภณีได้มีการค าบญัญัติผู้ ค้าประเวณีวา่ “หญิงนครโสเภณี” ตอ่มา
สมยัพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยูห่วัมีสถานประกอบการเรียกวา่ “โรงหญิงนครโสเภณี” 
ซึ่งโดยทั่วไปมีโคมเขียวตัง้ข้างหน้าจึงเรียกกันว่า “ส านักโคมเขียว” ทัง้นีก้่อนปี 2499 การค้า
ประเวณีถือว่าไม่ผิดกฎหมาย การเร่ิมพระราชบัญญัติปรามการค้าประเวณี พ.ศ. 2503 มี
ก าหนดให้การค้าประเวณีเป็นความผิดอย่างชัดเจน แต่ในสงัคมยุคใหม่เร่ิมแพร่หลายมากขึน้
ในช่วงสงครามเวียดนาม โดยในช่วงนัน้การค้าประเวณีมีการลกัลอบค้ามาก และปัจจุบนัธุรกิจการ
ค้าประเวณีในประเทศไทยเป็นธุรกิจท่ีแอบแฝง ซึ่งในปีพ.ศ. 2546 กระทรวงยติุธรรมเคยพิจารณา
ข้อเสนอในการท าให้การค้าประเวณีเป็นอาชีพท่ีถูกกฎหมายเพื่อประโยชน์ด้านสขุภาพและภาษี 
โดยมีการเปิดรับฟังความคิดเห็นสาธารณะขึน้ ข้อการท าให้ถกูกฎหมายคาดวา่จะเพิ่มรายได้ภาษี 
ลดการทุจริต และปรับปรุงคุณภาพชีวิตของผู้ ค้าบริการทางเพศท่ีมีการกล่าวถึงอยู่เร่ือยๆใน
สังคมไทย แต่ก็ไม่มีความคืบหน้าอีกตัง้แต่นัน้มา ท าให้การค้าประเวณียังคงเป็นอาชีพท่ีผิด
กฎหมายและมีการลกัลอบการทจุริตมากขึน้ในปัจจุบนั(th.wikipedia , Online , 2018) 
 จากการค้าประเวณีได้เห็นผลสืบ่เน่ืองตอ่สงัคมวา่ การค้าประเวณีอาชีพโสเภณีในปัจจุบนั
นีมี้ความส าคญัต่อสงัคมอยู่ไม่น้อย ซึ่งก่อให้เกิดทัง้ประโยชน์และโทษต่อสงัคม ในทางประโยชน์
คือเป็นผู้ ระบายความต้องการทางเพศของผู้ ชายทัง้หลาย เป็นการป้องกันหรืออย่างน้อยก็ลด
จ านวนคดีเก่ียวกับเพศ เช่น ฉุดคร่าอนาจาร ข่มขืน กระท าช าเรา ในทางโทษของการค้าประเวณี
คือ สถานค้าประเวณีคอยรับซือ้เด็กหญิงมาบงัคบัให้ค้าประเวณีเป็นโสเภณี ซึง้เป็นปัญหาเรือ้รัง
และดาษด่ืนอยู่เวลานี ้ท าให้มีคดีฉุดคร่าลอ่ลวงหญิงมาเป็นโสเภณี และยงัเป็นแหลง่ของการแพร่
เชือ้กามโรคซึง่เป็นปัญหาใหญ่ท่ีทกุสงัคมปราบกนัไม่รู้จกัจบสิน้ ตราบเทา่ท่ียงัมีอาชีพโสเภณีอยูใ่น
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จากท่ีได้กลา่วมาข้างต้นนัน้ อาชีพโสเภณีมีดีสว่นน้อย แต่สว่นโทษมากกว่า เพราะเหตุดงักล่าว
สงัคมจึงมีความรังเกียจโสเภณี และมีความปราถนาท่ีจะขจดัอาชีพนีไ้ปให้หมดพ้นจากสังคม แม้
อาชีพโสเภณีจะเป็นอาชีพท่ีผิดกฎหมาย แต่ไม่มีวันท่ีจะเสื่อมความนิยมลงได้ ข้าพเจ้าได้น า
อารมณ์ความมีอิทธิพลอย่างยิ่งในการแสดงอารมณ์ความรู้สกึไปจนถึงบุคคลิกภาพ มาเป็นแรง
บนัดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมสื่อผสม โดยสะท้อนให้ถึงอารมณ์ความรู้สกึสขุ ทุกข์ 
เศร้า เสยีใจ ของผู้หญิงท่ีท าอาชีพโสเภณี และความไร้เดียงสาของเด็กหญิงท่ีมีความเปลีย่นแปลง
ทางการเดินชีวิตท่ีเห็นค่าวตัถุนิยมมากกว่าความถูกต้องของศิลธรรมและกฎหมาย ซึ่งปัจจุบนั
อาชีพโสเภณีกลายเป็นความนิยมในเด็กวยัรุ่นแรกแย้มท่ีก าลงัจะเร่ิมเติบโต การใช้ชีวิตภายใต้
ความสวยงามของเรือนร่าง ผนัเปลี่ยนการตวัเองเดินเข้าสู้การเป็นสินค้าท่ีมีชีวิต ท่ีต้องหลบซ้อน
เร้นภายในเวลากลางวนั เพื่อมอบกลบีกหุลาบให้แดช่ายแปลกหน้าได้เด็ดดมสนองความใคร่เพียง
ไม่ก่ีชัว่โมง โดยท่ีไม่ค านงึถึงสิง่ท่ีเกิดขึน้ในอนาคตภายภาคหน้าท่ีจะตามมา 
   
1.2  วัตถุประสงค์ของโครงกำร  
 

1.2.1. เพื่อสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมสื่อผสม โดยผลงานสะท้อนอารมณ์ความรู้สึกสุข 
ทุกข์เศร้า เสียใจ ของผู้หญิงท่ีท าอาชีพโสเภณี และความไร้เดียงสาของเด็กท่ีมีความเปลี่ยนแปลง
ทางการเดินชีวิตท่ีเห็นคา่ของเงินมากกวา่ความถกูต้องของศีลธรรมและกฎหมาย 
 1.2.2. เพื่อให้ผู้ชมงานได้เห็นรับรู้ถึงความรู้สกึของการท าอาชีพโสเภณี และแนวทางการ
ปอ้งกนัเพื่อไม่ให้เด็กหลงไหลในกบับริโภควตัถนิุยมภายใต้อ านาจของเงิน 
 1.2.3. เพื่อเรียนรู้กระบวนการ รวบรวมข้อมลู วิเคราะห์ข้อมูลการสร้างสรรค์ และขัน้ตอน
การท างานจิตรกรรมสือ่ผสม  
 1.2.4. เพื่อหามมุมอง เทคนิควิธีการน าไปใช้สร้างสรรค์งานจิตรกรรมสือ่ผสม ใช้สแีละวสัดุ
ท่ีเป็นเอกลกัษณ์ 
 
1.3 แนวควำมคิดในกำรสร้ำงสรรค์ 
 
 แนวความคิดในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมสื่อผสมชุดนี ้ มีแนวความคิดมาจากการ
แสดงอารมณ์ ความรู้สกึชีวิตการท างานเดินทางเข้าสูก่ารเป็นโสเภณี ซึง่ในปัจจุบนัเป็นท่ีนิยมมาก
ในกลุม่วยัรุ่นท่ีตกอยูใ่นฐานะยากจนยงัต้องดิน้ร้นตอ่สู้กบัอ านาจเงิน โดยสะท้อนอารมณ์ความรู้สกึ
ผา่นใบหน้าหญิงสาวท่ีแสดงรอยยิม้ ความสขุ ความเศร้า เสยีใจ ร่องรอยช า้จากการถกูกระท ากดขี่
ทางเพศ ภายใต้การแตง่หน้าท่ีหนาจดั ผา่นการใช้ชีวิตภายใต้ความสวยงามของเรือนร่าง แสดงถึง
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การเปลีย่นแปลงของชีวิตท่ีไม่หยดุน่ิง สภาพร่างกาย ภาวะของจิตใจ การกระท าสิง่ตา่งๆ โดยมีการ
แทรกความทรงจ าในอดีตท่ีสะท้อนความสขุความไร้เดียงสาของวัยเด็ก จนถึงความเสื่อมสภาพ
ตามกาลเวลาของการท างานภายใต้ร่างกายของตวัเองด้วยเทคนิคสื่อผสมและการใช้สีน า้มันบน
แผน่ไม้ สงักะส ี 
 ในส่วนภาพใบหน้าในอนาคตท่ีเกิด ร่องรอยพืน้ผิวของความทุกข์หรือสุข จากการ
เปลี่ยนแปลงทางการเดินชีวิตในการเป็นโสเณีท่ีท างานด้วยร่างกายก าลงัจะเสื่อมสลายไปตาม
กาลเวลา เป็นการสร้างสรรค์ผลงานโดยใช้เทคนิคสร้างพืน้ผิวความเสือ่มลงบนแผ่นสงักะสเีรียบมา
ผสมผสาน โดยการน าสงักะสีแผ่นเรียบมาสร้างพืน้ผิวให้เกิดสนิม สะท้อนให้เห็นถึงการเกาะกินสิ่ง
ท่ีผิดพลาดในใจท่ีกัดกินเข้าไปข้างในใจ ความเสื่อมของร่างกายตามกาลเวลา เป็นการเกิดการ
เปลีย่นแปลงท่ีไม่เท่ียงแท้ ในใบหน้ามีการฉีกแบบรอยแผลท่ีฉีกขาด มองให้เห็นใบหน้าแสดงถึงวยั
เด็ก วยัสาว ท่ีอยู่ช่วงเวลาของความสขุ ความไรเดียงสา ความทุกข์ ความเศร้า และความเสียใจท่ี
ผา่นพ้นมาในอดีต 
 ความรู้สกึท่ีท าให้เกิดจินตนาการและแนวความคิดในการสร้างสรรค์ผลงานมีต้นแบบมา
จากภาพถ่ายน าเอามาคิดผสมผสานกับจินตนาการของข้าพเจ้าถ่ายทอดออกมาเป็นผลงาน 
จิตรกรรมสือ่ผสม 
 
 
1.4  ขอบเขตของโครงกำร 
 

1.4.1 ผลงานเสนอโดยการสร้างสรรค์ด้วยภาพจิตรกรรมบนแผ่นไม้และเทคนิคสื่อสผม
จากแผน่สงักะสเีรียบ โดยท่ีมารูปแบบในการสร้างสรรค์ผลงานงานมาจากภาพถ่าย 

1.4.2 วสัดุท่ีน ามาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานคือสงักะสีแผ่นเรียบ รูปแบบการฉีกขาดใน
ผลงานสร้างสรรค์มาจากรอยแผล รูปแบบการดดัของสงักะสถี่ายทอดจากความรู้สกึ ท่ีแตกตา่งกัน
ในช่วงของเวลา  

1.4.3 กรรมวิธีในการสร้างสรรค์คือ  จิตรกรรมสือ่ผสม 
1.4.4 จ านวนผลงานมี 4 ชิน้ 
ขนาด 120 x180 เซนติเมตร 
ขนาด 120 x 180 เซนติเมตร 
ขนาด 120 x 180 เซนติเมตร 
ขนาด 110 x 180 เซนติเมตร 
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1.5 ขัน้ตอนกำรสร้ำงสรรค์ 
 
 1.5.1 ศึกษาข้อมูลจากสื่อทางโทรทัศน์ อินเตอร์เน็ต และจากบทสมัภาษณ์การลงพืน้ท่ี
ส ารวจจากสถานท่ีจริง เพื่อรวบรวมแนวความคิด ความรู้ต่างๆ ความรู้สกึ จินตนาการ ความคิด
ความทรงจ า อาจเป็นประสบการณ์ของชีวิตในช่วงเวลาท่ีแตกต่างกัน จุดก่อก าเนิดแรงบนัดาลใจ 
ท่ีเป็นข้อมลูเบือ้งต้น นามธรรมทางความคิด  
 1.5.2 วิเคราะห์ข้อมลู มากร่ันกรองด้วยเหตผุล ใช้ความรู้ท่ีเก่ียวข้องมาอ้างอิงสนบัสนนุ  
 1.5.3 หารูปภาพ ภาพถ่ายใบหน้าผู้หญิงท่ีเป็นต้นแบบท่ีลงตวั มีความเหมาะสมเทียบเคียง
ได้เพื่อเป็นต้นแบบในการท าสเก็ต 
 1.5.4 ความคิดถกูถ่ายทอดออกมาเป็นรูปธรรมในแบบภาพร่าง (Skecth) 
 1.5.5 เตรียมข้อมูลภาพต้นฉบบัในการสร้างสรรค์ ภาพถ่ายบุคคลตรงตามภาพร่างเพื่อ
เป็นตวัน าร่องในการสร้างสรรค์ 

1.5.6 เตรียมอุปกรณ์ในการสร้างสรรค์ผลงานจิตกรรมสือ่ผสม แผน่ไม้ สนี า้มนั สอีะคริลิก 
จานส ีพูก่นั เกลอื และแผน่สงักะสแีผน่เรียบ 

1.5.7 สร้างสรรค์พืน้ผิวสนิมด้วยการน าเกลือผสมกับน า้แล้วฉีดให้ทั่วท่ีแผ่นสงักะสีแผ่น
เรียบ แล้วน าไปตากแดดเพื่อให้เกลือฝ่ังท่ีแผ่นสงักะสี เวลาท่ีใช้ในการตากขึน้อยู่กบัสภาพอากาศ
ด้วย จนไม่สามารถบอกได้อย่างแน่นอน จากนัน้สร้างสรรค์สีพืน้ผิวสนิมเพิ่มเติมด้วยการใช้สี
อะคริลกิ เพื่อความสมบูรณ์เหมือนจริงในการสร้างพืน้ผิว 

1.5.8 ในการสร้างสรรค์ผลงานจิตกรรมเร่ิมจากการร่างภาพแล้วใช้สีน า้มนั ระบายสีด้วย
วิธีทางจิตกรรม ทับซ้อน เน้นส่วนส าคัญของภาพ ปรับแต่งให้สมบูรณ์ตามข้อมูล (ภาพร่าง) 
เพิ่มเติมในสว่นรายละเอียด ตามจุดมุ่งหมายของการสร้างสรรค์ 

1.5.9 น าแผน่สงักะสท่ีีสร้างพืน้ผิวเตรียมไว้แล้วมาวางทบังานจิตรกรรมบนแผน่ไม้ และใช้
สีน า้มัน ระบายสีด้วยวิธีทางจิตกรรม ทบัซ้อน เน้นสว่นส าคญัของภาพ ปรับแต่งให้สมบูรณ์ตาม
ข้อมลู (ภาพร่าง) เพิ่มเติมในสว่นรายละเอียดของภาพบนแผน่สงักะสีเรียบ  

1.5.10 ท าการสร้างสรรค์รอยฉีกขาดตามข้อมลูของภาพร่าง และปรับแตง่เพิ่มเติมในสว่น
ของราละเอียดให้สมบูรณ์ 

1.5.11 สรุปผลการท างาน ปัญหา และอุปสรรค์ในการด าเนินงาน 
1.5.12 น าเสนอผลงานพร้อมเอกสารฉบบัสมบูรณ์ 
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บทที่ 2 

อิทธิพลจากการสร้างสรรค์   
 

2.1  อิทธิพลที่ได้รับจากประสบการณ์ตรง 
 

การน าเสนอผลงานของข้าพเจ้าเป็นเร่ืองราวของความรู้สกึกบัการท่ีใช้ร่างกายท างานเป็น
สินค้ามีชีวิต เป็นโสเภณี ซึ่งเป็นอาชีพท่ีต้องตกอยู่ในสภาพโดนกดขี่ทางเพศกลายเป็นสินค้าเพื่อ
บ าบดัความใคร่ของผู้ชาย ในอดีตและปัจจุบนัล้วนมีรากเหง้ามาจากระบบอ านาจระบบเศรษฐกิจ
เป็นตวัก าหนดตลอดจนค่านิยมของสงัคม ตลอดอ านาจเงินเป็นใหญ่ท าให้ผู้หญิงทุกคนบนโลก
ต้องดิน้ร้นต่อสู้ ด้วยอ านาจของเงิน และอ านาจเงินนีส้ง่ผลให้ทุกอย่างถูกตีค่าเป็นสินค้า  บวกกับ
โครงสร้างเศษฐกิจท่ีเอารัดเอาเปรียบท าให้เกิดความยากจนขยายไปทัว่ และความต้องการเงินของ
หญิงท่ียากจนนีท้ าให้เกิดความคิดท่ีจะผนัตวัเองหนัเข้ามาเป็นสนิค้าทางเพศมากขึน้ ก่อให้เกิดเป็น
โสเภณี และโสเภณีเด็ก ท่ีต้องใช้ร่างกาย พรหมจารีในการท างานไปตลอด ยากท่ีจะหลดุพ้นจาก
การเป็นโสเภณีได้ เพราะด้วยระบบทนุนิยมท่ีเห็นเงินเป็นสิง่ส าคญัท่ีสดุ โดยมองข้ามผา่นศีลธรรม
นีไ้ป 

ข้าพเจ้าได้ลงพืน้ท่ีส ารวจในสถานท่ีท่ีเป็นแหลง่ของหญิงสาวโสเภณีตามท้องถนนรอบๆ
สวนลมุ ริมถนนวงเวียน 22 และแถวในซอยสาเกตรงข้ามสนามหลวง ในเวลากลางคืนช่วงเวลา
ตัง้แต ่20.00 – 01.00 น.  ซึง่เป็นเวลาของโสเภณีท่ีจะออกมายืนเป็นสินค้าให้กบัชายแปลกหน้าได้
เลือกซือ้ การท่ีจะดึงดูดให้ชายหนุ่มมาซือ้ประเวณีจะมีการแต่งตัวท่ีแสดงผิวพรรณ เสือ้ผ้ารัด
ทรวดทรง แสดงให้เห็นสดัสว่นของเร่ือนร่างท่ีเป็นจุดขายของสินค้า เพื่อการดงึดดูความนา่หลงใหล
ให้กบัชายท่ีมาซือ้ประเวณี มีการแตง่หน้าท่ีจดัตามอายุ ท่ียิ่งอายมุากเทา่ไหร่ก็จะแตง่หน้าหนามาก
ขึน้ทัง้สปีากท่ีดูร้อนแรง ดวงตาท่ีดคูม ใบหน้าท่ีดูขาวเรียว เพื่อให้สนิค้าเป็นท่ีนา่หลงไหลมากท่ีสุด
ในยามค ่าคืน โสเภณีจะมีค าท่ีใช้เฉพาะในการเรียกลกูค้าซึง่จะเป็นท่ีรู้กันดี โสเภณีท่ีอยู่รอบๆสวน
ลมุมักจะยื่นอยู่ริมถนนมักจะยื่นคนเดียวและเว้นระยะห่างกันประมาณ 100 เมตร ลกูค้าท่ีมาซือ้
สว่นใหญ่จะขบัรถมาดูสินค้าก่อนรอบหนึ่งแล้วจึงเลือกสินค้าท่ีถูกใจก่อนตกลงกันตามท่ีต้องการ
แล้วจึงขึน้รถลกูค้าไป ต่างจากท่ีถนนวงเวียน 22 และซอยสาเกท่ีโสเภณีจะมีเก้าอีน้ัง่รอลกูค้า ซึ่ง
เป็นสญัลกัษณ์ของท่ีนีเ้ลยก็ว่าได้ แถวนีส้ว่นมากจะนัง่กันเป็นกลุม่ในรุ่นอายุคราวเดียวกันจะมีก็
ตัง้แตอ่าย ุ19 – 46 ปีให้เลอืกซือ้ประเวณี สว่นมากโสเภณีท่ีอายนุ้อยๆก็จะถกูซือ้ไปก่อนเสมอ และ
ก็จะมีลกุค้ามากกวา่โสเภณีท่ีอายมุาก   

อาชีพโสเภณีถือว่าเป็นการท างานท่ีอยู่ในกลุม่ของชนชัน้แรงงานเพียงแต่ไม่มีกฏหมาย
รองรับ พวกโสเภณีเองจึงต้องดแูลตวัเองทัง้จากทางด้านกฏหมาย และทางสทิธิในการท างานเพื่อ

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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บ าบัดความใคร่ของผู้ ชาย ในแต่ล่ะครัง้โสเภณีจะท างานเพียงแค่  30 นาทีต่อคน สถานท่ีของ
โรงแรมมักจะอยู่ใกล้ท่ีท่ีโสเภณีอยู่ บางก็อยู่แค่ฝ่ังตรงข้ามกับท่ีโสเภณีนัง่ ซึ่งก็เป็นโรงแรมประจ า
ของโสเภณี เพราะเป็นการป้องกันการโจรกรรม การท าร้ายร่า งกาย และการโดนกดขี่ ท่ี
นอกเหนือจากข้อตกลงของการท างาน โสเภณีท่ีนัง่คนเดียวก็จะมีความเสี่ยงมากกวา่โสเภณีท่ีนัง่
เป็นกลุม่ ซึง่จะมีกลุม่ชายชกรรณ์คอยนัง่ดูแลอยูด้่านหลงักลุม่โสเภณี และยงัเป็นคนท่ีคอยแนะน า
เด็กให้กบัลกูค้าท่ีมาซือ้  

บทสมัภาษณ์โสเภณี 2 คน วนัเสาร์ท่ี 28 มกราคม 2561 ณ บริเวณซอยสาเก และถนนวง
เวียน 22 

โสเภณีคนท่ี 1 ณ บริเวณซอยสาเก เป็นหญิงวยักลางคนอายุ 30 ปี มีรูปร่างอวบ ท่ีเรือน
ร่างมีรอยแผลผา่นการผา่คลอดลกูมาแล้ว 1 คน โสเภณีอาศยัอยูบ่ริเวณซอยสาเก ท าอาชีพโสเภณี
มาแล้วหลายปี น าพาตวัเองเดินทางเข้าสู้การเป็นโสเภณีด้วยตวัเองด้วยความเต็มใจไม่มีใครชักจูง 
ในเวลาการท างานจะใช้บริการโรงแรมท่ีอยูต่รงข้ามท่ีโสเภณีนัง่ขาย และใช้เวลา 30 นาทีตอ่ครัง้ใน
การท างาน ชายท่ีใช้บริการจะส าเร็จความใคร่หรือไม่ก็ตาม หน้าท่ีการท างานก็จะจบลงภายใน
เวลา 30 นาที และในขณะท่ีก าลงัท างานโสเภณีคนนีจ้ะหลับตาอยู่ตลอดเวลา ไม่มีเสียงใดๆนอก
จาเสียงลมหายใจของโสเภณีเอง ในการท างานจะมีข้อตกลงกับลกูค้านอกเหนือจากข้อตกลงแต่
เป็นความต้องการของลกูค้าก็คือการจ่ายเงินเพิ่มนอกเหนือจากคา่ตวั การคุ้มครองของโสเภณีไม่มี
กฎหมายจึงต้องคุ้มครองตนเองและมีสามีมาคอยคุ้มครองด้วยเพื่อความปลอดภยัในการท างาน 
 

 
ภาพที่ 2.1 ภายในโรงแรม (ถ่ายภาพโดย สนุทรี) 

  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภาพที่ 2.2 ภายในห้องโรงแรม (ถ่ายภาพโดย สนุทรี) 

 

 
ภาพที่ 2.3 ร่องรอยของการท างาน (ถ่ายภาพโดย สนุทรี)   

 

โสเภณีคนท่ี 2 ณ บริเวณถนนวงเวียน 22 อายุ 41 ปี มีลกู มีหลาน แต่ไม่มีใครรู้ว่าท างาน
เป็นโสเภณี  ปัจจุบนัเป็นหญิงโสดท างานเพื่อเลีย้งลกูกับหลาน และอาศยัอยู่แถวบริเวณวงเวียน 
22 ในการท่ีโสเภณีให้ข้อมลูภาพจึงต้องการปิดบงัใบหน้า เพราะกลวัวา่ลกูหลานจะรู้เห็น แตนี่ไ้ม่ใช่
ครัง้แรกท่ีโสเภณีคนนีไ้ด้ให้ข้อมลูด้วยภาพเรือนร่าง เพราะก่อนหน้านีก็้เคยมีชายหนุ่มคนญ่ีปุ่ นมา
ของถ่ายเร่ืองร่างของโสเภณีเช่นกัน รูปร่างของโสเภณีมีลกัษณะท่ีอวบ ร่างกายไม่มีร่องรอยของ
บาดแผลใดๆ มีผิวพรรณท่ีขาวเนียนผิดกลบัอายุท่ีมากถึง 41 ปี แต่ใบหน้าก็ยงัคงมีริว้รอยไปตาม

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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กาลเวลา ในการท างานใช้เวลา 30 นาทีต่อครัง้ในการท างาน โดยใช้บริการโรงแรมประจ าแถววง
เวียน 22 ภายในโรงแรมห้องดคูบัแคบทรุดโทรมเก่าแก่เหมือนกบัอายขุองโสเภณีเอง  

 
 

 
ภาพที่ 2.4 ภายในห้องโรงแรม (ถ่ายภาพโดย สนุทรี) 

 

 
ภาพที่ 2.5 โสเภณี (ถ่ายภาพโดย สนุทรี) 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภาพที่ 2.6 โสเภณี (ถ่ายภาพโดย สนุทรี)   

 

 
ภาพที่ 2.7 โสเภณี (ถ่ายภาพโดย สนุทรี) 

 
2.2  อิทธิพลที่ได้รับจากศลิปกรรม 
 
 2.2.1 ศิลปะส่ือผสม (Mixed Media Art) 
 

ค าวา่ ศิลปะสือ่ประสม หรือ ศิลปะสือ่ผสม  หมายถึง ผลงานท่ีมนษุย์สร้างสรรค์ขึน้โดยใช้
เทคนิคและวิธีการของศิลปะทางด้านทศันศิลป์หลาย ๆ  แขนงมาผสมผสานท าให้เกิดผลงานท่ีอยู่
ในชิน้เดียวกัน เน้นหลกัการจัดองค์ประกอบศิลป์ แสดงออกถึงอารมณ์สะเทือนใจของผู้สร้าง ซึ่ง
วสัดท่ีุใช้ในการสร้างผลงานสือ่ผสมสามารถหาได้จากวสัดธุรรมชาติ เช่น วสัดจุากพืช สตัว์ และแร่  
วสัดสุงัเคราะห์ เช่น กระดาษ โลหะ เป็นต้น 

ซึ่งนิยามของค าว่าศิลปะนัน้เป็นการน าสิ่งท่ีมีอยูม่าประยกุต์ผสมผสานกนัเพื่อให้เกิดเป็น
ผลงานทางด้านศิลปะท่ีมีรูปแบบออกมาเป็นรูปเป็นร่างเพื่อให้คนดูได้สามารถรับรู้ถึงความหมาย
ของผลงานศิลปะท่ีเราสร้างขึน้มานั่นเองครับ ซึ่งการถ่ายทอดเร่ืองราวหรือว่าการเล่าเ ร่ือง
เหตกุารณ์ตา่งๆนัน้ ถ้าเราสามารถถ่ายทอดเร่ืองราวเป็นแบบสามมิติได้ ก็จะท าให้ผู้ ท่ีชมผลงานนัน้
สามารถท่ีจะซมึซบัข้อมลูได้เร็วขึน้และได้เห็นถึงความแตกตา่งระหวา่งเร่ืองเลา่กบัเหตกุารณ์ท่ีเป็น

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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จริง ซึ่งด้วยเหตุนีจ้ึงได้มีการน าความรู้ทางด้านศิลปะแขนงต่างๆมาผสมกันจนเรียกว่า ศิลปะ
สื่อผสม ซึ่ง สื่อผสม เป็นผลงานศิลปะในด้านวิจิตรศิลป์ ในการน าสื่อมากกว่าสองสื่อ หรือศิลปะ
มากกวา่สองแขนงมารวมกนัขึน้ไปมาสร้างเป็นงานชิน้เดียวกัน โดยนิยมใช้สือ่ท่ีแตกตา่งกัน มาน า
จุดเดน่ของแตล่ะสือ่มาใช้ร่วมกนั 
 

2.2.2 ข้อมูลศิลปินและผลงานศิลปกรรม  
        
 2.2.2.1 ดาวิด เกอร์ชไตน์( David Gerstein) 
 

 
ภาพที่ 2.8 ศลิปิน ดาวดิ เกอร์ชไตน์( David Gerstein)   

 

ดาวิด เกอร์ชไตน์ เกิด 1944 ท่ีกรุงเยรูซาเล็ม 2508-9 เรียนท่ี Bezalel สถาบนัเยรูซาเล็ม  
1966-1968 เขาศึกษาศิลปะท่ี École Supérieure des Beaux Artsในกรุงปารีส และเรียนท่ี Arts 
Students League ในมหานครนิวยอร์ค  รวมทัง้โรงเรียนศิลปะเซนต์มาร์ตินในกรุงลอนดอน 
ปัจจุบนั นอกเหนือจากการท างานศิลปะของเขาเอง เขายงัเป็นอาจารย์อยูท่ี่ Bezalel Academy ณ 
กรุงเยรูซาเลม็ งานศิลปะของดาวิด เกอร์ชไตน์  มีหลากหลายประเภท ตัง้แต ่ประติมากรรมฝาผนงั  
ประติมากรรมกลางแจ้ง  ประติมากรรมลอยตวั  ภาพวาด  ภาพพิมพ์  และผลงานดีไซน์ตา่ง ๆ  ซึง่
ได้รับการสะสมในพิพิธภณัฑ์และ   สถาบนัเอกชน ทัง้ภายในอาคาร และพืน้ท่ีสาธารณะกลางแจ้ง  
ดาวิด เกอร์ชไตน์ ซึ่งเป็นศิลปินท่ีมีช่ือเสียงระดบัโลกชาวอิสราเอล เป็นจิตรกรและประติมากร ทัง้
ยงัเป็นวิศวกรและช่างฝีมือ  เขาสามารถเปลีย่นภาพวาดสองมิติให้กลายเป็นประติมากรรมสามมิติ
ออกมาได้อย่างงดงาม  โดยมีแรงบัลดาลใจท่ีจะขยายขอบเขตของการวาดภาพสองมิติให้
กลายเป็นงานประติมากรรมท่ีสามารถเข้าถึงผู้ชมได้ง่ายและตรงไปตรงมา  เป็นงานท่ีร่าเริง ชวน

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ฝัน สอดแทรกด้วยอารมณ์ขัน เขาน าเสนอผลงานท่ีมีสดัสว่นของสีสนัแห่งจักรวาลผสานเข้ากับ
ทิวทศัน์ในเมืองและกิจกรรมของผู้คน  เลอืกใช้องค์ประกอบท่ีสะท้อนให้เป็นถึงความเป็นศตวรรษท่ี 
21 เขาน าเหลก็ท่ีตดัให้เป็นรูปทรงตา่ง ๆ ด้วยเลเซอร์ และน ามาเรียงซ้อนกันเพื่อให้เกิดมิติ เสมือน
ฉากละครท่ีมีตวัละครตา่งๆ อาทิ นกัป่ันจกัรยาน  นกัวา่ยน า้  นกัวิ่ง  นกัดนตรี  จากนัน้ ผลงานทุก
ชิน้ท าให้เกิดสสีนัด้วยการบรรจงแตง่แต้มสด้ีวยมือ  เพื่อสือ่ถึงความเคลือ่นไหว และสร้างชีวิตให้แก่
ผลงาน   

ดาวิด เกอร์ชไตน์ กลา่วถึงผลงานตนเองว่า “ประติมากร  คือบุคคลท่ีรังสรรค์ให้วสัดุมีชีวิต  
ส าหรับตวัผมเอง  ผมท าให้เหลก็มีชีวิต” ดาวิดเชือ้เชิญให้มาชมและช่ืนชมงานศิลปะหลากสีหลาย
รูปแบบ ผ่านทางมุมมองสว่นตวัของเขา ตามแนวศิลปะสมัยใหม่ ซึ่งมีทัง้ผลงานท่ีน ามาประดิษฐ์
ซ า้ ๆ ตามรูปแบบเดิมและสร้างสรรค์สิ่งประดิษฐ์ขึน้ใหม่เป็นชุด ๆ ดาวิดสร้างผลงานท่ีเป็น
เอกลกัษณ์เฉพาะตัว เป็นศิลปะท่ีแผ่กระจายราวกับเมล็ดพืชท่ีปลิวไปในอากาศ โดยยึดถือจิต
วิญญาณแหง่ศิลปะแบบดาดา แบบป็อปและแม้แตศิ่ลปะจดัวางเชิงแนวคิด 
 

 
ภาพที่ 2.9 ช่ือผลงาน CINDRELLA ปีท่ีท า 2011 นิทรรศการ "Steel to Life" 

(ท่ีมา: http://www.portfolios.net/events/steel-to-life) 

 

 
ภาพที่ 2.10 ช่ือผลงาน INFINITI TOUR ปีท่ีท า2011นทิรรศการ "Steel to Life" 

(ท่ีมา : http://www.portfolios.net/events/steel-to-life) 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้

http://www.portfolios.net/events/steel-to-life
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2.2.2.2 ปราการ จันทรวิชิต 
 

 
ภาพที่ 2.11 ศลิปิน ปราการ จนัทรวชิิต 

 
ผู้ช่วยศาสตราจารย์ปราการ จันทรวิชิต เกิด 16 มีนาคม ปี 2519 การศึกษาปริญญาตรี  

ศิลปบัณฑิตสาขาภาพพิมพ์ สถาบันการศึกษาคณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ์
มหาวิทยาลัยศิลปากร ปริญญาโท ศิลปมหาบัณฑิตสาขาภาพพิมพ์ สถาบันการศึกษา
มหาวิทยาลัยศิลปากร ปัจจุบันเป็นอาจารย์อยู่ท่ีคณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ์ 
มหาวิทยาลยัศิลปากร   

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ปราการ จนัทรวิชิต เป็นศิลปินท่ีสร้างสรรค์ผลงานสาขาภาพพิมพ์ ด้วย
เทคนิคการใช้ความชืน้ของสนิมท่ีเกิดบนแผน่เหล็กเป็น เสมือนสื่อในการแสดงออกทางศิลปะ เป็น
การบนัทกึร่องรอยของกาลเวลา เพื่อสะท้อนให้ผู้คนหนักลบัมาระลกึถึงและจดจ า การเกิดขึน้และ
การสลายไปอยา่งงา่ยๆ เหมือนวิถีชีวิตของเมลด็พืชกบัการเติบโต การผลดิอกออกผลและร่วงหล่น
ซึง่ล้วนเป็นไปตามกฎเกณฑ์ของธรรมชาติทัง้สิน้ ด้วยวิธีการดดูซบัสสีนิมจาก ด้วยกระบวนการการ
แม่พิมพ์แผ่นโลหะท าให้เกิดภาพบนกระดาษท่ีมีคุณสมบติัท่ีบางและเหนียวทนต่อความชืน้และ
ติดตัง้จดัวางในรูปแบบของศิลปะภาพพิมพ์สามมิติ เพื่อบอกถึงความรู้สกึท่ีแปรเปลีย่นไปในแต่ละ
วันอย่างไม่มีการซ า้กันเป็นกระบวนการสร้างผลงาน ด้วยความมหัศจรรย์ ท่ีแม่พิมพ์แผ่นโลหะ
เพียงแผ่นเดียวสามารถสร้างสรรค์การเกิดของสนิมให้มีลกัษณะหลากหลายไม่ซ า้กันตามความ
ต้องการ จากหนึ่งชิน้เป็นสองสามชิน้เป็นการพิมพ์และบนัทึก ไปได้อย่างไม่มีท่ีสิน้สดุ โดยไม่ต้อง

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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พึ่งกระบวนการพิมพ์โดยใช้สี แต่เป็นการบันทึกการใช้สีจาก สนิม ซึ่งเป็นปฏิกิริยาทางเคมีจาก
ความชืน้ท่ีปลอดสารเคมีจนแผ่นเหล็กถูกสนิมกัดกร่อนลงทัง้ชิน้ ผ่านตัวตนของศิลปินและผ่าน
วิถีทางของศิลปะภาพพิมพ์แนวใหม่ท่ีเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวัของศิลปินเอง 

ปัจจุบนัศิลปินสร้างสรรค์ผลงานประทบัรอยสนิมด้วยการพิมพ์ลงบนกระดาษ รอยสนิมบน
กระดาษจึงมีความหมายถึงชีวิตท่ีผ่านห้วงเวลาท่ีก้าวพ้นความเร่งรีบของชีวิต เป็นรอยประทบัท่ี
คอ่ย ๆ เกิดขึน้และคอ่ย ๆ ด าเนินไป นบัเป็นการสร้างความสขุอยูบ่นวนัพกัผอ่นของชีวิตท่ียาวนาน 
เป็นการดงึเอาเวลาในอดีตกลบัคืนมาสูค่วามขดัแย้งของช่วงเวลาท่ีเร่งรีบในปัจจุบนั 
 

 
ภาพที่ 2.12 ช่ือผลงาน ประจกัษ์พยานแห่งวนัหยดุ หมายเลข 4 

Witness of Holidays No. 4 
ปีท่ีท า 2018, เทคนิค Organic Print, ขนาด 60 x 60 cm 

(ท่ีมา : https://www.facebook.com/ARDEL-Gallery-of-Modern-Art)   
 

 
ภาพที่ 2.13 ช่ือผลงาน ประจกัษ์พยานแห่งวนัหยดุ หมายเลข 11 

Witness of Holidays No. 11 
ปีท่ีท า 2018, เทคนิค Organic Print, ขนาด 60 x 60 cm 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้

https://www.facebook.com/ARDEL-Gallery-of-Modern-Art
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(ท่ีมา : https://www.facebook.com/ARDEL-Gallery-of-Modern-Art) 
 

 

 
ภาพที่ 2.14 ช่ือผลงาน“Time-Humid of Memorandum 

(ท่ีมา: Available :http://www.thapra.lib.su.ac.th/ArtThesis46-
57/ARTperson/2550_Prakarn%20Jantaravichit.html) 

 
2.2.2.3 สตีฟ แมคเคอร์ร่ี (Steve McCurry)  

 

 
ภาพที่ 2.15 ศลิปิน Steve McCurry 

 
สตีฟ แมคเคอร์ร่ี เป็นช่างภาพ เกิดเม่ือ: 23 เมษายน 2493 (อาย ุ67 ปี), Darby, รัฐเพน

ซิลเวเนีย, อเมริกา การศึกษา: มหาวิทยาลยัเพนซิลเวเนียสเตต เขาเป็นท่ีโด่งดังท่ีสุดในการ

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้

https://www.facebook.com/ARDEL-Gallery-of-Modern-Art
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ถ่ายภาพร่วมสมัยมานานกว่าสามสิบปีเร่ิมให้ความสนใจกับการถ่ายภาพเม่ือเขาเร่ิมถ่ายภาพ
ให้กบัหนงัสอืพิมพ์ Penn State The Daily Collegian 

Steve McCurry เป็นช่างภาพท่ีมีช่ือเสียงระดบัต้นๆของโลก ภาพถ่ายโดยเฉพาะภาพ
บุคคลท่ี วตัถปุระสงค์เพื่อต้องการให้เห็นคนท่ีอยู่ในสภาพแวดล้อมนัน้ๆ ให้เห็นถึงความเป็นจริง
ท่ีภาพถ่ายสามารถสะท้อนออกมาให้เห็นได้ เป็นภาพถ่ายท่ีต้องถ่ายทอดความรู้สกึและสามารถ
สร้างอารมณ์ร่วมจากผู้ชมได้  

Steve McCurry บนัทึกภาพถ่ายไว้เป็นท่ีน่าจดจ าได้มากท่ีสุดก็ว่าได้ ภาพของ Steve 
สว่นใหญ่ถกูบนัทกึในพืน้ท่ีเอเซียใต้ เอเซียตะวนัออกเฉียงใต้ เอเซียกลาง รวมถึงแถบตะวนอัอก
กลาง Steve เลือกท่ีจะเลา่เร่ืองราวผลกระทบของสงครามผ่านภาพบุคลของเขา และน่ีคือสิ่งท่ี
ถือว่าเป็นความสามารถท่ีโดดเด่น และสร้างช่ือเสียงให้กับ Steve เป็นอย่างมาก หลงัจากท่ี
ท างานกับหนงัสือพิมพเป็นเวลา 2 ปี เขาผันตัว เองมาเป็นช่างภาพ Freelance เดินทาง
บนัทึกภาพในประเทศอินเดีย  ชีวติการท างานของเขาเร่ิมต้นอยา่งจริงจงัเม่ือเขาไดเ้ร่ิ้มเข้าไป
ท างานเพื่อบนัทึกภาพในประเทศอฟักานิสถาน เขาเข้าไปท่ีนัน่ผ่านพรมแดนประเทศปากีสถาน 
ในชุดของคนทอ้งถ่ินท่ีนั่นเพื่ออ าพรางตัวไม่ใหเ้้ป็นท่ีสงัเกตุ ก่อนท่ีรัสเซียจะเข้ามารุกราน
อัฟกานิสถาน ตอนท่ีเขาเดินทางออกมา เขาได้ซ่้อนฟิลม์ถ่ายภาพของเขาไว้ในเสือ้และเย็บติด
มันเอาไว้ นัน่คือภาพถ่ายชุดแรกของโลกท่ีแสดงใหเห็นถึงความขดัแย้งและสงครามท่ีเกิดขึน้ใน
อฟักานิสถาน รูป " Afghan Girl" คือรูปท่ีคนทัว่โลกจดจ าได้เป็นอยา่งดี รูปนีถ้กูตีพิมพ์ในหนงัสือ 
National Geographic ปี 1985  รูปนีท้ าให้เขาได้รับการช่ืนชม และสร้างช่ือเสยีงให้เขาเป็นอยา่ง
มากงานภาพถ่ายสงครามระหว่างรัสเซียและอัฟกานิสถาน ท าให้เขาได้รับรางวลัเหรียญทอง 
Robert Capa ในสาขา Besthotographic Reporting from abroad.  
 

 
ภาพที่ 2.16 ช่ือภาพ Aishwarya Rai on a movie set เมือง Bombay ประเทศ India ปีท่ีท า 1994 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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(ท่ีมา : https://theredlist.com/wiki-2-16-601-795-view-war-reporting-photojournalism-profile-
mccurry-steve.html) 

 
ภาพที่ 2.17 ช่ือภาพ woman at the festival of the horse ประเทศ Tibet ปีท่ีท า 1999 

(ท่ีมา : https://www.designboom.com/art/steve-mccurry-interview-photographer-08-12-2015/) 

 

 
ภาพที่ 2.18 ช่ือภาพ portrait of a boy from the suri tribe เมือง omo valley 

 ประเทศ ethiopia ปีท่ีท า2013 
(ท่ีมา : https://www.designboom.com/art/steve-mccurry-interview-photographer-08-12-2015/) 
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2.2.2.4 ฟรานซิส เบคอน (Francis Bacon) 

 

 
ภาพที่ 2.19 ศลิปิน Francis Bacon 

 
ฟรานซิส เบคอน เกิดวนัท่ี 28 ตลุาคม ค.ศ. 1909 ในครอบครัวชาวองักฤษท่ีเมืองดบัลนิ 

ประเทศไอร์แลนด์ โดยเขาได้รับการตัง้ช่ือตามฟรานซิส เบคอน บรรพบุรุษท่ีเป็นนกัปราชญ์และ
นกัวิทยาศาสตร์ชาวอังกฤษ ในช่วงแรกครอบครัวเบคอนอาศยัอยู่ในประเทศไอร์แลนด์ แล้วก็
ย้ายกลบัมายงัลอนดอนในช่วงสงครามโลกครัง้ท่ีหนึง่ หลงัจบสงครามพวกเขาก็ย้ายกลบัมายงั
ประเทศไอร์แลนด์อีกในปี ค.ศ. 1916 ฟรานซิส เบคอนมีประสบการณ์ในการศึกษาอย่าง
ยาวนานท่ี The Dean Close School ในเมืองเชลต์นมั ประเทศอังกฤษ การใช้ชีวิตในบ้านเต็ม
ไปด้วยความเย็นชา พอ่เป็นคนหวัรุนแรง แม่เป็นคนชอบเข้าสงัคม ซึง่มกัจะหมกมุ่นอยูก่บัตวัเอง 
และในวยัเด็กเบคอนเป็นโรคหอบหืดเรือ้รัง ท าให้มีผลตอ่การศกึษาซึง่เขาจะต้องเรียนหนงัสืออยู่
ท่ีบ้าน  

ฟรานซิส เบคอนเป็นศิลปินชาวอังกฤษในยุคสมัยสงครามโลกครัง้ท่ีสอง ท่ีสร้างสรรค์
ผลงานด้วยการแสดงภาพใบหน้าของมนุษย์และตวับุคคลท่ีผ่านการแสดงออก ในลทัธิส าแดง
พลงัอารมณ์ หรือลทัธิแสดงพลงัอารมณ์(expressionism) ลทัธิแสดงพลงัอารมณ์ถือเป็นความ
เคลื่อนไหวในช่วงต้นคริสศตวรรษท่ี 20 งานเหล่านีม้ักแสดงถึงความเป็นจริงท่ีบิดเบือนและ
อารมณ์อนัรุนแรง ดงัจะเห็นได้ในผลงานของเบคอนท่ีมกัจะใช้ลายเส้นแสดงความบิดเบีย้ว และ
อารมณ์ความรู้สกึเร่าร้อนรุนแรง โดยศิลปินมกัสะท้อนแนวคิดด้านร้ายของสงัคม การเมือง หรือ
เร่ืองทางเพศผ่านผลงานของตน ช่วงชีวิตของฟรานซิส เบคอนมีโอกาสได้เดินทางไปยงัสถานท่ี
ต่าง ๆ และได้รับแรงบนัดาลใจจนเกิดผลงานท่ีเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวั จึงเป็นท่ีรู้จักกันในการ
แสดงออกถึงอารมณ์ท่ีใสไ่ว้ในผลงาน 
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ภาพที่ 2.20 ช่ือผลงาน Self-Portrait, 1971, Oil on canvas 

([Online] http://artmag.saatchigallery.com/a-man-of-the-people/) 

 

 
ภาพที่ 2.21 ช่ือผลงาน Study for self-portrait 1972 

([Online] http://pinkpagodastudio.blogspot.com/2013/05/francis-bacon.html) 
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บทที่ 3  

วิธีด ำเนินกำรสร้ำงสรรค์  
 

การสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ ได้น าอารมณ์ความรู้สกึของการท างานภายใต้ร่างกาย โดย
สะท้อนถึงอารมณ์ความรู้สกึความสขุ ทุกข์ เศร้า เสียใจ ของผู้หญิงท่ีท าอาชีพโสเภณี การใช้ชีวิต
ภายใต้ความสวยงามของเรือนร่าง ผนัเปลี่ยนตวัเองเดินเข้าสู้การเป็นสินค้าท่ีมีชีวิต ได้น าเสนอ
แนวทางในการสร้างสรรค์ผลงานผ่านจิตรกรรมสื่อผสม โดยศึกษารูปแบบจากร่างกาย ใบหน้า
อารมณ์ ความรู้สกึ ท่ีแตกตา่งกนัออกภายใต้การท างงานของโสเภณี    
 
3.1  ก ำหนดรูปแบบ และเนือ้หำ 
  

การสร้างสรรค์ผลงานชุดนีมี้รูปแบบการท างานเป็นจิตรกรรมสือ่ผสมด้วยเทคนิคการเพ้นท์
ด้วยสีน า้มัน และการน าแผ่นสงักะสีเรียบมาสร้างสรรค์ผลงานผสมผสานให้เกิดความเป็นมิติใน
ผลงาน โดยปัจจุบนัเราสามารถมีวิธีคิดผลงานได้ในหลาย ๆ รูปแบบเร่ืองท่ีเรานัน้สนใจอาจเกิด
จากสิง่ท่ีเราคิดอยู่ในใจ เช่นอาชีพในการท างานท่ีอยู่ในกฎหมายหรือนอกกฎหมาย ชนชัน้แรงงาน
จากข้นต ่าไปจนถึงแรงงานขัน้สงูก็เป็นได้จะเป็นประเด็นท่ีเล็กหรือยิ่งใหญ่อาจเกิดจากบุคคลหรือ
สิง่ของ เหตกุารณ์ ความรู้สกึ ก็เป็นไปได้โดยจุดเร่ิมต้นของข้าพเจ้าเลอืกจากการท างานสร้างสรรค์
ท่ีอยูใ่นชนชัน้แรงงานของผู้หญิงภายใต้ความสวยงามของเรือนร่างเป็นประเด็นหลกัในการท างาน
เพราะความโด่ดเด่นในเร่ืองความรู้สกึ การแสดงอารมณ์ และบุคลิคลิกภาพเป็นเร่ืองท่ีข้าพเจ้านัน้
สนใจมากท่ีสดุและให้ความรู้สกึ อารมณ์ร่วมกับผลงานได้มากท่ีสดุต่อการท างานในชีวิต บุคคล 
ความทรงจ า กาลเวลาท่ีเปลี่ยนแปลงอดีต-ปัจจุบันของโสเภณีจึงเป็นท่ีมาแรงบันดาลใจในการ
ท างานชุดนี ้เพื่อให้ผู้ชมได้เข้าใจง่ายและลกึซึง้ยิ่งขึน้ การสร้างสรรค์ในคัง้นีใ้ช้ต้นแบบของอาชีพ
โสเภณีมาเป็นสือ่การสร้างสรรค์ เป็นแรงบนัดาลใจในบริบทและความงามดงัท่ีกลา่วมาแล้วข้างต้น 
 
3.2 กำรศกึษำข้อมูล 
                    
 3.2.1 ศึกษำจำกประสบกำรณ์จริง โดยการลงพืน้ท่ีไปสถานท่ีท่ีเป็นแหลง่ของหญิงสาว
โสเภณีตามท้องถนนท่ียื่นรอบๆสวนลุม ริมถนนวงเวียน 22 และแถวในซอยสาเกตรงข้าม
สนามหลวงในเวลากลางคืน โดยการสงัเกตสิ่งแวดล้อมสิ่งของเคร่ืองใช้ บรรยากาศในสถานท่ี
ท างาน และถ่ายรูป พูดคุยกับโสเภณีเพื่อเข้าถึงข้อมูลท่ีมีความเป็นไปได้ท่ีสอดคล้องในการ
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สร้างสรรค์ เพื่อให้เกิดประสบการณ์ผ่านโสเภณี ซึ่งถือว่าเป็นกระบวนการเรียนรู้ท่ีลึกซึง้ และ
ก่อให้เกิดการจดจ าได้ดีท่ีสดุ  
 
 3.2.2 ศึกษำจำกส่ือออนไลน์ มีเอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวข้องกับโสเภณีเปป็นจ านวน
มาก ผู้สนใจในประเด็นตา่งๆท่ีเก่ียวข้องกบัข้อมูลบทความจากการสมัภาษณ์โสเภณีในการใช้ชีวิต
เดินทางเข้าสูก่ารเป็นสนิค้า และข้อมลูภาพถ่าย Portrait ผู้หญิงท่ีถ่ายทอดอารมณ์แสดงความรู้สกึ
ผ่านใบหน้า และพฤติกรรมท่ีแสดงออกทางการท างานภายใต้ร่างกาย ท่ีมีรูปแบบท่ีแตกต่างกัน
ออกไป รวมถึงได้ศึกษาโครงสร้างใบหน้า ผิวพรรณ รูปร่างของหญิงสาวในประเทศตะวนัตก และ
ตะวนัออกท่ีมีลกัษณะรูปพรรณ ใบหน้าท่ีแตกตา่งกัน ซึง่สอดคล้องกบัการน ามาสร้างสรรค์ผลงาน 
ในการถ่ายทอดพืน้ผิวร่างกาย ความตา่งตามวยัในการท างาน เพื่อให้เกิดกระบวนการเรียนรู้ 
 
 3.2.3 ศึกษำจำกผลงำนและศิลปินที่ตนเองช่ืนชอบ  ในผลงานท่ีเช่ียวชาญและ
นา่สนใจ และสอดคล้องกบัผลงานของข้าพเจ้า ซึง่เป็นศิลปินท่ีสร้างสรรค์ผลงงานสือ่ผสม ภาพถ่าย 
และเทคนิคการสร้างสสีนิม ท่ีมีความนา่สนใจในการจดัวางองค์ประกอบภาพท่ีมีรูปแบบแปลกใหม่ 
การสร้างสรรค์ผลงานในครัง้นีพ้ยายามหาความเช่ือของการใช้ใบหน้า ( Portrait ) ท่ีเป็นเอกลกัษณ์
โดด่เดน่แตกตา่งจากทางศิลปินตะวนัตก มีความพยายามหาวตัถแุท้จริงพร้อมกบัวิธีการวาด ลงสี
ไปพร้อมกนั เพื่อสือ่ความหมายของการแสดงออกเร่ืองอารมณ์ ความรู้สกึ บุคคลกิภาพ 
 
3.3 ขัน้ตอนกำรสร้ำงสรรค์ผลงำน 
 
 3.3.1 กำรสร้ำงภำพร่ำง ข้าพเจ้าเร่ิมสร้างภาพร่างผลงานชุด สินค้ามีชีวิตภายใต้พืน้ผิว
ความเสือ่มของเรือนร่าง โดยสร้างภาพตามแนวความคิดการท างานภายใต้เรือนร่างท่ีสวยงาม โดย
น าภาพถ่าย Portrait มาเป็นสว่นประกอบในการสร้างภาพร่าง เน้นภาพถ่ายผู้หญิงท่ีแสดงอารมณ์
ผา่นใบหน้า และอวยัวะสว่นตา่งๆอยา่งชดัเจน 
 ทัง้นีก้ารสร้างภาพร่างของข้าพเจ้าได้ตดัตอ่ภาพในโปรแกรมคอมพิวเตอร์พื่อสร้างภาพร่าง
ให้ดูสวยงาม โดยน าภาพใบหน้าผู้หญิงในแต่ล่ะวยัมาแทรกซ้อนกัน เน้นตัดส่วนอวัยวะท่ีแสดง
อารมณ์ สญัลกัษณ์ในการท างานภายใต้เรือนร่าง จดัวางองค์ประกอบให้เหมาะสมจนเกิดความลง
ตวั และน าแผน่สงักะสท่ีีสร้างสนิมไว้แล้วมาตดัดดัแปลง แล้วติดทบัลงไปให้เกิดเป็นมิติในภาพร่าง 
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ภำพที่ 3.1 ตวัอย่างภาพต้นฉบบั 

 

 
ภำพที่ 3.2 ตวัอย่างภาพต้นฉบบั 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภำพที่ 3.3 ตวัอย่างภาพต้นฉบบั 

 

 
ภำพที่ 3.4 ตวัอย่างภาพต้นฉบบั 

 

 
ภำพที่ 3.5 ภาพร่าง 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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3.3.2 กำรสร้ำงสรรค์ผลงำน  
3.3.2.1 เร่ิมสร้างภาพด้วยลองพืน้ด้วยสเีนือ้ชมพ ูแล้วร่างภาพผา่นการฉายโปรเจคเตอร์ลง

บนแผน่ไม้ขนาด 120 x 180 เซนติเมตร ลอกรูปภาพร่างอยา่งครบถ้วนและถกูสดัสว่นตามภาพร่าง
ต้นแบบ 

3.3.2.2 ข้าพเจ้าถนดัเร่ิมต้นการลงสีน า้มันในสว่นท่ีเป็นจุดเด่นของภาพก่อนเสมอ เพื่อดู
โทนสีและการสร้างสีในสว่นอ่ืนๆ ท าการลงสีน า้มันทัว่ทัง้ภาพ ในการลงสีน า้มันในชัน้แรกใช้สีท่ี
คล้ายกับภาพต้นฉบบั ก าหนดแสงเงาและสีของภาพโดยรวม แล้วต่อจึงใช้เทคนิคทีแปรง เน้นการ
ใช้สีโทน สีม่วง สีน า้ตาล สีแดงมาทบัซ้อนขึน้เร่ือยๆ เน้นรูปทรง แสงเงาให้ชัดเจน แทรกด้วยสีฟ้า 
และสส้ีมเพื่อให้เหมาะสมกบังาน จนสมบูรณ์ตามต้นแบบท่ีร่างไว้ 

 

 
ภำพที่ 3.6 ผลงานในระหวา่งปฏิบตักิาร 

 
3.3.2.3 ขัน้ตอนต่อมาลงสีน า้มันในสว่นประกอบของภาพเฉพาะสว่นท่ีไม่ใช่สงักะสีด้วย

การใช้สีโทนชมพู สีแดง สีส้ม โดยการลงแบบเรียบเพื่อให้ผิวรูปร่างในแต่ละวยัแตกต่างจากสว่นท่ี
เป็นจุดเดน่ของภาพ เน้นรูปทรง แสงเงาให้ชดัเจน เก็บรายละเอียดให้สมบูรณ์ตามต้นแบบท่ีร่างไว้ 
ภาพท่ีเป็นวงกลมเป็นสว่นประกอบเพิ่มเติมในผลงานช่วยให้ผลงานมีมิติเพิ่มมากขึน้ โดยการตดั
ชิน้ไม้แยกแล้วจึงน ามาประกอบเป็นขัน้ตอนสดุท้ายของการลงสี  

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ภำพที่ 3.7 ผลงานในระหวา่งปฏิบตักิาร 

  

 
ภำพที่ 3.8 ผลงานในระหวา่งปฏิบตักิาร 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้



25 

 

                  
ภำพที่ 3.9 ผลงานในระหวา่งปฏิบตักิาร 

 

 
ภำพที่ 3.10 ผลงานในระหวา่งปฏิบตักิาร 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ภำพที่ 3.11 ผลงานในระหวา่งปฏิบตักิาร 

 
3.3.2.4 สร้างสรรค์พืน้ผิวสนิมบนแผ่นสงักะสีแผ่นเรียบ ด้วยการน าเกลือผสมกับน า้แล้ว

ฉีดให้ทัว่ท่ีแผ่นสงักะสีเรียบ ตรงไหนท่ีต้องการให้เกิดสนิมมากๆก็ฉีดตรงนัน้ให้เปียกชุ่มกว่าท่ีอ่ืน 
จากนัน้น าไปตากแดด เวลาท่ีใช้ในการตากขึน้อยูก่บัสภาพอากาศ ข้าพเจ้าใช้เวลาในการตากแผ่น
สงักะสเีป็นเวลาหนึง่สปัดาห์ เพื่อให้เกลอืฝ่ังท่ีแผ่นสงักะสจีะเห็นร่องรอยของเกลอืท่ีกัดกร่อนเป็นสี
ขาว  
 

 
ภำพที่ 3.12 ร่องรอยการฝ่ังของเกลือ 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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3.3.2.5 สร้างสรรค์สพีืน้ผิวสสีนิมเพิ่มเติมด้วยการใช้สอีะคริลกิสฟีา้ สนี า้ตาล สส้ีม สเีขียว 
และสีน า้เงิน ขัน้ตอนการลงสีเป็นชัน้ๆรอบละ่หนึ่งสี โดยคุมสีบรรยากาศด้วยสีน า้ตาลเพื่อความ
สมบูรณ์ท่ีคล้ายจริงในการสร้างพืน้ผิว เม่ือเวลาผ่านไปนานขึน้ๆสีสนิมจริงๆก็จะแทรกซ้อนเข้ามา
ผสมกบัสท่ีีข้าพเจ้าได้สร้างสรรค์ไว้ เป็นการผสมผสานท่ีลงตวัในการท าเทคนิคพืน้ผิวสนิมได้อย่าง
นา่สนใจ 
 

               
ภำพที่ 3.13 ลงสีสนิม 

 

         
 ภำพที่ 3.14 ลงสีสนิม    

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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 ภำพที่ 3.15 ลงสีสนิม 

 
3.3.2.6 น าแผน่สงักะสีท่ีสร้างพืน้ผิวเตรียมไว้แล้วมาวางทบังานจิตรกรรมบนแผ่นไม้ แล้ว

ใช้กรรไกรเหล็กตดั ฉีก ตามรูปแบบภาพร่าง โดยใช้ตะปูในการยึดติดแผ่นสงักะสีกับแผ่นไม้เพื่อ
ความแข็งแรงในผลงาน ซึ่งในชัน้แรกแผ่นสังกะสียังไม่มีมิติขึน้มา ยังคงเป็นระนาบเดียวกับ
ภาพวาด เม่ือเพิ่มน า้หนกัในชัน้ท่ีสองแผ่นสงักะสีก็จะมีมิติเพิ่มมากขึน้ วิธีการโดยรน าแผ่นสงักะสี
มาดัดให้บิดเบีย้วให้มีรูปแบบคล้ายกับเส้นคลื่น เม่ือติดเข้าไปท่ีผลงานแล้วก็จะเกิดเป็นมิติท่ี
นา่สนใจ 
 

        
ภำพที่ 3.16 อปุกรณ์ท่ีใช้ 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ภำพที่ 3.17 การดดัสงักะสี 

 

 
ภำพที่ 3.18 การบดิสงักะสี 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ภำพที่ 3.19 ตดิแผน่สงักะสีชัน้ท่ี 1 

 

   
ภำพที่ 3.20 ตดิแผน่สงักะสีชัน้ท่ี 2 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ภำพที่ 3.21 ตดิแผน่สงักะสีสมบรูณ์ 

 
3.3.2.7 เขียนสีน า้มันสว่นท่ีเป็นใบหน้าผู้หญิงแก่ด้วยวิธีทางจิตกรรม ลงบนแผ่นสงักะสี

ตามรูปแบบในภาพร่าง เน้นรูปทรง แสงเงาให้ชัดเจน ให้เกิดการเช่ือมต่อใบหน้าแต่ละ่วยัให้ เกิด
ความกลมกลนื แล้วเก็บรายละเอียดผลงานทัง้หมดให้สมบูรณ์ ถือวา่เป็นอนัเสร็จสิน้ 

  

     
ภำพที่ 3.22 เขียนสีน า้มนับนแผน่สงักะสี 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้



บทที่ 4 

วิเคราะห์การสร้างสรรค์ 
 

จากการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ “สินค้ามีชีวิตภายใต้พืน้ผิวความเสื่อมของเรือน
ร่าง”  การท างานภายใต้ร่างกายของผู้หญิงในอาชีพโสเภณี ในทางกฎหมายเป็นอาชีพท่ีไม่ถูกต้อง 
แต่ในทางสงัคมความนิยมไม่มีทางท่ีจะลดลงได้ ผลงานสะท้อนความสมัพนัธ์กับกาลเวลาในชีวิต 
แสดงให้เห็นถึงอารมณ์ความรู้สกึ การเปลีย่นแปลงทางการเดินในชีวิตเข้าสูก่ารเป็นสนิค้า  ในการ
วิเคราะห์ผลงานเป็นการประเมินและตรวจสอบองค์ประกอบภาพ การน าเสนอเนือ้หา หัวข้อ 
เร่ืองราวตรงตามเป้าหมาย รวมไปถึงความรู้ความเข้าใจของข้าพเจ้า ในการแสดงออกทาง
ทศันศิลป์ในรูปแบบผลงานจิตรกรรมสือ่ผสม  

 
4.1  วิเคราะห์ผลงานโดยรวม 

 
ผลงานชุดนีเ้ป็นการสร้างสรรค์โดยพิจารณาผ่านมุมมองการท างานภายใต้เรือนร่างของ

ผู้หญิงในอาชีพโสเภณี น ามาสร้างสรรค์เป็นผลงานด้วยกระบวนการแสดงออกทางจิตรกรรม
สื่อผสม ด้วยการสร้างสรรค์ผลงานระหว่างการเพ้นท์สีน า้มันบนแผ่นไม้  ด้วยเทคนิคการเพ้นท์
ศิลปะแนวเหมือนจริง (Realistic) แสดงอารมณ์ผ่านใบหน้าคน (portrait) ในแต่ละ่ช่วงเวลาของ
ชีวิต ผสมผสานกับการใช้วสัดุสงักะสี เพื่อสร้างพืน้ผิวสะท้อนเร่ืองราวความเสื่อมของเรือนร่างท่ี
เปลี่ยนแปลงไปตามกาลเวลา ท่ีสร้างสรรค์ผ่านจิตนาการตามการเล่าเร่ืองผ่านทัศนคติภายใน
สว่นตวัของข้าพเจ้าอยู่ในรูปแบบผลงาน 2 มิติ โดยให้สอดคล้องกับเร่ืองราวและเนือ้หา อารมณ์ 
ความรู้สกึภายในผลงาน 
 
4.2 วิเคราะห์องค์ประกอบศลิป์ 

 
โดยองค์ประกอบศิลป์นัน้มีความส าคญัอยา่งมากในการสร้างสรรค์ผลงาน เป็นโครงสร้าง

หลกัหรือแกนหลกัของการสร้างสรรค์ผลงาน คือการน าสว่นประกอบต่างๆของทศันธาตุมาใช้ใน
การสร้างสรรค์ผลงาน เพื่อให้ผลงานมีคณุคา่ทางความงามเป็นท่ีนา่สนใจ  

 ในการสร้างสรรค์ผลงานมีทัง้หมด 4 ชิน้ วิเคราะห์องค์ประกอบศิลป์และทศันธาตุให้เกิด
ความละเอียดครบถ้วนตามหลกัการขององค์ประกอบศิลป์ เพื่อให้สมบูรณ์ในการสื่อความหมาย
และการแสดงออก โดยก าหนดทศันธาตตุา่งๆ ตามผลงานท่ีเกิดขึน้ดงันี ้

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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4.2.1 เอกภาพ (Unity)  
เอกภาพคือ  “การประสานหรือจดัระเบียบสว่นต่างๆ ให้เกิดความเป็นอนัหนึ่งอนัเดียวกนั

ขึน้ เพื่อผลรวมอันหนึ่งท่ีไม่อาจแบ่งแยกได้” (ชลดู น่ิมเสมอ 25531 : 101) มีความกลมกลืนกันใน
ส่วนของภาพผลงานโดยรวม อารมณ์ ความรู้สึก และแนวความคิด โดยผนึกรวมกันของ
สว่นประกอบท่ีต่างกันในผลงานให้ปรากฎเป็นอันหนึ่งอันเดียวอย่างสมดุล อาจมาจากรูปทรง สี 
พืน้ผิว เส้น หรือลกัษณะอ่ืนๆให้เกิดความสอดคล้องกนั ไม่กระจดักระจาย โดยถ่ายทอดเป็นผลงาน
จิตรกรรมสือ่ผสม เพื่อเป็นการสง่ข้อความระหวา่งศิลปินกบัผู้ชมได้อยา่งงา่ยและรวดเร็ว 

 

 
  ภาพที่ 4.1 ภาพแสดงเอกภาพในความขดัแย้งรูปทรง 

      และพืน้ผวิ ผลงานชิน้ท่ี 1   
 

     
ภาพที่ 4.2 ภาพแสดงการประสานด้วยการซ า้ของรูปทรง 

   ผลงานชิน้ท่ี 1   

ความเป็นเอกภาพในผลงาน
ชิน้ท่ี 1 นีแ้สดงให้เห็นส่วนประกอบท่ี
ท า ใ ห้ เ กิด เอกภาพในการขัดแ ย้ ง 
(Opposition) ของรูปร่างท่ีแสดงให้เห็น
เส้นในผลงานเกิดรูปร่างท่ีแตกต่างกัน 
และพืน้ผิวท่ีสร้างด้วยเทคนิคการลวง
ตาของค่าน า้หนักสี กับพืน้ผิวท่ีเกิด
จากควาเป็นจริงเชิงกายภาพท่ีมีความ
แตกตา่งและขดัแย้งกนัอยา่งชดัเจน 
 

ในการสร้างสรรค์ผลงาน 
โดยมีการจัดระเบียบภายในงานให้
แปรเปลี่ยนไปเป็นความกลมกลืน
และเป็นเอกภาพด้วยการประสาน
( Transition) เ ป็ น ก า ร เ ช่ื อ ม
ความสัมพันธ์ของส่วนประกอบใน
ผลงาน ให้ประสานกลมกลืนเกิด
ความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน ด้วย
การใช้การซ า้ของรูปร่าง  
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ภาพที่ 4.3 ภาพแสดงการประสานด้วยเส้น ผลงานชิน้ท่ี 1 
 

 
ภาพท่ี 4.4 ภาพแสดงเอกภาพในความขดัแย้งพืน้ผิว ผลงานชิน้ท่ี 2 
 

 
ภาพที่ 4.5 ภาพแสดงเอกภาพการประสานด้วยรูปร่าง 

    และสี ผลงานชิน้ท่ี 2 

ความเป็นเอกภาพในผลงาน
ชิน้ท่ี 2 แสดงให้เห็นสว่นประกอบท่ีท า
ใ ห้ เ กิ ด เอกภาพในกา รประสาน 
(Transition) เป็นการเช่ือมให้มีความ
เป็นอันหนึงอันเดียวกัน ด้วยการซ า้
รูปร่าง และการซ า้ด้วยส ีในรูปร่างของ
ผลงานวงกลมมีการประสานด้วยเส้น
โค้งท่ีส่วนของวัสดุสังกะสี เป็นการ
เช่ือมความสมัพนัธ์ของสว่นประกอบ
ในผลงาน ให้ประสานกลมกลืนเกิด
ความเป็นอนัหนึง่อนัเดียวกนั 

ค ว า ม เ ป็ น เ อ ก ภ าพ ใน
ผลงาน ชิ น้ ท่ี  2 นี แ้ สดง ใ ห้ เ ห็ น
สว่นประกอบท่ีท าให้เกิดเอกภาพใน
การขดัแย้ง (Opposition) ของพืน้ผิว
ท่ีสร้างด้วยเทคนิคการลวงตาของ
ค่าน า้หนักสี กับพืน้ผิวท่ีเกิดจากค
วาเป็นจริงเชิงกายภาพท่ีมีความ
แตกตา่งและขดัแย้งกนัอยา่งชดัเจน 
 

และการใช้วสัดสุงักะสีเป็นเส้นโค้งเป็น
ตั ว ป ร ะ ส า น  โ ด ย ป็ น ก า ร แ ก้ ไ ข
ข้อบกพร่องท่ีเกิดจากการขดัแย้งนัน้ให้
เป็นเอกภาพ 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภาพที่ 4.6 ภาพแสดงเอกภาพการประสานด้วยเส้นโค้ง  

    ผลงานชิน้ท่ี 2 

 

 
ภาพที่ 4.7 ภาพแสดงเอกภาพในความขดัแย้งรูปร่างและ 

  พืน้ผวิ ผลงานชิน้ท่ี 3 
 

ความเป็นเอกภาพในผลงาน
ชิน้ท่ี 3 นีแ้สดงให้เห็นส่วนประกอบท่ี
ท า ใ ห้ เ กิด เอกภาพในการขัดแย้ง 
(Opposition) ของรูปร่างท่ีแสดงให้เห็น
เส้นทรวดทรงผู้ หญิง และดอกไม้ท่ี
แสดงอยู่ในกรอบสีเหลี่ยมของผลงาน
จึงเกิดรูปร่างท่ีแตกต่างกัน และพืน้ผิว
ท่ีสร้างด้วยเทคนิคการลวงตาของค่า
น า้หนกัสี กับพืน้ผิวท่ีเกิดจากควาเป็น
จริงเชิงกายภาพท่ีมีความแตกตา่งและ
ขดัแย้งกนัอยา่งชดัเจน 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภาพที่ 4.8 ภาพแสดงเอกภาพในการประสานด้วยรูปร่าง 

  ดอกไม้  ผลงานชิน้ท่ี 3 

 

 
ภาพที่ 4.9 ภาพแสดงเอกภาพในการประสานด้วยเส้นโค้ง  

    ผลงานชิน้ท่ี 3  
 

ในการสร้างสรรค์ผลงาน 
โดยมีการจัดระเบียบภายในงานให้
แปรเปลี่ยนไปเป็นความกลมกลืน
และเป็นเอกภาพด้วยการประสาน 
( Transition)  เ ป็ น ก า ร เ ช่ื อ ม
ความสัมพันธ์ของส่วนประกอบใน
ผลงาน ให้ประสานกลมกลืนเกิด
ความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน ด้วย
การซ า้ด้วยรูปร่างของดอกไม้ท่ีมีการ
กระจายเช่ือมโยงกับเส้นโค้งของ
วัสดุสงักะสี แสดงให้เห็นในการตัว
ประสานเป็นการแก้ไขข้อบกพร่องท่ี
เ กิ ดจ ากกา รขัดแ ย้ งนั น้ ใ ห้ เ ป็น
เอกภาพท่ีสมบูรณ์ 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภาพที่ 4.10 ภาพแสดงเอกภาพการขดัแย้งของรูปร่างและ 

  พืน้ผวิ ผลงานชิน้ท่ี 4 
 

 
ภาพที่ 4.11 ภาพแสดงเอกภาพการประสานด้วยรูปร่าง 

    ดอกไม้ ผลงานชิน้ท่ี 4 
 

 
ภาพที่ 4.12 ภาพแสดงเอกภาพการประสานด้วยเส้นโค้ง ผลงานชิน้ท่ี 4 

ความเป็นเอกภาพในผลงาน
ชิน้ท่ี 4 นีแ้สดงให้เห็นสว่นประกอบท่ีท า
ใ ห้ เ กิ ด เ อ ก ภ า พ ใ น ก า ร ขั ด แ ย้ ง 
(Opposition) ของรูปร่างท่ีแสดงให้เห็น
เส้นในผลงานเกิดรูปร่างท่ีแตกต่างกัน 
และพืน้ผิวท่ีสร้างด้วยเทคนิคการลวง
ตาของค่าน า้หนักสี กับพืน้ผิว ท่ีเกิด
จากควาเป็นจริงเชิงกายภาพท่ีมีความ
แตกตา่งและขดัแย้งกนัอยา่งชดัเจน 
 

ความเป็นเอกภาพในผลงาน
ชิน้ท่ี 4 แสดงให้เห็นสว่นประกอบท่ีท า
ใ ห้ เ กิ ด เอกภาพในกา รประสาน 
(Transition) เป็นการเช่ือมให้มีความ
เป็นอันหนึงอันเดียวกัน ด้วยการซ า้
รูปร่างดอกไม้ และมีการประสานด้วย
เส้นโค้งท่ีสว่นของวสัดสุงักะส ีเป็นการ
เช่ือมความสมัพนัธ์ของสว่นประกอบ
ในผลงาน ให้ประสานกลมกลืนเกิด
ความเป็นอนัหนึง่อนัเดียวกนั 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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4.2.2 ดุลยภาพ (Balance)  
 ดุลยภาพหรือความสมดุลคือ ความพอดีกนัของ รูปร่างรูปทรง น า้หนกั และสว่นประกอบ
อ่ืนๆ ท่ีปรากฎในงานศิลปะ โดยท่ีไม่มีสว่นประกอบเอนเอียงไปทางทิศทางเดียว ดุลยภาพท่ีเกิด
จากการถ่วงดลุ ท่ีปรากฎอยูร่ะหวา่งเส้นแกนสมมติุแนวตัง้และแนวราบ เพื่อให้ผลงานท่ีปรากฎนัน้
สามารถ่วงดลุกนัได้อยา่งพอเหมาะพอดี 
 ดลุยภาพมีทัง้ท่ีเป็นลกัษณะดุลยภาพแบบสมมาตร (Symmetrical Balance หรือ Formal 
Balance) แบบซ้ายขวาเท่าเทียมกนั และดุลยภาพแบบอสมมาตร (Asymmetrical Balance หรือ 
Informal Balance) คือการจัดวางส่วนประกอบในผลงานอย่างอิสระ แต่มีความระมัดระวงัการ
จ่ายน า้หนัก ให้มองเห็นว่ามีน า้หนักท่ีเท่าเทียมกันแต่มีรูปร่างรูปทรงทัง้องข้างไม่เท่าเทียมกัน 
(Brainard 1991 : 97,109)  
 

   
      ภาพที่ 4.13 ภาพแสดงดลุยภาพ ผลงานชิน้ท่ี 1 

 

1 

 

4 

 

2 

 

3 

 

ในผลงานชิ น้ ท่ี  1 นี มี้การจัด
องค์ประกอบดลุยภาพแบบอสมมาตร จะ
เห็นว่าในผลงานภาพใบหน้าผู้หญิงและ
สญัญาลกัษ์การท างานรูปทรงวงกลมจะ
มีพืน้ท่ีปรากฎท่ีผลงานด้านซ้ายหนักไป
ทางหมายเลข 3 แสดงให้เห็นรูปร่าง
รูปทรงทัง้ 4 หมายเลขท่ีมีความไม่เท่า
เทียมกัน โดยวิเคราะห์ได้จากเส้นแกน
แนวด่ิง  (Vertical Axis)  และเ ส้นแกน
แนวราบ  (Horizontal Axis)  เ ป็นการ
สร้างสรรค์ดุลยภาพท่ีแสดงให้เห็นค่า
น า้หนักผลงานเท่าเทียมกันแต่มีรูปร่าง
รูปทรงทัง้ 4 หมายเลขท่ีไม่เท่าเทียมกัน 
สามารถถ่ายทอดอารมณ์ ความรู้สึก
เคลือ่นไหวในผลงาน 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภาพที่ 4.14 ภาพแสดงดลุยภาพ ผลงานชิน้ท่ี 2 
 

          
ภาพที่ 4.15 ภาพแสดงดลุยภาพ ผลงานชิน้ท่ี 3 

1 

 

4 

 

2 

 

3 

 

ในผลงานชิ น้ ท่ี  2 นี มี้การจัด
องค์ประกอบดุลยภาพแบบสมมาตร 
ผลงานแสดงให้เห็นการจัดว่างรูปร่าง 
น า้หนกัในหมายเลข 1 กับ 4 รูปร่างและ
น า้หนักแสดงให้เห็นในปรมาณท่ีเท่ากัน 
จะให้ความเป็นดุลยภาพเท่าเทียมกัน 
พื น้ ผิ ว ทั ง้ ส อ ง ข้ า ง เ ท่ า เ ท่ี ย มกั น ใน
หมายเลข 3 กบั 2 พืน้ผิวมีความแตกต่าง
กันอย่างมากแต่ขนาดของพืน้ผิวมีรูปร่าง
ท่ีเหทือนกันจึงสามารถถ่วงดุลกันได้
อย่างท่าเทียม โดยวิเคราะห์ได้จากเส้น
แกนแนวด่ิง (Vertical Axis) และเส้นแกน
แนวราบ (Horizontal Axis)  
 

1 

 

4 

 

2 

 

3 

 

ในผลงานชิ น้ ท่ี  3 นี มี้การจัด
องค์ประกอบดุลยภาพแบบสมมาตร 
ผลงานแสดงให้เห็นการจัดว่างรูปร่าง 
น า้หนกั และพืน้ผิว ในหมายเลข 1 กับ 4 
และ 2 กับ 3 เท่าเทียมกัน ในการจัดวาง
อง ค์ประกอบภาพ น า้หนักส่วนบน
หมายเลข 1 กับ 2 มีค่าอ่อนกว่าน า้หนกั
ส่วนล่าง หมายเลข 3 กับ 4 แต่ปริมาณ
พืน้ท่ีแตกต่างกันจึงสามารถถ่วงดุลกนัได้
อย่างท่า เ ทียม  ลักษณะของพื น้ ผิวก็
เช่นเดียวกันกับค่าน า้หนกั โดยวิเคราะห์
ได้จากเส้นแกนแนวด่ิง (Vertical Axis) 
และเส้นแกนแนวราบ (Horizontal Axis)  
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ภาพที่ 4.16 ภาพแสดงดลุยภาพ ผลงานชิน้ท่ี 4 
 
 

4.2.3 จุดเด่น (Dominance) 
จุดเด่นคือ ส่วนท่ีส าคัญท่ีสุดของผลงานท่ีมีความชัดเจน โดยท าให้ข้อความท่ีศิลปิน

ต้องการถ่ายทอด สือ่ปรากฎออกมาอยา่งชดัเจนก่อนท่ีจะสมัผสัสว่นรายละเอียดอ่ืนในล าดบัต่อไป 
จุดเด่นอาจเกิดขึน้จากการเน้นให้สว่นประกอบมูลฐานและองค์ประกอบทศันศิลป์อย่างใดอย่าง
หนึ่ง หรือหลายอย่างผสมกันให้เกิดความเด่นชัดขึน้ สะดุดตา และเป็นจุดท่ีดึงดูดสายตามากว่า
สว่นอ่ืน ในงานทศันศิลป์การสร้างจุดเดน่ท าได้หลายวิธีโดยไม่จ าเป็นต้องอยูจุ่ดกึ่งกลางของผลงาน
เสมอไป เช่น การเจาะจงใส่รายะเอียดหรือท าให้ใหญ่เป็นพิเศษ นอกจากนัน้การสร้างความ
แตกตา่งจากสว่นประกอบอ่ืนๆในผลงานก็ท าให้เกิดแป็นจุดเดน่ได้อยยา่งสมบูรณ์เช่นกนั 

 

1 

 

4 

 

2 

 

3 

 

ใ น ผ ล ง า น ชิ ้น ท่ี  4 นี ้มี ก า ร จั ด
องค์ประกอบดุลยภาพแบบสมมาตร จะเห็น
ว่าในผลงานภาพส่วนของดวงตาและปาก
ผู้หญิงมีพืน้ท่ีปรากฎท่ีผลงานด้านขวาหนกั
ไปทางหมายเลข 2 กบั 4 แสดงให้เห็นรูปร่าง
ทัง้ 4 หมายเลขท่ีมีความไม่เท่าเทียมกัน 
พื น้ ผิว ท่ีปรากฎในผลงานหนัก ไปทาง
ด้านขวาหมายเลข 2 กับ 4 แต่ถ่วงดุลด้วย
น า้หนกัเข้มของพืน้ผิวสงักะสีในหมายเลข 1 
กับ 3 และรูปร่างมือท่ีอยู่กึ่งกางผลงานท า
ให้ผลงานมีความเป็นดลุยภาพ โดยวิเคราะห์
ได้จากเส้นแกนแนวด่ิง (Vertical Axis) และ
เส้นแกนแนวราบ (Horizontal Axis)  
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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    ภาพที่ 4.17 ภาพแสดงจดุเดน่ ผลงานชิน้ท่ี 1 

 
 
 
 

 
ภาพที่ 4.18 ภาพแสดงจดุเดน่ ผลงานชิน้ท่ี 2 

3 

 

2 

 

1 

 

จุดเด่นในผลงานชิน้ท่ี 1 แสดงให้
เห็นจุดเด่นหลักท่ีก าหนดเน้นให้รูปทรง 
สี่เหลี่ยม และน า้หนกัมีความตรงข้ามกนักบั
องค์ประกอบอ่ืนๆในผลงาน และจัดวาง
ต าแหน่งไว้ตรงจุดกึ่งกลางภาพ และเป็นจุด
น าสายตาโดยรวมของผลงาน  ส่วน ท่ี
หมายเลข1,2 และ 3 เป็นจุดเดน่รอง มีความ
คล้ายกับรูปทรงของจุดเด่นท่ีเป็นรูปทรง
ใบหน้าเห็นตัง้แต่คิว้ถึงปลายจมูก แต่แสดง
ให้เห็นเพียงคร่ึงเดียวของใบหน้าเทานัน้ 
ไม่ได้มีส่วนท่ีให้น า้หนักเข้มสุดเหมือนกับ
จุดเด่น อย่างไรก็ตามรูปทรงส่วนท่ีเป็น
หมายเลข ก็เป็นส่วนท่ีคลายสายตาจาก
จุดเดน่และท าหน้าท่ีน าสายตาไปพร้อมๆกัน 
โดยทัง้ 4 ต าแหน่งมีความส าคัญท่ีช่วยให้
ผลงานมีความสมบูรณ์มากยิ่งขึน้ 
 

1 

 
2 

 

3 

 

จุดเด่นในผลงานชิน้ท่ี 2 แสดงให้
เห็นจุดเดน่หลกัท่ีก าหนด เน้นเป็นรูปทรงวงรี 
แ ล ะ น ้า ห นั ก มี ค ว า ม ต ร ง ข้ า ม กั น กั บ
องค์ประกอบอ่ืนๆในผลงานท่ีชดัเจน และจดั
วางต าแหน่งไว้ตรงจุดกึ่งกลางด้านลา่งของ
ภาพ และเป็นจุดน าสายตาโดยรวมของ
ผลงาน สว่นท่ีหมายเลข1,2 เป็นจุดเด่นรอง 
มีความคล้ายกับรูปทรงของจุดเด่นท่ีแต่
แตกต่างกันด้วยค่าน า้หนักสีท่ีมีความอ่อน
กว่า สว่นหมายเลข 3 มีค่าน า้หนกัท่ีเข้มแต่
รูปร่างเล็กกว่าจุดเด่น อย่างไรก็ตามส่วนท่ี
เ ป็ นหม าย เ ลข  โ ดยทั ง้  4 ต า แหน่ ง มี
ความส าคญัท่ีช่วยให้ผลงานมีความสมบูรณ์
มากยิ่งขึน้ 
 เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภาพที่ 4.19 ภาพแสดงจดุเดน่ ผลงานชิน้ท่ี 3 
 
 

 
ภาพที่ 4.20 ภาพแสดงจดุเดน่ ผลงานชิน้ท่ี 4 
 
 
 

2 

 
2 

 1 

 

จุดเด่นในผลงานชิน้ท่ี 3 แสดงให้
เห็นจุดเด่นหลกัท่ีก าหนดในรูปทรงเป็นภาพ
ดวงตาท่ีถ่ายทอดอารมณ์และความรู้สึกได้
ชัดเจน เป็นจุดดึงดูดสายตา มีการจัดวาง
ต าแหน่งไว้ตรงจุดกึ่งกลางภาพ ส่วนบนให้
อยู่ในระดับสายตาของผู้ ชม เพื่อเป็นจุดน า
สายตาโดยรวมของผลงาน สว่นท่ีหมายเลข
1 และ 2 เป็นจุดเด่นรอง มีรูปทรงปากและ
หน้าอก มีความต่างกันด้วยค่าน า้หนักและ
พืน้ผิว อย่างไรก็ตามรูปทรงส่วน ท่ี เ ป็น
หมายเลข ก็เป็นส่วนท่ีคลายสายตาจาก
จุดเดน่และท าหน้าท่ีน าสายตาไปพร้อมๆกัน 
โดยทัง้ 3 ต าแหน่งมีความส าคัญท่ีช่วยให้
ผลงานมีความสมบูรณ์มากยิ่งขึน้ 
 

จุดเด่นในผลงานชิน้ท่ี 4 แสดงให้
เห็นจุดเด่นหลกัท่ีก าหนดในรูปทรงเป็นมือ
ผู้ ชายจับมือผู้หญิงท่ีหมายเลข 1 ถ่ายทอด
อารมณ์และความรู้สึกได้ชัดเจน เป็นจุด
ดงึดดูสายตา มีการจดัวางต าแหนง่ไว้ตรงจุด
กึ่ งกลางภาพ ส่วนบนสุดของภาพ ค่า
น า้หนักของจุดเด่นมีความเป็นกลางของ
ภาพ แต่มีขนาดท่ีใหญ่และชัดเจน เพื่อเป็น
จุดน าสายตาโดยรวมของผลงาน  ส่วนท่ี
หมายเลข 2 และ 3 เป็นจุดเดน่รอง มีรูปทรง
อวยัวะปากและตา ท่ีค่าน า้หนกัมีความตรง
ข้ามกันกับจุดเด่นอย่างชัดเจน เป็นภาพท่ี
ถ่ ายทอดอารมณ์ต่อ เ น่ือ งจากจุด เด่น 
อยา่งไรก็ตามรูปทรงสว่นท่ีเป็นหมายเลข ทัง้ 
3 ต าแหน่งมีความส าคญัท่ีช่วยให้ผลงานมี
ความสมบูรณ์มากยิ่งขึน้ 
 

1 

 

3 

 

2 
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4.3 วิเคราะห์ทศันธาตุ  
 

ทศันธาตุคือ สว่นประกอบต่างๆท่ีส าคญั มองเห็นในงานศิลปะหรืองานทศันศิลป์ เช่น จุด
(Dot) เส้น(Line) สี(Colors) แสงเงา(Light and Shadow) รูปร่าง(Shape) รูปทรง(Form) พืน้ผิว
(Texture) เป็นต้น เราสามาถน าสว่นประกอบท่ีกลา่วมานีม้าสร้างสรรค์เป็นผลงานศิลปะได้อยา่ง
หลากหลาย เพราะแตล่ะ่สว่นประกอบมีคณุลกัษณะและให้ความรู้สกึท่ีแตกตา่งกนัไป ซึง่ท าให้การ
รับรู้ด้วยการมองจากการสร้างสรรค์ยงัสามารถท าให้เกิดแงคิ่ด การถ่ายทอดอารมณ์แลความเป็น
ปัจเจกของผู้สร้างสรรค์ผลงานได้เป็นอย่างดี จึงเป็นความรู้พืน้ฐาน นับตัง้แต่ จุด เส้น รูปร่าง- 
รูปทรง แสง เงา น า้หนักอ่อน – แก่ สี พืน้ผิว มักมีปรากฏอยู่ในความงามอันละเอียดอ่อนของ
ธรรมชาติ (http://ruksinrspa.blogspot.com/2010/09/blog-post_4703.html , Online , 2019) 
 4.3.1 เส้น (Lines) 
 เส้น เป็นองค์ประกอบพืน้ฐานท่ีส าคญัในการสร้างสรรค์ผลงาน รูปลษัณะของเส้นสามารถ
แสดงให้เกิดความหมายของภาพ และให้ความรู้สึกได้ทัง้ด้วยตัวของมันเองและด้วยการสร้าง
รูปทรงต่างๆ ตามลกัษณะในผลงานแสดงให้เห็นลกัษณะของเส้นโค้งซึ่งได้จากปรากฎการณ์
ธรรมชาติ และแสดงให้เห็นถึงความอ่อนช้อย อ่อนหวาน นุ่มนวล คลายความกระด้าง ซึ่งเกิดจาก
การสงัเกตของทรวดทรงจากผู้หญิง ท าให้รู้สึกว่าเส้นโค้งเป็นเส้นแห่งสตรีเพศ ท่ีช่วยแสดงถึง
อารมณ์และความรู้สกึของศิลปินด้วย (เทียนชยั ตัง้พรประเสริฐ : 2542) 

4.3.2 รูปทรง  (Forms)   
รูปทรง คือ รูปท่ีมีลกัษณะเป็น 3 มิติ มีสว่นกว้าง สว่นยาว รวมไปถึงจะแสดง สว่นหนา 

หรือส่วนลึกเพิ่มขึน้ในอีกมิติหนึ่ง ลกัษณะท่ีเด่นชัดคือ คุณลกัษณะท่ีเห็นได้ชัดของรูปทรงคือมี
ลกัษณะความเป็นมวล (Mass) รวมกับคุณสมบติัภายในของรูปทรงท่ีเป็นปริมาตร (Volume) ซึ่ง
เกิดจากสว่นสว่นประกอบส าคญัของศิลปะ สามารถมองเห็นเป็นภาพลวงตาอยา่งของจริงในงาน
จิตรกรรม (เทียนชยั ตัง้พรประเสริฐ : 2542) 

4.3.3 พืน้ผิว (Textures)   
ลกัษณะพืน้ผิว คือ บริเวณผิวนอกของสิง่ตา่งตา่งท่ีปรากฎให้เห็น รับรู้ได้ด้วยการรับสมัผสั

ทางตาและกายสมัผสัก่อให้เกิดความรู้สกึในลกัษณะตา่งกนั เช่น หยาบ ละเอียด มนัวาว ด้าน และ
ขรุขระ พืน้ผิวเป็นสว่นประกอบ (Element) ท่ีส าคญัของศิลปะอย่างหนึ่งท่ีถูกน ามาใช้สร้างสรรค์
ทศันศิลป์เพราะ พืน้ผิวสามารถก่อให้เกิดความรู้สกึและรับรู้ได้  

4.3.4 สี (Color)   

ส ีคือทศันธาตอุยา่งหนึ่งท่ีเป็นองค์ประกอบส าคญัของงานศิลปะคอ่อนข้างจะมีความโดด
เดน่ และใช้ในการสร้างสรรค์งานศิลปะโดยจะท าให้ผลงานมีความสวยงามช่วยสร้างบรรยากาศให้

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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มีความสมจริง เด่นชัดและน่าสนใจมากขึน้ สีเป็นองค์ประกอบท่ีมีอิทธิพลต่อความอารมณ์ 
ความรู้สกึ และจิตใจของมนษุย์ ท่ีมีความเก่ียวข้องสมัพนัธ์กบัสตีา่งๆ  

4.3.5 น า้หนัก (Value) 
น า้หนกัอ่อน – แก่ ในงานทศันศิลป์ หมายถึงปริมาณความเข้ม ความอ่อนของสีและแสง

เงาตามการรับรู้ด้วยการมองเห็น ค่าของความเขข้ม อ่อน-แก่ของสีและแสงเงาท าให้เกิดระยะ 
ความคมชัดของน า้หนกัมาจากแสงสว่างท่ีกระทบวัตถุ ปรากฎบนรูปทรงของวตัถุ ในงานศิลปะ
สว่นนีช้่วยสร้างงานให้ดโูดดเดน่ด้วยมิติทางระยะ ความรู้สกึ และมิติลวงตาได้ 
 

 
ภาพที่ 4.21 ภาพแสดงการวเิคราะห์เส้น ผลงานชิน้ท่ี 1  
 
  

 

 
ภาพที 4.22 ภาพแสดงการวเิคราะห์รูปทรงอวยัวะ 

    ดวงตา ผลงานชิน้ท่ี 1 
 

เส้นในผลงานท่ีเกิดขึน้ในผลงานท่ี
เห็นได้ชัดเจนคือเส้นโค้ง โดยรวมเกิดจาก
เส้นโค้งช่วยท าให้ตัวผลงานมีความรู้สึก
เคลื่อนไหว คล้ายกับวฏัจักรการด าเนินชีวิต 
สะท้อนการเปลี่ยนแปลงของชีวิตไปตาม
กาลเวลาให้มีความชัดเจนมากยิ่งขึน้ส่งผล
ให้ตวังานเกิดความสมบูรณ์ เส้นแนวตัง้กับ
เ ส้นแนวนอนช่ ว ยท าห น้ า ท่ี ใ ห้ภาพมี
โครงสร้างท่ีแข็งแรง และมั่นคง เป็นจุดรวม
สายตาในการแสดงอารมณ์ความรู้สกึ สง่ผล
ในการสร้างความน่าเกรงขามในผลงานอีก
ด้วย  เส้นท่ีข้าพเจ้าใช้ในผลงานจะเป็น
ตวัก าหนดขอบเขตเพื่อให้รูปทรงเกิดขึน้ใน
ผลงาน  
 

ในผลงานศิลปินใช้ รูปทร งของ
ใบหน้าคนและอวยัวะสว่นต่างๆบนใบหน้า 
มาจดัวางองค์ประกอบเป็นหลกัในการแสดง
อารมณ์ความรู้สกึของผลงาน รูปทรงอวยัวะ
ดวงตา ท่ีเป็นจุดเด่นสุดภายในตัวผลงาน 
เป็นตวับ่งชีใ้ห้เห็นถึงอารมณ์ท่ีสะท้อนผ่าน
ดวงตาต้องการจะแสดงให้เห็นถึงความเศร้า 
จากการเปลี่ยนแปลงของชีวิตเข้าสู้ การใช้
ชีวิตเป็นสนิค้าของผู้หญิงในอาชีพโสเภณี  

 
 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภาพที่ 4.23 ภาพแสดงการวเิคราะห์รูปทรง 

   อวยัวะปาก ผลงานชิน้ท่ี 1 
 

 
ภาพที่ 4.24 ภาพแสดงการวเิคราะห์รูปทรง 

   .ใบหน้า ผลงานชิน้ท่ี 1 

 

 
ภาพที่ 4.25 ภาพแสดงการวเิคราะห์พืน้ผวิ   

    ผลงานชิน้ท่ี 1 

 

ลกัษณะพืน้ผิวในผลงานแบง่พืน้ผิว
ออกเป็น 2 ประเภท คือ 

พืน้ผิวท่ีเกิดจากเทคนิคการลวงตา 
(Artificial texture) โดยการใช้เทคนิคการ
เพ้นท์สีน า้มันสร้างให้พืน้ผิวบนใบหน้าแต่
ละ่วยัมีความแตกตา่งกันในสว่นของผิวหนงั 
ท่ีแสดงถึงผิวเด็กเรียบเนียน เตง่ตงึนา่สมัผสั 
และผิวในวยัชราที่มีความยน่ และริว้รอยบน
ในหน้า ท าให้เกิดพืน้ผิวแตกต่างกันอย่าง
ชัดเจน แสดงความรู้สกึท่ีต่างกันในการรับรู้
ทางสายตา 
  พืน้ผิวท่ีเกิดจากความเป็นจริงเชิง
กายภาพ คือพืน้ผิวขรุขระ หยาบ และสนิมท่ี
เกิดขึน้จริงบนแผน่สงักะส ีเป็นพืน้ผิวท่ีแสดง
ถึงความเสื่อมสภาพตามกาลเวลา การถูก
กดักินในบทบาทการท างานภายใต้เรือนร่าง 

 

รูปทรงของอวยัวะสว่นปาก ท่ี
เป็นรูปทรงท่ีสร้างให้เกิดการซ า้ของ
ทศันธาต ุโดยเก่ียวข้องกบัอริยาบทใน
การท างานภายใต้พืน้ผิวเรือนร่างของ
หญิงสาวในอาชีพโสเภณี 

รูปทรงใบหน้าของหญิงสาวท่ี
เห็นเพียงคร่ึงดียวของใบหน้า แสดงให้
เห็นถึงความสาวในวัยเด็กท่ีมีความ
สดใส ความไร้เดียงสาซ้อนอยู่ภายใต้
ความทรงจ า ท่ีสวยงาม ก่อนการ
เดินทางของชีวิตเข้าสู่การเป็นสินค้า
ในอาชีพโสเภณี  

 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภาพที่ 4.26 ภาพแสดงการวเิคราะห์สี ผงานชิน้ท่ี 1  

 

 
ภาพที่ 4.27 ภาพแสดงการวเิคราะห์น า้หนกั 
     ผลงานชิน้ท่ี 1 

ในผลงานควบคุมสีบรรยากาศ
ทัง้หมดด้วยสีโทนร้อน ท่ีให้ความรู้สึกต่ืน
ตา รุนแรง มีพลงั และดึงดูดความสนใจได้
ดี ด้วยการใช้สีในรูปทรงใบหน้าด้วยการ
ควบคุมโทนสีผิวด้วยสีชมพู แดง มีการไล่
ค่าสี เพื่อให้เห็นถึงความแตกต่างของ
รูปทรงใบหน้าแต่ละ่หน้า สว่นใหญ่ผลงาน
ชิน้นีจ้ะใช้สีโทนร้อนในการสร้างสรรค์ มี
การใช้สคีูต่รงข้ามแทรกในแต่ละจุดของตวั
งาน เพื่อเพิ่มความสมดลุของตวัภาพ 
 

 ในผลงานส่วนท่ีมีน า้หนักเ ข้ม
ท่ีสุดคือพืน้ผิววัสดุสังกะสี และเกิดค่า
น า้หนักจริงในตัววัสดุท่ีเกิดจากแสงมา
กระทบวสัดุ ท าให้ค่าน า้หนกัท่ีเกิดขึน้บน
วสัดุสงักะสีมีมิติเพิ่มขึน้ แตกต่างจากค่า
น า้หนกัลวงตาท่ีสร้างด้วยคา่น า้หนกัส ีคา่
น า้หนกัสีแสดงให้เห็นสว่นสว่างท่ีสุดของ
ใบหน้าเ ด็กหญิงสาว ท่ี เ ห็นเพียงคร่ึง
เดียวกับอวยัวะส่วนปากท่ีติดกับใบหน้า 
สว่นท่ีเป็นจุดเด่นในดวงตามีค่าน า้หนกัท่ี
เข้มแสดงถึงความแกร่ง กร้านในช่วงของ
วยัท างาน จะเห็นได้วา่น า้หนกัสว่นท่ีสวา่ง
จะหนักมาทางด้านซ้ายของผลงาน และ
ล้อมรอบไปด้วยน า้หนักเข้มของวัสดุ
สงักะส ี 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภาพที่ 4.28 ภาพแสดงการวเิคราะห์เส้น  
       ผลงานชิน้ท่ี 2 
 

 
ภาพที่ 4.29 ภาพแสดงการวเิคราะห์รูปทรงปาก 
        ผลงานชิน้ท่ี 2 
 

 
ภาพที่ 4.30 ภาพแสดงการวเิคราะห์รูปทร’ดวงตา ผลงานชิน้ท่ี 2 

เส้นในผลงานท่ีเกิดขึน้ในผลงานท่ี
เห็นได้ชัดเจนคือเส้นโค้ง โดยรวมเกิดจาก
เส้นโค้งช่วยท าให้ตัวผลงานมีความรู้สึก
เคลื่อนไหว คล้ายกับวฏัจักรการด าเนินชีวิต 
สะท้อนการท างานของโสเภณีตามกาลเวลา
ท่ีเปลี่ยนแปลงไป ให้มีความชัดเจนมาก
ยิ่งขึน้ส่งผลให้ตัวงานเกิดความสมบูรณ์ มี
ความกลมกลืนเป็นเอกภาพอันหนึ่งอน
เ ดี ย ว กั น  เ ส้ น ท่ี ใ ช้ ใ นผล ง านจ ะ เ ป็ น
ตวัก าหนดขอบเขตเพื่อให้รูปทรงเกิดขึน้ใน
ผลงาน  
 

ในผลงานศิลปินใช้ รูปทร งของ
อวัยวะบนร่างกายของหญิงสาว มาจัดวาง
องค์ประกอบเป็นหลกัในการแสดงอารมณ์
ความรู้สึกของผลงาน รูปทรงอวัยวะปากท่ี
เป็นจุดเด่นสุดภายในตัวผลงาน เป็นตัวบ่ง
ชีใ้ห้เห็นถึงการใช้อวยัวะท่ีเป็นสว่นหนึ่งท่ีใช้
ในการท างาน นอกเหนือจากร่างกายรูปทรง
ดวงตาท่ีแสดงอารมณ์สะท้อนผ่านดวงตา
ต้องการจะแสดงให้เห็นถึงความเศร้า จาก
การเปลี่ยนแปลงของชีวิตเข้าสู้การใช้ชีวิต
เป็นสนิค้าของผู้หญิงในอาชีพโสเภณี  

 
 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภาพที่ 4.31 ภาพแสดงการวเิคราะห์รูปทรง 
       หน้าท้อง ผลงานชิน้ท่ี 2 
 

 
ภาพที่ 4.32 ภาพแสดงการวเิคราะห์รูปทรง 
     ล าตวั ผลงานชิน้ท่ี 2 
 

 
ภาพที่ 4.33 ภาพแสดงการวเิคราะห์พืน้ผวิ 

    ผลงานชิน้ท่ี 2 

รูปทรงสว่นหน้าท้องแสดงถึงร่อยง
รอยของการมีครอบครัวท่ีต้องรับผิดชอบ
ภายใต้การท างานของร่างกาย ด้วยอาชีพ
โสเภณี ซึ่งในผลงานโดยรวมรูปทรงท่ีแสดง
ให้เห็นพืน้ท่ีขนาดใหญ่คือ สว่นท่ีเป็นล าตัว
ตัง้แตเ่อว สะโพกไปจนถึงต้นขา เป็นตวับง่ชี ้
สะท้อนให้เห็นส่วนท่ีท างาภายใต้พืน้ผิว
เรือนร่างของหญิงสาวในอาชีพโสเภณี ท่ี
ส าคญัท่ีสดุ 

ลัก ษณ ะพื ้น ผิ ว ใ น ผ ล ง านแบ่ ง
ออกเป็น 2 ประเภท คือ  พืน้ผิวท่ีเกิดจาก
เทคนิคการลวงตา (Artificial texture) โดย
การใช้เทคนิคการเพ้นท์สนี า้มันสร้างให้พืน้ผิว
บนแผ่นไม้แสดงรูปทรงอวัยวะส่วนปาก 
สะโพก ร่องรอยการผ่าตัดบนหน้าท้อง และ
ต้นขาสว่นลา่งของรูปร่างผู้หญิงแสดงพืน้ผิว
ความรู้สกึท่ีตา่งกนัในการรับรู้ทางสายตา 
  พืน้ผิวท่ีเกิดจากความเป็นจริงเชิง
กายภาพ คือพืน้ผิวขรุขระ หยาบ และสนิมท่ี
เกิดขึน้จริงบนแผ่นสงักะสี เป็นพืน้ผิวท่ีแสดง
ถึงความเสื่อมสภาพตามกาลเวลา การถูกกดั
กินในบทบาทการท างานอาชีพโสเภณี 

 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภาพที่ 4.34 ภาพแสดงการวเิคราะห์สี ผลงานชิน้ท่ี 2 
 

 
ภาพที่ 4.35 ภาพแสดงการวเิคราะห์น า้หนกั 
     ผลงานชิน้ท่ี 2 
 
 

ในผลงานควบคุมสีบรรยากาศ
ทัง้หมดด้วยสีโทนร้อน ท่ีให้ความรู้สึกต่ืน
ตา และดึงดูดความสนใจได้ดี ด้วยการ
ใช้สีในรูปทรงอวยัวะปากด้วยโทนสีแดง
มีการไล่ค่าสีให้มีมิติเพื่อความอวบอ่ิม
ของริมฝีปาก ส่วนของรล าตัวควบคุมสี
ผิวด้วยโทนด้วยสชีมพ ูแดง น า้ตาลมีการ
ไลค่่าสี เพื่อให้เห็นถึงความแตกต่างและ
ส่วนท่ีลึกของ รูปทรง สีส่วนใหญ่ใน
ผลงานใช้สีโทนร้อนในการสร้างสรรค์ มี
การใช้ขาว และด ามาเพิ่มน า้หนกัให้มีมิติ
ในแต่ละจุดของตัวงาน เพื่อเพิ่มความ
สมดลุของตวัภาพ 
 

 ในผลงานส่วนท่ีมีค่าน า้หนักเข้ม
ท่ีสดุคือสว่นท่ีแสดงความลกึสดุในผลงาน
คือส่วนของรูปทรงปากด้านใน ส่วน
น า้หนกัท่ีเกิดจากสงักะสีคือน า้หนกัจริงใน
ตวัวสัดุท่ีเกิดจากแสงมากระทบ ท าให้ค่า
น า้หนัก ท่ี เ กิดขึ น้บนวัสดุสังกะสี มี มิ ติ
แตกต่างกัน แต่โดยค่าน า้หนักรวมของ
สงักะสจีะเป็นสว่นน า้หนกักลางท่ีเป็นสว่น
ประสานผลงานให้มีความกลมกลืนเป็น
อันหนึ่งอันเดียวกัน ส่วนท่ีสว่างท่ีสุดคือ
สว่นท่ีเป็นหน้าท้อง และสนักระดูดสะโพก
ต้นขาท่ีแสดงให้เห็นถึงส่วนท่ีนูนชัดมาก
ท่ีสดุในล าตวั   

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภาพที่ 4.36 ภาพแสดงการวเิคราะห์เส้น 

    ผลงานชิน้ท่ี 3 
 

 
ภาพที่ 4.37 ภาพแสดงการวเิคราะห์รูปทรง 
     ผลงานชิน้ท่ี 3 
 

 
ภาพที่ 4.38 ภาพแสดงผลงานการวเิคราะห์รูปทรง 
 ดอกไม้ ผลงานชิน้ท่ี 3 

เส้นในผลงานท่ีเกิดขึน้ในผลงานท่ีเห็น
ได้ชัดเจนคือเส้นโค้ง โดยรวมเกิดจากเส้นโค้ง
ช่วยท าให้ตัวผลงานมีความรู้สึกเคลื่อนไหว
ตอ่เน่ือง คล้ายกบัวฏัจกัรการด าเนินชีวิต สะท้อน
การท างานท่ีต้องมีการเสริมเติมแต่งอยู่ตลอดว
ลาในการท างานก่อน-หลัง หรือระหว่างการ
ท างานท่ีเปลีย่นแปลงของช่วงเวลาในการท างาน  
 

 ในผลงานศิลปินใช้รูปทรงเรือนร่างของ
ผู้หญิงท่ีแสดงให้เห็นถึงสรีระรูปร่างทรวดทรง 
และหน้าอก ท่ีมองผ่านการท างานเข้าไป เป็น
รูปทรงของใบหน้าหญิงสาว ท่ีแสดงอารมณ์
ผ่านดวงตาท่ีเหน่ือยล้าจากการท างานภายใต้
พืน้ผิวและเรือนร่างของอาชีพโสเภณี และต้อง
ดิ น้ ร้นต่อ ไป  การแต่งหน้าเพิ่ม เ ติมความ
สวยงามบนริมฝีปากด้วยลิปสติกท่ีหลายสี 
สะท้อนถึงเร่ืองราวของการท างานในแต่ละ่วันท่ี
ต้องใช้ เ รือนร่างในการท างานกับลูกค้าท่ี
หลากหลาย เม่ือเปรียบเทียบกับสีลิปสติกท่ีใช้
ทาริมฝีปาก รูปทรงดอกไม้เป็นสญัลกัษณ์ของ
ผู้ หญิงท่ีเปรียบกับเร่ืองความสวยความงาม 
สะท้อนในเร่ืองของการใช้เรือนร่าง แย้มกลีบ
ดอกไม้ให้กับผู้ คนท่ีมาซือ้สินค้าได้เชยชมใน
ยามค ่าคืน จึงจัดวางองค์ประกอบของรูปทรง
ดอกไม้ท่ีใหญ่ท่ีสดุไว้ท่ีหน้าอก เป็นจุดเดน่ท่ีเห็น
ได้ชดัเจนในเรือนร่างของหญิงสาว 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภาพที่ 4.39 ภาพแสดงการวเิคราะห์พืน้ผวิ 
     ผลงานชิน้ท่ี 3 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 4.40 ภาพแสดงการวเิคราะห์สี  

    ผลงานชิน้ท่ี 3 

ลกัษณะพืน้ผิวในผลงานแบง่ออกเป็น 2 
ประเภท คือ พืน้ผิวท่ีเกิดจากเทคนิคการลวงตา 
(Artificial texture) โดยการใช้เทคนิคการเพ้นท์สี
น า้มันสร้างให้พืน้ผิวบนแผ่นไม้แสดงรูปทรงของ
ใบหน้าหญิงสาว ท่ีแสดงอารมณ์ผ่านดวงตาท่ี
เหน่ือยล้าจากการท างานภายใต้พืน้ผิวและเรือน
ร่างของอาชีพโสเภณี และผิวริมฝีปากท่ีทาด้วย
ลิปสติกมีความแวววาว และชุ่มฉ ่าของสีท่ีแสดง
พืน้ผิวความรู้สึกท่ีต่างกันบนใบหน้า ริมฝีปาก 
และด้ามลปิสติก ท่ีผา่นในการรับรู้ทางสายตา 
  พื น้ ผิว ท่ี เ กิดจากความเป็นจริงเชิง
กายภาพ คือพืน้ผิวมันวาวของแผ่นสแตนเลทท่ี
สร้างเป็นพืน้ท่ีว่างในผลงาน และพืน้ผิวขรุขระ 
หยาบ และสนิมท่ีเกิดขึน้จริงบนแผ่นสงักะส ี เป็น
พืน้ผิวท่ีแสดงถึงความเสือ่มสภาพตามกาลเวลา 
การถูกกัดกินในบทบาทการท างานภายใต้เรือน
ร่างของผู้หญิงในอาชีพโสเภณี    

 

ในผลงานควบคุมสีบรรยากาศทัง้หมด
ด้วยสีโทนร้อน ท่ีให้ความรู้สึกต่ืนตา รุนแรง มี
พลงั ร้อนแรงและดึงดดูความสนใจได้ดี ด้วยการ
ใช้สีในรูปทรงใบหน้าด้วยการควบคุมโทนสีผิว
ด้วยสชีมพ ูแดง มีการไลค่า่ส ีเพื่อให้เห็นถึงความ
แตกต่างของมิติบนใบหน้า ส่วนพืน้ท่ีท่ีเป็นริม
ฝีปากใช้ควบคมุด้วยสีโทนร้อนในค่าน า้หนกัของ
สมี่วงเป็นหลกั สร้างมิติด้วยการใช้สนี า้เงิน สแีดง 
สีด าและสีขาวด้วยการท่ีสีม่วงเป็นสีกลางจึงใช้
ในการแทรกสีโทนเย็นเป็นสว่นท่ีประสานแรกใน
สีโทนร้อนได้เป็นอย่างดี ในแต่ละจุดของตวังาน 
เพื่อเพิ่มความสมดลุของตวัภาพ 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภาพที่ 4.41 ภาพแสดงการวเิคราะห์น า้หนกั 
     ผลงานชิน้ท่ี 3 
 

  
ภาพที่ 4.42 ภาพแสดงการวเิคราะห์เส้น 
     ผลงานชิน้ท่ี 4 

 ในผลงานส่วนท่ีมีค่าน า้หนักเข้มท่ีสุด
คือสว่นท่ีแสดงความลกึสดุในผลงาน คือสว่นร
ท่ีท าให้ใบหน้าให้มีความชัดเจน น า้หนักเข้ม
รอบๆใบหน้าจะผลกัดนัให้กรอบใบหน้าชดัเจม 
น า้หนักท่ีดวงตาและคิว้สามารถดึงดูดสายตา
ผู้ ชม ส่วนน า้หนักท่ีเกิดจากสงักะสีคือน า้หนกั
จริงในตวัวสัดท่ีุเกิดจากแสงมากระทบ ท าให้ค่า
น า้หนกัท่ีเกิดขึน้บนวสัดุสงักะสีมีมิติท่ีแตกต่าง
กัน น า้หนักท่ีสว่างท่ีสุดจะล้อมรอบผลงาน 
แสดงให้เห็นเป็นพืน้ท่ีว่าง โดยเกิดจากน า้หนัก
จริงจากวสัดแุผน่สแตน 

เส้นในผลงานท่ีเกิดขึน้ในผลงานท่ี
เห็นได้ชัดเจนคือเส้นโค้ง โดยรวมเกิดจากเส้น
โ ค้ ง ช่ ว ย ท า ใ ห้ ตั ว ผ ล ง าน มี ค ว า ม รู้ สึ ก
เคลื่อนไหว คล้ายกับวัฏจักรการด าเนินชีวิต 
สะท้อนการเปลี่ยนแปลงของชีวิตไปตาม
กาลเวลา เส้นแนวตัง้กับเส้นแนวนอนช่วยท า
หน้าท่ีให้ภาพมีโครงสร้างท่ีแข็งแรง และมัน่คง 
เ ป็นจุดรวมสายตาในการแสดงอารมณ์
ความรู้สกึ สง่ผลในการสร้างความนา่เกรงขาม
ในผลงานอีกด้วย เส้นท่ีข้าพเจ้าใช้ในผลงาน
จะเป็นตวัก าหนดขอบเขตเพื่อให้รูปทรงเกิดขึน้
ในผลงาน  
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภาพที่ 4.43 ภาพแสดงการวเิคราะห์รูปทรง 
     ผลงานชิน้ท่ี 4 
 

   
ภาพที่ 4.44 ภาพแสดงการวเิคราะห์รูปทรง 
     ปาก ผลงานชิน้ท่ี 4 
 

 
ภาพที่ 4.45 ภาพแสดงการวเิคราะห์รูปทรงดวงตา 
     ผลงานชิน้ท่ี 4 

 ในผลงานแสดงให้เห็นรูปทรงท่ีเป็น
อริยาบท บทบาทในการท างานของอาชีพ
โสเภณี ด้วยการน ารูปทรงท่ีแสดงในผลงาน
ใช้เป็นสญัญาลกัษณ์ในการแสดงออกในการ
ถ่ายทอดให้คนดไูด้รับรู้ 

รูปทรงมือเป็นอริยาบทของมือแขน
ผู้ ชายท่ีจับข้อมือผู้หญิง แสดงถึงความแนบ
แน่น ท่ีเส้นเลือดเห็นเด่นชัดเจนเป็นอริยาบท
สว่นหนึ่งในการท างานของหญิงสาวภายใต้
เรือนร่าง ท่ีมือของหญิงสาวมีขนมโดนัทท่ี
สอดแทรกอยู่ระหว่างนิว้มือ แสดงถึงสญัญา
ลักษณ์เร่ืองของเพศ รูปทรงอริยาบทนีจ้ึง
ออกมาได้อย่างชัดเจนในการท างานของ
อาชีพโสเภณี  
 รูปทรงปากท่ีมีลกัษณะคล้ายเยลลี่
ไหลย้อยออกมาจากปาก แสดงให้เห็นการ
ท างานภายใต้การใช้อวยัวะปากหลงัจากการ
ส าเร็จของการท างาน เป็นอริยาบทสว่นหนึ่ง
ในการท างานภายใต้พืน้ผิวเรือนร่างของ
อาชีพโสเภณี 

 รูปทรงดวงตา แสดงให้เห็นถึงการ
แต่งหน้าท่ีจัดของคนในอาชีพโสเภณี ภายใต้
ดวงตาท่ีหนัหลบหนี แสดงถึงการไม่สบตาใน
ช่วงเวลาของการท างานท่ีถ่ายทอดอารมณ์
ของความชินชา คุ้นชิน และคุ้นเคยกับการ
ท างานภายใต้พื น้ผิวเรือนร่างของอาชีพ
โสเภณี 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภาพที่ 4.46 ภาพท่ีแสดงการวเิคราะห์พืน้ผวิ 
     ผลงานชิน้ท่ี 4 
 
 
 

 
ภาพที่ 4.47 ภาพแสดงการวเิคราะห์สี ผลงานชิน้ท่ี 4 
 

ลกัษณะพืน้ผิวในผลงานแบ่งออกเป็น 
2 ประเภท คือ พืน้ผิวท่ีเกิดจากเทคนิคการลวง
ตา (Artificial texture) โดยการใช้เทคนิคการ
เพ้นท์สีน า้มันสร้างให้พืน้ผิวบนแผ่นไม้แสดง
รูปทรงอวยัวะสว่นปากท่ีมีพืน้ผิวลกัษณะคล้าย
เยลลีไ่หลอออกมา ดวงตาท่ีมีพืน้ผิวเรียบเหมือน
การปัดเติมสท่ีีเปลอีกตาด้วยแปรงแตง่หน้า และ
มือผู้ ชายท่ีแสดงให้เห็นเส้นเลือดท่ีนูนขึน้มา 
แสดงพืน้ผิวความรู้สึกท่ีต่างกันในการรับรู้ทาง
สายตา   พืน้ผิว ท่ีเกิดจากความเป็นจริงเชิง
กายภาพ คือพืน้ผิวขรุขระ หยาบ และสนิมท่ี
เกิดขึน้จริงบนแผ่นสงักะสี เป็นพืน้ผิวท่ีแสดงถึง
ความเสื่อมสภาพตามกาลเวลา การถูกกัดกิน
ในบทบาทการท างานภายใต้เรือนร่างของอาชีพ
โสเภณี    
 

ในผลงานควบคมุสบีรรยากาศทัง้หมด
ด้วยสโีทนร้อน ท่ีให้ความรู้สกึต่ืนตา และดงึดูด
ความสนใจได้ดี ด้วยการใช้สใีนโทนสนี า้ตาล ท่ี
มีความกลมกลืนประสานกัน ในรูปของส่วน
แขนมือผู้ชายการไลค่่าสีให้มีมิติ ผสมค่าสีเข้ม
ด้วยสีตรงข้าม และแทรกสีของปากมาในส่วน
มือของผู้ หญิงเพื่อให้มีความเป็นอันหนึ่งอัน
เดียวกันในผลงาน สว่นของปากใช้สีท่ีตรงข้าม
ตัดกันอย่างชัดเจนด้วยสีโทนเย็น ส่วนของ
ดวงตาใช้สีแดงมีการไล่สี เพื่อให้เห็นถึงความ
แตกต่างและส่วนท่ีลึกของรูปทรง สีส่วนใหญ่
ในผลงานใช้สีโทนร้อนในการสร้างสรรค์ มีการ
ใช้ขาวและแทรกสีคู่ตรงข้ามมาเพิ่มน า้หนกัให้
มีมิติในแต่ละจุดของตัวงาน เพื่อเพิ่มความ
สมดลุของตวัภาพ 
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ภาพที่ 4.48 ภาพแสดงการวเิคราะห์น า้หนกั  

    ผลงานชิน้ท่ี 4 
 

การวิเคราะห์ผลงานจากหลกัองค์ประกอบศิลป์และทศันธาตชุ่วยให้เห็นภาพรวม และ 
กระบวนการท่ีท าให้ภาพปรากฏได้ชดัเจนขึน้ ทัง้นีผ้ลงานทศันศิลป์บางชิน้ท่ีทรงคณุคา่อาจมี 
องค์ประกอบจากสว่นอ่ืนๆได้อีก ขึน้อยูก่บัประเภทของผลงาน และจุดประสงค์หลกัของศิลปิน
อยา่งไรก็ตามผลงานท่ีต้องอาศยัการมองอยา่งทศันศิลป์มีสว่นจ าเป็นท่ีต้องใช้หลกัทฤษฎีเบือ้งต้น
ดงักลา่วในการสร้างสรรค์ผลงาน เม่ือภาพผลงานปรากฏออกสูส่ายตาผู้ชมท่ีไม่ได้มีประสบการณ์
ด้านศิลปะมากนกั ทฤษฎีตรงนีจ้ะเป็นสว่นท่ีงา่ยท่ีสดุท่ีท าให้ภาพผลงานตรงหน้าเช่ือมโยงไปยงั
การรับรู้ของผู้ชม ซึง่เป็นสว่นส าคญัท่ีท าให้ผลงานศิลปะท าหน้าท่ีได้อยา่งสมบูรณ์ 

 ในผลงานสว่นท่ีมีน า้หนักเข้มท่ีสุด
คือพืน้ผิววัสดุสังกะสี และเกิดค่าน า้หนัก
จริงในตวัวสัดุท่ีเกิดจากแสงมากระทบวสัดุ 
ท าให้ค่าน า้หนักท่ีเกิดขึน้บนวัสดุสงักะสีมี
มิติเพิ่มขึน้ แตกตา่งจากคา่น า้หนกัลวงตาท่ี
สร้างด้วยค่าน า้หนกัสี ค่าน า้หนกัสีแสดงให้
เห็นส่วนสว่างท่ีสุดของมือผู้ หญิง ดวงตา 
และผิวตรงปากท่ตดักันอย่างเห็นได้ชัดกับ
ริมฝีปาก จะเห็นได้วา่น า้หนกัสว่นท่ีสวา่งจะ
กระจายอยู่ท่ีส่วนบน กลาง และส่วนล่าง
ของผลงาน ท าให้ดุลยภาพของน า้หนักมี
ความเท่าเทียม ถึงแจะแตกต่างกันด้วย
พืน้ท่ี 
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บทที่ 5 

บทสรุป 
 

อาชีพโสเภณีเป็นอาชีพท่ีใช้ร่างกายท างานเป็นสินค้า ซึ่งเป็นอาชีพท่ีต้องตกอยู่ในสภาพ
โดนกดขี่ทางเพศกลายเป็นสินค้าเพื่อบ าบดัความใคร่ของผู้ชาย เป็นอาชีพท่ีมีมายาวนานหลายยุค
หลายสมยั ในอดีตและปัจจุบนัล้วนมีรากเหง้ามาจากระบบอ านาจระบบเศรษฐกิจท่ีเป็นตวัก าหนด 
ตลอดจนคา่นิยมของอ านาจเงินเป็นใหญ่ท าให้ผู้หญิงทกุคนบนโลกต้องดิน้ร้นตอ่สู้ด้วยอ านาจของ
เงิน และอ านาจเงินนีส้ง่ผลให้ทุกอย่างถูกตีค่าเป็นสินค้า  บวกกับโครงสร้างเศษฐกิจท่ีเอารัดเอา
เปรียบท าให้เกิดความยากจนขยายไปทั่ว และความต้องการเงินของหญิงท่ียากจนนีท้ าให้เกิด
ความคิดท่ีจะผนัตวัเองหนัเข้ามาเป็นสินค้าทางเพศมากขึน้ ก่อให้เกิดเป็นโสเภณี และโสเภณีเด็ก 
ท่ีต้องใช้ร่างกาย พรหมจารีในการท างานไปตลอด ยากท่ีจะหลดุพ้นจากการเป็นโสเภณีได้ เพราะ
ด้วยระบบทนุนิยมท่ีเห็นเงินเป็นสิง่ส าคญัท่ีสดุ โดยมองข้ามผา่นศีลธรรมนีไ้ป 

การได้ถ่ายทอดประสบการณ์ด้านมมุมองการท างานภายใต้พืน้ผิวเรือนร่างของผู้หญิงใน
อาชีพโสเภณี ท่ีใช้อวัยวะทุกส่วนในร่างกายท างานอย่างแท้จริง สะท้อนให้เห็นบทบาท และ
อริยาบทในการท างานภายใต้อาชีพโสเภณี ด้วยการแสดงอารมณ์ผ่านใบหน้าของหญิงสาวในแต่
ละช่วงเวลาก่อนท่ีจะเข้ามาเป็นสินค้า และระหว่างช่วงชีวิตท่ีเป็นสินค้า อาชีพโสเภณีท่ีจัดอยู่ใน
อาชีพท่ีไม่ได้ถูกกฎหมายรองรับเหมือนอาชีพทัว่ๆไป แต่เป็นอาชีพท่ีใช้ตวัเองเป็นสินค้าถูกตีตรา
ด้วยราคาเงิน นีเ้ป็นข้อเท็จจริงท่ีสะท้อนในสงัคมไทย บทบาทของอาชีพโสเภณีมีเพิ่มมากขึน้ใน
สงัคม โดยเฉพาะกลุม่วยัรุ่นในยคุใหม่ท่ีมองข้ามผา่นศีลธรรม  

ปัญหาท่ีพบได้ชัดเจนในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะนิพนธ์ชุดนีคื้อ กระบวนการสร้าง
น า้หนักวัสดุสงักะสีท่ีทับซ้อนกันให้เกิดมีมิติมากกว่า 2 มิติ โดยแก้ไขด้วยการสร้างให้เกิดเป็น
รูปทรงดอกไม้ 3 มิติ ขึน้มาติดท่ีผลงาน ท าให้ผลงานดูมีความน่าสนใจเพิ่มขึน้ อีกปัญหาท่ีพบคือ
การเก็บรักษาตวังานและการติดตัง้ผลงาน ด้วยสื่อผสมท่ีเป็นวัสดุสงักะสีท าให้เม่ือเวลาผ่านไป
สนิทท่ีเกิดกับตวังานจะค่อยๆผุไปตามกาลเวลาและท าให้สว่นท่ีเป็นการเพ้นท์เลอะไปด้วยผงของ
สนิมท่ีหลดุออกมา ในการเก็บรักษาจึงต้องศึกษาวิธีการหยดุสนิมไม่ให้ผุในการสรางสรรค์ผลงาน
ชุดต่อไป สว่นการติดตัง้งานด้วยความท่ีมีแผ่นสงักะสีในตวัผลงานทท าให้การติดตัง้งานเป็นไปได้
ด้วยความยาก ในทางแก้ไขจึงอาจจะต้องใสก่ลอ่งกระจกท่ีตวังาน และเป็นการต่อเน่ืองจากการ
เก็บรักษาผลงานได้เป็นอยา่งดีในการสร้างสรรค์ผลงานชุดตอ่ไป 
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“THE PRODUCT LIVES 1” 

ขนาด 120 x 180 เซนตเิมตร 

เทคนิค จติรกรรมสื่อผสม 
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“THE PRODUCT LIVES 2” 

ขนาด 120 x 180 เซนตเิมตร 

เทคนิค จติรกรรมสื่อผสม 
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เทคนิค จติรกรรมสื่อผสม 
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“THE PRODUCT LIVES 4” 

ขนาด 120 x 180 เซนตเิมตร 

เทคนิค จติรกรรมสื่อผสม 
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ประวัติการศึกษา พ.ศ.2559 มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ คณะศิลปกรรม

ศาสตร เอกศิลปกรรมศาสตรศึกษา สาขาทัศนศิลปศึกษา 

 พ.ศ. 2562 สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกลาเจาคุณทหาร

ลาดกระบัง 

 

ประวัติแสดงงาน พ.ศ. 2561 นิทรรศการ “ศิลปะนิพนธยอดเย่ียม” ณ หอ

ศิลปพระนางเจาสิริกิตต์ิ 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้




