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บทคัดยCอ 
 

1111111มIานแหIงภาพลวง ที ่ถูกเปลี ่ยนผIานไปสู Iมายาคติทางความเชื ่อและความศรัทธาที่

ขับเคลื่อนความคิดของคนในสังคม หากแตIความคิดเปVนสิ่งที่เลื่อนไหลและเปลี่ยนแปลง ไดGเสมอ 

ข้ึนอยูIกับกระแสทางความคิดใดที่ถูกเลือกข้ึนมาเปVนความเช่ือหลัก อันมีผลตIอวิธีคิดของคนหมูIมาก 

คำถามคือความเช่ือทางสังคมมีความสัมพันธJกับความจริงหรือไมI และเรารูGตัวหรือไมIวIาเรากำลังตก

อยูIภายใตGวาทกรรมหรือมายาคติ  สิ่งน้ีเปVนแรงบันดาลใจในการสรGางสรรคJศิลปนิพนธJชุด “มายาคติ

ของอํานาจนิยมในสังคมไทย” ที่นำเสนอภาพสะทGอนกระบวนการทางความเช่ือ และผลของอำนาจ

มายาคติในสังคมผIานวาทกรรมตIาง ๆ  โดยใชGรูปวัตถุสัญญะที่ประกอบดGวยภาพถIายหุIนน่ิงรIวมกับวัสดุ

และการติดตั้ง  เพื่อสรGางความหมายตรงสูIความหมายแฝง ในการอธิบายลักษณะทางความเช่ือ 

รวมทั้งการต้ังคําถามตIอสภาวการณJปaจจุบันของอํานาจนิยมในสังคมไทย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้



 
 

II 

Thesis   Myth of Authoritarianism in Thai Society 

Student  Miss Siriwan Sriwan 

Student ID.  60602021 

Degree   Master of  Fine Arts 

Program  Visual Arts 

Year   2019 

Thesis Advisor Assistant Professor Dr. Surachai Donprasri  

 

ABSTRACT 

The veils of illusion has  been transformed into a myth. Beliefs and faiths are 

great forces which drive people’s thoughts and influence their perception of the world 

around them. However, they are constantly ever changing, depending on which set 

of beliefs is currently established and widely practiced in the mainstream. The 

questions are social believes related to the truth? Is one aware that one is always 

constructed by either one discourse or another? This is an inspiration for the creation 

of this art thesis “Myth of authoritarianism in Thai society” which represents the 

processes, aspects, as well as consequences of the mythology and how it affects the 

believes and individuality in society through various sets of discourse. By using images 

of signs that consist of still-life photos and objects to create meaning directly to the 

connotation in explaining the nature of belief Including questioning Current situation 

of power in Thai society 
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บทท่ี 1 

บทนำ 
 

1.1  ที่มาและความสำคัญของโครงการ 

 

มายา หมายถึง สิ่งลวงตาลวงใจ, การหลอกลวง, การลวง, ความเข9าใจผิด,  มารยา, การ

แสร9งทำ, เล?ห@กลหรือเหตุการณ@ที่ปรากฏต?อสายตานั้นไม?ใช?ความจริงแท9 แต?เปLนมายาที่ไม?มีความ

แน?นอน  

 ความอยากรู9ซึ่งนำมาสู?ความรู9ภายใต9เงื่อนใขของความเปLนปPจจุบันน้ัน เรื่องของความเช่ือใน

ศาสตร@   ต?าง ๆ ภายใต9การรับรู9หรือความรู9เหล?านั้นสะท9อนให9เห็นแง?มุมที่สำคัญคือ ข9อมูลข?าวสาร

จากสื่อและเทคโนโลยีต?าง ๆ น้ันดูจะไม?เพียงพอที่จะทำให9คนเราเข9าถึงความจริงได9 หรืออย?างน9อยมัน

ก็ไม?เพียงพอที่จะทำให9เราเชื ่อว?าจริงได9ทุกเรื ่อง ยิ ่งไปกว?านั ้นความจริงมันปรากฎอยู ?มากมาย

หลากหลายด9านเกินกว?าที่ใครคนใดจะมีความสามารถค9นหาความจริงแท9น้ันได9 เมื่อเปLนดังน้ันการจะ

ได9มาซึ่งความจริงหรือการเปZดเผยความจริงจงึเปLนเรือ่งของกระบวนการทางวิทยาศาสตร@กระบวนการ

ในการค9นหาเพื ่อให9ได9มาเพื่อการค9นพบ ในขณะที่ความเชื ่อและความศรัทธา เปLนสิ ่งขับเคลื่อน

ความคิดของคนในสังคม หากแต?ความคิดเปLนสิ่งที่เลื่อนไหลและเปลี่ยนแปลงได9เสมอข้ึนอยู?กบักระแส

ทางความคิดที่จะสถาปนาขึ้นมาเปLนความเชื่อหลักอันมีผลต?อคนหมู?มาก คำถามคือความเชื่อทาง

สังคมมีความสัมพันธ@กับความจริงหรือไม?และเรารู9ตัวหรือไม?ว?าเรากำลังตกอยู?ภายใต9วาทกรรมชดุใด 

หรือมายาคติใดที่กำลังขับเคลื่อนสังคมของเราอยู? 

 มายาคติของสังคมไทย จึงเปLนภาพสะท9อนถึง กระบวนการ ลักษณะ รวมถึงผลที่อำนาจ

มายาคติกระทำต?อความคิด ความเช่ือและความเปLนอัตบุคลในสังคมผ?านวาทกรรมชุดต?าง ๆ ส?งผลต?อ

ความคิด ความเชื่อ อย?างซึมลึกและแผ?ซ?านไปถึงจิตสำนึกของอัตบุคคลนั้น ส?งผลต?อความคิดการ

กระทำและพฤติกรรมเปLนในทิศทางเดียวกัน ความสำคัญจึงอยู?ที่ความแตกต?างหลากหลายและความ

เปLนไปได9ในรูปแบบอื่นที่กำลังถูกกดทับและผลักออกให9ไปอยู?ชายขอบแห?งความเชื่ออันตรงข9ามกับ

ความเช่ือกระแสหลัก ปPญหาที่ตามมาคือการปะทะกันทางความคิด การไม?ยอมรับความเห็นที่แตกต?าง

และความหลากหลายที่กำลังจะหายไปจากสังคมไทย สังคมที่เต็มไปด9วยความขัดแย9งทางความคิดที่

เกิดข้ึนในรอบสิบป^ที่ผ?านมาได9กระตุ9นให9คนไทยจำนวนมากหันมาสนใจการเมืองอย?างจิงจัง จึงได9เกิด

กระแสแห?งการวิพากษ@วิจารณ@ของคนร?วมสังคม สร9างนักคิดนักเคลื่อนไหว คนรุ?นใหม?ขึ้นมาเพื่อต้ัง

คำถามจากคนบริเวณชายขอบของสังคมเข9าสู?พื้นที่จุดศูนย@กลางของอำนาจรัฐ สิ่งที่มนุษย@ในสังคม

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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สมัยใหม?ควรตระหนักถึงได9แก? สิทธิเสรีภาพในการแสดงออก การคำนึงถึงความเท?าเทียมกันในสังคม

ของความเปLนมนุษย@และความหลากหลากทางความคิดที่มีอยู?ในทุกสิ่ง หากแต?มนุษย@ในสังคมก็ควรที่

จะต้ังคำถามต?อชุดความเช่ือต?าง ๆ ที่มีอยู?รอบตัวว?ามีชุดความเช่ือใดบ9างที่มีอำนาจถึงข้ันที่ตนเองมาจ

ต้ังคำตามได9หรือสงสัยได9 บางทีน่ันอาจเปLนชุดมายาคติที่สถาปนาอำนาจตนเองจนเปLนเรื่องเล?าขนาด

ใหญ?ไปแล9วก็ได9 ตรงกันข9ามหากเราไม?ทันระวังในมายาคติชุดต?าง ๆ ที่อยู?ในสังคม ร?างกายความนึกคิด

และพฤติกรรมของเราก็จะถูกช้ีนำการกระทำที่มาจากความเช่ือในมายาคติเหล?าน้ัน  

ดังน้ันข9าพเจ9าได9นำเอาเทคโนโลยีการถ?ายภาพมาถ?ายทอดแนวคิดเกี่ยวกับการแสดงให9เห็น 

ถึง มายาคติของสังคม โดยใช9วัสดุสำเร็จรูป ผ?านวิธีการแบบอุปลักษณ@ ในรูปแบบเหมือนจริง เพื่อทำ

ความเข9าใจในภาพเบื้องต9นและนำไปสู?การตีความสัญลักษณ@ต?าง ๆ  ในประเด็นที่ลึกซึ้งต?อผู9ชม และ

เปaาหมายที่สำคัญที่สุดคือการกระตุ9นให9สังคมไทยได9ตระหนักถึงประเด็นของความจริงชุดต?าง ๆ  ที่

ปรากฏ เกี่ยวกับสิ่งที่เห็นและสิ่งที่เปLนซึ่งอาจมีความหมายหลากหลายในการตีความที่แตกต?างกัน  

 

1.2  วัตถุประสงค?ของโครงการ 

 

 1.2.1 ข9าพเจ9าเพื่อสร9างสรรค@ผลงานศิลปะทีม่ีแนวคิดเกี่ยวกบัการแสดงให9เห็นถึงอำนาจของ

มายาคติทางความเช่ือ โดยใช9วัสดุสำเร็จรูปที่พบในชีวิตประจำวันในการสือ่ความหมายผ?านวิธีการ

แบบอุปลักษณ@ (metaphor) 

1.2.2 เปLนการสร9างสรรถ@ผลงานในรปูแบบเหมือนจรงิ เพื่อการทำความเข9าใจในภาพเบื้องต9น

และนำไปสู?การตีความสญัลกัษณ@ต?าง ๆ ในประเด็นทีล่ึกซึง่ต?อไป 

1.2.3 เพื่อสร9างเสริมหรือกระตุ9นให9สงัคมไทยได9ตระหนักถึงประเด็นความจรงิชุดต?าง ๆ ที ่

ปรากกฎเกี่ยวกับสิ่งที่เห็นและสิ่งที่เปLน ซึ่งอาจมีความหมายในการตีความที่แตกต?างกันได9 

 

1.3  ขอบเขตของโครงการ  

 

ขอบเขตของเนื้อหาเปLนการใช9กระบวนการทางศิลปะแบบภาพแทน (Representation 

art) เพื่อสื่อสารเนื้อหา ด9วยภาษาทางภาพถ?ายและการอ?านความหมายด9วยวิธีแบบอุปลักษณ@ใน

ประเด็นเรื่องอำนาจที่ถูกใช9ผ?านทางวาทกรรมเละมายาคติ ซึ่งนำมาสู?ประเด็นในเรื่องความ ไม?เท?า

เทียมกัน และการถูกลดทอนความหลากหลายในทุกสิ่งโดยถูกกำหนดจากผู9มีอำนาจในสังคมไทยโดย

จะใช9ผลงานทางภาพถ?ายรูปแบบเหมือนจริงสองมิติ ในขนาดที่มีความแตกต?างกัน เปLนวิธีการในการ

แสดงออกเพื่อสื่อสารความหมายทางความคิดอันเกี่ยวกับการวิพากษ@วิจารณ@ประเด็นอำนาจที่เกิดข้ึน

ในบริบทสังคมไทยในปPจจุบัน 

 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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1.4  ประโยชน?ที่คาดวFาจะไดIรับ 

 

1.4.1  สามารถสะท9อนเรื่องราวมายาคติของอำนาจนิยมในสังคมไทย 

1.4.2  สามารถกระตุ9นให9สังคมไทยได9ตระหนักถึงประเด็นของความจริงชุดต?าง ๆ  ที่ปรากฏ 

เกี่ยวกับสิ่งที่เห็นและสิ่งที่เปLนซึ่งอาจมีความหมายหลากหลายในการตีความที่แตกต?างกัน 

 

1.5  แผนการดำเนินงาน  

 

แผนการดำเนินงานโดยรวมของโครงการน้ันประกอบไปด9วย 
 

ตารางท่ี 1 แผนการดำเนินงาน 
 

แผนการดำเนิงงาน 
ป^ พ.ศ.2562 

ม.ค. ก.พ. มี.ค. เม.ย. พ.ค. มิ.ย. 

1. ศึกษาเรื่องราวและสถานที่ /      

2. ศึกษาและค9นคว9าวัสดุ /      

3. ดำเนินการผลิตผลงาน / / / / /  

4. ส?งความคืบหน9า  / / / /  

5. ดำเนินการติดต้ังในสถานที่จัดแสดงจริง     / / 

6. จัดทำรูปเล?มวิทยานิพนธ@     / / 

 

1.6  ระยะเวลาในการดำเนินงาน  

 

1.6.1  ศึกษาเรื่องราวและวัตถุมายาคติของอำนาจนิยมในสงัคมไทยนำมาเปLนหัวข9อในการ

สร9างสรรค@ผลงานเปLนระยะเวลา 1 เดือน 

1.6.2  ศึกษาและค9นคว9าวัสดุเปLนระยะเวลา 2 สัปดาห@ 

1.6.3  ดำเนินการผลิตผลงานเปLนระยะเวลา 2 – 3 สัปดาห@/ช้ิน 

1.6.4  รายงานความคืบหน9าของการจบัทำระยะเวลา 1 - 2 วัน/เดือน 

1.6.5  ดำเนินการติดต้ังในสถานทีจ่ัดแสดงจรงิระยะเวลา 1 – 2 วัน 

1.6.6  จัดทำรูปเล?มวิทยานิพนธ@ระยะเวลา 1 - 2 เดือน 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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บทท่ี 2 

ทบทวนวรรณกรรม 
 

 การจะทำความเข9าใจในผลงานศิลปะช้ินหน่ึงในสังคมร?วมสมัยจำเปLนต9องสืบค9นไปจนถึงสิง่ 

ต?าง ๆ ที่แวดล9อมผลงานชิ้นนั้นอยู?ที่มาทางความคิดล9วนมีเหตุปPจจัยดังนั้นโครงสร9างในบทที่สอง

ข9าพเจ9าจึงขอแบ?งข9อมูลของที่มาในผลงานศิลปะ ออกเปLนสองส?วนได9แก?ส?วนที่หนึ ่งข9อมูลทาง

สังคมศาสตร@อันเปLนข9อมูลในภาคทฤษฎีของข9าพเจ9า อันจะประกอบไปด9วย ทฤษฎีแนวคิดเรื่องวาท

กรรม (discourse) ของมิเชล ฟูโกต@ (Michel Foucault) นักปราชญ@ชาวฝรั่งเศส อันเกี่ยวข9องกับ

อำนาจในสังคมและทฤษฎีเกี่ยวกับมายาคติ (mythology) ของโรล็อง บาร@ตส@ (Roland Barthes) 

นักสัญวิทยาชาวฝรั่งเศส อันเกี่ยวข9องกับสิ่งคุ9นชินในชีวิตประจำวันจนไม?ทันสังเกตว?ามันเปLนเพียงแค?

สิ่งประกอบสร9างทางวัฒนธรรม ซึ่งทั้งสองทฤษฎีที่กล?าวมาเปLนทฤษฎีที่มีความสอดคล9องและสัมพันธ@

ก ับผลงานวิทยานิพนธ@ทั ้งในด9านรูปแบบและเนื ้อหาและมีส?วนสำคัญในการทำความเข9าใจ

ปรากฏการณ@ในการอ?านความจริงในมุมมองต?าง ๆ  ของแต?ละคนซึ่งเปLนหน?วยย?อยของสังคมแบบหลงั

สมัยใหม? 

ส?วนที่สองเปLนข9อมูลทางศิลปะเน่ืองจากรูปแบบที่ข9าพเจ9าเลือกใช9ในการสร9างสรรค@ผลงาน

คือภาพหุ?นนิ่งในส?วนนี้จึงเปLนการอธิบายวิเคราะห@รูปแบบผลงานในประวัติศาสตร@โดยยกตัวอย?าง  

หุ?นน่ิง (still life) จำนวนหน่ึง ในยุคสมัยต?าง ๆ ทั้งในแบบหุ?นน่ิงที่สื่อถึงความงามใน ตัวภาพเองและ

หุ?นนิ่งที่สื่อถึงความหมายแฝงเปรียบเปรยเพื่อนำไปสู ?ความหมายอื่นรวมทั้งการใช9 วิธีอุปลักษณ@ 

(metaphor) ที่ปรากฏในส?วนวิธีการใช9สื่อสารหุ?นน่ิงที่สื่อสารเรื่องสีและระนาบหุ?นนิ่งเชิงเสียดสีต?อ

อำนาจและหุ?นนิ่งที่ต9องการเอาชนะความเปLนภาพถ?ายจากนั้นจึงทำการแยกแยะวิเคราะห@หุ?นนิ่งใน

ผลงานของศิลปZนยุคต?าง ๆ ในประเด็นที่เกี่ยวเน่ืองกับสิ่งที่กำลังศึกษา วิจัยในผลงานหุ?นน่ิงและการ

สร9างสรรค@ผลงานศิลปะโดยอิงฐานแนวความคิดเรื่องมายาคติของอำนาจในสังคมไทยโดยนำเสนอ

แนวคิดเปLนเรื่องผลงานศิลปะผ?านการออุปลักษณ@ ทางความหมายด9วยภาพหุ?นนิ่งอันหลากหลายที่

ต9องใช9ความเข9าใจในบริบทต?าง ๆ ในการตีความ (interpretation) 

จากข9อมูลทั้งสองส?วนดังกล?าวน?าจะครอบคลุมในส?วนของการทำความเข9าใจในผลงาน

ศิลปะของข9าพเจ9าได9อย?างครบถ9วนทั ้งในประเด็นทางทฤษฎีที ่เลือกนำมาใช9เปLนฐานคิดในการ

สร9างสรรค@งานค9นหาสิ่งที่เปLนความเช่ือในความจริงของคนในสังคมและในส?วนของประเด็นที่มาทาง

ศิลปะรูปแบบความแตกต?างจากการสงเคราะห@และนำมาใช9เพื่อสร9างเปLนผลงานศิลปะทีเ่สร็จสมบูรณ@

ในหน่ึงชุด 

 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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2.1 ขIอมูลทางทฤษฎีสังคมศาสตร? 

 

2.1.1 แนวเกิดเร่ืองวาทกรรมและอำนาจ (discourse) ของมิเชล ฟูโกต? 
 

จากการที่ข9าพเจ9าศึกษา คำว?าวาทกรรม (discourse) มีความหมาย โดยรวมหมายถึง การ

พูด ถกเถียง ขีดเขียน ในลักษณะที่จริงจัง แต?ไม?เท?ากับการถกทฤษฎี มาเปLนหน?วยในการศึกษาแทน

ภาษา ประโยค หรือตัวบท รากศัพท@ของ discourse มาจาก dis ซึ ่งหมายถึงหลายทิศทางและ 

course ซึ่งหมายถึงการว่ิงโดยรวม จึงหมายถึงการเคลื่อนตัวไปในทิศทางต?าง ๆ  ของความหมาย5 การ

วิเคราะห@วาทกรรมเปLนสิ่งที่สำคัญเพราะมันทำให9ความเปLนอัตบุคคลไม?สำคัญเท?ากับสิง่ที่เขาได9พูด ซึ่ง

เรานับว?าเปLนวาทกรรม เมื่อเราพูดสิ่งใดออกไป มันออกมาจากความเชื่อของเรา ความเชื่อที่ถูกหล?อ

หลอม จากสังคมจากเหตุปPจจัยต?าง ๆ  ที่อยู?ภายนอกตัวเรา แต?มันมีอำนาจในการกำหนดเราให9เราเช่ือ 

ให9เราเปLน ไปในแบบที่เราเปLนโดยไม?รู9ตัวว?าเราตกอยู?ภายใต9วาทกรรมในชุดใดบ9าง เพราะว?าวาทกรรม

คือชุดความเชื่อต?าง ๆ ที่ถูกผลิตจากคนจำนวนมากมายในสังคมรอบตัวเราจึงเต็มไปด9วยวาทกรรม

มากมาย หรืออาจกล?าวได9ว?าเราตกอยู?ในสนามแห?งวาทกรรมแล9วแต?ว?าวาทกรรมชุดใดจะมีอำนาจ

เพียงพอที่จะสถาปนาความจริงของตัวเองข้ึนมาเปLนกระแสหลักในทางความเช่ือของสังคม 

การสถาปนาตัวตนข้ึนมาของวาทกรรมกระแสหลักย?อมต9องอาศัยการกลบเกลื่อนการกดทับสิ่ง

ที่เปLนอื่นที่ต?างจากตนหรือความเปLนกระแสรองและผลักดันไปสู?ชายขอบของความเช่ือซึ่งปฏิบัตกิาร

ดังกล?าวนี้ถือว?าเปLนการปฏิบัติการทางอำนาจอำนาจในลักษณะนี้เปLนสิ่งที่ดำเนินไปอย?างแนบเนียน

และแทรกซึมไปไนทางแนวนอนทั่วทั้งสังคม มันไม?ใช?อำนาจในการปกครองของรัฐที่มีต?อประชาชนใน

ลักษณะแนวบนลงล?าง หากแต?เปLนปฏิบัติการที่เราไม?รู9ตัว ที่มาพร9อมกับระเบียบวินัยความเปLนเหตุ

เปLนผลความเปLนองค@ความรู9ในแบบวิทยาศาสตร@อาจเปLนการสร9างสโลแกนหรือคำพูด ซ้ำ ๆ บทเพลง

ซ้ำ ๆ และปฏิบัติการแบบค?านิยมซ้ำ ๆ จนกลายเปLนความศักด์ิสิทธ์ิมีอำนาจที่ทำให9เราเช่ือว?ามันเปLน

ความจริงตลอดมา 
 

2.1.2 อำนาจบริบทในสังคมไทย 
 

ผู9มีอำนาจในการปกครองมักจะใช9อำนาจผ?านทางกฎหมายในการควบคุมพฤติกรรมของ

ประชาชนภายในรัฐให9อยู?ในระเบียบวินัยแต?หากเรามองมายังสังคมที่เราอยู?อาศัยเรากลับพบความ

ย9อนแย9งประการหน่ึงคือผู9มีอำนาจไม?ได9ใช9อำนาจผ?านทางช?องทางกฎหมาย ซึ่งเปLนอำนาจในแนวต้ัง

แต?เพียงอย?างเดียวแต?เรากลับพบว?ารัฐใช9อำนาจในแนวระนาบผ?านการใช9สื่อต?าง ๆ เช?นทางโทรทัศน@

วิทยุสื่อสิ่งพิมพ@และในอินเตอร@เน็ตถ9าใช9กรอบทฤษฎีของฟูโกต@ เราจะพบว?ามีวาทกรรมแพร?กระจาย

รอบตัวเราอยู?อย?างมากมายจนเกินพอดี เน่ืองด9วยปPจจุบันเราอยู?ในสถานการณ@พิเศษในการปกครอง  

ซึ่งผู9ปกครองมีอำนาจในการควบคุมการที่จะทำให9ประชาชนส?วนใหญ?เช่ือมั่นใน สิ่งที่ผู9ปกครองกระทำ

แทบจะเปLนไปไม?ได9วิธีการเดิม ๆ ที่ผู9มีอำนาจใช9คือการโฆษณาชวนเช่ือ ซึ่งมาในรูปของเพลง ไม?ว?าจะ

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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เปLนเพลงปลุกใจในอดีตหรือเพลงจังหวะไพเราะ ที่แต?งมาอย?างดีในที่ นี้เน้ือเพลงก็คือวาทกรรมชุด

หน่ึงการโฆษณาผ?านทางทีวีคำพูดก็คือวาทกรรม โดยคำพูดในสื่อทางอินเตอร@เน็ตตัวอักษรน้ันก็คือวาท

กรรมที่มีความต9องการให9คนเช่ือในสิ่งที่ผู9ปกครองต9องการ 

กล?าวโดยสรุปการศึกษาฟูโกต@ ในประเด็น วาทกรรม ความรู9และอำนาจมีประโยชน@ต?อการ

ทำความเข9าใจในความรู9ที่ผ?านมาในประวัติศาสตร@ว?าเปLนความรู9ที่ครอบงำผ?านวาทกรรมว?าด9วยอำนาจ

ในการบอกว?าสิ่งใดถูก สิ่งใดผิด ครอบงำไปถึงระดับทางความคิดของคนในสังคมควบคุมเหนือชีวิตโดย

ผู9ตกอยู?ภายใต9 วาทกรรมชุดใดชุดหน่ึงจะไม?รู9ตัวเลย เพราะว?าถ9าวาทกรรมมีลักษณะแพร?กระจายเต็ม

สังคม ฟูโกต@ใช9คำว?าจุลอำนาจ (micro - power) คุณูปการของฟูโกต@ จึงเปLนการศึกษาความรู9ความ

เข9าใจที่ทำให9เรามองเห็นว?าสิ่งใดในสังคมของเราเองที่เปLนวาทกรรมมองเห็นการใช9วาทกรรมที่เข9ามา

จัดระเบียบวิถีชีวิตคนในสังคมและเราเพียงแต?มองอย?างเข9าใจถึงการกระทำใดใดที่อยู?ใต9วาทกรรมที่

สัมพันธ@กับความรู9ความจริงในสมัยของตน 

 

2.2  ทฤษฎีเก่ียวกับมายาคติ (mythology) ของโรล็องด? บาร?ตส? (Roland Barthes) 

 

การวิเคราะห@น้ีข9าพเจ9าได9ใช9แนวคิดมายาคติของบาร@ตส@ โดยได9นำบางตัวอย?างจาก หนังสือ 

Mythologies ของบาร@ตส@ ที่ตีพิมพ@ออกมาในป^ ค.ศ. 1957 อันเปLนหนังสือที่รวบรวมบทความวิจารณ@

ที่มีขนาดสั้น ลงในวารสารรายเดือนช่ือ Les Lettres Nouvelles เปLนเวลาสองป^ มีบทความทั้งสิ้น 52 

ชิ้น ซึ่งมีผลต?อแนวคิดในผลงานของข9าพเจ9า บทความที่บาร@ตส@เขียนเปLนการมองไปยังสังคมชนช้ัน

กลาง (bourgeoisie) ในฝรั่งเศส เกี่ยวกับปรากฎการณ@ทางวัฒนธรรมของสังคมทุนนิยมอุตสาหกรรม

ในสมัยกลางศตวรรษที่ 20 ประมาณทศวรรษที่ 50 - 60 อันเปLนบรรยากาศหลังสงครามโลก ซึ่งมีการ

ขยายตัวของทุนนิยมและการบริโภคอย?างมากมาย บาร@ตส@ใช9เรื่องราวรอบตัวที่เราคุ9นชินจนไม?ทัน

สังเกตุถึงสิ่งที่ถูกซุกซ?อนความหมายอยู? เขาใช9เรื่องอุปโภคบริโภคในชีวิตประจำวัน ต้ังแต?สิ่งที่เห็นได9

ทางโทรทัศน@โฆษณา ของเล?นจำลอง ไปจนถึงหนังสือนำเที่ยว ภาพถ?ายของผู9สมัคร ส.ส. สมองของ

ไอสไตน@ รวมไปถึงแม9แต?เหตุการณ@น้ำท?วมครั้งใหญ?ในปารีส 

 
 

2.2.1 ความเปlนธรรมชาติท่ีไมFเปlนธรรมชาติ  
 

สิ ่งที ่บาร@ตส@พยายามให9เราเห็นคือความไม?เปLนธรรมชาติในความเปLนธรรมชาติที ่ถูก

เสกสรรค@ปPèนแต?งข้ึนมาอย?างบรรจง ทั้งที่ความเปLนจริงหาได9เปLนเช?นน้ันไม?แต?มันเปLนแค?เพียงสิ่งที่ถูก

ประกอบสร9างขึ้นมาอย?างตั้งใจจนคนรู9ไม?เท?าทันในปรากฎการณ@นั้น ๆ  ส?วนมูลเหตุที่จูงใจให9บาร@ตส@

ต9องเขียนบทความเหล?าน้ีน้ันบาร@ตส@ได9ให9คำอธิบายในคำนำหนังสือของเขาว?าเปLนเพราะเขา รู9สึกหมด

ความอดทนกับสิ่งที่เรียกว?า' ความเปLนธรรมชาติ' ที่ผู9คนพากันเสกสรรปPèนแต?งให9กับสรรพสิ่งในสังคม 

ไม?ว?าจะเปLนตามหน9าหนังสือพิมพ@ในงานศิลปะ หรือในสามัญสำนึกของคนทั่วไป" และเขา "รู9สึกทุกข@

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ใจที่ได9เห็นผู9คน 'เล?า' ถึงเหตุการณ@ปPจจุบันโดยเอา 'ธรรมชาติ'กับวัฒนธรรม มาสับสนปนเปกันอยู?

ตลอดเวลา บาร@ตส@เรียกสิ ่งนี ้ว?า มายาคติ มันไม?ใช?วัตถุสิ ่งของหรือความคิด แต?เปLนการสร9าง

ความหมายแบบหนึ ่ง ม ันจึงเปLนส ?วนหนึ ่งของระบบสัญวิทยา (semiology) หร ือศาสตร@ท ี ่ว?า

ด9วยสัญญะและการเข9าใจในระบบสัญญะน้ัน 

การที ่มายาคติสามารถมีหรือปรากฎขึ้นมาได9แสดงเห็นว?าต9องมีวิธีการสื่อความหมาย 

บาร@ตส@ได9กล?าวว?าการศึกษามายาคติจำเปLนต9องใช9ศาสตร@ที ่ขยายออกมาจากภาษาศาสตร@น่ัน      

คือสัญวิทยา หรือ สัญศาสตร@ (semiotics) ซึ่งเปLนศาสตร@ที่ศึกษาเกี่ยวกับการสือ่ความหมายไม?มีหน?วย

สื ่อความหมายใดอยู ?ได9โดยลำพังโดด ๆ แต?ต9องอาศัยความสัมพันธ@เชิงองค@รวมจึงจะทำให9สื่อ

ความหมายขึ้นมาได9 มายาคติก็ใช9กระบานการสื่อความหมาย ซึ่งก็คือสัญญะ (sign) ระบบสัญญะ

ประกอบข้ึนมาจากสองส?วน คือรูปสัญญะ (signifier) และความหมายสัญญะ (signified) ยกตัวอย?าง

เช?น ดอกกุหลาบซึ่งถือว?าเปLนรูปสัญญะ คือ ความหลงใหล หรือ สัญญาลักษณ@แห?งความรัก ซึ่งเราจะ

นึกได9ทันทีในวันวาเลนไทน@ และการที่เรากระทำการต?อดอกกุหลาบแบบน้ีไปเรื่อย ๆ จากความหมาย

ตามปกติ ธรรมชาติของดอกกุหลาบ ซึ่งก็คือดอกไม9ที่มีกลิ่นหอม มีหลายสี มีความงามจากกลีบดอกที่

ซ9อนกันหลายชั้น และมีหนาม ก็ได9กลายเปLนสิ่งแทนความหมายของความรักไป เมื่อมีคนใช9สัญญะน้ี

ต?อ ๆ กันไปเรื่อย ๆ นานเข9าจนตัวกุหลาบเองกลายสภาพเปLนปรัมปรา (myth) ที่เมื่อกล?าวถึงเมื่อไหร? 

คนส?วนใหญ?จะนึกถึงความรักในทันที อีกตัวอย?างหน่ึง คือ ดอกมะลิที่กลายเปLนตัวแทนของวันแม?และ

ความบริสุทธ์ิ สิ่งน้ีคือมายาคติ 

 
 

2.2.2 อำนาจของมายาคติ 
 

 ขอยกตัวอย?างบทความสามเรื่องเปLนตัวอย?างประกอบที่มีส?วนเกี่ยวพันธ@กับข9าพเจ9าในส?วน

ของเน้ือหาการวิจัย เรื่องแรกเปLนบทที่บาร@ตส@ เขียนถึง "ของเล?น" ในหนังสือมายาคติน้ัน ของเล?นมิใช?

แค?สิ่งของใช9เล?นสำหรับเด็กเท?าน้ัน แต?เขากล?าวว?าของเล?นคือโลกของผู9ใหญ?ที่ถูกจำลองให9เล็กลง เปLน

การฝíกให9เด็กยอมรับหน9าที่ต?าง ๆ ที่มีอยู?ใน โลก เปLนการยัดเยียดความคิดให9กับเด็ก โดยที่เด็กไม?ทัน

รู9ตัว ว?าธรรมชาติน้ีมีบ9าน มีทหาร มีรถยนต@ มีจักรยาน มีตุìกตารูปสัตว@มีทุกสิ่งทุกอย?างที่จำลองมาแบบ

เหมือนจริงทุกกระเบยีดน้ิวของเล?นจึงทำหน9าทีฝ่íกให9เด็กเข9าใจในสิ่งต?าง ๆ ในรูปขนาดย?อส?วนก?อนที่จะ

ไปพบประสบการณ@จริงในโลกของผู9ใหญ?บาร@ตส@ กล?าวยกเว9นแค?เลโก9หรอืตัวต?อที่ไม?มีรูปลักษณ@ตายตัว

ในการจำลองสิ่งใดแต?เด็กมีสิทธ์ิที่จะใช9จินตนาการในการสร9างสิ่งใดก็ได9ซึ่งเปLนของเล?นประเภทที่มีอยู?

น9อย เพราะ โดยทั่วไปของเล?นจะมุ?งให9เด็กเปLนผู9ใช9 แต?ไม?ใช?เปLนผู9ที่สร9าง มันจึงเปLนมายาคติที่ซ?อนอยู?

ในเเม9แต?ของเล?นสำหรับเด็กที่ผู9ใหญ?อาจคาด ไม?ถึง 

เรื่องที่สองเปLนเรื่องโลกของมวยปล้ำ บาร@ตส@เรื่องที่สองเปLนเรื่องโลกของมวยปล้ำ บาร@ตส@

ไม?ได9มองมวยปล้ำเปLนกีฬา แต?มองเปLนมหรสพที่จำลองค?านิยมทางวัฒนธรรมเอาไว9ได9อย?างครบถ9วน 

หน9าที่ของมวยปล้ำมิใช?การเอาชนะแต?เปLนการตอบสนองความรู9สึกของคนดูมีการขับเน9นซึ่งบาร@ตส@

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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เปรียบไปถึงละครยุคกรีกโบราณที่ดูแล9วจะรู9ว?าใครอยู?ฝñายดี หรือฝñายตัวโกง อากัปกิริยา การกระทำ

และสีหน9าจะบ?งบอกอย?างชัดเจนซึ่งตรงกับความคาดหวังของผู9ชม มีระบบแห?งความยุติรรม การรับ

โทษอย?าง สาสม การยอมให9ละเมิดกติกาได9ถ9าเปLนฝายธรรมะเพื่อจัดการคนร9ายมาลงทัณฑ@ ทุกสิ่งล9วน

เกิดขึ้นอย?างโจ?งแจ9งในสายตาคนดู ไม?มีการแอบแฝงราวดั ่งธรรมชาติได9บันดาลให9เกิดขึ ้นในการ

แบ?งแยกเส9นแห?งความดีออกจากความช่ัวซึ่งเราจะไม?พบเห็นความชัดเจนแบบน้ีในชีวิตประจำวันอันมี

แต?ความสับสน กำกวม มวยปล้ำได9ทำหน9าที่ของตัวเองอย?างครบถ9วนแล9วในการใช9ความหมายสัญญะ

อย?างต?อเน่ืองสอดที่มหรสพน้ียังดำเนินอยู? 

เรื่องที่สามเปLนภาพปกนิดยสาร ปารีส@ - มัตช@ (Paris Match) ฉบับที่ 36 เดือนมิถุนายน 

ค.ศ.1955 หน9าปกเปLนภาพทหารหนุ?มผิวดำอยู?ในชุดเครื่องแบบทหารฝรั่งเศส กำลังทำท?าเเสดงความ

เคารพแบบทหาร ควงดาเบิกกว9างมองสูงข้ึนไป ซึ่งอาจเปLนการจ9องมองผู9บงัคับบัญชา หรืออาจจะเปLน

ธงชาติฝรั่งเศสก็ได9 น่ีเปLนการมองในแบบรูปสัญญะที่ปรากฎ แต?มายาคติที่แฝงฝPงอยู?ในภาพน้ีบาร@ตส@

เห็นว?าความหมายในระดับมายาคติที่ภาพน้ีต9องการจะสือ่ ได9แก?ความหมายที่ว?า ฝรั่งเศสเปLนจกัรวรรดิ

ที่ย่ิงใหญ?ทุกคนในชาติไม?ว?าจะเปLนเช้ือชาติใด ต?างก็รับใช9ฝรั่งเศสภายใต9ธงผืนเดียวกันน้ีรวมทั้งผู9ที่เคย

ตกเปLนอาณานิคมก็หันมาแสดงความจงรักภักดีต?อเจ9าอาณานิคม ผ?านภาพชายผิวดำในเครื่องแบบ

ทหารฝรั่งเศสเต็มยศ เมื่อมองในบริบทที่ใหญ?ข้ึน นิตยสารน้ีเปLนนิตยสารแนวอนุรักษ@นิยม หากเข9าใจ

บริบททางประวัติศาสตร@เพิ่มจะเข9าใจถึงสถานการณ@ในขณะน้ัน เกี่ยวกับการไม?พยายามของฝñายที่จะ 

ไม?ปลดปล?อยอัลจีเรียให9เปLนเอกราช ภาพน้ีจึงเปLนการบอกว?าลูกหลานของประเทศไม?ว?าจะเช้ือชาติใด

ผิวสีใดต?างก็ยินดีรับใช9จักรวรรดิฝรั่งเศสอย?างซื่อสัตย@ และเท?าเทียมกันภายใต9ผืนธงชาติฝรั่งเศส 

 

 

 
 

ภาพท่ี 2.1 The front cover of the Paris Match magazine that Barthes analyzes 

(http://moussemagazine.it/katerina-gregos-post-colonial-films-2010/) 
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9 

จากตัวอย?างจะวิเคราะห@ได9ว?ามายาคติเปLนผลผลิตที ่มาจากสังคมและวัฒนธรรม มี

ความสัมพันธ@กับทั้ง เศรษฐกิจ เละการเมือง แต?กลับแนบเนียนไปกับความเปLนธรรมชาติ ซึ่งสิ่งที่

บาร@ตส@ทำคือความพยายามที่จะเปZดเผยความเชื่ออันพรางตา ที่สิงสู?อยู?ในบรรดาสิ่งรอบตัว และใกล9

ตัวเพื่อเเสดงความไม?เปLนธรรมชาติออกมาให9เห็นถึงโครงสร9างของมัน เน่ือง จากมายาคติมีอำนาจใน

ตัวเอง พลังที่ทำให9คนส?วนใหญ?เชื่อและยอมรับ โดยไม?อาจรู9ตัวได9เลยว?ามันเปLนสิ ่งประดิษฐ@ทาง

วัฒนธรรม มิใช?เปLนธรรมชาตินั ้น แปลว?าความหมายตรง (denotation) ได9ถูกความหมายแฝง 

(connotation) เข9ายึดครองความหมาย และสถาปนาตัวเองจากความหมายแฝงน้ันกลายเปLนสิ่งที่คน 

ส?วนใหญ?ซื ่อว?าเปLนธรรมชาติและเปLนความจริง ซึ ่งก็คือความหมายตรง จากแนวการ

วิเคราะห@น้ีทำให9มองไปได9ว?าสถาบันที่มีอำนาจหลกั สามารถที่จะสร9างความเช่ือและอุดมการณ@ โดยใช9

วิถีทางมายาคติที่ใช9ความคุ9นชินเพื่อสร9างความเช่ือชุดใดชุดหน่ึงข้ึน 

มาเพื่อสร9างเรื่องเล?า (narrative) บางเรื่องต?อ ๆ กันมา จนมันกลายสภาพเปLน myth ที่

แทบไม?มีใครรู9ตัว หรือต้ังข9อสงสัยได9เลย "มายาคติจึงมีอำนาจ" ในการกระทำให9เกิดความเช่ือหมู? ซึ่ง

สร9างความเช่ือชุดต?าง ๆ ข้ึนมา และอำนาจน้ันจะยังคงอยู?ตราบที่ความเช่ือชุดใหม?ยังสถาปนาตัวเอง

ข้ึนมาไม?ได9และคนในสังคมยังคงอยู?กับมายาคติชุดเดิม ๆ 

 

 
 

ภาพท่ี 2.2  Mythologies cover by Roland Barthes 

(https://www.goodreads.com/book/show/51715.Mythologies) 
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10 

2.3  ขIอมูลทางศิลปะ 

 

2.3.1 ภาพหุFนนิ่ง (still-life) 
 

ภาพหุ?นนึ่งตามความหมายในพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน หมายถึง ภาพวาดหรือ

ภาพถ?ายของสิ่งที่ไม?เคลื่อนไหวว?าภาพหุ?นนิ่ง เราพบว?าประวัติศาสตร@ของหุ?นนิ่งย9อนไปได9เปLนพันป^ 

จากหลักฐานภาพวาดที่ยังคงหลงเหลืออยู? ภาพหุ?นน่ึงเปLนหน่ึงในภาพวาดที่ศิลปZนนิยมวาด หาก นับ

ตามลำดับการแบ?งลำดับชั้น (hierarchy of genres) ในช?วงศตวรรษที่ 17 จากสถาบันทางศิลปะใน

ฝรั่งเศสเราจะพบว?าภาพหุ?นนิ่งถูกจัดลำดับให9อยู?ล?างสุดของลำดับชั้น โดยนับจากภาพวาด เรื่องราว

เกี่ยวกับประวัติศาสตร@ ภาพวาดบุคคล ภาพวาดชีวิตประจำวัน ภาพวิว และภาพสัตว@ แต?หลังจาก

ศตวรรษที่ 17 เปLนต9นมา บทบาทของภาพวาดหุ?นน่ิงก็เปลี่ยนแปลงไปตามเวลา แม9จะมีบทบาทมาก

ขึ้น แต?ก็ยังไม?อาจเทียบลำดับชั้นกับภาพวาดคนได9อยู?ดี เน่ืองด9วยข9าพเจ9าได9ใช9ภาพหุ?นนิ่งเปLนสื่อใน

การแสดงออกทางความคิด จึงเห็นสมควรในการสำรวจตรวจตราเข9าไปในประวัติศาสตร@เพื่อให9เกิด

ความเข9าใจ และเห็นการเปลี่ยนแปลงไปตามลำดับข้ันในพัฒนาการที่เปLนไปตามประวัติศาสตร@ศิลปะ 

เพื่อใช9ในการนำมาเปรียบเทียบกับวิธีการสร9างผลงาน ทั้งความเหมือนและความแตกต?างที่เกิดข้ึน 

ภาพหุ?นน่ิงสามารถแบ?งได9คร?าวๆ ในสองลักษณะ คือสิ่งของที่มาจากธรรมชาติ และสิ่งของ

ที่มาจากมนุษย@ประดิษฐ@ขึ้น มองย9อนไปในประวัติศาสตร@หุ?นนิ่งในทางศิลปะก็พบเพียงแค?สองสิ่งน้ี 

ข9าพเจ9าขอยกตัวอย?างหุ?นนิ ่งที่มีความสำคัญทางประวัติศาสตร@เฉพาะช?วงที ่มีความสำคัญ ในการ

เปลี่ยนแปลงกระบวนทัศน@ (paradigm) ทางความคิด และมีความสัมพันธ@กับงานของข9าพเจ9า ในทาง

ประวัติศาสตร@ศิลปะอันยาวนาน ความเปLนหุ?นนิ่งมีทั้งแบบที่นำเสนอความเปLนจริงของโลกแห?งวัตถุ

ตามตาเห็น และในแบบที่ใช9หุ?นน่ิงเปLนสื่อเพื่อนำไปสู?ความหมายอื่นในเชิงอุปมาอุปไมย เช?น นำมาใช9

ในความหมายของความไม?ยั่งยืน ความไร9แก?นสารของชีวิต โดยการนำหุ?นนิ่งมาเปรียบเทียบเคียง

ความหมายกัน และในบางครั้งศิลปZนก็ใช9งานหุ?นน่ิงแสดงความหมายในเซงิการเมืองการปกครอง โดย

ศิลปZนใช9ความเปLนหุ?นนึ่งเพื่อซุกซ?อนความหมายในเชิงสัญลักษณ@เพื่อสื่อสาร ข9าพเจ9าขอยกตัวอย?าง

ภาพหุ?นนิ่งในประวัติศาสตร@ที่มีสาระเกี่ยวโยงกับงานของตนเอง เช?นในทางรูปแบที่ใช9 และในทาง

ประเด็นเน้ือหาเรื่องราว รวม ของหมด 9 ภาพ ดังต?อไปน้ี 

ในยุคเรอเนซองส@ (Renaissance) อันเปLนยุคฟû èนฟูศิลปะวิชาการ มีศิลปZนอย?าง Miss 

Memling จิตรกรชาวเยอรมันที่มีชีวิตอยู?ในช?วงระหว?างป^ ค.ศ.1430-1494 ที่วาดภาพหุ?นน่ิงที่มีนัยยะ

ทางศาสนา เขาวาดภาพ Vase of Flowers (1480) เปLนภาพแจกันดอกไม9อิตาลีขนาดเล็กทีว่างอยู?บน

พรมจากตะวันออก ในแจกันมีช?อดอกลิลลี่ ซึ่งเปLนสัญลักษณ@แห?งความบริสุทธ์ิ เปLนดอกไม9 ประจำตัว

แม?พระลิลลี่ใช9เปLนเครื่องหมายของนักบุญพรหมจารีมาแต?ด้ังเดิม และดอกไอริส ก็มี ความหมายของ

แม?พระซึ่งมีความหมายแห?งความโศกเศร9าของเธอที่มีต?อพระทรมาน การเกิดและความตายของพระ

คริสต@ ตรงกลางแจกันมีอักษรย?อของพระคริสต@ และบริเวณเงาด9านหลังแจกันฝP†งซ9ายมีภาพชายกำลัง

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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อธิษฐานซ?อนอยู?ในเงามืด ซึ่งต9องอาศัยการสังเกตเปLนอย?างมากในระยะใกล9 สัญญะเหล?าน้ีถูกใช9ในเชิง

ศาสนาโดยศิลปZนในยุคน้ันได9อย?างน?าทึ่งมาก 

 

 
 

ภาพท่ี 2.3 Hans Memling (1430-1494) Vase of flowers, 1480, 

 Musco Thyssen-Bomemisza, Madrid. Accessed March 15, 2016, available from http:// 

www.wga.hu/frames-e.html?/html/m/memling 
 

ในป^ 1593 จิตรกรอย?างคาราวัคโจ (Caravaggio) ได9ใช9แบบจากเพื่อนที่ชื่อ มาริโอ อันนี้ตี 

จิตรกรชาวซิซิลี มาเปLนแบบวาดภาพคนและผลไม9ในตะกร9า ชื่อภาพ Boy with a Basket of Fruit 

(1593) ซึ่งแสดงให9เห็นถึงความงามของวัตถุในแบบตามความเปLนจริง เปLนการสะท9อนถึงความเปLน

จริงที่ไม?ใช?ความงามตามแบบอุดมคติ ภาพผลไม9ในภาพวาดน้ันมีจุดด?าง ใบองุ?นมีใบที่เหี่ยวและมีเช้ือ

รา คาราวัคโจ บรรจงใส?ทุกตำหนิแม9แต?รอยช้ำ เขาจึงเปLนคนแรก ๆ  ที่แสดงสัจจะตามธรรมชาตใิห9

ปรากฏออกมาในภาพหุ?นนึ ่งของเขา และผลงานของคาราวัคโจ ก็ให9อิทธิพลไปสู?ศิลปZนทั่วยุโรป

โดยเฉพาะศิลปZนเนเธอร@แลนด@ หรือกลุ?มฟลานเดอร@ (Flanders) ทำให9เกิดภาพวาดแบบแฟนิทัส 

(Vanitas) ข้ึนมาในช?วง ศ.ต.ที่ 16-17 ในยุโรป 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภาพท่ี 2.4  Caravaggio, Boy with a Basket of Fruit, 1593, Oil on canvas, 67 cm x 53 cm. 

Galleria Borghese, Rome. Accessed March 17, 2016, available from https://en. 

wikipedia.org/wiki/Boy_with_a_Basket_of_Fruit 
 

เปLนผลงานของ เจคอป เดอ เกลย@น (Jacob de Gheyn II) ศิลปZนชาวดัทซ@ ในศ.ต.ที่ 16 -

17 จิตรกรในกลุ?มแฟนิทัส ซึ่งเปLนแนวที่วาดสิ่งของเพื่อนำเสนอแนวคิดเกี่ยวกับความไม?ย่ังยืนแห?งชีวิต

และสรรพสิ่ง โดยใช9วิธีเปรียบเทียบแบบอุปมาอุปไมย โดยมักจะใช9สิ่งของสองกลุ?ม ได9แก? สิ่งของที่มี

คุณค?าในทางโลกได9แก?ทรัพย@สินเงินทอง เหรียญตรา และลาภยศ กับสิ่งที่แสดงถึงความไม?แน?นอน 

เช?น เทียนที่ดับ ฟองสบู?ที่บางเบา นา´ิกาทรายที่ทรายร?วงหล?นจนหมด ดอกไม9ที่แห9ง เหี่ยว และ

กะโหลกมนุษย@ อันหมายถึงเวลาที่ผ?านไปอย?างไม?มีวันกลับ และความตายรอคนทุกคนอยู?ในภาพน้ีเรา

จะเห็นภาษาลาตินที่ด9านบนของภาพเปLนคำว?า HVMANA VANA มีความหมายว?า ความไร9แก?นสาร

ของมนุษย@ มุมซ9ายและขวาปรากฏนักปราชญ@ เดโมคลีตัส กำลังหัวเราะ กับ เฮรา เสมีดัส ที่กำลัง

ร9องไห9 นักปราชญ@ทั้งสองต?างช้ีน้ิวมาที่ฟองใสตรงกลางภาพ ที่เปLนสิ่งที่มีความไม?แน?นอนเพราะสลาย

ได9ในเวลาไม?นาน เราพบว?า ผลงานแฟนิทัสใช9สัญลักษณ@หนึ่งเพื ่อนำไปอีกสู?ความหมายหนึ่ง ใน

ลักษณะอุปลักษณ@ (metaphor) คล9ายสุภาษิตที่คอยตักเตือนคนให9เข9าใจในธรรมชาติแห?งชีวิต ด9วย

วิธีการที่น?าสนใจย่ิง 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภาพท่ี 2.5 Jacques de Gheyn II, Vanitas Still Life, Oil on wood, 

 (Netherlandish, 1565-1629), The Metropolitan Muscum of Art, New York. Accessed 
March 17, 2016, available from http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1974.1/ 
 

ผลงานของศิลปZนเซอร@เรียลิสต@ชาวเบลเยี่ยม เรอเน มากริตต@ (Rene Magritte) มากริตต@ 

สร9างผลงานที่ใช9วัตถุมาสื่อความคิดค?อนข9างมาก ภายในผลงานเขามักมีวัตถุสิ่งของ หรือคนกับพื้นหลงั

ในลักษณะแปลกประหลาด เน่ืองมาจากการที่มากริตต@เข9าร?วมกลุ?มกับอองเดร เบรตง ผู9สร9างแนวคิด

เซอร@เรียลิสต@ อันเปLนช?วงระหว?างหลังสงครามโลกครั้งที่ 1 และก?อนถึงสงครามโลก ครั้งที่ 2 แนวคิด

แบบปฏิฐานนิยมว?าด9วยความจริงและเหตุผลได9ถูกปฏิเสธ เซอเรียลิสต@ ต?อต9านความจริง และค9นหา

ความจริงที่มาจากจิตใต9สำนึกซึ ่งพบว?ามันถูกเก็บไว9ในโลกของความฝPน ลักษณะของผลงานจึงมี

ลักษณะของโลกที่แปลกประหลาด หรือใช9ความบังเอิญความผิดที่ผิดทางมาสร9างเปLนผลงาน เพื่อให9

เกิดสำนึกใหม?ทางจินตนาการผลงานช้ินที่ยกข้ึนมาน้ีมีช่ือว?า การทรยศของภาพ (The Treachery of 

Images) วาดขึ้นในป^ ค.ศ. 1928 มากริตต@วาดเปLนภาพไปป∞แบบเหมือนจริงบน พื้นหลังเรียบโทนสี

อ?อน มีแค?ตัวอักษรทางด9านล?างเขียนว?า Ccci n'est pas une pipe. แปลว?า นี่ไม?ใช? ไปป∞ (This is 

not a pipe.) เพราะความหมายในภาพน้ีไม?ใช? “ไปป∞” แต?เปLนแค? “ภาพไปป∞” มากริตต@ ใช9รูปแบบที่

เรียบง?ายนำไปสู?โลกปฏิทรรศน@ ซึ่งทำลายความคาดหวังและในท9ายที่สุดก็ตั้งคำถามเชิงปรัชญาต?อ

ธรรมชาติแห?งการดำรงอยู?และความเปLนจริง” งานของเขาเล?นกับความคิดและการรับรู9ของคนดู ซึ่ง

ขยายขอบเขตของจิตรกรรมหุ?นนิ่งให9ขยายออกไปสู?งานศิลปะเชิงแนวคิด (conceptual art) ได9เลย 

รวมทั้งผลงานศิลปะแนวอภิปรัชญา (metaphysical art) อีกด9วย 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 2.6 Rene Magritte, The Treachery of Images, 

Oil on canvas, 60 x81 cm. Los Angeles County Museum of Art Accessed April 12, 

2016, available from http://www.newyorker.com/magazine/2013/09/23/strange-days 
 

ภาพสุดท9ายเปLนภาพหุ?นนึ่งในแนวไฮเปอร@เรียลลิซึม (Hyperrealism) เปLนการ ข9ามลอง

ความเหมือนจริงของภาพถ?ายด9วยภาพวาดที่มีความละเอียดสูง กระแสศิลปะแนวนี้เกิดขึ้นในยุโรป

และอเมริการาวป^ ค.ศ. 2000 ก?อนหน9านี้ในอเมริกาตั้งแต?ช?วงปลายป^ ค.ศ. 1960 จนถึงต9น  ค.ศ. 

1970 ศิลปะแนวโฟโต9เรียลลิซึม (Photorealism) มีบทบาทเปLนอย?างสูง ข้ันตอนการวาดเกิดจากการ

ใช9กล9องถ?ายรูปถ?ายต9นแบบ และวาดอีกขึ้นอีกทีจากภาพถ?ายนั้นด9วยฝ^มือที่มีความละเอียดสูง สิ่งที่

สะท9อนออกมาคือทัศนคติที่มีต?อกล9องถ?ายภาพที่ถูกผลิตข้ึนมาจากเทคโนโลยีในสมัยศตวรรษที ่18 ผล

ก็คือการหมดความหมายและคุณค?าของภาพวาด ศิลปZนโฟโต9เรียลลิซึมจงใจใช9มือในการถ?ายทอด

ความเหมือนจริงให9ไม?แพ9กล9องถ?ายรูป หรืออาจมองในมุมที่ว?าภาพวาดได9กลายเปLนภาพถ?ายไปเลย 

ส?วนศิลปะไฮเปอร@เรียลลิซึ่มนั้น เปLนการก9าวข9ามภาพถ?ายไปอีกขั้น เปLนพัฒนาการของ

วิธีการวาดด9วยเทคโนโลยีสมัยใหม? ทั้งอุปกรณ@อย?างโปรเจ็คเตอร@หรือสไลด@ในการฉายภาพเพื่อร?าง

โครงสร9าง เมื่อเทคโนโลยีพัฒนาข้ึน ระดับการวาดก็ก9าวข้ึนตามไปด9วย ภาพแบบไฮเปอร@เรียลลิซึม จึง

เปรียบดั ่งระบบความคมชัดล?าสุดของการพัฒนาในด9านเทคโนโลยีของภาพ (HD) ศิลปZนได9ใส?

รายละเอียดต?าง ๆ  ที่ปกติตาธรรมดาคนธรรมดาแทบมองไม?เห็นเช?นในการวาดคนเราจะเห็นรูขุมขน 

ร?องรอยต?าง ๆ  บนผิวหนัง ขนตา และรายละเอียดต?าง ๆ  ขนาดเล็กจนผู9ดูแทบจะแยกไม?ออกแล9วว?า

เปLนภาพวาดหรือภาพถ?ายผลงานที่นำมาเปLนตัวอย?างคือศิลปZนชาวอิตาลี ชื่อ โรเบอร@โต เบอร@นาดี 

(Roberto Bernardi) ผลงานที่เขาวาดเปLนวัตถุ เช?น ผลไม9 อาหาร ขนม เครื่องใช9ในครัวเรือน ที่มี

ขนาดของภาพขนาดปานกลาง บางชิ้นมีขนาดเล็ก ภาพมีความคมชัดระดับสูงมาก มีลักษณะตาม

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ต9นแบบภาพถ?ายทุกประการ เช?น ตัววัตถุด9านหน9ามีความชัดตามการปรับโฟกัสของกล9อง ส?วนพื้น

หลังจะมีความเบลอซึ่งเบอร@นาดีก็วาดออกมาให9เบลอตามต9นแบบภาพถ?ายน้ัน 

มองในมุมที่ภาพถ?ายเคยทำให9ภาพวาดต9องหมดคุณค?าและความหมายไป แต?ศิลปZนไฮเปอร@ 

เรียลลิซึมกลับใช9ภาพถ?ายมาเปLนเครื่องมือในการใช9สร9างผลงานข้ึนมาให9มีความละเอียดเหนือภาพถ?าย

ข้ึนไปอีกข้ัน จึงเปLนแนวคิดที่มีความย9อนแย9งในกันและกันระหว?างภาพถ?ายและภาพวาด ของศิลปZน

ในรูปแบบน้ี 

 

 
 

ภาพท่ี 2.7 Roberto Bernardi, CANDY RAINBOW, 

Oil on canvas, 87 x 125 cm., 2010, Bernardducci Meisel Gallery.Accessed April 21, 

2016, available from http://twistedsifter.com/2013/02/hyperrealistic-still-life-paintings-

by roberto-bernardi 
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2.4  อิทธิพลจากประเด็นการใชIหุFนน่ิงแบบอุปลักษณ?ของศิลปtน 

 

2.4.1  นที อุตฤทธิ์ 
 

นที อุตฤทธิ์ เกิดเมื่อวันที่ 9 เมษายน พ.ศ. 2513 ที่กรุงเทพฯ และจบศิลปบัณฑิต สาขา

ภาพพิมพ@ จากคณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ@ที่มหาวิทยาลัยศิลปากร ในป^ พ.ศ. 2535 

เขาจัดแสดงผลงาน และมีงานสะสมทั้งในเอเซียและยุโรปอย?างมากมาย งานของเขามีความโดดเด?น

และชัดเจนข้ึนเรื่อย ๆ ตามจำนวนที่ทำจากทัศนคติที่ไม?เปLนไปตามขนบเท?าไหร? เช?น การทำงานศิลปะ

เพื่อเปLนอาชีพ ซึ่งแปลว?าต9องขายงานศิลปะได9อย?างต?อเน่ืองเพื่อเลี้ยงชีพ แต?อีกด9านกลับถูกสอนมาว?า 

งานศิลปะคือสิ่งที่สูงส?ง กลั่นออกมาจากจิตวิญญาณ ไม?ควรทำเพื่อมุ?งหวังในการค9าขาย จากกรอบคิด

สองชุดที่ต?างกันทำให9เกิดประโยคสำคัญประโยคน่ึงคือ “เมื่อไม?มีอาชีพ ก็จะไม?มีอาชีพ” ความหมาย

ในที่ให9ไว9คือ เมื่อไม?มีการมองว?างานศิลปะจะกลายเปLนอาชีพได9 มันก็จะไม?มีธุรกิจมารองรับ และ

อาชีพน้ีก็จะไม?เกิดข้ึน รวมทั้งวิธีการทำงานในแบบมืออาชีพแบบต?างประเทศด9วย สิ่งน้ีนับว?าเปLนวาท

กรรมชุดใหญ?ในวงการศิลปะ มันไม?ได9มีความหมายว?าวาดรูปเพื่อเงิน แต?มันหมายถึงการทำให9ตัวเอง

ทำงานอย?างมืออาชีพที่มีคุณภาพ แล9วอาชีพของศิลปZนจะปรากฏข้ึนมาเอง 

นทีทำงานอย?างหนักและต?อเน่ืองต้ังแต?เรียนจบในป^ พ.ศ. 2535 เขาเริ่มสร9างผลงานด9วยวิธี

ทางจิตรกรรม แต?อิงพื้นฐานกระบวนการทางภาพพิมพ@ คือการทำงานอย?างมีระบบ และเข9าใจในวัสดุ

อุปกรณ@ทุกชนิดที่ใช9 ทำให9มีส?วนให9ผลงานของเขามีคุณภาพขึ้นเรื่อย ๆ  ประกอบกับความสนใจใน

ประวัติศาสตร@ศิลปะ ประวัติศาสตร@ทั่วไป ปรัชญา ทำให9งานของเขาเปลี่ยนแปลงมาสู?ความลงตัว และ

มีเอกลักษณ@ต้ังแต?ช?วงป^ พ.ศ. 2000 เปLนต9นมา 

กระบวนการทางความคิดของนทีคือการย9อนกลับไปสำรวจในสิ่งที่ตัวเองทำ โดยเริ่มต้ัง

คำถามกับความเปLนจิตรกรรม รวมถึงแนวความคิด และเนื้อหาจากจุดเริ่มต9นใหม?อีกครั้ง สิ่งที่เขา

ค9นพบคือ ภาษาภาพหรือไวยากรณ@ซึ่งเปLนบุคลิกและลักษณะภายในภาพ ที่ทำให9ภาพวาดต?างจาก

ภาพถ?าย หรือภาพพิมพ@ที่ทดลองมาหลายอย?าง แต?ผลงานที่มีชื่อเสียงมาจากชุดงานที่เริ่มแสดงช?วง 

พ.ศ. 2549 รูปแบบที่เห็นคือตัวภาพกับพื้นหลังที่แยกจากกันอย?างสิ้นเชิง รวมทั้งการใช9แสงอย?าง 

เฉพาะเจาะจง อันเปLนวิธีเดียวกันกับวิธีการใช9แสงของคาราวัคจิโอ ศิลปZนในยุคบาโรค ซึ่งวิธีการแบบ

น้ีเปLนเอกลักษณ@ของนที งานที่ประสบความสำเร็จจนมีคนดูล9นห9องออกมาได9แก?การแสดงผลงานในป^ 

พ.ศ. 2556 ที่ ณ หอศิลป∞มหาวิทยาลัยกรุงเทพ วิทยาเขตกล9วยน้ำไท ในชื่อ Illustration Of The 

Crisis 

ผลงานชุดนี้มีทั้งหมดเกือบ 70 ชิ้น แต?ถูกนำมาแสดงส?วนหนึ่งในหอศิลป∞ แรงดลใจมาจาก

วิกฤตการณ@ทางการเมืองที่เกิดขึ้นมาตั้งแต?ป^ พ.ศ. 2549 จนถึงช?วงป^ พ.ศ. 2553 ซึ่งทำให9เกิดความ

แตกแยกทางความคิดของคนในสังคมเปLนอย?างมาก ทุกสิ่งรอบตัวกลายเปLนสัญลักษณ@ ประกอบกับสือ่

ทางโซเชียลมีเดีย ทำให9ข?าวสารต?าง ๆ  จำนวนมากถูกแพร?กระจายไปได9อย?างรวดเร็วจนคนขาดการ

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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กลั่นกรอง วิเคราะห@ถึงต9นข้ัวข9อมูล ซึ่งเมื่อจะเอ?ยถึงเรื่องราวที่ละเอียดอ?อนเช?นน้ี วิธีการที่ดีที่สุดก็คือ

การใช9สัญลักษณ@แทนค?า นทีมีความแม?นยำและแหลมคมในการเลือกใช9สัญลักษณ@แต?ละชนิด จาก

สิ่งของรอบตัวในการนำมาสร9างเปLนผลงานจิตรกรรม สิ่งของที่เขานำมาใช9มักจะมีขนาดที่ถูกขยายให9

ใหญ? มีกำลังในการปะทะกับผู9ดู เช?นฟPนปลอม ตุìกตาทหาร หรือชิ้นส?วนทางกายวิภาคมนุษย@จำลอง

การแพทย@ที่ใช9เปLนอุปกรณ@ใช9สอน การตีความงานของนทีไม?ใช?เรื่องง?าย เพราะสญัลักษณ@ หรือสัญญะ

น้ัน เปLนสิ่งส?วนตัวทางความคิดของศิลปZน แต?เราอาจพออนุมานได9จากตัวภาพและช่ือของผลงาน ก็จะ

พอเห็นเขาลางของความหมายได9บ9าง ซึ่งวิธีการอุปลักษณ@ก็เปLนวิธีที่เหมาะสมกับสถานการณ@ และ

ผู9ชมมีสิทธิที่จะตีความไปตามประสบการณ@ของตนเอง 

ผลงานสองชิ้นที่นำมาเปLนตัวอย?าง ภาพแรกชื่อว?า Propaganda parakeet no.2 (2010) 

ในภาพเราจะเห็นวัตถุสามช้ิน คือ โมเดลนกแก9วสองตัว กับช้ินส?วนทางกายวิภาครูปหูและโครงสร9าง

ภายในของหู ดูจากชื่อภาพ และตัวภาพ รูปสัญญะไม?สามารถถอดความนัยได9เลย เพราะกล?าวแบบ

ปกติได9ว?า คือช้ินส?วนวัตถุสามช้ินวางไว9ในความมืด แต?ถ9าใช9หลักความหมายสัญญะเข9ามาตีความ  จะ

มองได9ว?า นกสองตัวน้ีกำลังเปñาหูหรือใช9การโฆษณาชวนเช่ือ เพื่อเปaาประสงค@บางอย?าง ซึ่งอาจเปLนผล

ในทางการเมือง มีสัญญะอื่นอีกที่ต9องสังเกต เช?นสีของนก ตำแหน?งการวางวัตถุ รอยใต9ตานก รวมไป

ถึงบรรยากาศทีมทึบที่ตัดกันกับวัตถุสัญญะน้ัน 

 

 
 

ภาพท่ี 2.8  Natee Utarit, propaganda parakeet no.2, Oil on linen, 170 x 150 cm. 

2010. Accessed April 26, 2016, available from https://www.pinterest.com/pin/ 

346988346264384062 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ผลงานชิ้นที่สองชื่อว?า Candle Light (2012) ในภาพนี้มีวัตถุอยู?ห9าชิ้น ได9แก?ชิ้นกระดูก

ซี่โครงกับกระดูกแขน เชิงเทียนรูปคนโลหะ แปรงขัดรองเท9า รองเท9าหน่ึงปลายงอน และเป^ยโนจำลอง

หลังเล็กหน่ึงหลงั เราแทบจะตีความอะไรไม?ได9เลยจากภาพน้ี ช่ือภาพคือ แสงเทียน แต?มีเชิงเทียนที่ยัง

ไม?ได9จุด แปรงขัดรองเท9าที่ดูแตกต?างและขัดแย9งกับกับรองเท9ามาก และโครงกระดูกที่ไม?เปLนระเบียบ

วางไขว9ไปมานับแล9วได9แปดช้ิน และสุดท9ายเป^ยโนหลังเล็กที่ถูกวาดไว9ด9านหลังจนเกือบจะกลืนไปกับ

พื้นหลัง สิ่งที่นทีได9ทำคือการใช9วิธีอุปลักษณ@ จากความหมายสิ่งหนึ่งไปสู?อีกสิ่งหนึ่ง ส?วนผู9ดูก็ทำได9

เพียงตีความและค9นหานัยยะของสารที่ปรากฏอยู?ภายในภาพ ซึ่งเปLนอิสระจากความคิดศิลปZนได9อย?าง

ตามต9องการ เพราะหน9าที่ของศิลปZนคือการสร9างผลงานศิลปะ ส?วนผู9ดูก็ค9นหาความหมายหรือจะช่ืน

ชมในความงามในแบบเหมือนจริงหรือในแง?การจัดองค@ประกอบก็ได9เพราะหน9าที่ศิลปZนหมดลงต้ังแต?

วาดภาพช้ินน้ันเสร็จแล9ว 

 

 
 

             ภาพท่ี 2.9 Natee Utarit, Candle Light, Oil on linen, 160 x 140 cm. 2012  

Accessed April 26, 2016, available from https://www.mutualart.com/Artwork/CANDLE-

LIGHT/0CDF3A427584152A 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ศิลปZนคนสุดท9าย ข9าพเจ9าขอตีความกรอบคิดของหุ?นนึ่งในแง?ตัววัตถุที่ถูกนำมาสร9างเปLน

ผลงานศิลปะ หุ?นนิ่งในที่น้ีจึงเปLนวัตถุจริงที่ศิลปZนได9นำมาใช9เพื่อสร9างเปLนผลงาน Site - specific 

installation คือศิลปZน อ9าย เว?ย เว?ย ที่สร9างผลงานเพื่อวิพากษ@วิจารณ@อำนาจที่ครอบคลุมสังคมที่

ศิลปZนอาศัยอยู?  
 

2.4.2 อIาย เวFย เวFย (Ai Wei Wei) 
 

อ9าย เว?ย เว?ย เกิดเมื่อวันที่ 28 สิงหาคม ค.ศ. 1957 ที่ปPกกิ่ง ประเทศจีน บิดาของเขา อ9าย 

ชิง เปLนนักเคลื่อนไหวฝñายขวาและกวี และถูกคุมขังที่ค?ายกักกันด9วยเหตุผลทางการเมืองในยุครัฐบาล 

เหมา เจ∏อตุง อ9ายไปอาศัยอยู?ที่นิวยอร@ก ระหว?างป^ ค.ศ. 1981-1993 ผลงานของเขาหลากหลาย 

มากๆ ในการใช9วัสดุ อ9ายใช9วัสดุนำมาสร9างเปLนโครงสร9างทางสถาปPตยกรรม หรือใช9วัตถุทาง

ประวัติศาสตร@วัฒนธรรม ใช9ภาพถ?าย ใช9พอร@ซเลน (porcelain) ใช9คนจริง รวมทั้งแม9แต?เลโก9ของเล?น 

แต?ที่สำคัญและมีผลต?อตัวเขามากที่สุดคือ งานของเขาวิพากษ@วิจารณ@รัฐบาลจีน เพื่อเปZดพื้นที่ทาง

เสรีภาพ และสิทธิมนุษยชน ผลงานที่จะนำมายกตัวอย?างมีสองช้ิน ช้ินแรกอ9ายใช9วัตถุทางวัฒนธรรม

คือ แจกันสมัยราชวงศ@ฮั่น อายุ 2000 ป^ อ9ายนำมาทาสีใหม? ชุบสีสดๆเคลือบ ใช9สีพลาสติก หรือสี

อุตสาหกรรม วาดลวดลายวัฒนธรรมอเมริกันอย?าง โคคาโคล?าใส?ลงไป มันเปLนการ recreate วัตถุให9

เปLนงานช้ินใหม? มีนักวิจารณ@เสียดายและวิจารณ@เขา แต?มองในอีกมุมน่ึง ในช?วงการปฏิวัติวัฒนธรรม

จีน แจกันเหล?านี้ก็ถูกทำลายเปLนจำนวนมากเช?นกัน อ9ายทำให9แจกันราชวงศ@ฮั่นกลายเปLน ของวัตถุ

ธรรมดาในรูปแบบใหม? ทำให9ต9องตีความตามความหมายทางประวัติศาสตร@ ยังไม?นับการปล?อยแจกัน

จากมือให9หล?นแตกแบบของไร9ค?าแล9วบันทึกเปLนภาพนิ่งไว9 จนทำให9ศิลปZนท9องถิ่นชาวโดมินิกันทุ?ม

แจกันของอ9ายตาม จนเปLนข?าวไปทั่วโลก 

อ9ายฉลาดในการใช9วัตถุที่มีความหมายสัญญะมาใช9เพื่อวิพากษ@วิจารณ@รัฐบาล วัตถุที่อ9ายใช9

บ?อยก็คือ พอร@ซเลน เขาใช9พอร@ซเลนมาปPèนเปLนเมล็ดทานตะวัน แต?ละเม็ดจะไม?เหมือนกนั ทำมาจาก

แรงงานชาวจีนจากเมืองจีนเต?อเจิ้น ซึ่งมีชื่อเรื่องเครื่องปPèนดินเผา ค?อยๆลงสี และเข9าเตาเผา จนได9

เมล็ดทานตะวันพอร@ซเลนกว?า 100 ล9านเม็ด จากน้ันจึงนำไปแสดงที่ Tate Modern ในลอนดอนจน

เต็มพื้นที่กว?า 1,000 ตารางเมตร เมล็ดทานตะวันคือความหมายของความหวัง เปLนของกินเล?นยาม

ว?าง และเปรียบไปได9ถึงช?วงปฏิวัติวัฒนธรรมที่ท?านประธานเหมาเปรียบดั ่งแสงดวงอาทิตย@ และ

ประชาชนเปLนแค?เมล็ดทานตะวัน อีกด9านนึงก็มีความหมายในแง?ความสำคัญในความเปLนมนุษย@ ที่ยังมี

อำนาจใดๆในการต?อรองได9อีกหรือไม? ตัวตนยังมีความสำคัญอยู?หรือ งานช้ินน้ีให9คนสามารถเดินเข9าไป

เหยียบย่ำ ทำอะไรก็ได9 ซ ึ ่งก ็ม ีน ัยยะทางการเมืองในการโดนเหยียบย่ำโดยคนตะวันตก แต?

ขณะเดียวกัน อ9ายซึ่งเปLนคนจีนก็สามารถนำผลงานมาแสดงได9ถึงยุโรปซึ่งอาจมองเกี่ยวกับระบบ 

อุตสาหกรรมที่ทางตะวันตก ยังคงต9องพึ่งพาแรงงานราคาถูกจากทางตะวันออกอยู?ดี 

สัญญะของอ9ายทั้งแจกัน และเมล็ดพอร@ซเลนรูปเมล็ดทานตะวัน ล9วนมีความหมายในทาง

การเมืองที่ต9องตีความ รวมไปถึงวัตถุอื่น ๆ ด9วยที่ไม?ได9ยกมาเปLนตัวอย?างในที่น้ี ศิลปะและการเมืองไม?

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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อาจถูกแยกออกจากกันได9 ตราบที่ศิลปZนยังต9องใช9พลังการเคลื่อนไหวของสังคมในการสร9างสรรค@

ศิลปะ ในขณะที่ศิลปZนเองกำลังเรียกร9องอิสรภาพจากประเทศที่เปLนสาธารณรัฐ ประเทศที่เรียกตัวเอง

ว?าเปLนประชาธิปไตยแต?มีบทบาทในการเซ็นเซอร@และปZดกั้นข9อมูลข?าวสาร สิ่งนี้ควรเปLนสิ่งที่ศิลปZน

ควรร?วมกันเรียกร9องถึงอิสรภาพมากกว?ายอมจำนน เพื่อบอกว?าเรามีสนัติภาพจากการปรองดองอัน

เปLนมายาคติ ที่รัฐได9พยายามสร9างมาตลอด ศิลปZนจึงไม?ได9ทำงานเพื่อปากท9องและสร9างภาพแต?อย?าง

เดียว แต?มันคือการทำงานเพื่อรับผิดชอบต?อสังคมที่เปLนอยู? ซึ ่งนั่นคือเสรีภาพที่แท9จริงที่รอการ

ปลดปล?อยให9เปLนอิสระ 
 

 

 
 

ภาพท่ี 2.10 Ai Wei Wei,Colored vased & Dropping vase, Nine Han Dynasty 

vases and industrial paint, 2010. Accessed April 30, 2016, available from http://www.   

nytimes.com/2014/02/18/arts/design/ai-weiwei-vasedestroyed-by-protester-at-miami-

muscum.html 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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    ภาพท่ี 2.11 Ai Wei Wei, The Unilever Series: Ai Weiwei: Sunflower Seeds, Tate 

Modern, 2010.Accessed April 30, 2016, available from http:// www.tate.org.uk /whats-

on/tate-modern/exhibition/unileverseries-ai-weiwei-sunflower-seeds 

 

2.5 บทสรุปการบทวนวรรณกรรม 

 

การทบทวนวรรณกรรมเปLนการทบทวนในสองส?วนด9วยกัน ได9แก? ส?วนที่หนึ่งการกลับไป

ค9นหาสิ่งที่เปLนฐานทางความคิดทางทฤษฎีซึ่งเปLนแนวทางในการนำมาใช9ศึกษาประเด็นมายาคติ และ

ประเด็นอำนาจในทางสังคมซึ่งนักปรัชญาทางสังคมศาสตร@ได9พิจารณาผ?านสิ่งที่เกิดขึ้นในบริบทของ

สังคมตนเอง และข9าพเจ9าได9นำทฤษฎีที่ได9กล?าวถึงมาปรับใช9และทำการอ?านสิ่งที่เกิดข้ึนในบริบทของ

สังคมไทย และส?วนที่สองการค9นคว9าข9อมูลของภาพหุ?นนึ ่งในอดีตประเด็นการใช9ภาพแทนในการ

นำเสนอความจริงและการใช9วิธีการอุปลักษณ@ผ?านวัตถุสิ่งของในภาพหุ?นน่ิงของจิตรกรรมในอดีต 

จากการได9 ค9นคว9า ศึกษา และวิเคราะห@ผลงานศิลปZนทั้งในอดีต และปPจจุบันซึ่งมีความ

เกี่ยวเน่ืองกับเน้ือหาผลงานของข9าพเจ9าในเรื่องอำนาจ ผ?านทางมายาคติที่แพร?กระจายอยู?ในสังคม ทำ

ให9ข9าพเจ9าได9เปZดกว9างทางความคิดและมุมมองที่มีต?อเทคนิค และวิธีการที่ศิลปZนทั้งหลายได9ใช9เปLน

วิธีการในการแสดงออก อันมีหลากหลายวิธีการ และหลากหลายวัสดุที่ถูกเลือกนำมาใช9 รวมทั้ง

จุดประสงค@ของศิลปZนในแต?ละคนซึ่งมีความแตกต?างกัน อันจะทำให9ผลงานของข9าพเจ9ามีความชัดเจน

ในทางเน้ือหาและการเลือกใช9วัตถุสัญญะได9อย?างแม?นยำย่ิงข้ึน 

ข9าพเจ9าพบวิธีการบางวิธีในระหว?างการเขียนวิเคราะห@ อันเปLนการเปZดกว9างทางความคิด 

และวิธีในการสร9างสรรค@ผลงานศิลปะ การได9ศึกษา ทบทวน ทำให9ข9าพเจ9าได9นำข9อมูลเหล?านั้นมา

เปรียบเทียบ เพื่อค9นหาข9อเหมือนและข9อที่แตกต?าง เปLนการพัฒนาทั้งผลงานและความคิด ในหัวข9อ 

“มายาคติของอำนาจนิยมในสังคมไทย” ได9อย?างถูกต9องและชัดเจน  
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บทท่ี 3 

ขั้นตอนและวิธีการสรIางสรรค?ผลงาน 
 

ผลงานศิลปะเปLนสิ่งที่เดินควบคู?ไปกับประวัติศาสตร@ความคิดของมนุษย@นับต้ังแต?อดีตจนถึง

ปPจจุบัน มนุษย@ใช9ผลงานศิลปะเปLนหนึ่งในเครื่องมือทางการสื่อสารที่ทรงประสิทธิภาพที่สุด ผลงาน

ศิลปะสามารถบอกเล?าเรื่องราว ถ?ายทอดความรู9สึกนึกคิดของศิลปZนที่มีต?อเหตุการณ@ต?าง ๆ ออกมาใน

รูปของภาษาภาพ (Visual Language) ซึ่งเปLนระบบสัญญะหนึ่งของการรับรู9 ข9าพเจ9าจึงใช9ผลงาน

ศิลปะเปLนสื่อกลางในการต้ังคำถามถึงสภาวะของมนุษย@ในสังคมที่ตกอยู?ภายใต9วาทกรรมและชุดมายา

คติขนาดใหญ?ที่ปะทะกันตลอดเวลา 

เนื่องจากเนื้อหาในผลงานสร9างสรรค@ของข9าพเจ9ามีแนวคิดเกี่ยวกับการแสดงให9เห ็นถึง

อำนาจของมายาคติทางความเช่ือ โดยใช9วัสดุสำเร็จรูป (Ready – made) ที่พบเห็นในชีวิตประจำวัน

ในการสื่อความหมายผ?านวิธีการแบบอุปลักษณ@ (Metaphor) ในรูบแบบเหมือนจริง (Realistic) เพื่อ

ทำความเข9าใจในภาพเบื้องต9นและนำไปสู?การตีความสัญลักษณ@ต?าง ๆ  ในประเด็นที่ลึกซึ้งต?อไปของ

ผู9ชม และเปaาหมายที่สำคัญที่สุดคือการกระตุ9นสงัคมไทยได9ตระหนักถึงประเด็นของความจริงต?าง ๆ  ที่

ปรากฏ เกี่ยวกับสิ่งที่เห็นและสิ่งที่เปLนซึ่งอาจมีความหมายในการตีความที่แตกต?างกัน  ข9าพเจ9าจึงได9

แบ?งข้ันตอนการสร9างสรรค@ออกเปLน 3 กระบวนการ ดังน้ี 

3.1 กระบวนการก?อนการสร9างสรรค@ (Pre-Production) 

3.2 กระบวนการสร9างสรรค@ (Production) 

3.3 กระบวนการหลังการสร9างสรรค@ (Post-Production) 

 

3.1  กระบวนการกFอนการสรIางสรรค? (Pre-Production) 

 

3.1.1 การสำรวจความเชื่อผFานการปลูกฝ~งทางความคิด 
 

ข9าพเจ9าได9ทำการสำรวจความเชื่อผ?านการปลูกฝPงทางความคิดจากกระทำของมนุษย@ร?วม

สังคมเดียวกัน ที่สามารถสะท9อนความคิดและทัศนคติโดยรวมในสังคมน้ันได9ในขณะที่โลกสมัยใหม?ใช9

หลักและผล (rational) เปLนสิ่งขับเคลื่อนทางความคิดแต?ในสังคมไทยมีความเหลื่อมล้ำทางความคิด 

ในขณะเดียวกันก็ยังคงรักษาขนบธรรมเนียมเดิม พร9อมทั้งเปZดรับวัฒนธรรมสมัยใหม?จากทางตะวันตก

อินเดีย และเอเชียอาคเนย@ เข9ามาผสมผสนานเปLนประเด็นความเชื่อความศรัทธาและความเปLน

วิทยาศาสตร@ไว9ด9วยกันโดยไม?ได9มีการแบ?งแยกความคิด เราอาจจะเห็นผู9คนที่มีการศึกษาสูงหรือเด็กรุ?น

ใหม?ที่เติบโตมาในยุคปPจจุบันที่สามารถใช9โซเชียลมีเดียได9อย?างคล?องแคล?ว แต?ในทางตรงกันข9าม เด็ก

วัยรุ?นบางคนก็มีคำถามต?อปรากฏการณ@หลายสิ่งแต?ไม?สามารถตั้งคำถามนั้นต?อครูอาจารย@ที่สอนได9

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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เน่ืองจากความเกรงกลัวต?อระบบอำนาจในสถาบันการศึกษา ในขณะที่หลายคนกล9าพอที่จะลุกข้ึนมา

ตั้งคำถามแต?ก็ไม?มีพื้นที่ให9คำตอบต?อความคิดเห็นที่ต?างออกไป และอีกหลายคนก็ยังรู9สึกว?าสังคม

ปPจจุบันเปLนสังคมที่ปกติดีไม?ได9มีสิ่งแปลกประหลาดแต?อย?างใด  

การศึกษาการสั่งสอนการบอกเล?าและการปลูกฝPงให9เช่ือและศรัทธาในสิ่งใดสิ่งหน่ึงของคน

ร?วมสมัย เปLนสังคมที่แตกต?างกันเชิงความจริงในรูปแบบที่รัฐสร9างข้ึนมาและก?อกำเนิดกลายเปLนความ

จริงตามกระแสหลัก ทำให9มีแนวโน9มที่ควรจะเชื่อถือได9มากกว?าความจริงอย?างอื่น ความคุ9นเคยและ

ความน?าเชื่อถือของแหล?งที่มาทำให9มีส?วนสร9างความจริงให9กลายเปLนความจริงขึ้นมา และเมื่อความ

จริงกระแสหลักสถาปนาตัวเองข้ึนมาครอบงำความคิดของคนในสังคมส?วนใหญ? มักจะสร9างสิ่งที่เปLนคู?

ตรงข9ามข้ึนมา ยกตัวอย?างเรื่องความดีหรือคนดีที่มีความคิดต?างออกไปจากคนกลุ?มน้ี มักจะถูกผลักให9

กลายเปLนคนที่ไม?ดี หรือเกิดความเช่ือต?อสังคมผ?านปรากฏการณ@ต?าง ๆ มากมาย ทั้งประสบการณ@จริง

และสื่อในโซเชียลมีเดีย เหตุการณ@ความรุนแรงที่เกิดจากการถูกครอบงำทางความคิดแบบน้ี เปLนความ

รุนแรงชนิดหน่ึงที่เราอาจไปละเมิดต?อผู9ที่มีความคิดเห็นที่ต?างออกไป จากความเช่ือทางสังคมของผู9ที่มี

ความคิดเห็นต?างกัน ทำให9เกิดการทำร9ายกันทั ้งกาย วาจา และใจ ซึ ่งเกิดจากความหลากหลาย

ทางการคิดต?างหรือการคิดนอกกรอบ แต?ไม?สามารถเกิดขึ้นได9เลยให9สังคมที่มีความจริงเพียงอย?าง

เดียว (absolute truth) ความจริงในแบบน้ี เรามักเรียกว?ามายาคติที่ถูกประกอบสร9างข้ึนทางสงัคมให9

เห็นความจริง  

การสื่อสารเปLนช?องทางหน่ึงในการสร9างมายาคติให9กระจายไปสู?สงัคม โดยการกระจายเสียง

ผ?านวิทยุในช?วงเวลาที่เหมาะสม การใช9ภาพและเน้ือหาผ?านโทรทัศน@ในช?วงเวลาต?าง ๆ การปรากฏใน

หน9าหนังสือพิมพ@และหนังสืออื่นในลักษณะการสร9างแผ?นปaายจำนวนมากมายในพื้นที่เมืองเหล?าน้ี 

ล9วนส?งผลให9เกิดความเช่ืออันนำไปสู?การผลิตความจริงข้ึนมา เราต9องไม?ลืมว?าพื้นที่ของสื่อมวลชนเปLน

พื ้นที ่มีอำนาจในการสร9างความเชื่อแก?คนในสังคม แต?สิ ่งที่ทรงอำนาจที ่สุดในการสร9างมายาคติ

นอกจากสื่อสารมวลชนแล9วก็คือสถาบันการศึกษา ซึ่งเปLนพื้นที่ทรงอำนาจที่สุดในการสร9างความเช่ือ

ให9แก?คนในสังคม เพราะสถาบันการศึกษาสามารถกุมอำนาจในการผลิตความรู9 ซึ่งความรู9มีบทบาทใน

การกำหนดความจริง ในขณะที่การปลูกฝPงอดุมการณ@จากทางรัฐได9เริ่มต9นข้ึนในระดับช้ันปฐมวัยผ?าน

ระบบการศึกษาและถูกพัฒนาข้ึนในความคิดจากวัยเด็กจนถูกส?งต?อผ?านการศึกษาในระดับต?าง ๆ  จึงมี

ความเปLนไปได9ที่ความเช่ือชุดหน่ึงถูกผลิตสร9างมาอย?างต?อเน่ืองจนกลายเปLนความจริงในแบบมายาคติ 

มายาคติเปLนสิ่งที่ครอบงำความจริง สามารถควบคุมความเช่ือได9อย?างมีประสิทธิภาพกับคน

ทุกระดับชั ้นในสังคม โดยไม?ขึ ้นต?อกับตัวแปรด9านการศึกษาหรือความอาวุโสทางอายุ คล9ายการ 

โฆษณาชวนเชื ่อโดยใช9วิธีการปaอนข9อมูลซ้ำ ๆ ให9เกิดความคุ 9นชิน จากการควบคุมความจริงจน

ก?อให9เกิดเปLนความเหลื่อมล้ำ  
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3.1.2 อิทธิพลจากการศึกษากระบวนการสรIางสรรค? ผลงานศิลปะ Mindlessly Happy 

Subject ของ นาย วิทวัส ทองเขียว 
 

ข9าพเจ9าได9ทำการศึกษาการสำรวจวัตถุสัญญะ ซึ่งเปLนวัตถุที่อยู?รอบตัวเราและมีความหมาย

ขึ้นมาโดยวัตถุเหล?านั้น ก?อให9เกิดคุณค?าในเซิงเศรษฐกิจหรือคุณค?าในทางจิตใจ ล9วนเกิดขึ้นมาจาก

ข9อตกลงร?วมกันของสังคมมนุษย@ การสืบทอดเงื่อนไขทางกาลเวลาที่เหมาะสมทำให9วัตถุเหล?าน้ัน

กลายเปLนวัตถุทางสัญญะที่เกิดจากการประกอบสร9างความหมายทางวัฒนธรรม จากการสำรวจใน

บ9านตัวอย?างจำนวนหนึ่งพบว?าการมีอยู ?ของวัตถุเชิงสัญญะหลายช้ินเกิดขึ ้นมาจากการยอมรับใน

ความหมายที่มีอยู?ในวัตถุเหล?านั้น ดังนั้น ตัวตนของมนุษย@และวัตถุที่มีอำนาจในทางสัญญะจึงเปLน

ความสัมพันธ@เชิงอำนาจระหว?างกันสลับไปมา 

 

กระบวนการสรIางสรรค? 
 

 
 

ภาพท่ี 3.1  ผลงาน ช่ือ “Mindlessly  Happy  [s]ubject”, จิตรกรรมสีน้ำมันบนลินิน,ขนาด 

85 x 358 เซนติเมตร, ปท̂ี่สร9าง 256 
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กระบวนการสรIางภาพรFางตIนแบบ 

 

 
 

ภาพท่ี 3.2 ภาพถ?ายต9นแบบวัตถุสัญญะรูปมนุษย@จำลอง 

 

ภาพผลงานที่ข9าพเจ9านำมาศึกษาก?อนการสร9างสรรค@ เปLนภาพจิตรกรรมสีน้ำมันบนผ9าลินิน

จำนวน 4 ชิ้น แต?ละชิ้นมีขนาด 85 x 145 เซนติเมตร นำมาจัดเรียงต?อกันในลักษณะแนวนอน มี

ช?องว?างระหว?างภาพขนาด 6 เซนติเมตร ภายในภาพถูกแบ?งออกเปLนสองส?วนอย?างชัดเจนคือภาพพื้น

หลังและวัตถุที่อยู?ทางด9านหน9า ภาพวัตถุที่ปรากฏเปLนภาพตุìกตาโมเดลจำลองรูปคนสีขาวที่ใช9ในงาน

ประดับตกแต?งสถาปPตยกรรมจำลองในท?วงท?าที่แตกต?างกัน ภาพด9านซ9ายเปLนภาพตุìกตาผู9ชายสีขาว

อยู?ในท?านั่งกอดอก ส?วนภาพตรงกลางซ9ายเปLนรูปตุìกตาผู9หญิงสีขาวซึ่งอยู?ในท?ายืนถือกระเปΩา และ

ภาพตรงกลางขวาเปLนรูปตุìกตา ผู9หญิงสีขาวอยู?ในท?ายืนสะพายกระเปaาถือข9างลำตัว ส?วนภาพด9านขวา

สุดนั้นเปLนภาพตุìกตาผู9ชายสีขาวอยู?ในท?ายืนมือล9วงกระเปæา ซึ่งภาพตุìกตาคนทั้งสี่เปLนหุ?นจำลองของ

คนในยุคสมัยใหม? มีการแต?งกายในลักษณะชุดทำงานและอยู?ในอริยาบทของมนุษย@โดยทั่วไป โดยมี

ฐานเปLนพลาสติกใสขนาดเล็ก พร9อมทั้งมีตุìกตาจำลอง 5 ตัว วางไว9ด9านบนในลักษณะเท?ากับจำนวน

ของภาพวาด  

ดังนั ้นการศึกษาก?อนการสร9างสรรค@นี้ ข9าพเจ9าจึงได9เอาวัตถุเชิงสัญญะของผลงานช่ือ 

“Mindlessly  Happy  subject” มาใช9ประกอบสร9างผ?านกระบวนการทางศิลปะรูปแบบจิตรกรรม

โดยประกอบไปด9วย ภาพพื้นหลังสีดำในสมัยกลาง ซึ่งสีดำสื่อถึงศาสตร@ของพวกแม?มด (black art) แต?

โดยทั่วไปแล9ว สีดำมักสื่อถึงความโศกเศร9า ความเจ็บปñวย การปฏิเสธและความตาย แต?ในกรณีน้ี 

ข9าพเจ9าได9ใช9สีดำเพื่อสื่อถึงบรรยากาศแห?งความมืดและความลี้ลับ  

  
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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3.1.3 ขIอมูลภาพถFาย 
 

ข9าพเจ9าได9คัดเลือกภาพถ?ายส?วนหนึ่งจากหลายภาพที่ได9ศึกษา โดยพบเจอในระหว?างการ

เดินทางจากการใช9ชีวิตในสังคมไทยรวมถึงสืบค9นในสื่อทางสังคมออนไลน@ที่มีการแสดงความคิดอัน

แตกต?างจากพื้นที่สาธารณะแบบปกติ โดยเลือกภาพที่มีความหมายในการตีความและมีการแสดงถึง

เรื่องราวในบริบทที่แตกต?างกันไป จากการนำสาระเรื่องมายาคติทางความเช่ือที่เปLนกระแสหลักที่เรา

ควรตั้งคำถามต?อสิ่งคุ9นชินของความแตกต?างทางชนชั้นของคนในสังคม และความคิดเห็นในสังคม

ออนไลน@ต?อเหตุการณ@ต?าง ๆ ที่เกิดข้ึนในสังคมไทยปPจจุบัน 

 

 
 

ภาพท่ี 3.3  โตไปไม?โกง (ที่มา : https://twitter.com/hashtag/#โตไปไม?โกง) 
 

 
 

ภาพท่ี 3.4 ภาพการ@ตูนล9อ ลงุตู?จมกูยาว (ที่มา : https://www.sanook.com/news/7617850/) 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 3.5 ภาพสะท9อนแยกราชประสงค@ (ทีม่า : https://picpost.mthai.com) 

 

 
 

ภาพท่ี 3.6  ชีวิตริมทาง , ถนนเยาวราช (ที่มา : https://picpost.mthai.com ) 

 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 3.7  “กราฟฟZต้ีบิ๊กปaอมกับนา´ิกา” (ที่มา :โดย PPTV Onlineเผยแพร? 2 ก.พ. 2561, 

17:13 น.) 

 

3.2 กระบวนการสรIางสรรค? (Production) 

กระบวนการสร9างสรรค@ผลงานชุด "มายาคติของอำนาจนิยมในสังคมไทย" น้ี ข9าพเจ9าได9แยก

กระบวนการวิธีการดำเนินงานตามหัวข9อดังน้ี  
 

3.2.1 ผลงานสรIางสรรค?ชิ้นท่ี 1 

              เป็นการตีความอำนาจด้วยการใช้วัตถุที่เป็นภาพแทนกรอบความคิดเรื่องความหมายใน

การอ่านสัญญะจากบารต์ (Roland Barthes) มาสร้างเป็นสัญลกัษณ์เพื่อนำไปสู่เน้ือหาที่ต้องการ จาก

การสร้างภาพที่มีวัตถุมีซึ่งเป็นสีทอง เช่น ช้อนทอง จานทอง และหัวกะโหลกสีทอง โดยสร้างจมูก

เหมือนตัวการ์ตูนนิทานพินอคคิโอ (Pinocchio) ในลักษณะการจัดหุ่นนิ่งที่ใช้ทั่วไปในงานภาพถ่าย 

โดยนำมาประกอบสร้างผ่านวัตถุที่มีความคุ้นเคยในชีวิตประจำวัน จากการใช้ผ้าม่าน มาสร้างสรรค์

งานศิลปะในรูปแบบการจัดวาง เพื่อสร้างนัยยะแฝงที่แสดงถึงอำนาจของนักการเมืองหรือกลุ่มคนช้ัน

ปกครอง  

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 3.8  ภาพร?างที่ 1 ต9นแบบผลงานสร9างสรรค@ ช้ินที่ 1 
 

 
 

ภาพท่ี 3.9  ภาพร?างที่ 2 ต9นแบบผลงานสร9างสรรค@ ช้ินที่ 1 

 

 
 

ภาพท่ี 3.10  ภาพร?างที่ 3 ต9นแบบผลงานสร9างสรรค@ ช้ินที่ 1 

 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 3.11  ภาพถ?ายผลงานสร9างสรรค@ ช้ินที่ 1 

 

          
 

ภาพท่ี 3.12 ผลงานสร9างสรรค@ ช้ินที่ 1 

 

 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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3.2.2 ผลงานสรIางสรรค?ชิ้นท่ี 2 
 

การวางองค์ประกอบของวัตถุที่สร้างความสัมพันธ์แบบเบื้องหน้าและเบื้องหลัง ส่งผลต่อ

การสร้างสภาวะแห่งการปกปิด ซ่อนเรน้ ซึ่งเป็นการต้ังคำถามต่อภาพเบื้องหน้าที่สวยงาม ในลักษณะ

การถอดรหัสหรือการตีความผ่านสัญญะที่ข้าพเจ้าสร้างข้ึน 

การมีอาวุธนำมาซึ่งการมีอำนาจ เป็นอำนาจในแนวด่ิงจากเบื้องบนลงสู่เบื้องล่าง ผลงานช้ิน

นี้ใช้วิธีการอุปลักษณ์จากความหมายหนึ่งไปสู่อีกหนึ่ง โดยประกอบไปด้วย กรอบรูปสทีองที่อยู่ด้าน

หลังสุดของรูปทรงโครงกระดูกที่แตกต่างกันในเรื่องของสีและขนาดที่ปรากฎอยู่ในภาพ จากการ

ประกอบสร้างภาพเบื้องหลังด้วยอาวุธปืนสีทองที่จ่อหัวกะโหลกสีดำขนาดเล็กกว่ากระดูกขากรรไกร

ล่างสีทองที่อยู่ข้างล่าง โดยมีภาพเบื้องหน้ากระจกส่องสะท้อนไปที่หัวกะโหลกสีทอง ทำให้เกิดการ

มองภาพแบบมีระยะหน้า – หลัง ในลักษณะทับซ้อนกัน โดยใช้วิธีการนำเสนอผ่านหุ ่นนิ่งที่แฝง

ความหมายในการตั้งคำถามต่ออำนาจด้วยการตีความผ่านภาพหุ่นนิ่ง จากการนำภาพเหล่านั้นมา

ประกอบสร้างบนวัสดุผ้าม่านเพื่อการอุปลักษณ์ถึงการปกปิดและซ้อนเร้นบางอย่างไม่ให้สังคมรับรู้ 

 

 
 

ภาพท่ี 3.13  ภาพร?างที่ 1 ต9นแบบผลงานสร9างสรรค@รูปที่ 1  ช้ินที่ 2 
 

 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 3.14  ภาพร?างที่ 2 ต9นแบบผลงานสร9างสรรค@รูปที่ 1 ช้ินที่ 2 

 

 
 

ภาพท่ี 3.15   ภาพถ?ายผลงานสร9างสรรค@รูปที่ 1  ช้ินที่ 2 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 3.16  ภาพร?างที่ 1 ผลงานสร9างสรรค@รูปที่ 2 ช้ินที่ 2 

 

 
 

ภาพท่ี 3.17  ผลงานสร9างสรรค@รปูที่ 2 ช้ินที่ 2 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 3.18  ผลงานสร9างสรรค@ ช้ินที่ 2 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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3.2.3 ผลงานสรIางสรรค?ชิ้นท่ี 3 
 

อำนาจมักถูกใช้ผ่านการกระทำในรูปแบบของกฎระเบียบหรือข้อบังคับการอยู่ร่วมกันของ

คนในสังคม หากแต่ผู้มีอำนาจมักใช้คำสั่งที่ไม่ชอบธรรมเพื่อเกื้อประโยชน์ให้กับตนเอง จึงเป็นการเอา

เปรียบมนุษย์ทำให้เกิดความไม่เท่าเทียมกัน จากสถานการณ์ที่เกิดข้ึนในสังคมไทยที่ผ่านมา ได้เกิดการ

ปกครองภายใต้รัฐบาลทหารซึ่งเป็นช่วงหัวเลี้ยวหัวต่อของการเปลี่ยนถ่ายอำนาจเก่ามาสู่อำนาจใหม่ 

ผลงานชิ้นน้ีจึงใช้วิธีการอุปลักษณ์ผ่านสัญญะ ได้แก่ หัวกะโหลก เกมหมากรุก หุ่นทหาร ที่สามารถ

ตีความถึงอำนาจจากชนชั้นปกครอง จากภาพหุ?นนิ่งที่ข9าพเจ9าได9เชื่อมประเด็นทางความคิดต?าง ๆ  

ผ?านวัตถุสิ ่งของที่ผู 9ชมสามารถพบเห็นหรือมีประสบการณ@ร?วมในชีวิตประจำวัน แล้วจึงนำภาพ

เหล่านั้นมาประกอบสร้างบนวัสดุม่านที่มีลักษณะวงกลมที่ทำใหผู้้ชมสามารถมีส่วนร่วมกับผลงาน

โดยตรง 
 

 
 

ภาพท่ี 3.19  ภาพร?างที่ 1 ต9นแบบผลงานสร9างสรรค@ ช้ินที่ 3 

 

 
 

ภาพท่ี 3.20  ภาพร?างที่ 2 ต9นแบบผลงานสร9างสรรค@ ช้ินที่ 3 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 3.21 ภาพถ?ายผลงานสร9างสรรค@ ช้ินที่ 3 

 

 
 

ภาพท่ี 3.22  ผลงานสร9างสรรค@ ช้ินที่ 3 

 

3.2.4 ผลงานสรIางสรรค?ชิ้นท่ี 4 
 

การศึกษาในช?วงหลัง พ.ศ. 2500 เปLนต9นมา แทบจะเรียกได9ว?าเปLนระบบการศึกษาที่

ครอบงำการใช9จินตนาการของเด็กผ?านกระบวนการการท?องจำเพียงอย?างเดียวเท?านั ้น การใช9

แบบเรียนทุกอย?างที่เกิดจากความคิดของผู9ใหญ? โดยสอดแทรกแนวคิดเกี่ยวกับความรักชาติ ความ

ซื่อสัตย@ และความจงรักภักดี  ซึ่งเปLนความคิดเกี่ยวกับระบบชาตินิยมที่กำลังได9รับความนิยมอย?างสูง

ในขณะน้ันไว9อย?างแยบยล  ผลงานช้ินน้ี จึงใช9วิธีการอุปลักษณ@ผ?านสัญญะภาพหุ?นน่ิงวัตถุสิ่งของต?าง ๆ  

ที่ปรากฏอยู?ในสิ่งแวดล9อมที่เปLนพื้นที่นอกเหนือความทรงจำ แม9ว?ารายละเอียดต?าง ๆ ของวัตถุจะบ?ง

บอกถึงความจริงหลายอย?างของสิ่งที ่ปรากฏ แต?บรรยากาศภาพโดยรวมก็ยากที ่จะอธิบายได9ว?า

เรื่องราวทั้งหมดน้ีเปLนเรื่องจริงหรือสิ่งที่ปรุงแต?งข้ัน จากภาพหุ?นน่ิงที่ได9ข9าพเจ9าได9นำเสนอผลงานใน

รูปแบบการติดต้ังร?วมกับวัสดุผ9าม?านที่ผู9ชมสามารถมีส?วนร?วมกับผลงาน 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 3.23  ภาพร?างที่ 1 ต9นแบบผลงานสร9างสรรค@ ช้ินที่ 4 

 

 
 

ภาพท่ี 3.24  ภาพร?างที่ 2 ต9นแบบผลงานสร9างสรรค@ ช้ินที่ 4 

 

 
 

ภาพท่ี 3.25  ภาพร?างที่ 3 ต9นแบบผลงานสร9างสรรค@ ช้ินที่ 4 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 3.26  ภาพถ?ายผลงานสร9างสรรค@ ช้ินที่ 4 

 

 
 

 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 3.27  ผลงานสร9างสรรค@ ช้ินที่ 4 (จัดแสดงจรงิ) 

 

3.2.5  วัสดุ อุปกรณ? ท่ีใชIในการสรIางสรรค?ผลงาน 
 

การสร9างสรรค@ผลงานของข9าพเจ9าชุดน้ี เปLนการนำเสนอผลงานในรูปแบบภาพหุ?นน่ิงโดยใช9

วัตถุสัญญะที่ประกอบไปด9วยภาพถ?ายหุ?นนิ่งกับวัสดุต?าง ๆ  ที่ติดตั้งร?วมกัน เพื่อสร9างการตีความและ

สื่อถึงนัยยะจากวัตถุหรือวัสดุต?าง ๆ ที่นำมาประกอบร?วมกัน  
 

การเตรียมวัสดุอุปกรณ?ในการสรIางสรรค? 

 

 
 

ภาพท่ี 3.28 ข้ันตอนการเตรียมวัสดุ 1 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 3.29  ข้ันตอนการเตรียมวัสดุ 2 
 

 
 

ภาพท่ี 3.30 ข้ันตอนการเตรียมวัสดุ 3 

 

 
 

ภาพท่ี 3.31  ข้ันตอนการเตรียมวัสดุ 4 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 3.32  ข้ันตอนการเตรียมวัสดุ 5 

 

 
 

ภาพท่ี 3.33  ข้ันตอนการเตรียมวัสดุ 6 

 

 

 

 

 

 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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การเตรียมอุปกรณ?ถFายภาพตFาง ๆ สำหรับใชIในการถFายภาพ รายละเอียดของอุปกรณ?

ซึ่งประกอบไปดIวย 

- กล9อง ล9อง DSLR Canon 6D Mark II 

 

 
 

ภาพท่ี 3.34  กล9อง DSLR Canon 6D Mark II 

 

- ไฟแฟลช พร9อมชุดอปุกรณ@ร?ม - ขาต้ังกล9อง 

            - ขาต้ังไฟ  
 

 
 

ภาพท่ี 3.35 อุปกรณ@ที่ใช9สำหรบัถ?ายภาพ 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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วิธีการถFายภาพ 
 

- ลงพื้นที่เลือกมุมที่ต9องการจะถ?ายภาพ และทดลองถ?ายด9วยกล9องดิจิตอลเพื่อเลือกมมุที่ดี 
ที่สุดสำหรับการถ?ายจริง  

- ตรวจสอบกล9องอีกครั้งให9เครื่องมืออยู?ในสถานะพร9อมถ?าย ติดต้ังกล9องกับขา ต้ังกล9องนำไป
ไว9ในพื้นที่และมุมมองตามแผนการวางไว9  

- จัดไฟและใช9มิเตอร@วัดแสงไฟแฟลชเพื่อตั้งค?ากล9องสำหรับถ?ายภาพตามวางแผนไว9 โฟกัส 
ภาพให9ชัดเจน ปรับค?ารูรับแสง และความไวชัตเตอร@ของกล9องที่วัดได9วัดจากมิเตอร@วัดแสง

ให9เหมาะสม  
 

3.3  กระบวนการหลังการสรIางสรรค? (Post-Production) 

 

3.3.1 กระบวนการหลังการถFายภาพ 
 

หลังจากที ่ข9าพเจ9าได9ภาพถ?ายการสร9างสรรค@ทั ้งหมดตามที่ต9องการแล9ว ต?อมาจึงเปLน

ข้ันตอนในการแก9ใขไฟล@ภาพโดยผ?านโปรแกรม Adobe photoshop cc 2018 , Adobe Lightroom 

classic cc เพื่อทำให9ภาพมีความสมบูรณ@มากข้ึนเช?น ตกแต?งแสงเงา ปรับโทนสี รีทัช เพื่อให9ภาพรวม

ของภาพดูดีข้ึน คมชัด และปรับแก9ขนาดภาพให9เหมาะสมพร9อมจะเข9าสู?กระบวนการปริ้นต?อไป 

 

 
 

 
 

 

ภาพท่ี 3.36  โปรแกรมที่ใช9ในการตกแต?งภาพผลงงานสร9างสรรค@ 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 3.37  กระบวนการแต?งภาพในโปรแกรม Adobe Lightroom classic cc 

 

 
 

ภาพท่ี 3.38 กระบวนการแต?งภาพในโปรแกรม Adobe photoshop cc 2018 

 

3.3.2 กระบวนการอัดภาพ 
 

ขั้นตอนต?อมาหลังจากได9ภาพที่ได9แก9ไขปรับแต?งไฟล@ภาพเรียบร9อยแล9ว ข9าพเจ9าได9นำมา

สร9างเปLนภาพที่ปริ้นลงบนวัสดุผ9าม?าน โดยปริ้นส@ในลักษณะแตกต?างกัน เช?น ผลงานสร9างสรรค@ช้ินที่ 1 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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, 2 และ 4 มีการปริ้นลงบนแผ?นพลาสติก PVC ใส ส?วนผลงานชิ้นที่ 3 มีการปริ้นลงบนผ9าไวนิล ซึ่ง

การปริ้นลงวัสดุดังกล?าวจะทำให9ภาพดูสมจริงและเกิดมิติทับซ9อนต?างกัน 

  

 
 

ภาพท่ี 3.39  ผ9าไวนิล 

 

 
 

ภาพท่ี 3.40   แผ?นพลาสติก PVC ใส 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 3.41  ผ9าชีฟอง 

 

3.3.3 กระบวนการติดต้ังผลงานสรIางสรรค? 
 

หลงัจากปริ้นลงวัสดุดังกล?าวแล9ว จึงเข9าสู?กระบวนการติดต้ังผลงานให9สมจริงเหมือนการ

ติดต้ังผ9าม?านแต?ละชนิดที่เราสามารถพบเห็นได9ในชีวิตประจำวัน โดยข9าพเจ9าหยิบยกตัวอย?างการ

ติดต้ังของผลงานจากช้ินที่ 2 

 

 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 3.42 การติดต้ังผลงานสร9างสรรค@ช้ินที่ 2  

 

 
 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 3.43 หลังจากติดต้ังผลงานสร9างสรรค@ช้ินที่ 2  

 

3.3.4  กระบวนการขั้นตอนแสดงผลงานนิทรรศการผลงานสรIางสรรค? 

การจ ัดแสดงนิทรรศการศ ิลปกรรมมหาบัณฑิต คร ั ้ งท ี ่  13 สาขาท ัศนศิลป∞  คณะ

สถาปPตยกรรมศาสตร@สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกล9าเจ9าคุณทหารลาดกระบัง ณ หอศิลป∞ร?วมสมัย

ราชดำเนิน กรุงเทพฯ วันที่ 10 - 16 พฤษภาคม 2562 
 

จัดทำสูจิบัตรเผยแพรFผลงานนิทรรศการ  

 

ภาพท่ี 3.44 ปกสจูิบัตรนิทรรศการ 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 3.45 แนวความคิดและผลงานสร9างสรรค@ในสจูิบัตร 

จัดทำสื่อเพ่ือการประชาสัมพันธ?นิทรรศการ 

 

ภาพท่ี 3.46 เพจประชาสมัพันธ@นิทรรศการ 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 3.47 โปสเตอร@ประชาสัมพันธ@นิทรรศการ 

 

ภาพท่ี 3.48  พื้นที่แสดงผลงาน 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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3.3.5 บทสรุปขั้นตอนและวิธีการสรIางสรรค?ผลงาน 
 

สร9างสรรค@ผลงานศิลปะนิพนธ@ในหัวข9อ “ภาพมายาคติของอำนาจนิยมในสังคมไทย” น้ี 

เริ่มต9นจากการศึกษาข9อมูลทั้งหมดสำหรับนำมาเพื่อใช9ในการคิดและวิเคราะห@ จากการศึกษาผลงาน

ศิลปะในลักษณะ Mindlessly Happy Subject ของนาย วิทวัส ทองเขียว ผ?านภาพถ?ายมายาคติทาง

ความเช่ือและการสำรวจวัตถุสัญญะจากการสงัเกตุ แล9วนำมาปรับใช9ในกระบวนการสร9างสรรค@ผลงาน

เพื่อสร9างการตีความและการแฝงนัยยะต?าง ๆ  ผ?านมายาคติของอำนาจนิยมในสังคมไทย โดยการจัด

องค@ประกอบการถ?ายภาพหุ?นนิ่ง จากการใช9กล9องดิจิตอลร?วมกับอุปกรณ@ถ?ายภาพแบบสตูดิโอผ?าน

กระบวนการจัดวางและการสร9างความหมายใหม? โดยนำไฟล@ภาพมาปรับแต?งด9วยระบบดิจิตอล ซึ่ง

ทั้งหมดมีกระบวนการทำงานอย?างเปLนขั้นตอน ตั้งแต?การเตรียมการถ?ายภาพและการดำเนินการ

ถ?ายภาพ จนเข9าสู?ข้ันตอนสุดท9ายของการติดต้ังผลงาน ซึ่งนําไปสู?ผลสําเร็จของการดำเนินงานทั้งหมด

ที่ผสมผสานระหว?างภาพถ?ายกับศิลปะในลักษณะการจัดวาง (Installation art)   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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บทท่ี 4 

วิเคราะห?การสรIางสรรค? 
              

 กระบวนการในการสร9างสรรค@ผลงานศิลปนิพนธ@เมื่อดำเนินการมาถึงระยะเวลาหนึ่ง ก็

จำเปLนที่จะต9องทำการวิเคราะห@เพื่อสำรวจความเปLนไปทั้งในส?วนเนื้อหาและส?วนของรูปแบบการ

นำเสนอ ซึ่งควรจะต9องมีจุดมุ?งหมายในการสร9างสรรค@ การวิเคราะห@ผลงานน้ันข9าพเจ9าได9ย9อนกลับไป

ทบทวนจุดเริ่มต9นของที่มาของเน้ือหาและแรงบันดาลใจ  ตลอดจนวิธีการที่ใช9ในการนำเสนอเรื่องราว 

ซึ่งทำให9เห็นกระบวนการทางความคิดที่เกิดจากสถานการณ@สังคมที่เปลี่ยนแปลงอยู?ตลอดเวลา ความ

เปลี่ยนแปลงน้ีส?งผลไปสู?ตัวผลงานสร9างสรรค@อย?างมีนัยยะสำคัญ ทำให9ผลงานในระยะหลังน้ันมวิีธีการ

นำเสนอในรูปแบบผู9ชมมีส?วนร?วมกับผลงานมากข้ึน 

ผลงานศิลปนิพนธ@ มายาคติของอำนาจนิยมในสังคมไทย (Myth of authoritarianism in 

Thai society) ทั้งหมด 4 ชิ้น เปLนการนำเสนอภาพสะท9อนกระบวนการทางความเชื่อ และผลของ

อำนาจมายาคติในสังคมผ?านวาทกรรมต?าง ๆ  โดยใช9รูปวัตถุสัญญะที่ผสมผสานระหว?างภาพถ?ายกับ

ศิลปะในลักษณะการจัดวาง (installation art)  เพื่อสร9างความหมายตรงสู?ความหมายแฝง ในการ

อธิบายลักษณะทางความเช่ือ รวมทั้งการต้ังคำถามต?อสภาวการณ@ปPจจุบนัของอำนาจนิยมในสงัคมไทย 

โดยข9าพเจ9าได9วิเคราะห@ผลงานทั้งหมดผ?านหลักการและทฤษฎีทางศิลปะดังน้ี 
 

4.1   การวิเคราะห?ผลงานโดยรวม 
 

4.1.1 เร่ืองราว (Subject) 
 

นำเสนอเรื่องราวทางความเชื่อของมายาคติอำนาจนิยมในสังคมไทย ผ?านวาทกรรมต?าง ๆ  

รวมทั้งการต้ังคำถามต?อสภาวการณ@ปPจจุบัน โดยนำเสนอประเด็นของความจริงที่ ปรากฏเกี่ยวกับสิ่งที่

เห็นและสิ่งที่เปLนในการอธิบายลักษณะทางความเช่ือของผู9มีอำนาจจากชนช้ันปกครอง  

 

4.1.2 เนื้อหา (Content) 
 

ส ิ ่งที่มนุษย@ในสังคมสมัยใหม?ควรตระหนักถึง ได9แก?สิทธิเสรีภาพในการแสดงออก การ

คำนึงถึงความเท?าเทียมกันในความเปLนมนุษย@ และความหลากหลายที่อยู?ในทุกสิ่ง กรอบคิดเหล?าน้ีมา

พร9อมกับลักษณะสังคมที่เช่ือว?ามนุษย@ทุกคนล9วนมีศักยภาพในการคิดและการตัดสินใจในการกระทำ

ของตน ขณะที่บางสังคมมาพร9อมกับข9อห9ามมากมายและความเช่ือเชิงคุณธรรมที่ปaอนความคิด แม9ทั้ง

สองทางอาจมองได9ในแง?ของความปรารถนาดี หากแต?มนุษย@ในสังคมก็ควรที่จะต้ังคำถามต?อชุดความ

เช่ือต?าง ๆ ที่อยู?รอบตัวว?ามีชุดความเช่ือใดบ9างที่มีอำนาจถึงข้ันที่ตนเองมิอาจต้ังคำถามได9 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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4.1.3 การแสดงออก (Expression)    
 

ผลงานวิทยานิพนธ@ชุดนี้มีการแสดงออกโดยใช9วัสดุสำเร็จรูป (Ready – made) ที่พบเห็น

ในชีวิตประจำวันในการสื่อความหมายผ?านการแบบอุปลักษณ@ (Metaphor) ในรูบแบบเหมือนจริง 

(Realistic) เพื ่อทำความเข9าใจในภาพเบื ้องต9นและนำไปสู ?การตีความสัญลักษณ@ต?าง ๆ ผ ?าน

กระบวนการทางเทคนิคภาพถ?ายหุ?นน่ิงกับศิลปะในลักษณะการจัดวาง (Installation art)   

 

4.1.4 การวิเคราะห?สญัญะ (Sigh Exploration) 
 

ตั้งแต?การเกิดขึ้นของศิลปะคอนเซ็ปชวลอาร@ต (Conceptual Art) ในช?วงปลายทศวรรษ 

1960 องค@ประกอบเชิงความคิดถูกนำมาใช9แทนวัสดุ การแสดงออกของศิลปZนมีวิธีการที่หลากหลาย

มากย่ิงข้ึน  วัสดุสำเร็จรูปต?าง ๆ แม9แต?ตัวอักษรก็ถูกสร9างเปLนผลงานศิลปะผ?านระบบความคิด นับว?า

เปLนช?วงเวลาแห?งการนิยามวัตถุในแง?ของการตีความหมายให9กลายเปLนวัตถุเชิงสัญญะ 

 

4.2  วิเคราะห?ทัศนธาตุ (Visual Element) 

 

ข9าพเจ9าได9ยกตัวอย?างผลงานสร9างสรรค@ช้ินที่ 2 จากผลงานทั้งหมด 4 ช้ิน มาวิเคราะห@ทัศน

ธาตุ (Visual Element) ดังน้ี 

เสIน (Line) ร?องรอยทีเ่กิดจากเคลือ่นที่ของจุด หรือถ9าเรานำจุดมาวางเรียงต?อกันไปก็จะ

เกิดเปLนเส9นข้ึน เส9นมีมิติเดียว คือ ความยาว ไม?มีความกว9าง ทำหน9าที่เปLนขอบเขต ของที่ว?าง รูปร?าง 

รูปทรง น้ำหนัก สี ตลอดจนกลุ?มรูปทรงต?าง ๆ รวมทั้งเปLนแกนหรือโครงสร9างของรูปร?างรูปทรง เส9น

เปLนพื้นฐานที่สำคัญของงานศิลปะทุกชนิด เส9นสามารถให9ความหมาย แสดง ความรู9สึก และอารมณ@ได9

ด9วยตัวเองด9วยการสร9างเปLนรูปทรงต?าง ๆ ข้ึน  

 

 
 

ภาพท่ี 4.1  เส9น (การจัดวาง installation art) 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 4.2 เส9น (ภาพถ?ายหุ?นน่ิง) 

 

เส9น เปLนส?วนหนึ่งขององค@ประกอบที่สำคัญของงานข9าพเจ9าชิ้นนี้ ไม?ว?าจะเปLนในเรื่องของ

ความงามหรือศิลปะในลักษณะการจัดวาง (installation art) เพื่อตอบสนองแนวความคิดในเรื่องของ

อำนาจนิยม ในเรื ่องของการจัดวาง เส9นเปLนส?วนประกอบหลัก เนื ่องจากเส9นในผลงานถูกนำมา

ประกอบสร9างความหมายใหม?ผ?านสัญญะทางวัตถุ ข9าพเจ9าจึงเลือกใช9วัตถุที่มีลักษณะเปLนเส9นต้ังหรือ

เปLนแท?นตรงส?วนใหญ? เพราะเส9นตั้งให9ความรู 9สึกถึงความสูง สง?า มั ่นคง แข็งแรง หนักแน?น ซึ่ง

สอดคล9องกับแนวความคิดของผลงานสร9างสรรค@ช้ินน้ี 

 

ร ูปร Fางและร ูปทรง (Shape and Form) เป Lนร ูปธรรมของการแสดงออกเพ ื ่อสื่อ

ความหมายในงานทัศนศิลป∞ โดยทั่วไปคำสองคำนี้มักจะใช9คู?กันเพราะมีความหมายใกล9เคียงกัน แต?

ในทางทัศนศิลป∞จะมีความหมายแตกต?างกัน ดังน้ี 

- รูปร?าง เปLนภาพ 2 มิติ คือ มีความกว9าง และความยาว มีเน้ือที่ภายในเส9นขอบเขต 
- รูปทรง เปLนภาพ 3 มิติ คือ มีความกว9าง ความยาว ความหนา เน้ือที่และปริมาตรมีการก?อ
รูปรวมตัวกันข้ึนเปLนผลงานทัศนศิลป∞ 

 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 4.3 รูปทรง (เปLนภาพ 3 มิติ) 

 

 
 

ภาพท่ี 4.4  รูปร?าง (เปLนภาพ 2 มิติ) 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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รูปร?างและรูปทรงในผลงานข9าพเจ9าแบ?งเปLนภาพ 3 มิติ กับ 2 มิติ  ภาพ 3 มิติ ของข9าพเจ9า

เกิดจากศิลปะในลักษณะการจัดวาง (Installation art) ที่มีรูปทรงในแนวกว9างและยาว มีการซ9อน

ของวัตถุ มีระยะหน9าและหลัง ทำให9เกิดมิติในการมองภาพได9หลายด9าน ส?วนภาพ 2 มิติ เปLนภาพถ?าย

วัตถุหุ?นน่ิงที่ปรากฎอยู?บนม?าน เปLนภาพที่มีรูปร?างของวัตถุที่เกิดข้ึนตามความต9องการของข9าพเจ9า  
 

คFาน้ำหนัก (Value) หมายถึง จำนวนของความเข9ม ความอ?อนของสีต?าง ๆ และแสงเงา

ตามที่ ประสาทตารับรู9 เมื่อเทียบกับน้ำหนักของสีขาว-ดำ ความอ?อนแก?ของแสงเงาทำให9เกิดมิติ เกิด

ระยะ ใกล9ไกลและสัมพันธ@กับเรื่องสีโดยตรง  

 

 
 

ภาพท่ี 4.5 แสงเงา (การจัดวาง installation art) 

 

 
 

ภาพท่ี 4.6 แสงเงา (ภาพถ?ายหุ?นน่ิง) 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ในกระบวนการสร9างสรรค@ของข9าพเจ9าได9วางแผนการทำงานให9สอดคล9องกับแนวความคิด 

ในเรื ่องของโทนภาพ และการจัดแสงเงาไม?มาจะเปLนในเรื ่องของภาพถ?ายหุ ?นนิ่งหรือการจัดวาง 

(installation art) ข9าพเจ9าได9ใช9แสงเงาที ่กลมกลืนเหมือนธรรมชาติ แสงเงาส?วนรวมของภาพมี

น้ำหนักเข9มมืดซึ่งเหมือนกับเลียนแบบภาพวาดหุ?นน่ิงของศิลปZนช้ันครูอย?าง โมนต@  (Monet),   

คาราวัจโจ (Caravaggio), และ ฆวน ซานเชส โกธัน (Juan Sánchez Cotán) เปLนต9น 
 

สี (Color)  สิ่งที่ปรากฎอยู?ทั่วไปรอบ ๆ  ตัวเรา ไม?ว?าจะเปLนสีที่เกิดข้ึนเองในธรรมชาติ หรือ 

สิ่งที่มนุษย@สร9างขึ้น สีทำให9เกิดความรู9สึกที่แตกต?างมากมาย เช?น ทำให9รู9สึกสดใส ร?าเริง ตื่นเต9น 

หม?นหมอง หรือเศร9าซึมได9 เปLนต9น  
 

 
ภาพท่ี 4.7 ส ี

 

สีในผลงานของข9าพเจ9านั้นประกอบไปด9วยโทนสีน้ำตาลทองและดำ เพื่อให9สอดคล9องกับ

แนวความคิดที่เปLนสัญญะในการสื ่อความหมายใหม? สีน้ำตาลหมายถึงดิน แผ?นดินเก?าแก?หรือ

ธรรมชาติ สีน้ำตาลออกดำหมายถึงความสุขุม ความลึกลับซ?อนเร9น และสีทองหมายถึงความร่ำรวย 

หรูหรา คุณค?า มั่งค่ัง สีดำหมายถึงอำนาจ ความตาย ไว9ทุกข@และการกดข่ี  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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บริเวณวFาง (Space)  บริเวณที่เปLนความว?างไม?ใช?ส?วนที่เปLนรูปทรงหรือเนื้อหาในการจัด

องค@ประกอบใดก็ตาม  ถ9าปล?อยให9มีพื้นที่ว?างมากและให9มีรูปทรงน9อย การจัดนั้นจะให9ความรู9สึก   

โดดเด่ียว 

 

 
 

ภาพท่ี 4.8  บริเวณว?าง 

 

ผลงานช้ินน้ีมีลักษณะศิลปะการจัดวาง (Installation art) พื้นที่ว?าง จัดวางมีการเว9นระยะ

ของวัตถุซึ ่งเหมือนกับการจัดหุ?นนิ่งซึ ่งจะทำให9ภาพดูโปร?งไม?ทึบตันเกินไป อีกทั ้งยังทำให9ภาพมี

ระยะใกล9ไกล มีมิติต้ืนลึก และเหมือนจริง 

 

4.3 การวิเคราะห?หลักองค?ประกอบศิลปé (Composition of art) 

 

ข9าพเจ9าได9ยกตัวอย?างผลงานสร9างสรรค@ช้ินที่ 3 จากผลงานทั้งหมด 4 ช้ิน มาวิเคราะห@หลัก

องค@ประกอบศิลป∞ (Composition of art) ดังน้ี 
 

เอกภาพ (Unity) 

เอกภาพ คือ ลักษณะหรือเงื่อนไขของความเปLนหนึ่งเรื่องการผสานกันให9เกิดเปLนองก@รวม 

ในงานออกแบบ เอกภาพใช9แสดงถึงความรู9สึกทางทัศนธาตุในผลงานให9สามารถอยู?ร?วมกันได9และทำ

ให9สอดคล9องกลมกลืนเปLนภาพรวม ในผลงานศิลปะย?อมมีเอกภาพ ศิลปZนส?วนใหญ?มักใช9ความ

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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หลากหลายภายใต9ความเปLนองก@ประกอบทางเอกภาพ และความหลากหลายนั ้นทำให9เกิดกวาม

น?าสนใจ (ชลูด น่ิมเสมอ,ออนไลน@, 2531) 

 

 
 

ภาพท่ี 4.9  เอกภาพ  

 

ผลงานทั้งหมดประกอบไปด9วยสื่อที่ผสมผสานระหว?างภาพถ?ายหุ?นนิ่งกับศิลปะในลักษณะ

การจัดวาง (installation art) การนำเทคนิคและวิธีการที่แตกต?างกันนำมาประกอบสร9างเข9าด9วยกัน 

โดยการตีความผ?านสัญญะของตัววัตถุ ซึ่งมีความเช่ือมโยงกันด9วยหลาย ๆ องค@ประกอบ การจัดภาพ

โดยรวมมีความเปLนเอกภาพด9วยเส9น รูปร?าง รูปทรง สี แสงเงาที่สัมพันธ@กลมกลืนกันทั้งวัตถุและการ

จัดหุ?นน่ิง ทำให9ทั้งภาพดูเปLนอันหน่ึงอันเดียวกันทางด9านเน้ือหาและเรื่องราว 

 

ดุลยภาพ (Balance) 

ดุลยภาพ คือ การจัดถ?ายเทน้ำหนักในความเปLนจริงและน้ำหนักทัศนธาตุขององค@ประกอบ

ศิลป∞ (การมองเห็น) ซึ่งแบ?งออกเปLน 2 แบบ สมดุลแบบสมมาตร (Symmectrical balance) คือ การ

จัดการซ9ายขวาเท?ากันของร ูปทรง 3 มิติ หรือองค@ประกอบ 2 มิติและดุลยภาพแบบสมมาตร 

(Asymmetry Balance) ทำให9เกิดสมดุลแทนจากขนาดและความหมายให9ความรู9สึกว?ามีแรงน้ำหนัก

อยู?ตรงกลาง  

(ชลูด น่ิมเสมอ,ออนไลน@, 2531) 

 

 

 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 4.10 ดุลยภาพ 

 

ผลงานชิ ้นนี ้ของข9าพเจ9ามีการวางน้ำหนักภาพให9เท?ากัน เปLนดุลยภาพแบบสมมาตร 

(Symmectrical balance) โดยการจัดวางให9ผลงานอยู?ตรงกลางห9อง ซึ่งมีพื้นที่ซ9ายขวาเท?ากันเพื่อ 

สร9างความดึงดูด ให9ผู9ชมสามารถเดินชมงานได9รอบวงกลมของม?าน และภาพหุ?นนิ่งที่ปรากฏอยู?บน

ม?านน้ันเปLนภาพที่มีโทนสีและน้ำหนักของหุ?นนิ่ง ไม?มีการทิ้งน้ำหนักไปทางด9านใดด9านหนึ่ง จึงส?งผล

ทำให9ภาพเกิดความสมดุลมากข้ึน 
 

การเคลื่อนไหว (Movement)  

การเคลื่อนไหวที่เกิดจากการซ้ำซ9อนขององค@ประกอบเปLนการซ้ำทีเ่ปLนระเบียบจนถึงข้ันเกดิ

เปLนรูปลักษณะของศิลปะ โดยเกิดจากการซ้ำของหน?วยกับช?องไฟ หรือ เกิดจากการเคลื่อนไหว

ต?อเน่ืองกันของเส9น สี รูปทรง และน้ำหนัก (ชลูด น่ิมเสมอ,ออนไลน@, 2531) 

 

 
 

 

ภาพท่ี 4.11 การเคลื่อนไหว 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ผลงานช้ินน้ีของข9าพเจ9ามีการเคลื่อนไหวต?อเน่ืองกันทัง้หมด 3 ส?วนได9แก?  

- เส9นนำสายตาของภาพถ?ายหุ?นน่ิง   
- ม?านในลักษณะของการติดต้ัง  
- การชมผลงาน ในลักษณะการเดินแบบวงกลม โดยมีความรู9สึกเหมือนกับการเปZดม?าน 
ทั้ง 3 ส?วนน้ีผ?านการสร9างสรรค@ โดยเน้ือหาและรูปแบบแนวความคิดของตนเอง 

 

ความเปlนเดFน (Dominance) 

ความเปLนเด?นจะต9องมีส?วนใดส?วนหน่ึงหรือจุดใดจุดหน่ึงมีความสำคัญกว?าจุดอื่น ๆ แต?ถ9า

ถูกส?วนอื่น ๆ ที่มีความสำคัญน9อยกว?าบดบังหรือแย?งความสำคัญ งานที่ไม?มีจุดสนใจจะทำให9ดูน?าเบื่อ

เหมือนกับลวดลายที่ถูกจัดวางซ้ำกันโดยปราศจากความหมาย (ชลูด น่ิมเสมอ,ออนไลน@, 2531) 
 

 

ภาพท่ี 4.12 ความเปLนเด?น 

 

ผลงานของข9าพเจ9าชิ้นน้ีเลือกใช9หัวกะโหลกเปLนจุดเด?นสร9างความน?าสนใจในเรื่องราวที่

สร9างข้ึนร?วมกับวัตถุอื่น ๆ มีการเลือกใช9โทนสี ที่เน9นย้ำให9เกิดน้ำหนักเฉพาะจุด รวมถึงการเลือกวัสดุ

ในการติดตั้งที่มีลักษณะเปLนวงกลม การติดตั้งผลงานจัดวางไว9ในจุดศูนย@กลางของห9องและมีขนาด

ใหญ?ถึงเส9นผ?านศูนย@กลาง 3.5 เมตร เมื่อเทียบผลงานชิ้นนี้กับผู9ชมงานแล9ว ผู9ชมจะมีขนาดเล็กกว?า

ผลงานถึง 3 เท?า จึงเกิดเปLนจุดเด?นและสร9างความน?าสนใจต?อการชม 

 

ความกลมกลืน ผลงานของข9าพเจ9าได9ใช9สื่อที่ผสมผสานระหว?างภาพถ?ายหุ?นน่ิงกบัศิลปะใน

ลักษณะการจัดวาง (Installation art) สือ่ทั้งสองประเภทน้ีให9ความรู9สกึที่แตกต?างกันในเรือ่งของ

เทคนิค แต?สามารถนำมาประกอบเข9าด9วยกันในส?วนของลกัษณะการจัดวางและการสร9างความหมาย

ใหม?เพือ่นำเสนอความงามทางทัศนศิลป∞ร?วมกับแนวความคิดผ?านกระบวนการทางศิลปะ  

            

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ความขัดแยIง   คือการแสดงความขัดแย9งในด9านน้ำหนัก สี แสงเงา ส?วนรวมของภาพที่เน9น

ไปทางโทนสีดำตัดกับวัตถุสีทอง เปLนการสร9างความขัดแย9งในเรื่องของโทนสีอย?างชัดเจน แต?มีผลดีคือ

ช?วยส?งเสริมบริเวณจุดเด?นให9มีความเจิดจ9า  เด?นชัด และงดงามย่ิงข้ึน 

 

4.400การอธิบายรูปแบบทางกายภาพและทางสญัญะ 
 

ผลงานทั้งหมดประกอบไปด9วยสื่อที่ผสมผสานระหว?างภาพถ?ายหุ?นนิ่งกับศิลปะในลักษณะ

การจัดวาง (Installation art) โดยเน9นภาพถ?ายหุ?นน่ิงเปLนหลัก ซึ่งเปLนวิธีการที่กลุ?มผู9ชมเข9าถึงได9ง?าย

ในลักษณะการสร9างความงามภานในภาพ ส?วนวัตถุที่ปรากฏในภาพผู9ชมไม?จำเปLนต9องใช9ความรู9หรือ

หลักการทฤษฎีศิลปะใด ๆ เมื ่อผู 9ชมมองและรู 9ว?าวัตถุที ่ถ?ายนั ้นคือสิ ่งใด การทำความเข9าใจใน

ความหมายก็จะเข9าสู?ข้ันตอนที่สอง คือการทำความเข9าใจความหมายของภาพกับการสร9างผลงานแบบ

สื่อผสม จึงเปLนการสื่อสารที่จะเปZดใจผู9ชมในเบื้องต9น เพื่อนำไปสู?การค9นหาความหมายสัญญะผ?าน

วัตถุต?าง ๆ ที่ข9าพเจ9าได9สร9างข้ึน ผลงานทั้งสี่ช้ินประกอบข้ึนจากการใช9วัตถุสัญญะจำนวนไม?กี่ช้ินในแต?

ละภาพ ม?านจึงเปLนวัตถุในชีวิตประจำวัน อีกหนึ่งอย?างที่ข9าพเจ9าได9 นำมาจัดการใหม? เช?นการนำมา

ผสมผสานกันอย?างผิดที่ผิดทาง ขยายขนาดให9ใหญ?ขึ้นและนำวัตถุธรรมดามาจัดเรียงใหม?เพื ่อสื่อ

ความหมายแฝงของตัววัตถุอันเปLนรหัสความหมายทางวัฒนธรรมที่สังคมกำหนดร?วมกัน เพื่อสื่อสาร

ความหมายของสัญญะบางสิ่งบางอย?างที่ไม?อาจพูดได9อย?างตรงไปตรงมา โดยใช9การคัดเลือกวัตถุจาก

ประสบการณ@จริงในสังคมปPจจุบัน  

 

4.2.1 ผลงานชิ้นท่ี 1  
 

ผลงานชิ้นนี้สื่อถึงการตีความผ?านสัญญะอำนาจนิยมของผู9ที่มีอำนาจชนชั้นปกครอง ผ?าน

วัตถุสัญญะสีทอง สามวัตถุ ได9แก? หัวกะโหลก ช้อน จาน อาวุธปืน  โดยหัวกะโหลกที่สร้างจมูกเหมือน

ตัวการ์ตูนนิทานพินอคคิโอ (Pinocchio) มีความหมายถึง การโกหกที่มีนัยยะถึงผู้มีอำนาจ ส่วนช้อน

และจานมีนัยยะถึงชีวิตความเป็นอยู่ที่เปล่งประกายสีทองอย่างงดงาม มองในอีกมุมหน่ึงคือผู้มีอำนาจ 

อาจโกหกหรือเก็บซ้อนความจริงอะไรไว้ภายใต้ผ้าม่าน แต่กลับเผยสิ่งที่ต้องการให้คนอื่นที่อยู่ใต้

อำนาจเห็นเท่าที่ตนเองต้องการเท่าน้ัน 

 

4.2.2 ผลงานชิ้นท่ี 2   
 

ผลงานชิ ้นนี ้ส ื ่อถึงสัญญะของม?านที่เปLนการอุปลักษณ@ในเรื ่องของการปกปZดซ9อนเร9น 

บางอย่างไม่ให้สังคมรับรูร้?วมถึงวัตถุที่ใช9ประกอบในการจัดวาง เช?น พรมสีแดง รองเท9าทหาร เสาที่กั้น

ทางเดินสีทอง ต?างก็พูดถึงอำนาจของชนชั้นปกครองในสังคมไทยปPจจุบัน โดยเฉพาะม?านที่ซ9อนกัน

สองภาพต?างมีนัยยะที่แตกต?างกัน ม?านช้ินที่หน่ึงคือภาพกะโหลกสีทอง ที่วางไว9บนผ9าลายไทย ที่คล9าย

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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กับพานมอบรางวัลหรือเปLนตัวแทนของผู9มีอำนาจของชนช้ันสูงของไทย หุ?นน่ิงวีนัสแสดงถึงตัวตนของ

ความรักที่กำลังสูญหายไปกลายเปLนเพียงวัตถุที่ถูกกระทำผ?านชุดความเช่ือต?าง ๆ  ความเช่ือบางชุดมี

อำนาจในการลดทอนคุณค?าในตัวตนของเรา สร9างความคิดระดับชั ้น (hierarchy) ความสูงต่ำที่

แตกต?าง ชุดวาทกรรมต?าง ๆ จึงส?งผลให9เกิดความเคยชินและการไม?ต้ังคำถามต?อความไม?เท?าเทียมที่

เกิดข้ึนในสังคมปPจจุบัน ม?านช้ินที่สองเปLนภาพหุ?นน่ิงที่มีระยะหน9าและหลัง โดยจะใช9โทนสีของวัตถุสี

ทองและฉากหลังสีดำ ที่ประกอบไปด้วย กรอบรูปสีทอง ซึ่งอยู่ด้านหลังสุดของรูปทรงโครงกระดูก 

อาวุธปืนสีทองที่จ่อหัวกะโหลกสีดำขนาดเล็กกับกระดูกขากรรไกรล่างสีทองโดยมีกระจกส่องสะท้อน

ไปที่หัวกะโหลกสีทอง ภาพหุ่นนิ่งของวัตถุทั้งหมดต่างแฝงความหมายในการตั้งคำถามต่อเบื้องหลัง

ของอำนาจที่กำลังสรา้งภาพสวยหรูด้วยสีทอง เช่นอาวุธปืนสีทองซึ่งมีนัยยะถึงการมีอำนาจในแนวด่ิงที่

อยู่เบื้องหลังกระจกที่ส่องหัวกะโหลกสีทอง  

 

 
 

ภาพท่ี 4.13 รูปสญัญะบางส?วนในผลงานช้ินที่ 2 

 

4.2.3 ผลงานชิ้นท่ี  3  
 

ผลงานช้ินน้ีประกอบไปด9วยสื่อที่ผสมผสานระหว?างภาพถ?ายหุ?นน่ิงกับการปริน้ส@ภาพลงวัสดุ

ม?านที่ประกอบเปLนวงกลมสองช้ันที่ผู9ชมสามารถมีส?วนร?วมเดินชมในวงกลมของผ9าม?าน ซึ่งม?านน้ีมีเส9น

ผ?านศูนย@กลางถึง 3.5 เมตร ม?านวงกลมแต?ละช้ินประกอบไปด9วยภาพมีวัตถุสัญญะหลายชนิดทาง

การเมืองได9แก? หัวกะโหลก เกมหมากรุก หุ่นทหาร ทุกสิ่งที่กล่าวมาล้วนเป็นสัญญะที่ต้องการตีความ

จากผู้คนทั้งสิ้น 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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4.2.3 ผลงานชิ้นท่ี  4  
 

ผลงานชิ้นน้ีสื่อถึงความคิดในเชิงวิพากษ@และตั้งคำถามต?อสภาพสังคมไทยในปPจจุบัน โดย

ข9าพเจ9าได9หยิบยก Animal Farm ที่เปLนนวนิยายสั้นเชิงอุปมานิทัศน@และเสียดสกีารเมอืง นิยายเรื่องน้ี

สะท9อนถึงเหตุการณ@ปฏิวัติรัสเซียและการครองอำนาจของสตาลิน โดยใช9สัตว@เปLนตัวดำเนินเรื่อง 

“จอร@จ ออร@เวลล@” ซึ่งเปLนผู9สนับสนุนแนวคิดสังคมนิยมประชาธิปไตยซึ่งมองว?าสหภาพโซเวียตน้ัน

“ปกครองอย?างโหดร9าย” และเขาใช9นิยายเรื่องน้ีเพื่อเสียดสีการปกครองของสลาลิน ผลงานช้ินน้ีจึงใช9

การเล?าเรื่องแบบ Animal Farm โดยใช9สัตว@เปLนตัวดำเนินเรื่องเสนอมุมมองในรูปแบบหุ?นน่ิงของสัตว@

ร?วมกับวัตถุสิ่งของต?าง ๆ  เช?น หมู ช9าง จระเข9 ไดโนเสาร@ เปLนต9น ที่นำมาประกอบสร9างเรื่องข้ึนมาใหม? 

ผ?านการตีความของสัญญะที่ปรากฏอยู ?ในสิ ่งแวดล9อมที่เปLนพื ้นที ่นอกเหนือความทรงจำ แม9ว?า

รายละเอียดต?าง ๆ  ของวัตถุจะบ?งบอกถึงความจริงหลายอย?างของสิ่งที่ปรากฏ แต?บรรยากาศภาพ

โดยรวมก็ยากที่จะอธิบายได9ว?าเรื่องราวทั้งหมดน้ีเปLนเรื่องจริงหรือสิ่งที่ปรุงแต?งข้ัน 

 

 
 

ภาพท่ี 4.14 รูปสญัญะบางส?วนในผลงานช้ินที่ 4 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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สรุปประเด็นความมีอำนาจในวัตถุ 

วัตถุทั่วไปไม?ได9มีความหมายในตัวเองต?อการรับรู9ของมนุษย@ หากแต?ความหมายน้ันมาจาก

การให9ความหมายในทางคุณค?าของมนุษย@ เมื่อความหมายที่มนุษย@มีต?อสิ่งใดสิ่งหนึ่งผ?านกาลเวลา 

ความหมายน้ันจะค?อยถูกร?อนหรือถูกเพิ่มเติมไปตามวัฒนธรรมทีม่ีการเปลีย่นแปลงไปตลอดเวลา วัตถุ

บางจำพวกถูกนำไปเปLนตัวแทนในการอธิบายความหมายในทางนามธรรม เช?น ความรัก ความเกลียด

ชัง ความสุขความเศร9า การให9ความหมายแก?วัตถุเช?นน้ีเกิดสัมพันธ@ไปกับคติความเช่ือในทางวัฒนธรรม 

ซึ่งนำไปสู?วัตถุสัญญะที่มีสองความหมาย หรือความตรงและความหมายทางมายาตติ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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บทท่ี 5 

สรุปการสรIางสรรค? 
 

ข9าพเจ9าสื ่อสารประเด็น “มายาคติของอำนาจนิยมในสังคมไทย” ผ?านการผสมผสาน

ระหว?างภาพถ?ายกับศิลปะในลักษณะการจัดวาง (Installation art)   เน่ืองจากผลงานศิลปะเปLนหน่ึง

ในวิธีการสื่อสารที่มีประสิทธิภาพที่สุดของมนุษย@ ข9าพเจ9าเลือกใช9รูปแบบเหมือนจริงเปLนการสื่อสารใน

ชั้นต9นผ?านวัตถุ โดยสัญญะเพื่อการตีความของความหมายแฝงซึ่งเปLนการสื่อสารในชั้นที่สอง จะมี

เนื้อหาเปLนนามธรรม และเกิดเปLนวาทกรรมที่เกี่ยวข9องกับความเชื่อ การอธิบายเนื้อหาด9วยวิธีการ

แบบอุปลักษณ@จะนำไปสู?การตีความอย?างอิสระของผู9ชม ดังนั้นผลลัพธ@ที่ได9อาจอาศัยการถอดรหัส

ทางสัญญะของผู9ชม เพราะสิ่งที่อยู?ภายในภาพนั้นไม?สามารถอ?านความหมายได9อย?างตรงไปตรงมา 

การทำความเข9าใจจึงต9องอาศัยประสบการณ@และบริบทของสังคมไทยในระดับหนึ่ง ข9าพเจ9าจึงได9ขอ

สรุปผลลัพธ@ของงานสร9างสรรค@ช้ินน้ีออกมาในสองประเด็นดังน้ี  

ผู 9ที ่ไม?อยู ?ในบริบทของสังคมไทย จะสามารถเข9าใจภาษาภาพได9ในระดับชั ้นต9นผ ?าน

ความหมายตรงแม9ไม?อาจตีความของความหมายแฝงซึ่งเช่ือมโยงกับบริบทของสังคมไทยแต?ก็สามารถ

เข9าถึงคุณค?าในทางสุนทรียศาสตร@ (Aesthetics) ได9 และมีความสนุกในการชมผลงานศิลปะ  

ผู9ที่อยู?ในบริบทของสังคมไทย จะสามารถทำความเข9าใจสัญญะผ?านทางภาษา ถ9อยคำที่

คุ9นเคยเพราะอยู?ในบริบทเดียวกัน จึงตีความได9มากกว?าคนในกลุ?มแรก และเกิดเปLนภาษาภาพที่จะ

นำไปสู?ความเข9าใจในช้ันต9น และสัญญะที่คุ9นชินก็สามารถนำพาความเข9าใจไปสู?การตีความในระดับถัด

มาซึ่งการสื่อสารเนื้อหาของข9าพเจ9าอาจสร9างความเข9าใจให9เกิดขึ้นได9ในกรณีที่มีผู9เห็นด9วยร?วมกัน 

ในขณะที่อาจมีผู9ที่อ?านสัญญะและเข9าใจแต?มี ความเห็นที่แตกต?างในเนื้อหาที่ข9าพเจ9าได9นำเสนอ ซึ่ง

หากเปLนในกรณีน้ีการที่ผู9ชมมีความเข9าใจในการอ?านความหมายแฝงที่นำไปสู?ตัวเน้ือหาได9ก็นับว?าเปLน

ความสำเร็จของผลงานที่ได9สื่อสารด9วยตัวมันเองแล9วซึ่งถือได9ว?าตรงตามเปaาหมายและจุดประสงค@ของ

งานสร9างสรรค@น้ี  

ข9าพเจ9ามีความสนใจในกระบวนทัศน@ความเช่ือของมนุษย@ในสังคมไทยผ?านกรอบความคิดที่

เรียกว?ามายาคติที่นักคิดอย?างฟูโกต@และบาร@ตส@ต?างศึกษา เพื่อทำความเข9าใจกับวาทกรรมและมายา

คติที่ผลต?อความคิดและต?อร?างกายของเราทุกคน สิ่งเหล?านี้ถูกทำให9คุ9นชินผ?านกระบวนการปลูกฝPง

ทางการศึกษาต้ังแต?ในระดับช้ันปฐมวัย จนสามารถสถาปนาอำนาจเหนือความคิดและพฤติกรรมของ

เราได9 การทำความเข9าใจต9องอาศัยการสืบค9นในสื่อทางสังคมออนไลน@ สังเกตปรากฏการณ@ในสังคม 

การต้ังคำถามกับความสัมพันธ@ต?ออำนาจในทางใดทางหน่ึงเพื่อให9ได9มาซึ่งชุดข9อมูล และข9าพเจ9าได9นำ

ข9อมูลเหล?าน้ันมาวิเคราะห@ สร9างสรรค@เปLนผลงานศิลปะเพื่อนำเสนอประเด็นอำนาจที่มีอยู?ในชุดมายา

คติอันส?งผลต?อความคิดและความเชื่อของเรา สาระสำคัญที่สุดก็คือการทำความเข9าใจในสิ่งที่เชื่อว?า

เปLนความจริงและแยกให9ออกว?าสิ่งใดคือมายาคติที่ถูกสร9างข้ึนมา  
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ผลงานสรIางสรรค? ชิ้นท่ี 1 
 

ชื่อผลงาน  ม?านแห?งภาพลวง 1 

ขนาด 3 x 2.5 เมตร 

เทคนิค ภาพถ?ายร?วมกับศิลปะการจัดวาง 
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ผลงานสรIางสรรค? ชิ้นท่ี 2 
 

ชื่อผลงาน  ม?านแห?งภาพลวง 2 

ขนาด 2 x 3 x 2.5 เมตร 

เทคนิค ภาพถ?ายร?วมกับศิลปะการจัดวาง 
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ผลงานสรIางสรรค? ชิ้นท่ี 3 
 

ชื่อผลงาน  ม?านแห?งภาพลวง 3 

ขนาด 4 x 4 x 2.5 เมตร 

เทคนิค ภาพถ?ายร?วมกับศิลปะการจัดวาง 
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ผลงานสรIางสรรค? ชิ้นท่ี 4 
 

ชื่อผลงาน  ม?านแห?งภาพลวง 4 

ขนาด 10 x 10 x 2.5 เมตร 

เทคนิค ภาพถ?ายร?วมกับศิลปะการจัดวาง 
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