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ABSTRACT 

 
This thesis is a document for the art thesis work which aims to research the 

patterns of living, traditions, culture including attitudes, beliefs, values and 

perspectives of people in each society that has a relationship with each other. Which 

each society may have characteristics of perceived behavior various expressions under 

conditions of space and time, is an indication of each lifestyle. All of these are 

components of the lifestyle which will be executed as a habit or a routine way. 

Therefore, the way of life is meaningful in the sense of ego or identity that is used to 

create cultural symbols that combine the identity of people in society. 
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บทที่ 1 

บทนำ 

 

1.1 ความเป0นมาและความสำคัญของโครงการ 

 

ชีวิตของคนเรานั้นมักผูกพันอยู7กับพื้นที่ต7างๆ คำว7า พื้นที่ หรือ สถานท่ี เปBนประโยคที่มี 

ความหมายกวEางๆ และเปBนสิ ่งที ่มนุษยJสรEางขึ ้นซึ ่งสามารถ เปลี ่ยนแปลงไปไดE ตามกาลเวลา 

สถานที่จัดเปBนส7วนหนึ่งส7วนใดของผิวโลก อันมีขนาดใหญ7เล็กแตกต7างกันไป แต7ทุกขนาดต7างก็ 

มีความหมายต7อมนุษยJ ซึ ่งอาจมีความหมายตั้งแต7ทวีป เกาะ ประเทศ ภูมิภาค รัฐ เมือง ละแวก 

หมู7บEาน ชนบทหรือถิ่นไรEที่อยู7โดยทั่วไป และมีอาณาบริเวณและอาณาเขต นอกจากนั้นสถานที่ยังมี 

องคJประกอบทางดEานกายภาพและดEานวัฒนธรรม  

องคJประกอบทางดEานวัฒนธรรมของสถานที ่ประกอบดEวยจำนวนประชากรและความ  

หนาแน7นและการกระจายตัวตลอดจนชาติพันธุ Jของกลุ 7มชน ภาษา ศาสนา ระบบความเช่ือ 

ระบอบการปกครอง ระบบเศรษฐกิจ ความกEาวหนEาทางดEานเทคโนโลยีและคุณภาพชีวิต 

และสถานที ่ย ังม ีการเปลี ่ยนแปลงไปตามกาลเวลา เมื ่อเก ิดกระบวนการทางดEานกายภาพ 

และวัฒนธรรมท่ีแสดงออกซ่ึงความเปล่ียนแปลง สถานท่ีน้ันๆ ก็ย7อมมีความเปล่ียนแปลงตามไปดEวย 

วิถีทางแห7งการดำรงอยู7 หมายถึง รูปแบบการดำเนินชีวิตของบุคคล โดยที่ลักษณะของ 

พฤติกรรมต7างๆ จะเปBนตัวบ7งบอกถึงการดำเนินชีว ิต แต7ละแบบพฤติกรรมในการเขEาสังคม 

ในการบริโภคในการหาความบันเทิง การพักผ7อนหย7อนใจใชEเวลาว7างและการแต7งตัว ฯลฯ 

ลEวนเปBนส7วนประกอบของรูปแบบการดำเนินชีวิต ซึ ่งจะถูกดำเนินเปBนอุปนิสัย เปBนวิธีประจำ 

ที่กระทำสิ่งต7างๆ โดยทั่วไปแลEวจะบ7งบอกถึงทัศนคติ ค7านิยม และมุมมองของแต7ละบุคคล วิกิเพียเดีย 

สารานุกรมเสรี. 2562. รูปแบบการดำเนินชีวิต. [Online]. Available : https://th.wikipedia.org 

/wiki/รูปแบบการดำเนินชีวิต ดังนั ้นวิถีทางแห7งการดำรงชีวิตจึงมีความหมายในเชิงของอัตตา 

หรือตัวตน และใชEในการสรEางสัญลักษณJ ทางวัฒนธรรมท่ีประกอบกับอัตลักษณJของบุคคล 

การดำรงชีวิตอยู7ร7วมกันของมนุษยJโดยมีลักษณะความสัมพันธJซึ่งกันและกันในพื้นที่หรือ

สถานที่นั้นๆ จึงก7อเกิดเปBนระบบสังคม ซึ่งเกิดจากกลุ7มบุคคลที่มีความสนใจร7วมกันไม7ว7าจะทางใดก็

ทางหน่ึง เช7น ประเทศ จังหวัดและอื่น ๆ และมักจะมีวัฒนธรรมหรือประเพณีรวมถึงภาษา การละเล7น 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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และอาหารการกิน ของตนเองในแต7ละสังคม ซ่ึงอาจรวมถึงส่ิงมีชีวิตประเภทอ่ืน นอกเหนือ จากมนุษยJ 

อาจใชEคำว7าระบบนิเวศ ซึ่งมีความสำคัญเกี่ยวกับความสัมพันธJของสิ่งมีชีวิตต7าง ๆ กับสภาพแวดลEอม

และพ้ืนท่ีน้ันๆ  

 

1.2 วัตถุประสงคAของการสรBางสรรคA 

 

1.2.1 เพื่อทำความเขEาใจและถ7ายทอดการดำรงชีวิตรวมถึงพฤติกรรม ทัศนคติ และค7านิยม

ของคนในรูปแบบต7างๆของสังคม 

1.2.2 เพื่อศึกษาและทำความเขEาใจความสัมพันธJระหว7างพื้นที่และวิถีทางแห7งการดำรงอยู7

ของคนและส่ิงมีชีวิตประเภทอ่ืนในสภาพแวดลEอมของพ้ืนท่ีน้ันๆ 

1.2.3 เพ่ือศึกษาและแสดงถึงขนบธรรมเนียม ประเพณี และวัฒนธรรมของสังคมต7างๆ 

1.2.4 เพื่อศึกษาและนำขEอมูลที่ไดEจากการคEนควEานำมาเขEาสู 7กระบวนการสรEางสรรคJใน

รูปแบบวีดิทัศนJและเทคนิคการออกแบบเสียงที่มุEงเนEนความคิดสรEางสรรคJและนำวัตถุดิบมาใชEใน

รูปแบบเฉพาะตัว 

1.2.5 เพื่อวิจัยคEนหาแนวทางการสรEางสรรคJผลงานศิลปะนำไปสู7การพัฒนาต7อยอดผลงาน

ของขEาพเจEาในอนาคต 

 

1.3 แนวความคิดในการสรBางสรรคA 

 

ขEาพเจEาไดEรับแรงบันดาลใจมาจากรูปแบบการดำรงชีวิต ขนบธรรมเนียม ประเพณี และ

วัฒนธรรมของคนในสังคมต7างๆ รวมถึงทัศนคติ ความเชื่อ ค7านิยม และมุมมองของแต7ละบุคคลใน

พื้นท่ีต7างๆ ยกตัวเช7น สถานสงเคราะหJเด็กตาบอดพิการซ้ำซEอน (โรงเรียนบEานเด็กรามอินทรา) ท่ี

ขEาพเจEาไดEมีโอกาสเขEาไป สังเกตการณJและปฏิสัมพันธJกับเด็กตาบอดพิการซ้ำซEอน ที่มีลักษณะอาการ

ความซ้ำซEอนหลากหลายรูปแบบที่มีสภาวะดEานจิตใจ อารมณJ พฤติกรรม ป}ญหาดEานร7างกายและ

การเรียนรูE นำมาสรEางสรรคJเปBนงานศิลปะ ถ7ายทอดผ7านสื่อวีดิทัศนJและเทคนิคการออกแบบเสียงใน

มุมมองของขEาพเจEาเอง  
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1.4 ขอบเขตของโครงการ 

 

1.4.1 สรEางสรรคJผลงานสื่อวีดิทัศนJและเทคนิคการออกแบบเสียง ภายใตEเนื้อหาการนำเสนอ

ใหEเห็นถึงความสัมพันธJระหว7างพื้นที่และวิถีทางแห7งการดำรงอยู7 ผสมผสานกับจินตนาการและ

ความรูEสึกส7วนตัว นำมาสรEางสรรคJในมุมมองของขEาพเจEา 

1.4.2 สรEางสรรคJผลงานสื่อวีดิทัศนJและเทคนิคการออกแบบเสียง โดยใชEความรูEสึกนึกคิดและ

จินตนาการมาตัดทอนหรือเพิ่มเติมเพื่อใหEเกิดความงามในดEานสุนทรียศาสตรJ มุ7งเนEนการสรEางสรรคJ 

ผลงานที่ถ7ายทอดการดำรงชีวิตของคน รวมถึงประสบการณJดEานจิตใจ พฤติกรรม ทัศนคติ และ 

ค7านิยมของคนในรูปแบบต7างๆของสังคม 

1.4.3 จำนวนผลงานมี 4 ช้ิน 

ผลงานช้ินท่ี 1 “Blind School” ขนาด 1080p 1,920×1,080 pixels  

ความละเอียด Full High Definition เทคนิควีดีทัศนJและการออกแบบเสียง 

ผลงานช้ินท่ี 2 “The Fisherman” ขนาด 1080p 1,920×1,080 pixels  

ความละเอียด Full High Definition เทคนิควีดีทัศนJและการออกแบบเสียง 

ผลงานช้ินท่ี 3 “Faith and Expectation” ขนาด 1080p 1,920×1,080 pixels  

ความละเอียด Full High Definition เทคนิควีดีทัศนJและการออกแบบเสียง 

ผลงานช้ินท่ี 4 “Adumbration of Life” ขนาด 1080p 1,920×1,080 pixels  

ความละเอียด Full High Definition เทคนิควีดีทัศนJและการออกแบบเสียง 

 

1.5 วิธีการศึกษา 

 

ขEาพเจEาศึกษาโดยการเขEาไปสังเกตการณJและปฏิสัมพันธJคลุกคลีกับคนในสังคมนั ้นๆ 

ประกอบกับการสัมภาษณJและพูดคุยกับคนในพื้นที่รวมถึงการบันทึกภาพและเสียงของสิ่งแวดลEอม

และสถานท่ีเพื่อนำมาใชEเปBนวัตถุดิบ อีกทั้งศึกษาหาขEอมูลจากงานวิจัยในเรื่องดังกล7าว อ7านหนังสือ 

รับชมภาพยนตรJและสารคดีที่เกี่ยวขEองกับการดำเนินชีวิต ปรัชญาและระบบสังคมของสังคมไทย 

ประกอบกับการศ ึกษาเก ี ่ยวก ับเทคนิคการลำด ับภาพ ม ุมมองการถ 7ายภาพว ี ดีท ัศนJและ

องคJประกอบศิลปíของภาพยนตรJในหลากหลายรูปแบบ เพื ่อนำสิ ่งต7างๆ มาประยุกตJดัดแปลง 

สรEางสรรคJตามสัดส7วนเพ่ือใหEเกิดผลงานท่ีมีความงดงามน7าสนใจ 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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บทที่ 2 

ข(อมูลที่เกี่ยวข(องกับการสร(างสรรค7 
 

ข#าพเจ#าต#องการสร#างสรรค/ผลงานศิลปะด#วยสื่อวีดีทัศน/และเทคนิคการออกแบบเสียงเพ่ือ

ถBายทอดถึงความสัมพันธ/ระหวBางพื้นที่และการดำรงชีวิต พฤติกรรม ทัศนะคติ และคBานิยมของคนใน

ร ูปแบบตBางๆ ในสังคม ประกอบกับการสร #างความหมายและสัญลักษณ/ผ Bานมุมมองของ

ภาพเคลื่อนไหว การสังเคราะห/ เสียง และจังหวะการลำดับภาพ เพื่อสร#างบรรยากาศที่แสดงถึงห#วง

อารมณ/ความรู#สึกของวิถีการดำรงชีวิต ของคนในสภาพแวดล#อมในพ้ืนท่ีหลากหลายรูปแบบ ผู#เขียนจึง

แบBงหัวข#อตามรายละเอียดของข#อมูลดังน้ี 

 

2.1 แนวคิดและแรงบันดาล 

2.2 ความเข#าใจเก่ียวกับพ้ืนท่ี 

2.3 ศิลปXนผู#ให#อิทธิพลตBอการสร#างสรรค/ผลงาน  

 

2.1  แนวคิดและแรงบันดาล 

 

การนำเสนอผลงานของข#าพเจ#า ต#องการสะท#อนให#เห็นถึงเรื่องราวของการดำรงชีวิตของคน

ในสังคมที่มีรูปแบบการดำเนินชีวิต ขนบธรรมเนียม ประเพณี วัฒนธรรม รวมถึงทัศนคติ ความเช่ือ 

คBานิยม และมุมมองของบุคคลในพื้นที่ตBางๆ ที่มีลักษณะความสัมพันธ/ซึ่งกันและกันในพื้นที่หรือ

สถานที่นั ้นๆ โดยมีลักษณะของพฤติกรรม การรับรู#การแสดงออกตBางๆ ภายใต#เงื ่อนไขของพื้นท่ี 

และเวลาเป]นตัวบBงบอกถึงการดำเนินชีวิตแตBละแบบ พฤติกรรมในการเข#าสังคมและการแสดงออก

ล#วนเป]นสBวนประกอบของรูปแบบ การดำเนินชีวิต ซึ่งจะถูกดำเนิน เป]นอุปนิสัย เป]นวิธีประจำท่ี 

กระทำสิ่งตBางๆ ฉะนั้นวิถีทางแหBงการดำรงชีวิตจึงมีความหมายในเชิงของอัตตา หรือตัวตน ซ่ึง

ใช#สร#างสัญลักษณ/ทางวัฒนธรรมท่ีประกอบกับอัตลักษณ/ของบุคคลในพ้ืนท่ีน้ันๆ  

ข#าพเจ#าจึงมีความประสงค/ที่จะถBายทอดประสบการณ/ของตนเองที่เคยได#เดินทางและประสบ

พบเจอกับผู#คนในพื้นที่ตBางๆ ในสังคม  โดยเบื้องต#นกระบวนการสร#างสรรค/ผลงานของข#าพเจ#าเร่ิม

จากการเดินทางไปในพื้นท่ีที่มีความแตกตBางกันไปในเรื่องของการดำรงชีวิตของคนในสิ่งแวดล#อมท่ี

แตกตBางกันไป  เชBน บ#านเด็กตาบอดพิการซ้ำซ#อน ชุมชนชาวประมง  ตรอกซอกซอย วัด ร#านอาหาร 

ตลาด งานประจำป_ ฯลฯ โดยพินิจพิเคราะห/ถึงความสัมพันธ/ระหวBางธรรมชาติของมนุษย/กับพื้นท่ี 

ที่มีความสลับซับซ#อนดำเนินชีวิตอยูBภายใต#กรอบทางวัฒนธรรมและสังคมท่ีแตกตBาง โดยเฉพาะ 

การรับรู#และการแสดงออกของพฤติกรรมมนุษย/ซึ ่งไมBได#ถูกเผยแบบตรงไปตรงมา แตBอยู Bภายใต# 

เง่ือนไขของพ้ืนท่ีและเวลาท่ีคอยกำกับอยูB เพราะมนุษย/เป]นส่ิงมีชีวิตท่ีดำรงอยูBในระบบนิเวศโลก  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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 ข#าพเจ#าเห็นถึงความเชื่อมโยงกันน้ีอยBางนBาสนใจวBา พฤติกรรมเชิงที่มนุษย/แสดงออกมาน้ัน 

เกิดจากธรรมชาติของความเป]นมนุษย/ ไมBวBาจะยังไงก็ตามมนุษย/ล#วนแล#วแตBมีพื้นท่ีสBวนตัวไว#สาหรับ 

ประกอบกิจกรรมเฉพาะ และมีพื ้นที ่สาธาณะไว#สาหรับพบปะ ติดตBอ สื ่อสาร ทำกิจกรรมหรือ

แสดงออกทางสังคมรBวมกัน ซึ ่งดำรงอยู Bในพื ้นที ่ทางกายภาพ มีการสร#างพื ้นที ่ทางความคิด 

ควบคูBกันไปด#วย กลBาวคือการปฏิสัมพันธ/ของพื้นที่ทางกายภาพกับพื้นที่ทางความคิดได# ประกอบ 

สร#างเป]นพ้ืนท่ีทางสังคม  

การสร#างสรรค/ผลงานภายใต#หัวข#อ “ความสัมพันธ/ระหวBางพ้ืนท่ีและวิถีทางแหBงการดำรงอยูB” 

จึงได#มีการเก็บรวบรวมข#อมูลเพ่ือนำมาวิเคราะห/ให#เกิดเป]นภาพเคล่ือนไหว โดยมีกระบวนการของการ

ทำงานเป]นข้ันตอน เพ่ือให#บรรลุตามแนวทางความคิดของการสร#างสรรค/ 

 

2.2 ความเข(าใจเกี่ยวกับพื้นที่ 
 

พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน 2554 แปลความหมายของคำวBา “พื ้นท่ี”  ไว#วBา 

ขนาดของ ผิวพื้น เชBน หาพื้นที่, อาณาบริเวณ เชBน ตรวจพื้นที่, ลักษณะของพ้ืนดิน เชBน พื้นที่เป]น 

ที ่ราบลุ Bม ตามความเข#าใจโดยทั ่วไปนั ้น พื ้นท่ีอาจเปรียบเสมือนฉากของการกระทำ แตBหาก 

มองลึกลงไปพื้นท่ีอาจมีความหมายที่ครอบคลุมและลึกกวBานั้น พื้นที่ไมBได#ถูกมองวBาเป]นรูปธรรม 

ที ่สังเกตเห็นได#เทBานั ้น แตBยังมีพื ้นท่ีเชิงนามธรรมซ#อนอยู B ฉะนั ้นคำจำกัดความของพื ้นท่ีน้ัน

จึงถือวBามีความซับซ#อน พื้นที่อาจอยูBในรูปแบบของธรรมชาติ ในรูปแบบของโครงสร#าง อาจอยูBใน

รูปแบบที่เป]นวัฒนธรรม หรืออยูBในรูปแบบที่เป]นความสัมพันธ/ก็เป]นได# ข#าพเจ#าขอยกแนวคิดของ 

Lefebvre (1991) ที ่ได#ศึกษาถึงการผลิตสร#างความหมายของพื ้นที ่ (production of space) 

แบBงพ้ืนท่ีออกเป]น 3 หนBวยได#แกB 

- พ้ืนท่ีทางกายภาพ (physical space)  

- พ้ืนท่ีทางความคิด (mental space) 

- พ้ืนท่ีทางสังคม (social space) 

 

- พ้ืนท่ีทางกายภาพ (physical space)  

พ้ืนท่ีทางกายภาพ หมายถึงพ้ืนท่ีเชิงรูปธรรม รับรู# มองเห็น สังเกตได#ด#วยตา และสามารถระบุ 

ตำแหนBงท่ีต้ังและสัมผัสได# 

- พ้ืนท่ีทางความคิด (mental space) 

พื้นที่ทางความคิด หมายถึงพื้นที่ที ่ถูกสร#างขึ้นมาจากการนึกคิดความเชื่อ หรือทัศนคติ 

ภายใน และแสดงออกไปสูBพ้ืนท่ีทางกายภาพ 

 

 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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- พ้ืนท่ีทางสังคม (social space) 

พื ้นที ่ทางสังคม หมายถึงพื ้นที ่ท ี ่ประกอบสร#างขึ ้นมาระหวBางพื ้นที ่ทางกายภาพกับ 

พื้นที่ทางความคิด เป]นพื้นที่ของการปฏิสัมพันธ/เพื่อสร#างตัวตน ประสบการณ/รBวม และความหมาย 

ซึ่งความเกี่ยวข#องของ 3 หนBวยพื้นที่นี้เรียกวBาเป]น ความสัมพันธ/เชิงพื้นที่ (spatial relationship) 

ท่ีซBอนความหมายของอำนาจและนัยยะแฝงอยูB นราธร สายเส็ง. 2560. ธรรมชาติมนุษย/กับมุมมองเชิง

พ ื ้ น ท่ี . [Online]. Available :  https://www.tci-thaijo.org/index.php/Veridian-E-Journal/ 

article/view/87164/134953 

ความสัมพันธ/เชิงพื ้นที ่กับมนุษย/นั ้นต#องเกิดจากการปฏิสัมพันธ/และเปลี ่ยนแปลงอยูB 

ตลอดเวลา ในบางครั้งอาจเกิดจากการสร#างภาพตัวแทนของพื้นท่ี โดยใช#ระบบสัญลักษณ/เพื่อเป]น 

กลไกให#สังคมให#เกิดความเชื่อ หรือความคิดตBอสิ่งนั้นไปในรูปแบบท่ีต#องการ หรือที่เราเคยได#ยินวBา 

มโนทัศน/ เชBน การแสดงออกผBานทางการพูดและเขียนให#กับพื้นที่สาธารณะ ท่ีทำให#คนรู#สึกหวงแหน 

ชBวยกันดูแล ทำให#เกิดความรู#สึกรBวมถึงความเป]นมาเพ่ือสร#างสำนึกของคนให#อันหน่ึงอันเดียวกัน  หรือ

บางครั้งอาจเกิดจากการที่มนุษย/มีการผสมผสานสังคมเข#ากับพื้นท่ี ที่อยู BอาศัยจริงผBานการรับรู# 

และครอบงำจากการสร#างภูมิทัศน/ เชBน การจัดงานแสดงศิลปะหรือดนตรีในพื้นท่ีสาธารณะ เป]นต#น 

ความสัมพันธ/เชิงพื้นที่กับมนุษย/ จึงสะท#อนให#เห็นถึงความเป]นอยูBและการดำเนินชีวิตของมนุษย/ใน 

สังคมนั้นๆ “พื้นที่” จึงมีความหมายจากการประกอบสร#างของประสบการณ/ ทั้งนี้จะเปลี่ยนแปลง 

ไปตามบริบทของสังคมในแตBละชBวงเวลาภายใต#การเปลี่ยนแปลงทางสังคม เศรษฐกิจ การเมือง 

และวัฒนธรรม ความเป]นชุมชน ประชาคม หรือประชาสังคม ซึ่งรูปแบบวัฒนธรรมของคนในแตBละ

พ้ืนท่ีมีความแตกตBางกันไปตามลักษณะของการปรับตัวให#เหมาะสมกับสภาพแวดล#อมและคBานิยมของ

พื้นที่นั้นๆ เชBน การกินอาหาร การแตBงกาย ขนบธรรมเนียมประเพณี ตลอดจนความเชื่อ แนวคิดและ

คBานิยมตBางๆ ถูกกำหนดให#มีรูปแบบท่ีสอดคล#องกับสภาพแวดล#อมของพ่ืนท่ีท้ังส้ิน 

 นอกจากนี้สภาพแวดล#อมยังมีอิทธิพลตBอลักษณะนิสัยใจคอของมนุษย/อีกด#วย คนเรา

จะดำเนินชีวิตได#อยBางปกติสุขนั ้นขึ ้นอยู Bกับมุมมอง ซึ ่งพฤติกรรมที่แสดงออกมานั้นเป]นผลพวง

มาจากมุมมอง หากมีมุมมองที่ดี พฤติกรรมที่แสดงออกมาจะอยูBในเชิงบวกด#วย แตBถ#ามีมุมมองที่ไมBดี 

การแสดงออกทางพฤต ิกรรมจะปรากฏออกมาในเ ชิงลบเช Bนก ัน เช Bนเ ดียวก ับม ุมมอง 

ที่หลากหลายของคนตBอพื้นที่ คนเรามักไมBพอใจกับพื้นที่ท่ีอยู Bของตนเอง และพยายามดัดแปลง 

เปลี่ยนแปลงจัดการพื้นที่เหลBานั้นให#เป]นไปตามความปรารถนาของตน ไมBวBาจะเป]นพื้นที่ในชีวิต 

ประจำวัน ไปจนกระทั่งพื้นที่ทางสังคม การที่มนุษย/เกิดมาในโลกและอาศัยอยูBบนโลกใบนี้ซึ่งเป]น

พื้นที่ทางกายภาพ ล#วนแล#วแตBทำให#โลกและกายภาพโลกเปลี่ยนไปทั้งสิ้น การที่คนเราอ#างวBาไมBได# 

ดัดแปลงหรือจัดการพื้นท่ีจึงไมBใชBสิ่งที่ถูกต#องนัก ยกตัวอยBางงBายๆ เชBน การที่เรา ยBางก#าวเดินเหยียบ

ย่ำอยูBบนดินทราย นั่นก็ทำให#รูปทรงของพื้นผิวเเป]นเปลี่ยนแปลงไปแล#ว เราไมBสามารถ หลีกเลี่ยงการ 

จัดการพ้ืนที่บนอาณาเขตที่ติดตัวเรามา เชBน หากเราเดินเข#าไปในพื้นที่ท่ีมีความแออัด ของผู#คนใน 

พื้นที่หนึ่ง เราจะรู#สึกอึดอัดและพยายามเผยพฤติกรรม ออกมาเพื่อแสดงถึงความไมBเป]นสBวนตัว 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ซึ่งการแสดงออกมาอาจจะแสดงออกผBานสีหน#า ทBาทางหรือภาษากาย อาจทำให#คนที่อยูBรอบข#างรับรู# 

และถอยหBางออกจากอาณาเขตสBวนตัวของเรา หรือทำให#เรานำพาตัวเราเคลื่อนย#ายไปยังพื้นท่ี 

ท่ีสบายกวBา เป]นต#น เราได#ทำให#พ้ืนท่ีเปล่ียนแปลงไปเรียบร#อยแล#ว  

ที่กลBาวมานั้นข#าพเจ#าต#องการชี้ให#เห็นวBา มนุษย/ล#วนเป]นสBวนหนึ่งในพื้นที่ และเป]นตัวการ 

ที่ทำให#พื้นที่เปลี่ยนแปลงไปตลอดระยะเวลาที่ผBานมาตั้งแตBอดีตจนถึงปìจจุบัน วิวัฒนาการของมนุษย/ 

เปลี่ยนแปลงตามระยะเวลาและสภาพแวดล#อม มนุษย/สร#างนวัตกรรม เทคโนโลยี เป]นเครื่องมือเพ่ือ 

ตอบสนองความต#องการของตนเอง การทำความเข#าใจกับสิ่งแวดล#อมรอบข#าง จึงไมBต#องใช#เวลามาก 

เหมือนเมื่อกBอน เวลาจึงถือเป]นหัวใจสาคัญของยุคสมัยน้ี ทุกสิ่งทุกอยBางต#องรวดเร็ว ทันใจ การรับสBง 

ข#อมูลขBาวสารจากพื้นที่หนึ่งไปอีกซีกโลกหนึ่ง หรือแม#แตBการเดินทางจึงใช#ระยะเวลาสั้นเพื่อไปถึง 

ที่หมายได#อยBางรวดเร็ว สิ ่งเหลBานี้เองทำให#มุมมองตBอพื้นที่ของมนุษย/ได#ถูกลดรูปและสร#างการ 

รับรู#ใหมBอยBางอิสระเสรี ซึ ่งการรับรู#ของมนุษย/ตBอพื้นที่แบบใหมBน้ี ถือเป]นมุมมองขาดการสัมผัส 

และเข#าใจตBอพ้ืนท่ีน้ันอยBางลึกซ้ึง ไมBมีความรู#สึก เพราะมิได#สัมผัสอยBางถ่ีถ#วน  

ข #าพเจ#าอยากให#มองย#อนกลับท่ีจ ุดเร ิ ่มต #น และทำความเข#าใจถึงพื ้นท่ี และสังคม 

ที่เราอยูBให#มากขึ้น เพราะคนเราไมBสามารถมองโลกในมุมมองเดียวได# แตBต#องมีการเปลี่ยนแปลง 

มุมมองตามบริบทและสถานการณ/ตBางๆ เทคโนโลยีและความ ทันสมัยได#เปลี่ยนแปลงโลกไปแล#ว 

ท้ังพ้ืนท่ีทางกายภาพ พ้ืนท่ีทางความคิดและพ้ืนท่ีทางสังคม ทำให#เราตัดขาดจากพ้ืนท่ี บางครั้งเราควร

คิดย#อนกลับมาสู Bมุมมองแบบเดิมและสัมผัสกับพื ้นท่ีอยBางลึกซึ ้งบ#าง เมื ่อนั ้นเราอาจจะเห็นถึง 

ความสำคัญของความสัมพันธ/ระหวBางพ้ืนท่ีกับมนุษย/ ความรัก ความหวงแหน และคุณคBาของพ้ืนท่ี  

ดังนั้นความเข#าใจเกี่ยวกับความสัมพันธ/ระหวBางพื้นท่ีและการดำรงชีวิต ก็คือการนำตัวเรา 

เข#าไปสัมผัสกับพ้ืนท่ี สถานท่ีเหลBาน้ัน ทำให#เกิดการประสานเช่ือมตBอระหวBางคนกับพ้ืนท่ี  เกิดอารมณ/ 

ความรู#สึก ความหมาย นำไปสูBคุณคBาและประสบการณ/ เมื่อใดก็ตามท่ีคนให# คุณคBากับพื้นที่ จึงจะ 

กลายเป]นพื ้นที ่ที ่มีความหมาย กระบวนการน้ีมักเกิดจากความผูกพัน หรือมีความรู #สึกถึงการ 

เป]นสBวนหนึ่งของความเป]นมาในพื้นท่ี เป]นแหลBงสะสมของประสบการณ/ที่เพิ่มขึ้นตามกาลเวลา จึงกBอ

เกิดประสบการณ/ท่ีทับซ#อนกลับไปกลับมาตลอดกาล 

 

2.3 ศิลปGนผู(ให(อิทธิพลตLอการสร(างสรรค7ผลงาน  
 

ร ูปแบบงานศ ิลปะของข #าพเจ #าโดยรวมได #ร ับอ ิทธ ิพลมาจากภาพยนตร /สารคดี 

(Documentary) เป]นภาพยนตร/ที ่บันทึกเหตุการณ/จริงหรือแสดงให#เห็นสภาพทางสังคมอยBาง

สร#างสรรค/ โดยไมBได#ทำเป]นนวนิยาย เป]นภาพยนตร/ที ่มีเนื ้อหาสาระเกี ่ยวข#องและสัมพันธ/กับ

ประวัติศาสตร/ สังคม และวิทยาศาสตร/หรือเศรษฐศาสตร/ ไมBวBาจะเป]นรูปแบบของการบันทึก

เหตุการณ/ที่เกิดขึ้นจริง หรือการจัดสร#างตกแตBงขึ้นมาใหมB เเตBเนื้อหาการแสดงออกเน#นข#อเท็จจริง

มากกวBาความบันเทิง และเป]นเรื่องที่ผูกพันกับเหตุการณ/และบุคคลจริงโดยไมBมีการแสดง ผสมผสาน
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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กับการลำดับภาพรูปแบบมิวสิควิดีโอ (Music Video) ภาพประกอบเพลงที่สื่อความหมายจากดนตรี

หรือเน้ือหาของเพลง เพ่ือส่ือให#ผู#ชมเข#าใจความหมายและสร#างจินตนาการจากงานศิลปะของข#าพเจ#า 

ข#าพเจ#าตั้งใจให#งานออกมาเป]นการบันทึกบางแงBมุมของความเป]นจริงบางอยBางท่ีสร#างสรรค/

ในสิ่งที่เป]นจริง เพื่อท่ีจะแสดงถึงสถานการณ/ทางสังคมที่เกิดขึ้น ข#าพเจ#าไมBได#มีความมุBงหมายที่จะ

อธิบายเรื่องราวให#ผู#ชมรู#วBาอะไรเป]นอะไรเทBานั้น แตBตั้งใจเพื่อชี้ให#เห็นพฤติกรรมจากการกระทำนั้น ๆ 

เป]นสำคัญ เน#นทัศนะมุมมองของข#าพเจ#า ถBายทอดตามสถานการณ/ของบุคคล กระบวนการ 

เหตุการณ/ ที ่ถูกต#องตามความเป]นจริง ผสมผสานกับการแปลความหรือตัดความออกไปในแนว

สร#างสรรค/ตามความเหมาะสม 

 

2.3.1 ศิลปGน Kahlil Joseph (คาห7ลิล โจเซฟ) 

 

 
ภาพท่ี 2.1 Kahlil Joseph 

(ท่ีมา : https://www.newyorker.com/magazine/2017/11/06/the-black-

excellence -of-kahlil-joseph) 

 

 คาลิล เดวิดส/ (Kahlil Davis) หรือที่รู#จักกันในนาม คาลิล โจเซฟ (Kahlil Joseph) เกิดเม่ือ

ป_ 1981 ที่เมืองซีแอตเทิล แตBย#ายมาอยูBและเติบโตที่เมืองซาคราเมนโต รัฐแคลิฟอร/เนีย เขาเป]นผู#

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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กำกับมิวสิควีดีโอและศิลปXนวีดีโอ อาร/ทชาวอเมริกันผิวดำ ผู#ซึ่งมีแนวทางการสร#างสรรค/ผลงานท่ีเต็ม

ไปด#วยอารมณ/และแนวคิดท่ีสะท#อนให#เห็นถึงประสบการณ/ของความเป]นคนผิวสีในสังคมอเมริกัน 

บิดาของเขาคือ เควิน เดวิดส/ (Keven Davis) ทนายความวงการกีฬาและวงการบันเทิงชื่อดัง สBวน

น#องชายของเขาคือ  โนอาร/ เดวิดส/ (Noah Davis) จิตรกรและภัณฑารักษ/พิพิธภัณฑ/ที ่มีผลงาน

มากมาย โจเซฟเคยเข#าศึกษาท่ีมหาวิทยาลัย Loyola Marymount แตBไมBสำเร็จการศึกษา  

สมัยวัยรุBนโจเซฟหลงใหลในเสียงเพลงและชอบดูมิวสิควีดีโอจากชBอง MTV ซึ่งเขาได#รับแรง 

บันดาลใจสBวนใหญBมาจากผู#กำกับวีดีโอชื่อ ไฮพ/ วิลเลี่ยมส/ (Hype Williams) ผู#กำกับมิวสิควีดีโอที่มี

ช่ือเสียงมาจากการสร#างสรรค/วีดีโอให#กับศิลปXนช่ือดังอยBาง Kanye West, Missy Elliott, Jay-Z, และ 

Beyonce ฯลฯ ซึ่งภายหลังโจเซฟได#มีโอกาสรBวมงานกับวิลเลี ่ยมส/ โดยรับหน#าที่เป]นผู#ชBวยคอย

ประสานงานในกองถBาย ซ่ึงเป]นงานท่ีสุดแสนทรหดและไมBมีใครอยากทำเพราะเป]นงานท่ีสุดแสนสาหัส

และวุBนวายมาก หลังจากนั้นเขาเปลี่ยนทิศทางมาสนใจทางด#านภาพยนตร/ ซึ่งโจเซฟได#รับอิทธิพล 

จากการศึกษาผลงานของ อภิชาติพงศ/ วีระเศรษฐกุล ผู#กำกับภาพยนตร/ทดลองชาวไทยผู#มีชื่อเสียงใน 

วงการภาพยนตร/อิสระระดับโลก 

กBอนหน#าที่โจเซฟจะได#เป]นผู#กำกับภาพยนตร/ เขาได#รับตำแหนBงเป]นผู#ชBวยตากล#องให#กับ

ชBางภาพ เมโลดี้ แม็คแดเนียล (Melodie McDaniel) ผลิตผลงานให#กับบริษัทผลิตภาพยนตร/โฆษณา 

Directors Bureau ในลอสแอนเจลิส มีผลงานกำกับภาพยนตร/โฆษณาให#กับ O2 (บริษัทโทรคมนาคม 

ของอังกฤษ) และสร#างภาพยนตร/สั้นให#กับบริษัทเสื้อผ#าระดับโลกอยBาง Kenzo หลังจากที่ออกจาก

บริษัทผลิตภาพยนตร/โฆษณาเพื่อมาเป]นผู#กำกับอิสระ โจเซฟกลับมามีความสนใจงานด#านมิวสิควีดีโอ

อีกครั้ง และสร#างสรรค/ผลงานให#กับศิลปXนหลากหลายคน อาทิเชBน Shabazz Palaces, Sampha, 

Kendrick Lamar, Beyoncé Knowles และ Flying Lotus ฯลฯ ผลงานที่ทำให#กับ Flying Lotus 

ชื่อ "Until the Quiet Comes" ถูกนำไปฉายในงานนิทรรศการศิลปะรBวมสมัย ซึ่งจัดขึ้นโดยศิลปXน  

คาร B า  วอล / ค เกอร /  (Kara Walker) ณ Institute of Contemporary Art เม ื องฟ X ลา เดล เฟ_ ย 

ปìจจุบันโจเซฟแตBงงานกับ ออนนีเยB แอนยานวู (Onye Anyanwu) โปรดิวเซอร/ภาพยนตร/คูBใจ และ

มีลูกสาวด#วยกันหนึ่งคนชื่อ Zora ซึ่งชื่อของเธอตั้งชื่อตามนักประพันธ/นวนิยายเสียดสีสังคมผิวดำช่ือ 

โซรBา นีล เฮิร/สตัน (Zora Neale Hurston) วิกิเพียเดีย สารานุกรมเสรี. 2019. Kahlil Joseph. 

[Online]. Available : https://en.wikipedia.org/wiki/Kahlil_Joseph 

 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 2.2 Black Mary, 2017 Music Video : Full HD 

(ท่ีมา : https://www.youtube.com/watch?v=9sQKkncIKfc) 

5.34 min, Black&White/Color, Aspect Ratio: 16:9, Sound Mix: Stereo 

 

 

“Black Mary” เป]นภาพยนตร/สั้นที่โจเซฟสร#างขึ้นเพื่อฉายในงานนิทรรศการ Soul of a 

Nation: Art in the Age of Black Power ท่ีพิพิธภัณฑ/ Tate Modern ณ กรุงลอนดอน ผลงานช้ิน

นี้ได#รับอิทธิพลมาจากรูปถBายของ รอย เดคาราวBา (Roy DeCarava) ชBางภาพผิวดำผู#มีชื่อเสียงมาจาก

การถBายภาพชีวิตของนักดนตรีแจ±สระดับโลกหลากหลายคนในชBวงป_ 1940s-1960s โจเซฟบันทึกภาพ

ของการแจมของวงดนตรีและภาพการดำรงชีวิตของคนผิวดำชาวฮาเล็ม (นครนิวยอร/ค) นำเสนอ

ออกมาเป]นหนัง 2 เรื ่อง คือ Black Marry และ Fly Paper ภายใต#แนวคิด “การบรรยาย หน่ึง

จักรวาล” (One Narrative Universe)   

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 2.3 Fly Paper, 2018 Video Installation : Full HD 

(ท่ีมา : https://www.youtube.com/watch?v=9sQKkncIKfc) 

20 min, Black&White/Color, Aspect Ratio: 16:9, Sound Mix: Stereo 

 

 

“Fly Paper” ผลานวีดีโอจัดวาง (Video Installation) ความยาว 20 นาที ท่ีสร#างสรรค/ข้ึน

สำหรับฉายในงานนิทรรศการศิลปะรBวมสมัย Shadow Play ที่ New Museum ณ นครนิวยอร/ค 

ผลงานชิ้นน้ีมุBงเน#นที่จะนำเสนอ ถึงความสำคัญของประวัติศาสตร/และวัฒนธรรมอันยาวนานของเมือง

ฮาเล็ม (นครนิวยอร/ค) บอกเลBาเรื่องราวความเป]นมาตั้งแตBอดีตจนถึงปìจจุบันของเมืองฮาร/เล็ม ให#

ความรู#สึกเหมือนดูอัลบั้มภาพถBายโบราณในรูปแบบของภาพเคลื่อนไหวขาวดำ ผสมผสานกับภาพถBาย

ซึ่งได#รับอิทธิพลและแรงบันดาลใจมาจากผลงานของ Roy DeCarava ผู#ซึ่งเคยถBายภาพบันทึกชีวิต

ของคนผิวดำชาวฮาเล็มในอดีตกาล 

ส่ิงท่ีเห็นได#ชัดใน “Fly Paper” คือบทกวีทางสายตาท่ีแสดงผBานออกมาจากการนำเสนอภาพ

ที่ให#ความรู #สึกถึงความสงบนิ่งของชีวิต ประกอบสร#างกับการเคลื ่อนไหวของกล#องและมุมมอง

ของภาพที่ทำให#ชวนถวิลหาให#ระลึกถึงความลBองลอย เคว#งคว#า ประหนึ่งเหมือนดั่งฝìน การลำดับภาพ

สลับไปมาตามจังหวะกับเสียงดนตรีอยBางลงตัว ผสมผสานกับการตัดตBอภาพอยBางฉับพลันระหวBาง

ภาพที ่รวดเร็วสลับกับภาพช#าเพื ่อทิ ้งอารมณ/ในบางชBวง ทำให#ร ู #ส ึกอิ ่มเอมและตื ่นตาตื ่นใจ

ภายใต#เง่ือนไขของพ้ืนท่ีและเวลา ท่ีโจเซฟพยายามถBายทอดออกมาในงานของเขาแทบทุกช้ิน 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 2.4 Until The Quiet Comes, 2014 Music Video : Full HD 

(ท่ีมา : https://www.youtube.com/watch?v=vF1T-AEH2GA) 

3.50 min, Color, Aspect Ratio: 16:9, Sound Mix: Stereo 

 

แกBนสำคัญของผลงานสBวนใหญBของโจเซฟ คือการนำเสนอแนวความคิดที ่วBาด#วยการ

ดำรงชีวิตของผู #คนที ่เดินทางผันเปลี ่ยนและดำรงชีวิตอยู Bร Bวมกันบนโลกใบนี ้ ผBานการซึมซับ

ทัศนียภาพและห#วงเสียงของสภาพแวดล#อมโดยรอบ ในฐานะผู#กำกับมิสิควีดีโอ โจเซฟแสดงให#เห็นถึง

ความมุBงมั่นที่จะถBายทอดผลงานศิลปะประเภทหนึ่งออกมาในงานมิวสิควีดีโอ โดยใช#รูปแบบการเลBา

เร่ืองท่ีมักถูกมองข#ามและไมBเห็นบBอยนักในงานประเภทน้ี 

 

2.3.2 อภิชาติพงศ7 วีระเศรษฐกุล 

 

 
ภาพท่ี 2.5 อภิชาติพงศ/ วีระเศรษฐกุล 

(ท่ีมา : https://isaanrecord.com/2017/09/02/apichatpong_weerasethakul/) 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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อภิชาติพงศ/ วีระเศรษฐกุล (ช่ือเลBน “เจ#ย” ตBางประเทศเรียก “Joe”) เกิดวันท่ี 16 กรกฎาคม 

พ.ศ. 2513 ณ กรุงเทพมหานคร เติบโตท่ีจังหวัดขอนแกBน เป]นบุตรชายของนายสุวัฒน/ วีระเศรษฐกุล 

อดีตสมาชิกสภาผู#แทนราษฎรจังหวัดขอนแกBน สำเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรี คณะสถาปìตยกรรม

ศาสตร/ มหาวิทยาลัยขอนแกBน และปริญญาโท ศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต สาขาภาพยนตร/ จาก

สถาบันศิลปะชิคาโก (Art Institute of Chicago) เริ่มต#นผลิตภาพยนตร/และวิดีโอตั้งแตBต#นป_ พ.ศ. 

2533 เป]นหนึ่งในผู#ผลิตภาพยนตร/ไมBกี่คนในประเทศไทยที่ทำงานนอกระบบสตูดิโอ อภิชาติพงศ/มัก

ทดลองโดยยึดหลักโครงเร่ืองท่ีอิงมาจากละครโทรทัศน/ ละครวิทยุ การ/ตูน และภาพยนตร/เกBา ๆ มักได#

แรงบันดาลใจมาจากเมืองเล็ก ๆ มักใช#นักแสดงที่ไมBมีประสบการณ/ ไมBใชBมืออาชีพ และใช#บทสนทนา

สด  พ.ศ. 2543 ภาพยนตร/สารคดีเรื่องยาวเรื่องแรกของเขา ดอกฟ¥าในมือมาร (Mysterious Object 

at Noon) ได#เข#ารBวมเทศกาลภาพยนตร/นานาชาติมากมาย และได#รับคำวิจารณ/พร#อมรางวัล 4 รางวัล 

และเป]นหน่ึงในภาพยนตร/ท่ีดีท่ีสุดในป_ 2543 โดยนักวิจารณ/นิตยสาร The village voice  

อภิชาติพงศ/เปXดบริษัทภาพยนตร/ Kick the Machine โดยผลิตภาพยนตร/เรื่อง สุดเสนBหา 

(Blissfully Yours) ได#รับรางวัล Un Certain Regard ในเทศกาลภาพยนตร/เมืองคานส/ (Cannes 

Film Festival) ประจำป_ พ.ศ. 2545 ณ ประเทศฝรั่งเศส ถูกจัดเป]นหนึ่งในภาพยนตร/ที่ดีที่สุดที่คานส/

โดยนิตยสาร Le Cahiers du Cinema พ.ศ. 2547 ภาพยนตร/เร ื ่อง สัตว/ประหลาด! (Tropical 

Malady) ซึ่งรBวมกับบริษัท Anna Sanders Films ประเทศฝรั่งเศส ได#รับรางวัล Jury Prize และเป]น

ภาพยนตร/ไทยเรื่องแรกที่ได#รับเข#าเลือกในสายประกวดหลักของเทศกาลภาพยนตร/เมืองคานส/  พ.ศ. 

2551 อภิชาติพงศ/ได#รับเลือกให#เป]นหนึ่งในคณะกรรมการตัดสินรางวัล (สBวนของภาพยนตร/สายหลัก) 

ในเทศกาลภาพยนตร/เมืองคานส/ 2008 วิกิเพียเดีย สารานุกรมเสรี. 2562. อภิชาตพงศ/ วีระเศรษฐกุล. 

[Online]. Available : https://th.wikipedia.org/wiki/อภิชาติพงศ/_วีระเศรษฐกุล 
 

 
ภาพท่ี 2.6 Uncle Boonmee Who Can Recall His Past Lives, 2010, 35 mm (spherical) 

(ท่ีมา : https://www.riotmaterial.com/uncle-boonmee-who-can-recall-his-past-lives/) 

114 min, Color, Aspect Ratio: 1.85 : 1, Sound Mix: Dolby Digital 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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“ลุงบุญมีระลึกชาติ” (Uncle Boonmee Who Can Recall His Past Lives) เป]นภาพยนตร/

ท่ีอภิชาติพงศ/ได#แรงบันดาลใจในการสร#างสรรค/ผลงานนี้จากแหลBงใหญBสองแหลBง คือ การเดินทางไป

ยังตำบลนาบัว อำเภอธาตุพนม จังหวัดนครพนม แล#วได#พบกับชาวบ#านที่ผBานชBวงเวลาที่รัฐบาลทำ

สงครามตBอต#านคอมมิวนิสต/ ในชBวง พ.ศ. 2508 - พ.ศ. 2525 และหนังสือ คน ระลึกชาติ เขียนโดย

พระศรีปริยัติเวที แหBงวัดป∑าแสงอรุณ จังหวัดขอนแกBน มีเนื้อหาเกี่ยวกับประสบการณ/การระลึกชาติ

ของนายบุญมี ผู#เคยเกิดเป]นนายพราน เป]นเปรต เป]นควายเป]นวัว กBอนจะมาเกิดเป]นคนในภพชาติน้ี 

ซึ่งขณะที่เขาได#อBานหนังสือเรื่องนี้บุญมีได#เสียชีวิตไปแล#ว โดยหนังสือเรื่องนี้เป]นแรงบันดาลใจในการ

เขียนบทให#เขาเรื่องเนื้อหาและโครงสร#าง สBวนเนื้อเรื่องในภาพยนตร/เขากลBาววBาเป]นเรื่องที่เขาคิดข้ึน

เอง โดยเนื้อเรื่องและการออกแบบงานสร#างเขาได#รับแรงบันดาลใจจากรายการโทรทัศน/สมัยกBอนและ

การ/ตูนไทย ที่มักมีเนื้อเรื่องงBาย ๆ และเต็มไปด#วยองค/ประกอบเรื่องที่เหนือธรรมชาติ วิกิเพียเดีย 

สารานุกรมเสรี. 2562. ลุงบุญมีระลึกชาติ. [Online]. Available : https://th.wikipedia.org/wiki/

ลุงบุญมีระลึกชาติ 

 

 
ภาพท่ี 2.7 Uncle Boonmee Who Can Recall His Past Lives, 2010, 35 mm 

 

 
ภาพท่ี 2.8 Uncle Boonmee Who Can Recall His Past Lives, 2010, 35 mm 

(ท่ีมา : https://www.riotmaterial.com/uncle-boonmee-who-can-recall-his-past-lives/) 

114 min, Color, Aspect Ratio: 1.85 : 1, Sound Mix: Dolby Digital 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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เสนBห/ของ “ลุงบุญมีระลึกชาติ” คือมันทำให#คนดูรู#สึกเหมือนคนแปลกหน#าไปด#วย เหมือน

ภาพยนตร/เรื่องอื่นๆ ของอภิชาติพงศ/ ภาพเป]นสีเขียวชอุBมสBวนบริบทนั้นยากจะหาคำอธิบาย แตBก็

คล#ายกับ แสงศตวรรษ ที่ใช#ความยาวสองชั่วโมงเพื่อให#ได#ประเด็นที่ต#องการ เวลาคือสิ่งมีคBาที่สุด ลุง

บุญมีระลึกชาติ แสดงให#เห็นภาพสุดวิเศษและความสร#างสรรค/ตั้งแตBฉากแรก อภิชาติพงศ/นำเอา

นิทานพ้ืนบ#านผสมเข#ากับความทรงจำและความตายด#วยทBาทีข้ีเลBน ทำให#ผู#ชมเข#าถึงงBาย แตBก็ลึกลับใน

เวลาเดียวกัน ด#วยแรงผลักดันที่มาจากโลกอื่นพอๆ กับพล็อตของเขา อภิชาติพงศ/ได#เปลี่ยนการเลBาท่ี

วุBนวายให#เป]นการเปรียบเปรยท่ีย่ิงใหญB 

 

 
ภาพท่ี 2.9 Syndromes And A Century, 2006, 35 mm 

(ท่ีมา : https://www.empireonline.com/movies/reviews/syndromes-century-review/) 

105 min, Color, Aspect Ratio: 1.78 : 1, Sound Mix: Dolby Digital 

 

“แสงศตวรรษ" (Syndromes And A Century) เกิดจากแรงบันดาลใจที่จะทดลองสร#างชีวิต

ของพBอและแมBของอภิชาติพงศ/ในชBวงเวลากBอนที่เขาจะถือกำเนิด รวมไปถึงชีวิตของผู#คนในปìจจุบันท่ี

กระทบใจเขา แตBเม่ือเขาเดินทางกลับไปย#อนรอยความทรงจำ ทุกส่ิงทุกอยBางกลับเปล่ียนแปลงไปหมด 

เมืองบ#านนอกที่เขาเคยคุ#นเคย หรือจดจำได#เริ่มพลุกพลBานคล#ายกรุงเทพฯ จนเขารู#สึกเหมือนกำลัง

หลงทาง เพราะพื้นที่ที ่เขาคุ#นเคยได#หายไปเสียแล#ว ดังนั้นหากจะมองในชั้นแรก แสงศตวรรษจึง

เปรียบดังความพยายามจะบันทึกวิถีแหBงชนบทอันงดงามไว# ผBานสายตาของชนชั้นกลางที่มักจะมอง

ชนบทในรูปแบบของอุดมคติ แตBอารมณ/ถวิลหาคงไมBใชBเป¥าหมายหลักของอภิชาตพงศ/ 

 

 

 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 2.10 Syndromes And A Century, 2006, 35 mm 

 

 
ภาพท่ี 2.11 Syndromes And A Century, 2006, 35 mm 

(ท่ีมา : http://www.annasandersfilms.com/collection/apichatpong-

weerasethakul/syndromes-and-a-century/)  

105 min, Color, Aspect Ratio: 1.78 : 1, Sound Mix: Dolby Digital 

 

“แสงศตวรรษ” เป]นภาพยนตร/อีกหนึ่งเรื่องท่ีอภิชาติพงศ/ไมBได#แยกตัวออกจากรูปแบบการ

เลBาเรื่องแบบคลาสสิกอยBางสิ้นเชิง ในความไร#ระเบียบแบบแผน การกBอขบถตBอธรรมเนียมปฏิบัติ ก็ยัง

แฝงหลักการและกฎเกณฑ/เอาไว# เขาเลือกใช#เทคนิคภาพยนตร/อยBางช่ำชองเพื่อถBายทอดอารมณ/ของ

เร่ืองราวท่ีพอจะจับต#องได# ไปยังคนดูได#ตามประสงค/ เพียงแตBกลวิธีของเขาน้ันคBอนข#างแยบยลและลุBม

ลึก ตัวอยBางเชBน หนังชBวงครึ่งแรก ซึ่งเจืออารมณ/ขันมากพอๆ กับความรู#สึกเบาสบาย อBอนโยน 

นุBมนวล ล#วนอัดแนBนไปด#วยภาพระยะไกลเป]นสBวนใหญB ขณะเดียวกันกล#องก็ถูกจำกัดให#เคลื่อนไหว

เพียงเล็กน#อยจนมีอารมณ/ใกล#เคียงผลงานในยุคหนังเงียบ การรักษาระยะหBางของคนดูกับเรื่องราว

ด#วยการถBายภาพแบบลองช็อตสBงผลให#ฉากดรามBา เชBน เมื่อโต∏พยายามสารภาพรักกับหมอเตย หรือ

ฉากหมอเตยรับฟìงหนุBม สารภาพวBาเขาหลงรักผู#หญิงอีกคน ฉากนี้นอกจากกล#องจะรักษาระยะหBาง

แล#ว มันยังจับภาพตัวละครจากด#านหลังอีกด#วย ทำให#คนดูไมBเห็นใบหน#า หรือปฏิกิริยาของตัวละคร

อยBางชัดเจน กลับเจือไปด#วยอารมณ/ขัน ดูไมBหนักหนBวง บีบคั้น แตBคนดูก็ยังสามารถสัมผัสถึงกลิ่นอาย

จางๆ ของความขมข่ืนได# 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 2.12 TROPICAL MALADY, 2004, 35 mm 

(ท่ีมา : https://twitter.com/criterionchannl/status/961641011809341441) 

118 min, Color, Aspect Ratio: 1.85 : 1, Sound Mix: Dolby Digital 

 

ภาพยนตร/ของอภิชาติพงศ/ไมBได#มีเนื้อเรื่องท่ีซับซ#อน หรือสร#างตัวละครเกี่ยวโยงกันมากมาย 

ตรงกันข#าม ภาพยนตร/ของเขากลับตกอยูBในประเภทไมBมีเนื้อเรื่อง และนิยมใช#ตัวละครหลักๆ เพียง

สองสามคนเทBาน้ัน ความยากอยูBตรงท่ีมันไมBชักจูงคนดูให#รู#สึกอยBางหน่ึงอยBางใด ไมBเลBาเร่ือง ผูกปมตาม

ขนบอันคุ#นเคย ไมBบีบกระตุ#นอารมณ/ แม#บางครั้งเนื้อเรื่องจะชักจูงให#เป]นไปในทางนั้นได#ไมBยาก ไมB

นิยมอธิบายการกระทำของตัวละคร และเช่ือมโยงชุดเหตุการณ/โดยปราศจากรูปแบบ หรือจุดมุBงหมาย

ชัดเจน ทั้งหมดนี้ล#วนสBงผลให#ภาพยนตร/ของเขาดูนBาเบ่ือและไร#เหตุผลสำหรับหลายคน  คุณสมบัติ

หลากหลายข#างต#นปรากฏให#เห็นครบถ#วนใน “สัตว/ประหลาด” (Tropical Malady)  

 

 
ภาพท่ี 2.13 TROPICAL MALADY, 2004, 35 mm 

(ท่ีมา : https://www.empireonline.com/movies/reviews/tropical-malady-review/) 

118 min, Color, Aspect Ratio: 1.85 : 1, Sound Mix: Dolby Digital 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 2.14 TROPICAL MALADY, 2004, 35 mm 

(ท่ีมา : http://upopi.ciclic.fr/analyser/le-cinema-la-loupe/les-corps-subtils-de-tropical-

malady/tropical-malady-2-genealogie-d-un-monstre) 

118 min, Color, Aspect Ratio: 1.85 : 1, Sound Mix: Dolby Digital 

 

นอกจากนั้น “สัตว/ประหลาด” ยังแบBงโครงสร#างออกเป]นสองตอนท่ีขัดแย#งอยBางสิ้นเชิงกับ

กลวิธีเลBาเรื่องแบบท่ีนิยมแบBงหนังออกเป]นสามองค/ (บทปูพื้น/ การเผชิญหน#า/ บทสรุป คลี่คลาย) 

การเดินทางจากเรื่องรักกุ±กกิ๊กไปยังตำนานป∑าเขา โดยเฉพาะอยBางยิ่งเมื่อจงใจแบBงแยกครึ่งแรกและ

ครึ ่งหลังออกจากกันแบบหักดิบ เชื ้อเชิญให#ผู #ชมตีความเชื ่อมโยงเรื ่องราวสองสBวนไปตามแตB

ประสบการณ/และสติปìญญาของแตBละคน การเปXดกว#างดังกลBาวกBอให#เกิดความเป]นไปได#มากมาย

หลายหลาก อารมณ/ ความคิด ความรู #สึก ที ่ถูกเก็บกดไว#จะถูกสBงตรงมายังจิตใต#สำนึกและอาจ

แสดงผลเป]นรูปธรรมผBานทางความฝìน 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้



บทที่ 3 

วิธีดำเนินการสร2างสรรค5 
 

ผลงานแต)ละชิ้นของข0าพเจ0ามีการสร0างสรรค:ผลงานที่สะท0อนให0เห็นถึงความสัมพันธ:ระหว)าง

พื้นท่ีและการดำรงชีวิต พฤติกรรม ทัศนะคติ และค)านิยมของคนในรูปแบบต)างๆ ในสังคม ประกอบ

กับการสร0างความหมายและสัญลักษณ:ผ)านมุมมองของภาพเคลื่อนไหว การสังเคราะห:เสียง และ

จังหวะการลำดับภาพ เพื่อสร0างบรรยากาศที่แสดงถึงห0วงอารมณ:ความรู0สึกของวิถีการดำรงชีวิตของ

คนในสภาพแวดล0อมในพื ้นที ่หลากหลายรูปแบบ ผ)านการสร0างสรรค:ผลงานสื ่อวีดีทัศน:และ

เทคนิคการออกแบบเสียง โดยใช0ความรู0สึกนึกคิดและจินตนาการมาตัดทอนหรือเพิ่มเติมเพื่อให0เกิด

ความงามในด0านสุนทรียศาสตร: 

 

3.1  การกำหนดรูปแบบเนื้อหาและความคิด  

 

 การสร0างสรรค:ผลงานศิลปะนิพนธ:ชุดนี้มีความเกี่ยวข0องระหว)างสื่อวีดีทัศน:และเทคนิคการ 

ออกแบบเสียง ภายใต0เนื้อหาการนำเสนอให0เห็นถึงความสัมพันธ:ระหว)างพื้นที่และวิถีทางแห)งการ

ดำรงอยู ) ผสมผสานกับความรู 0สึกส)วนตัว นำมาสร0างสรรค:ในมุมมองของข0าพเจ0า ท่ีต0องการจะ

มุ)งเน0นการสร0างสรรค: ผลงานที่ถ)ายทอดให0เห็นถึงความเปVนอยู)และการใช0พื้นที่ในการดำรงชีวิตของ

มนุษย: รวมถึงประสบการณ:ด0านจิตใจ พฤติกรรม ทัศนคติ และค)านิยมของคนในรูปแบบต)างๆของ

สังคม 

การใช0ภาพเล)าเรื่องแทนบทบรรยายในการผลิตงานศิลปะนิพนธ: สามารถใช0ภาพเล)าเพียง

อย)างเดียวแทนบทบรรยายได0 เพราะหากภาพเหล)าน้ันมีความหมายในตัวเอง ก็สามารถส่ือความหมาย

กับผู0ชมได0 การผลิตงานศิลปะด0วยสื่อวีดีทัศน:แนวสารคดีอาจจะไม)จำเปVนต0องมีบทภาพยนตร:หรือบท

บรรยายก็ได0 แต)ต0องมีแก)นเรื ่องเพื่อยึดโยงการเล)าเรื ่อง ซึ่งข0าพเจ0ามีความคิดเห็นว)าแก)นเรื ่องมี

ความสำคัญที่สุด เพื่อสื่อสารให0ผู0ชมเข0าใจเนื้อหาและจุดมุ)งหมายของเรื่อง ทั้งน้ีควรจะต0องลำดับภาพ

เหตุการณ:ให0ชัดเจนด0วย ถึงแม0ไม)มีเสียงบรรยายก็ไม)เปVนอุปสรรคในการรับชมแต)อย)างใด ยังสามารถ

เข0าใจเนื้อหาที่ต0องการสื่อสารได0 นอกจากจะอยู)บนพื้นฐานของความจริงหรือทัศนคติแล0ว ย)อมีความ

บันเทิงแทรกอยู)ในความจริงหรือทัศนคติดังกล)าว เพื่อให0เกิดความสนุกสนานเพลิดเพลิน หรือเร0า

อารมณ:ของผู0ชม  

ผลงานศิลปะนิพนธ:ชุดน้ีไม)ใช)ตัวสะท0อนความจริงทั้งหมด แต)เกิดจากการประกอบสร0างเพ่ือ

เปVนเคร่ืองสะท0อนทัศนคติ หรือก0อนความคิดบางอย)างท่ีข0าพเจ0าอยากนำเสนอ เช)นเดียวกับภาพยนตร:

ที่มาจากเรื ่องแต)ง หรืออาจเรียกว)าการประกอบสร0างความจริง กล)าวคือข0อเท็จจริงที่ทำมาเปVน

ภาพยนตร:การแสดง ในประเด็นน้ีข0าพเจ0ามีความเห็นว)า ถึงแม0ผลงานจะเปVนเหตุการณ:จริง สถานท่ี

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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จริง หรือตัวละครมีตัวตนจริง แต)เมื่อต0องการภาพท่ีสวยงาม เพื่อให0กระทบใจผู0ชม อาจจะต0องมีการ

ถ)ายซ้ำ หรือถ)ายหลายมุม หรือเลือกแสงที่ดีที่สุด เพื่อให0ได0ฉากและภาพที่สมบูรณ: โดยไม)จำเปVนต0อง

ถ)ายตามลำดับช)วงเวลา เพราะเราสามารถใช0การตัดต)อลำดับภาพภายหลังได0 ในความเปVนจริงของ

เรื่องราวที่เกิดขึ้นนั้น ช)วงเวลาท่ีของแต)ละตัวละครที่ดำเนินเรื่องจะใช0ชีวิตอย)างในเรื่องเปVนเพียง

ระยะเวลาหนึ่งเท)านั้น ไม)ได0ใช0ชีวิตอย)างที่เห็นในงานของข0าพเจ0าเสมอไป เพราะข0าพเจ0ามีเจตนาที่จะ

ให0ผู0ชมรับรู0เรื่องราวที่เกิดขึ้นเพียงแค)เสี้ยวหนึ่งของความจริงทั้งหมด และต0องการนำเสนอในมุมมอง

ของข0าพเจ0า โดยกำหนดไว0แล0วว)าต0องการให0ผลงานศิลปะนิพนธ:ชุดน้ีสะท0อนให0เห็นความสัมพันธ:

ระหว)างพื้นที่และการดำรงชีวิต เพื่อให0ผู0ชมได0เห็นถึงมุมมองตามแก)นเรื่องและทัศนคติส)วนตัวของ

ข0าพเจ0า 

 

3.2  การศึกษาหาข2อมูล 

  

3.2.1 ศึกษาค2นคว2าหาข2อมูลท่ีจะนำมาใช2ในการวิเคราะห5โดยใช2แหลLงค2นคว2า  

- ศึกษาจากศิลป[นท่ีตนเองช่ืนชอบ 

- รับชมภาพยนตร:และสารคดีท่ีเก่ียวข0อง 

- ร0านหนังสือ BTS, SE-ED, Kinokuniya และร0านนายอินทร: 

- อาจารย:ท่ีปรึกษา  

- อินเตอร:เน็ต  

- สัมภาษณ:จากบุคคลท่ีเก่ียวข0อง  

 

3.2.2 วิเคราะห5ข2อมูลเก่ียวกับความสัมพันธ5ระหวLางพ้ืนท่ีและวิถีทางแหLงการดำรงอยูL 

- ความสัมพันธ:มนุษย:กับพ้ืนท่ี 

- ความสัมพันธ:มนุษย:กับส่ิงแวดล0อม 

- วิถีการดำรงชีวิตของมนุษย: 

- ทฤษฎีเก่ียวกับมุมมองเชิงพ้ืนท่ี 

- ข0อมูลเก่ียวกับการอยู)ร)วมกันของคนในชุมชน 

 

3.2.3 ค2นคว2ารูปแบบและกลวิธีเพ่ือพัฒนาสร2างสรรค5ผลงาน 

- ทฤษฎีเก่ียวกับองค:ประกอบศิลปkในงานภาพยนตร: 

- ข0อมูลเก่ียวกับวิธีการใช0กล0อง Sony A7s Mark ii 

- ข0อมูลเก่ียวกับระยะของเลนส: 

- ข0อมูลเก่ียวกับการเฟรมในงานภาพยนตร: 

- ข0อมูลเก่ียวกับการใช0เลนส:ระยะต)างๆ 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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- ข0อมูลเก่ียวกับวิธีการตัดต)อวีดีโอ 

- ข0อมูลเก่ียวกับเทคนิคการผสมเสียงและสังเคราะห:เสียง 

- ข0อมูลเก่ียวกับการติดต้ังจัดวางงานวีดีโอในพิพิธภัณฑ: 

 

3.3 กลวิธีของการสร2างสรรค5ผลงานศิลปะ  

 

 3.3.1 ข้ันตอนการวางแผนกLอนการถLายทำ (Pre-Production) 

ข0าพเจ0าได0ทำการวางแผนและเตรียมงานไว0แล0วตั้งแต)ตอนศึกษาหาข0อมูล เพื่อที่จะเก็บ

บันทึกภาพหรืออาจจะเรียกได0ว)าการออกไปบันทึกภาพเหตุการณ:ต)างๆที่เกิดขึ้นจริง เนื่องจากรูปแบบ

ของผลงานศ ิลปะน ิพนธ:ท ั ้ ง  4 ช ิ ้ น  อ ัน ได 0 แก)  Blind School, The Fisherman, Faith and 

Expectation และ Adumbration of Life ต0องอาศัยการถ)ายทำท่ีจะต0องติดตามบันทึกภาพไป

เรื่อยๆ ในแต)ละพื้นที่มีความผันแปรและแตกต)างกันไป ยกตัวอย)างเช)น ภายในโรงเรียนของบ0านเด็ก

พิการซ้ำซ0อน ชุมชนชาวประมงท)าเรือแหลงฉบัง บรรยากาศโดยรอบของศาลพระพิฆเนศ ตรอกซอย

ในตัวเมือง ตลาดสด เปVนต0น ทำให0ข0าพเจ0าไม)สามารถรู0ล)วงหน0าถึงเหตุการณ:และตัวละครต)างๆ ว)าจะ

เปVนใคร หรือจะเปVนยังไงต)อไป จึงไม)สามารถวางแผนอะไรได0มากนัก ประกอบกับว)าทีมงานมีเพียงตัว

ข0าพเจ0าเองคนเดียวเปVนผู0ถ)ายทำ จึงไม)ได0มีเอกสารสำหรับถ)ายทำมากนัก ไม)มีการวาดภาพเรียบเรียง

ฉาก (Storyboard) หรือเรื่องราวที่จะถ)ายทำก)อน มีเพียงแค)การวางแผนเรื่ององค:ประกอบภาพภาพ

เอาไว0คร)าวๆ ว)าต0องการเก็บภาพอะไรเพ่ือมาใช0ในการตัดต)อลำดับภาพ ซ่ึงมีรายการภาพดังน้ี 
 
- ภาพมุมกว0างของบรรยากาศ 

- ภาพมุมกว0างภายในอาคาร  

- สัญลักษณ:ท่ีบ)งบอกถึงสถานท่ี  

- รายละเอียดของวัตถุต)างๆ  

- ภาพไกลของตัวละครท่ีอยู)ระยะไกล  

- มุมท่ีไม)ปกติของตัวละคร  

- กลุ)มของตัวละครท่ีมองเห็นจากด0านหลัง  

- การแพนกล0องจากคนหน่ึงไปยังอีกคนหน่ึง 

- การแพนกล0องจากส่ิงหน่ึงไปยังอีกส่ิงหน่ึงอย)างช0าๆ และไม)ส่ันไหว  

- ภาพของคนท่ีแสดงปฏิกิริยาตอบโต0เหตุการณ:หรือการวิจารณ:  

- ภาพมุมมองของคนท่ีแสดงการกระทำ  

- การเฝÜาดูคนทำกิจวัตรประจำวัน 

 - ใบหน0าท่ีเข0ามาใกล0  

- ภาพเสริมจากอินเตอร:เน็ต 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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- ภาพท่ีเปVนแหล)งท่ีมาของเสียง  

- บันทึกเสียงบรรยากาศ 

- เลือกใช0เพลงประกอบภาพ 

- สังเคราะห:เสียงซาวด:เอฟเฟค 

 

3.3.2 ข้ันตอนการถLายทำบันทึกภาพและเสียง (Production) 

เมื่อมีการวางแผนในเบื้องต0นแล0ว ก็เข0าสู)กระบวนการถ)ายทำ ค)อนข0างจะเปVนไปในลักษณะ

การบันทึกเหตุการณ:ที่เกิดขึ้นโดยส)วนใหญ)จะเปVนการถ)ายเก็บไว0เลือกทีหลัง โดยไม)มีการจัดฉากหรือ

การทำซ้ำแบบเจตนา และบางเหตุการณ:นั้นเกิดขึ้นเพียงครั้งเดียว ไม)มีครั้งที่สองในการเก็บภาพ บาง

ช)วงบางตอน จึงขาดการเตรียมตัวเนื่องด0วยสถานการณ:ที่บังคับและแผนการที่เตรียมไว0ก็ไม)สามารถ 

กำหนดเวลาและเหตุการณ:ทั้งหมดได0อย)างสมบูรณ: แต)ก็สามารถเก็บเหตุการณ:ที่สำคัญในการเล)าเรื่อง

ไว0ได0ครบถ0วน 

ในการสร0างสรรค:ผลงานศิลปะนิพนธ:ชุดน้ี ข0าพเจ0าได0เข0าไปสังเกตการณ:และปฏิสัมพันธ:คลุก

คลีกับคนในสถานท่ีจริง โดยการไปเฝÜาดูเฝÜาติดตามการดำเนินชีวิตของคนในแต)ละกลุ)ม  ประกอบกับ

การสัมภาษณ:และพูดคุยกับคนท่ีเก่ียวข0อง โดยการเก็บข0อมูลบันทึกภาพน่ิง บันทึกภาพเคล่ือนไหว 

รวมถึงบันทึกเสียงของบรรยากาศโดยรอบของส่ิงแวดล0อมและสถานท่ีน้ันๆ โดยทำการเก็บบันทึกภาพ

เคล่ือนไหวและภาพน่ิงด0วยกล0อง Canon 600D และ Sony A7s Mk ii และบันทึกเสียงบรรยากาศ

ด0วยเคร่ืองบันทึกเสียง Tascam DR-40 เพ่ือนำมาใช0เปVนวัตถุดิบในข้ันตอการตัดต)อลำดับภาพ โดย

ข0าพเจ0าได0เลือกใช0ภาพท่ีใกล0เคียงกับภาพมาตรฐานตามข้ันตอนวางแผนองค:ประภาพเกือบท้ังหมด ซ่ึง

มีส)วนช)วยเล)าเร่ืองได0เปVนอย)างดี ยกตัวอย)างเช)น ใบหน0าของคนท่ีมากราบไหว0ขอพรจากพระพิฆเนศ 

แสดงให0เห็นถึงความเช่ือและแววตาท่ีมีความหวัง ใบหน0าอันเปVนกังวลของคนท่ีหมอดูกำลังทำนาย

โชคชะตา แสดงออกถึงความเช่ือและความหวังบางอย)างในอนาคต ธงชาติไทยท่ีแขวนคู)กับผ0ายันต:เปVน

สัญลักษณ:ซ่ึงอาจมีนัยยะบางอย)าง เปVนต0น ข0าพเจ0ามีความคิดว)าเราสามารถใช0เทคนิคการถ)ายทำอ่ืนๆ 

เข0ามาทดแทนการบรรยายได0 ไม)ว)าจะเปVนเทคนิค Time Lapse คือ การถ)ายทำภาพ แบบเร)งความเร็ว

ในฉากท่ีมีการเคล่ือนไหวช0า ๆ เช)น การเคล่ือนตัวของก0อนเมฆ ทำให0ผู0ชมรู0สึกถึงช)วงเวลาท่ีผ)านไป 

หรือแม0แต)องค:ประกอบศิลปk เช)น พ้ืนผิว แสง สี เปVนต0น ก็ยังสามารถนำมาใช0อธิบายความหมายของ

เร่ืองราวได0เช)นกัน 

นอกจากน้ีอุปกรณ:การถ)ายทำก็มีความสำคัญ โดยเฉพาะการถ)ายทำแนวสารคดี ซึ่งต0องอาศัย

การพลิกแพลงตามสถานการณ: เพื่อแทนสายตาของผู0ชมให0เกิดความรู0สึกร)วม ด0วยการเคลื่อนไหว

กล0องไปตามวัตถุ เหตุการณ: หรือบุคคลในเรื่อง เช)น อุปกรณ: เสริมที่ใช0ถ)วงน้ำหนักกล0องเพื่อปÜองกัน

การส่ันไหว (Stabilizer) ขณะเคล่ือนกล0อง เปVนการดึงอารมณ:ผู0ชมให0เหมือนอยู)ในเหตุการณ:ด0วย  

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ตัวอยLางภาพอุปกรณ5ท่ีใช2ในการถLายทำ 

 

 
ภาพท่ี 3.1 กล0อง DSLR Canon 600D พร0อมเลน: 18-55mm 

 

 
ภาพท่ี 3.2 กล0อง Sony Alpha a7S II Mirrorless 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 3.3 เลนส: Sony FE 28mm f/2 Lens 

 
ภาพท่ี 3.4 เลนส: Canon EF 50mm f/1.8 STM Lens 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 3.5 เลนส: Canon FD 70-210 f4 

 

 

 
ภาพท่ี 3.6 เลนส: Contax Vario-Sonnar T* 28-85 mm F/3.3-4 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 3.7 ตัวแปลงเลนส: Canon FD to Sony E-Mount 

 

 
 

ภาพท่ี 3.8 ตัวแปลงเลนส: Contax C/Y to Sony E-Mount 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 3.9 เคร่ืองกันส่ันกล0อง Zhiyun-Tech Crane-2 3-Axis Stabilizer 

 

 
ภาพท่ี 3.10 เคร่ืองอัดเสียง Tascam DR-40 Digital Portable Recorder 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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3.3.2 ข้ันตอนการลำดับภาพและผสมเสียง (Post-Production) 
ขั้นตอนนี้เปรียบเสมือนการกำหนดประเด็นใหม)อีกครั้ง เนื่องจากข0าพเจ0าจะเห็นภาพวัตถุดิบ

ที่ได0ทำการบันทึกทั้งหมดอีกครั้ง จึงจะต0องทำการคัดเลือกเพื่อนำมาเรียบเรียงทำให0เกิดเปVนเรื่องราว 

เสียงบรรยากาศจริงและดนตรีประกอบก็มีส)วนสำคัญในการตัดต)อภาพ ให0เกิดความรู0สึกคล0อยตาม มี

อารมณ:ร)วมไปกับเรื่องราวไปด0วย กล)าวคือการสร0างสรรค:ผลงานศิลปะนิพนธ:แนวสารคดีที่ปราศจาก

คำบรรยาย หากใช0เสียงบรรยากาศตามท0องเรื่องเพียงอย)างเดียว อาจจะทำให0รู0สึกเบื่อหน)าย ข0าพเจ0า

จึงคำนึงถึงดนตรีประกอบเพ่ือความสมบูรณ:ของเร่ืองมากย่ิงข้ึนด0วย ข้ันตอนน้ีเปVนข้ันตอนท่ีครอบคลุม

การทำงานหลังถ)ายทำท้ังหมด เปVนข้ันตอนท่ีท้ังภาพและเสียงถูกรวม เพ่ือทำการเล)าเร่ือง ไม)ว)าจะเปVน

การทำกราฟฟ[ค การทำเทคนิคทางภาพ การทำเสียงพิเศษและเสียงดนตรีประกอบ ในงานขนาดเล็ก 

ข0าพเจ0าคนเดียวก็สามารถที่จะควบคุมการทำงานทั้งหมดได0 แต)ถ0าเปVนงานภาพยนตร:ขนาดใหญ) 

จะต0องมีทีมงานหลายคนท่ีต0องทำหน0าท่ีต)างๆ เพ่ือไม)ให0เกิดข0อผิดพลาด แผนกของฝõายตัดต)อก็เช)นกัน 

ซึ่งจะมีหลายหน0าที่ตั้งแต)ผู0ตัดต)อภาพ ผู0ช)วยตัดต)อ ผู0ตัดต)อเสียง คนทำไตเติ้ล เมื่อแต)ละส)วนประกอบ

มีความสมบูรณ:ก็จะถูกนำมารวมในขั้นตอนสุดท0าย ขั้นตอนการลำดับภาพและผสมเสียงมีขั้นตอน

หลักๆดังน้ี 

 

1. รวบรวมวัตถุดิบ  

ในขั้นตอนนี้คือการรวบรวมวัตถุดิบที่ได0มาจากขั้นตอนการถ)ายทำ และจากแหล)งอื ่นท่ี

จำเปVนต0องใช0 ไม)ว)าจะเปVนภาพเคลื่อนไหว เสียง ที่มาในลักษณะรูปแบบที่ต)างกัน นำวัตถุดิบทั้งหมด

มาโหลดลงในเครื่องมือตัดต)อวีดีโอ Adobe Premiere Pro เพื่อจะได0เห็นภาพรวมของงานทั้งหมด 

และสามารถคำนวณเวลาทำงานได0 

 

2. ตรวจสอบและคัดเลือก  

เมื่อทำการจัดการแยกแยะหมวดหมู)แล0ว ก็จำเปVนที่จะต0องทำการตรวจสอบและคัดเลือก 

วัตถุดิบที่ดีที่สุดมาใช0งาน คือดูความสมบูรณ:ของภาพและเสียง โดยจำแนกประเภทของภาพออกเปVน

สัดส)วน เช)น ภาพการเคลื ่อนไหวของคน ภาพอากัปกิริยา ภาพใบหน0าคน ภาพสถานที ่ ภาพ

บรรยากาศและสิ่งแวดล0อม เปVนต0น เมื่อเลือกแล0วก็ทำการแยกเก็บไว0เพื่อง)ายต)อการ นำมาใช0 โดย

ส)วนที่ไม)สมบูรณ:ก็นำไปเก็บไว0อีกที่หนึ่ง เพื่อสามารถนำกลับมาใช0ได0ในกรณีที่ต0องแก0ไขเรื่องความ

ต)อเน่ืองหรือปúญหาอ่ืนท่ีอาจเกิดข้ึนเพ่ือให0งานสมบูรณ: 

 

3. เรียบเรียง  

นำภาพหลักๆที ่สำคัญ มาทำการร0อยเรียงต)อกันให0อยู )ในซีเควนซ:เดียวกัน ให0เกิดเปVน

โครงสร0างที่ซีเควนซ:นั ้นควรจะมี ยังไม)ควรไปสนใจกับความยาวของวีดีทัศน: ควรสนใจที่รูปร)าง 

โดยรวมของมันก)อน 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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4. ตัดตLอครLาวๆ  

ผลงานจะถูกพัฒนาขึ้นจากวัตถุดิบมากมาย ก็จะถูกร0อยเรียงให0ต)อเนื่อง โดยในขั้นตอนนี้ยัง

เปVนแค)ขั้นตอนเบื้องต0น แต)จะเห็นการลำดับการเล)าเรื่องที่ลื่นไหลมากขึ้น ทุกอย)างยังไม)ลงตัวแน)นอน 

ยังสามารถที่จะจัดการกับองค:ประกอบต)างๆได0 เพื่อให0การลำดับภาพเกิดจังหวะที่ดีต)อโครงสร0างของ

ผลงานท่ีน)าพึงพอใจท่ีสุด 

 

5. ตัดตLอฉบับสมบูรณ5  

หลังการที่ปรับเปลี่ยนแก0ไข ขั้นตอนนี้จะเปVนขั้นตอนที่ถูกปรับปรุงภาพรวมถึงจังหวะในการ

ลำดับภาพที ่ประณีตและสมบูรณ: การผสมเสียงโดยใช0เพลงประกอบ ซาวด:เอฟเฟค และเสียง

บรรยากาศให0สอดคล0องกับภาพโดยคำนึงถึงอารมณ:ความรู0สึกเปVนหลัก จากนั้นจึงนำผลงานที่ทำการ

ตัดต)อเสร็จแล0วมาดัดแปลงสีของภาพ เพื่อให0เกิดผลงานที่มีสุนทรียภาพท่ีน)าสนใจ ตามแนวคิดของ

ข0าพเจ0า  

 

 

 
ภาพท่ี 3.11 ตัวอย)างภาพการลำดับภาพในโปรแกรมตัดต)อวีดีโอ Adobe Premiere Pro 

 

 

 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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3.4 ผลงานเสร็จสมบูรณ5   

 

เมื่อผลงานเสร็จสมบูรณ:แล0วจึงพิจารณาภาพรวมทั้งหมด รวมถึงองค:ประกอบศิลปkที่ปรากฏ 

เพื่อปรับปรุงและตกแต)งเก็บรายละเอียดอีกที เพื่อความเรียบร0อยตามความเหมาะสมและสอดคล0อง 

กับแนวทางที่ต0องการเน0นให0เกิดความหมายที่ต0องการสื่อสารได0มากที่สุด โดยจะไม)มีการแก0ไข

โครงสร0างหลักอีกต)อไป จะต0องตรวจสอบโครงสร0างการเล)าเร่ืองภาพและเสียง อย)างละเอียดเพ่ือไม)ให0

เกิดข0อผิดพลาด เพราะข้ันตอนน้ีจะเปVนข้ันตอนสุดท0ายก)อนท่ีจะทำการเผยแพร) 

ตัวอย)างภาพผลงานท่ีเสร็จสมบูรณ: 

 

ผลงานชิ ้นที ่  1 “Blind School” ขนาด 1080p 1,920×1,080 pixels ความละเอียด Full High 

Definition เทคนิควีดีทัศน:และการออกแบบเสียง 

 

 
ภาพท่ี 3.12 Blind School    ภาพท่ี 3.13 Blind School 

 

 
ภาพท่ี 3.14 Blind School   ภาพท่ี 3.15 Blind School 

 

 

 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ผลงานช้ินท่ี 2 “The Fisherman” ขนาด 1080p 1,920×1,080 pixels ความละเอียด Full High 

Definition เทคนิควีดีทัศน:และการออกแบบเสียง 

 

 
ภาพท่ี 3.16 The Fisherman   ภาพท่ี 3.17 The Fisherman 

 

 
ภาพท่ี 3.18 The Fisherman 

 

 
ภาพท่ี 3.19 The Fisherman   ภาพท่ี 3.20 The Fisherman 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ผลงานช้ินท่ี 3 “Faith and Expectation” ขนาด 1080p 1,920×1,080 pixels ความละเอียด Full 

High Definition เทคนิควีดีทัศน:และการออกแบบเสียง 

 

 
      ภาพท่ี 3.21 Faith and Expectation     ภาพท่ี 3.22 Faith and Expectation 

 

 
ภาพท่ี 3.23 Faith and Expectation 

 

 
     ภาพท่ี 3.24 Faith and Expectation      ภาพท่ี 3.25 Faith and Expectation 

 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้



 33 

ผลงานช้ินท่ี 4 “Adumbration of Life” ขนาด 1080p 1,920×1,080 pixels ความละเอียด Full 

High Definition เทคนิควีดีทัศน:และการออกแบบเสียง 

 

 
       ภาพท่ี 3.26 Adumbration of Life      ภาพท่ี 3.27 Adumbration of Life 

 

 

 
ภาพท่ี 3.28 Adumbration of Life 

 

 
        ภาพท่ี 3.29 Adumbration of Life      ภาพท่ี 3.30 Adumbration of Life 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้



บทที่ 4 

วิเคราะห/การสร2างสรรค/ 
 

ในการสร'างสรรค*ผลงานวิทยานิพนธ*ชุด “ความสัมพันธ*ระหว<างพื้นที่และวิถีทางแห<งการ

ดำรงอยู<” ข'าพเจ'าได'สร'างสรรค*ผลงานศิลปะด'วยสื ่อวีดีทัศน*และเทคนิคการออกแบบเสียง ถึง

ความสัมพันธ*ระหว<างพ้ืนท่ีและการดำรงชีวิต พฤติกรรม ทัศนะคติ และค<านิยมของคนในรูปแบบต<างๆ 

ในสังคม ประกอบกับการสร'างความหมายและสัญลักษณ*ผ<านมุมมองของภาพเคลื ่อนไหว การ

สังเคราะห*เสียงและจังหวะการลำดับภาพ เพื่อสร'างบรรยากาศที่แสดงถึงห'วงอารมณ* และความรู'สึก

ของวิถีการดำรงชีวิตของคนในสภาพแวดล'อมในพื ้นที ่หลากหลายรูปแบบ จำนวน 4 ชุด ผ<าน

จินตนาการและกรรมวิธีการถ<ายทำและเทคนิคการลำดับภาพ ให'ออกมาในรูปแบบตามจินตนาการ 

ข'าพเจ'าได'ทำการวิเคราะห*เพ่ือให'เปWนไปตามวัตถุประสงค*ด'วยทฤษฎีการวิเคราะห*รูปแบบของ

ภาพยนตร* ซึ่งประกอบไปด'วยองค*ประกอบต<างๆ และการเรียงตัวขององค*ประกอบนั้นๆ สามารถ

จำแนกโดยสังเขปคือ ขนาดภาพและมุมกล'อง การเคลื่อนไหวของกล'อง  แสงและสี การตัดต<อลำดับ

ภาพ และสัญลักษณ*พิเศษ ท่ีมีส<วนสัมพันธ*กันดังต<อไปน้ี  

 

4.1 ขนาดภาพและมุมกล2อง (Film Size and Camera Angle) 

 

ขนาดภาพแบ<งออกเปWนหลายระดับ ยกตัวอย<างเช<น ภาพระยะใกล' (Close-Up) เปWนภาพใน

ระดับอกถึงใบหน'าเพื่อเน'นความรู'สึกใกล'ชิดหรือการเน'นจุดสนใจ หากใกล'กว<าน้ัน เช<น ใบหน'าหรือ

ดวงตาก็จะเรียกว<า ระยะใกล'มาก (Extreme Close-Up) ภาพระยะปานกลาง (Medium Shot) เปWน

ภาพระยะหัวเข<าถึงใบหน'า และระยะไกลหรือไกลมาก (Long Shot / Extreme Long Shot) เพ่ือ

เน'นความย่ิงใหญ< หรือการให'เห็นบรรยากาศของตัวละครกับสถานท่ี ภาพระยะดังกล<าวมักจะเปWนภาพ

เปuดของภาพยนตร* หรือท่ีเรียกว<า Establishing Shot  

มุมกล'องก็แบ<งออกเปWนหลายมุม ได'แก< ภาพมุมสูง (High Angle Shot) คือการตั้งกล'อง

ระดับสูงกว<าวัตถุหรือสุงกว<าสิ่งที่ถ<าย สื่อความหมายตรงข'ามกับภาพมุมต่ำ คือ ไร'พลัง ไร'อำนาจ 

อ<อนแอ ต่ำต'อย รองลงมาคือ ภาพมุมปกติ (Normal Angle Shot) คือการตั้งกล'องระดับเดียวกับส่ิง

ที่ถ<ายหรือระดับสายตาของผู'แสดง สื่อความหมายถึงความเรียบง<ายคุ'นเคยใช'กับภาพทั่วไป เปWนมุม

กล'องที่ใช'มากที่สุด คือภาพอยู<ในระดับสายตา หรือบางทีเรียกภาพมุมระดับสายตา ระดับต<อมาคือ 

ภาพมุมต่ำ (Low Angle Shot) คือการตั้งกล'องระดับต่ำกว<าวัตถุหรือต่ำกว<าสิ่งที่ถ<าย หรือต่ำกว<า

ระดับสายตาของผู 'แสดง สื ่อความหมายถึงพลัง อำนาจความเข'มเเข็ง ลำดับต<อมาคือ มุมวัตถุ 

(Objective) คือมุมของผู'ชม เปWนมุมภาพปกติแทนสายตาของผู'ชมที่เปWนผู'สังเกตการณ* ไม<มีส<วนร<วม 

เช<น ผู'ชมมองเห็นวัตถุ สถานที่ หรือมองเห็นตัวแสดงคุยกันเอง เปWนต'น มุมแทนความรู'สึกผู'แสดง 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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(Subjective) คือภาพมุมมองของตัวแสดง และสุดท'ายคือมุมข'ามไหล< (Over Shoulder Shot) เปWน

ภาพที่ถ<ายบุคคลสนทนา โดยถ<ายข'ามจากหัวไหล<บุคคลคนที่หนึ่งให'เห็นใบหน'าของคู<สนทนา เพื่อส่ือ

ความหมายของการท่ีผู'ชมได'เข'าไปอยูในเหตุการณ*การสนทนาของตัวละครสองคน 

 

 
 ภาพท่ี 4.1 ภาพตัวอย<างขนาดภาพและมุมกล'อง 

 

 
ภาพท่ี 4.2 ภาพตัวอย<างขนาดภาพและมุมกล'อง 

 

สำหรับฉากหน่ึงจากผลงานเร่ือง “Blind School” ข'าพเจ'าเลือกใช'ขนาดภาพแบบระยะภาพ

ใกล'มาก (Extreme Close-Up หรือ ECU) ทั้งนี้เพื่อเปWนการเน'นให'เห็นถึงรายละเอียดของดวงตาและ

ใบหน'าของเด็กตาบอดคนนี้ อีกทั้งเปWนการเน'นอารมณ*ให'กับตัวละคร เพื่อให'ผู'ชมมีความรู'สึกฉงน

สงสัยถึงแหล<งกำเนิดแสง ที่สาดส<องลงมาขณะที่เด็กคนนี้พยายามเอามือบังตาและปÖดไปมาบนใบหน'า 

และยังสะท'อนให'เห็นถึงจินตาการทางสายตาอีกด'วย   
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 4.3 ภาพตัวอย<างขนาดภาพและมุมกล'อง 

 

ฉากหนึ่งจากผลงานเรื่อง “The Fisherman” เปWนการบันถึงภาพระยะไกล (LS) ซึ่งเปWนภาพ

ขนาดกว'างเพื่อให'เห็นผู'แสดงเต็มตัว สามารถเห็นรายละเอียดของบรรยากาศของท<าเรือและลุง

ชาวประมงที่กำลังซ<อมเรืออยู< ทั้งนี้เพื่อให'ผู'ชมได'เห็นถึงการดำรงชีวิตของชาวประมงที่กำลังซ<อมเรือ

อยู<ในภาพเดียว 

 

 
ภาพท่ี 4.4 ภาพตัวอย<างขนาดภาพและมุมกล'อง 

 

ฉากด'านบนคือ ฉากที่ทำการบันถึงภาพด'วยภาพมุมสูง (High Angle Shot) เพื่อให'เห็นถึง

การดำเนินการขนส<งปลาและอาหารข้ึนสู<ท<าเรือของชาวประมง 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 4.5 ภาพตัวอย<างขนาดภาพและมุมกล'อง 

 

ฉากหนึ่งจากผลงานเรื่อง “Faith and Expectation” เปWนการบันทึกภาพด'วยขนาดภาพ

แบบระยะปานกลาง (Medium Shot) ด'วยมุมกล'องระดับสายตา (Normal Angle Shot) คือคนดูถูก

วางไว'ในระดับเดียวกับสายตาของตัวละคร เพ่ือให'ผู'ชมเห็นภาพรวมของคนท่ีมาดูดวงกับหมอดู 

 

 
ภาพท่ี 4.6 ภาพตัวอย<างขนาดภาพและมุมกล'อง 

 

ฉากด'านบนนี้ เปWนการบันทึกภาพด'วยขนาดภาพแบบระยะปานกลาง (Medium Shot)  ทำ

ให'เกิดผลทางด'านความลึก สื่อความหมายถึงพลังอำนาจขององค*พระ ประกอบสร'างกับมุมวัตถุ 

(Objective) แทนสายตาของผู'ชมท่ีเปWนผู'สังเกตการณ* 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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4.2 การเคลื่อนไหวกล2อง (Camera Movement) 

 

  การเคลื่อนกล'องเพ่ือสื่อความหมาย อาทิการเคลื่อนกล'องจากซ'ายไปขวา (Pan) โดยกล'องอยู<

กับท่ี เพื่อเปuดเผยความหมายบางประการให'กับผู'ชม เสมือนสายตาของตัวละครที่กำลังมองไปซ'าย

หรือขวา ใกล'เคียงกับการเคลื่อนกล'องแนวตั้ง (Tilt) โดยกล'องอยูกับท่ี เพียงแต<จะต<างกันตรงทิศทาง 

นอกจากนั้นการเคลื่อนกล'องยังอาจใช'อุปกรณ*เสริมช<วย เช<น Stabalizer และ Dolly เพื่อทำให'กล'อง

เคลื่อนไปพร'อมกับอุปกรณ*ดังกล<าว อันได'ภาพของการติดตามการเคลื่อนไหวของตัวละคร วัตถุ หรือ

ทัศยภาพ เปWนต'น  

 

 

 
ภาพท่ี 4.7 ภาพตัวอย<างการเคล่ือนไหวกล'อง 

 

สำหรับผลงานเรื่อง “Blind School” ใช'ลักษณะการเคลื่อนกล'องแบบโดยใช'มือประคอง

ถ<าย หรือ Handheld โดยไม<ได'ติดตั้งบนขาตั้งกล'องแต<อย<างใด ส<วนใหญ<จะพบเห็นได'ในภาพยนตร*

สารคดี เนื่องจากการตระเตรียมพื้นที่สำหรับตั้งกล'องถือเปWนเรื่องยากในสถานการณ*ที่มีการวางแผน

มาแบบคร<าวๆ หรือต'องตอบโต'กับเหตุการณ*อย<างฉับพลันทันที ต'องการความคล<องตัวในการถ<ายทำ

ท่ีอาศัยแสงธรรมชาติเปWนหลัก 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 4.8 ภาพตัวอย<างการเคล่ือนไหวกล'อง 

 

การเคลื่อนกล'องแบบ Handheld ส<วนใหญ<มักจะไม<นุ<มนวล กระตุกขึ้นลง และสั่นส<ายไปมา  

ส<วนการวางเฟรมแต<ในละฉากข'าพเจ'าก็พยายามควบคุมกล'องให'นิ่งที่สุด เพื่อให'การสั่นไหวเพียง

เล็กน'อยทำหน'าที่ให'ผู'ชมได'สัมผัสถึงความดิบของภาพ ความรู'สึกเหมือนจริง และความมีชีวิตชีวาใน

แต<ละฉาก มีจุดมุ<งหมายให'ผู'ชมเปWนเหมือนผู'เฝìาดูสังเกตการณ*เด็กๆ เห็นการแสดงออกทางร<ายกาย

และใบหน'า ห'วงอารมณ*ความรู'สึก ที่สะท'อนให'เห็นถึงความสุข ความว'าเหว< จินตนาการที่ประกอบ

สร'างขึ้นมา นำเสนอถึงการดำรงอยู<ในชีวิตของเด็กตาบอด ภายในโรงเรียนเด็กตาบอดพิการซ้ำซ'อน 

บ'านเด็กรามอินทรา โดยเด็กทุกคนเปWนตัวละครท่ีดำเนินเร่ืองให'เห็นถึงการดำเนินชีวิตในแต<ละวัน  

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 4.9 ภาพตัวอย<างการเคล่ือนไหวกล'อง 

 

ฉากเริ่มต'นของผลงานเรื่อง “Faith and Expectation” ใช'เทคนิคการปรับรูรับแสงที่กว'าง 

(ตัวเลขค<า f-stop น'อย) ทำให'กล'องรับแสงเข'ามามาก ประกอบกับการใช'ประคองกล'องด'วยมือ 

(Handheld) แล'วเดินถอยหลัง พร'อมกับส<ายกล'องซ'ายขวา (Pan) เพื่อให'ได'ภาพที่มีแสงวูบวาบ เกิด

เปWนโบเก' (Bokeh) ที่มีหางไฟยาวๆ เบลอๆ ทั้งนี้เพื่อให'ผู'ชมได'รู'สึกเหมือนตกอยู<ในโลกแห<งความเพ'อ

ฝÖน หรือโลกแห<งจินตนาการในยามราตรีท่ีข'าพเจ'าพยายามสร'างสรรค*ข้ึนมา  

   

 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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4.3 แสงและสี (Light and Color) 

 

สำหรับงานจัดแสงในภาพยนตร*เราสามารถใช'แหล<งแสงจากที่ใดก็ได'ในการถ<ายทำ ไม<ว<าจะ

เปWน แสงจากไฟบ'าน แสงนีออน แสงเทียน ไฟถนน หรือแสงธรรมชาติจากดวงอาทิตย* เลนส*ที่มีความ

ไวแสงมากขึ้นและประสิทธิภาพในการรับแสงของกล'องในปÖจจุบันทำให'ทุกอย<างง<ายขึ้น แต<สิ่งสำคัญ

ที่สุดก็คือการจัดแสงเพื่อให'ได'ภาพที่มีอารมณ*และคุณค<าทางศิลปะ แสงอาทิตย*เปWนแหล<งแสงข้ัน

พื้นฐานในการจัดแสงของมนุษย*มานานจนกระทั่งปÖจจุบัน ตัวอย<างเช<น เมื่อเราอยากได'แสงส<องตรง

จากด'านบน เราก็จะถ<ายทำกันในตอนเที่ยงวัน นอกจากนี้สภาพบรรยากาศโดยรอบสถานที่ถ<ายทำก็

ทำให'สภาพแสงที่ได'ไม<เหมือนกันอีก ระหว<าง แสงกระด'าง (Hard Light) ซึ่งส<งตรงออกมาจากดวง

อาทิตย* ให'ความเปรียบต<าง (Contrast) สูงและแสงนุ<ม (soft light) เปWนแสงท่ีเกิดจากการสะท'อน ให'

ความเปรียบต<างต่ำ หรือสภาพแสงที่ขมุกขมัวในวันเมฆครึ้ม เหล<านี้เปWนเพียงตัวอย<างของคุณภาพของ

แสงที่ก<อให'เกิดอารมณ*ของภาพแบบต<างๆ ซึ่งจำเปWนต'องเรียนรู'ที่จะใช'ประโยชน*จากมันเพื่อให'ได'ภาพ

ตามต'องการ 

 

 
ภาพท่ี 4.10 ภาพตัวอย<างการใช'แสงและสี 

 

 
ภาพท่ี 4.11 ภาพตัวอย<างการใช'แสงและสี 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 4.12 ภาพตัวอย<างการใช'แสงและสี 

 

การถ<ายทำผลงานชุด “Blind School” ไม<ได'มีการจัดแสงแต<อย<างใด ฉากทั้งหมดใช'แสง

ธรรมชาติภายในโรงเรียนบ'านเด็กรามอินทราล'วนๆ เพราะต'องการลดทอนให'ภาพดูนุ<มนวลสมจริง จึง

อาศัยแค<แสงจากหลอดไฟในอาคารเรียนและแสงธรรมชาติเปWนหลัก การที่ข'าพเจ'าย'อมสีให'ผลงานช้ิน

นี้ออกมาเปWนโทนสีขาวดำก็เพื่อสุนทรียภาพส<วนตัว ประกอบกับเพื่อสื่อความหมายที่เหนือกว<าเนื้อหา

ในงาน ดึงให'ผู'ชมได'สัมผัสถึงโลกที่ไร'สีสัน เปWนการสรรเสริญให'กับภาพยนตร*คลาสสิกในอดีต และเพ่ือ

ทำให'ผู'คนมีอารมณ*ร<วมไปกับงานมากขึ้นด'วย แสงเงายังเปWนสิ่งที่ช<วยซ<อนความไม<เรียบร'อยของฉาก

ในหนังขาวดำได' เพราะภาพขาวดำมักมีภาพท่ีคอนทราสต*จัด โดยเราสามารถจัดแสงให'ส<วนของฉากท่ี

อาจเละเทะไปบ'างตกอยู<ในเงา ซึ่งเมื่อมองผ<านจอแล'วจะกลายเปWนสีเข'มถึงดำ ทั้งนี้ก็อาจเพื่ออำพราง

ข'อบกพร<องอีกด'วย  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 4.13 ภาพตัวอย<างการใช'แสงและสี 

 

การถ<ายทำผลงานเร่ือง “The Fisherman” ก็เปWนอีกหน่ึงผลงานท่ีไม<ได'มีการจัดแสงแต<อย<าง

ใด ฉากทั้งหมดใช'แสงธรรมชาติจากดวงอาทิตย* เพราะต'องการให'ภาพดูสมจริง การถ<ายทำกันในตอน

เที่ยงวันจนถึงค่ำ เพื่อให'ผู'ชมรู'สึกถึงความต<อเนื่องของกิจวัตรและการดำเนินชีวิตของชาวประมงใน

หนึ่งวัน การเลือกใช'สีให'ผลงานชิ้นนี้ออกมาเปWนโทนสีขาวดำ การวางเฟรมนิ่งๆ เพราะต'องการให'ผล

งานออกมาคล'ายรูปแบบของการถ<ายภาพนิ่งแบบขาวดำ และให'ผู'ชมรู'สึกเหมือนเปWนผู'สังเกตการณ*

มากกว<ามีส<วนร<วม 

 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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4.4 การตัดต\อลำดับภาพ (Editing) 

 

การตัดต<อลำดับภาพ คือการร'อยเรียงภาพและเสียงจากวัตถุดิบท่ีถ<ายทำไว'แล'ว โดยนำแต<ละ

ฉากมาเรียบเรียงใหม<ตามโครงเรื ่องหรือแนวคิด จากน้ันใช'เทคนิคการตัดต<อให'ภาพและเสียงมี

ความสัมพันธ*ต<อเน่ืองกัน เพื ่อให'ได'ผลงานท่ีสมบูรณ* การตัดต<อลำดับภาพเปWนส<วนหน่ึงของ

กระบวนการหลังการถ<ายทำ (Post-Production) ซึ ่งประกอบไปด'วยการตรวจสอบและคัดเลือก

วัตถุดิบทางด'านภาพและเสียง การทำไตเติ้ล กราฟฟuค การแก'ไขระบบสี รวมถึงการผสมเสียงอีกด'วย 

แรงจูงใจในการตัดต<อลำดับภาพ ควรมีเหตุผลที่ดีหรือมีแรงจูงใจเสมอ ซึ่งแรงจูงใจนี้อาจเปWนภาพ 

เสียง หรือท้ังสองอย<างผสมกันก็ได'  

  

 

 
ภาพท่ี 4.14 ภาพตัวอย<างการตัดต<อลำดับภาพจาก “Blind School” 

 

ในฉากช<วงหนี่งจากผลงานเรื่อง “Blind School” ได'ใช'เทคนิคการตัดต<อแบบการชนภาพ 

จากช็อตหนึ่งเข'ากับอีกช็อตหนึ่ง หรือที่เรียกกันว<า STRAIGHT CUT หรือการเชื่อมโยงระหว<างฉาก

แบบตัดไปตรงๆ ที่มีแรงจูงใจมาจากภาพและเสียงทั้งสองอย<างผสมกัน โดยอาศัยการเชื่อมต<อด'วย

จังหวะของการเคลื่อนไหวเปWนหลัก กล<าวคือ เชื่อมต<อเด็กที่กำลังเอามือปÖดแสงท่ีกระทบดวงตาเข'ากับ

เด็กที่กำลังโยกชิงช'าอย<างรวดเร็วเข'าด'วยกัน ตามจังหวะเพลงแอมเบี้ยนที่กำลังลุ'นระทึกด'วยความ

ต<อเนื่อง จากภาพระยะใกล' (Close-Up) มาสู<ภาพระยะปานกลาง (Medium Shot) เพื่อเปWนการตัด

อารมณ*จากความฉงนสงสัยของเด็กคนหน่ึง ไปสู<ความสนุกสนานของเด็กอีกคนหน่ึง  

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 4.15 ภาพตัวอย<างการตัดต<อลำดับภาพจาก “Blind School” 

 

 เด็กนักเรียนตาบอดคนหนึ่งกำลังเปùาเมโลเดียนเพลงชาติไทยด'วยความพยายาม พร'อมกับ

โยกหัวตามจังหวะท่ีไม<ค<อยตรงนัก ในขณะที่เสียงเพลงชาติกำลังเปùาอยู<นั้น ภาพของเด็กตาบอดคนอ่ืน

ก็ปรากฎขึ้นมาตามลำดับ ผู'ชมจะเห็นภาพการแสดงออกทางกายภาพของเด็กคนอื่นที่กำลังรับฟÖง

เพลงชาติ ได'แก< ภาพเด็กคนหนึ่งกำลังนั่งยอง ๆ บนม'านั่ง พร'อมกับโยกตัวหน'าหลังไปมาตามจังหวะ

เพลง ภาพเด็กยกมือประกบเหนือศีรษะท่ีกำลังใช'น้ิวมือเกาฝùามือตามจังหวะเพลง ภาพเด็กเอามือปìอง

ปากในรูปทรงที่เหมือนกับกำลังเปùาแตรตามจังหวะของเพลงชาติ ภาพเด็กที่ยืนมองท'องฟìาพร'อมโยก

ตัวซ'ายขวาไปมาตามจังหวะเพลงชาติ ภาพความรัก ความห<วงใยที่ครูและนักเรียนแสดงออกให'กัน

และกัน การร'อยเรียงลำดับภาพของฉากทั้งหมดนี้เข'าด'วยกัน ก็เพื่อที่จะสะท'อนให'เห็นว<า ขณะที่เรา

ดำเนินชีวิตตามปกติในแต<ละวันในผืนแผ<นดินไทยร<วมกันนั้น ก็ยังมีคนอีกหลายกลุ<มที่มีชีวิตต<างกัน

กำลังดำเนินชีวิตในอีกแบบ ถ'าแม'ว<าเราจะมีความแตกต<างกันทางร<างกาย จิตใจ หรือจินตนาการ แต<

ส่ิงที่มนุษย*ต'องการเหมือนกันคือ ความรักความห<วงใยที่มีต<อกันและกัน รวมถึงความรู'สึกนึกคิดในทุก

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ห'วงอารมณ* ความสุข ความทุกข* ความอ'างว'างเดียวดาย ก็มีความคล'ายคลึงกันบนพื้นฐานของความ

เปWนมนุษย*  

 

 

 

 
ภาพท่ี 4.16 ภาพตัวอย<างการตัดต<อลำดับภาพจาก “The Fisherman” 

 

ในฉากช<วงหนี่งจากผลงานเรื่อง “The Fisherman” ได'ใช'เทคนิคการตัดต<อแบบ CROSS 

CUTTING เพื่อต'องการนำเสนอเหตุการณ* 3 เหตุการณ*ที่เกิดขึ้นพร'อมกันคือ ฝูงนกนางนวลที่บินหนี

อะไรบางอย<างบนท'องฟìา ชาวประมงที่กำลังไหว'แม<ย<านางเรือ และเรือประมงที่กำลังออหไปหาปลา

พร'อมกับบีบแตรเรือเปWนระยะ ผู'ชมจะได'เสียงของฝูงนกนางนวลในแค<ช<วงแรก แต<จะได'ยินเสียงแตร

เรือตั้งแต<ฉากแรกจนฉากสุดท'าย ข'าพต'องจัดวางลำดับฉากแบบสลับเหตุการณ*ที่กำลังเกิดขึ้นไปมา

ระหว<างเหตุการณ*ทั้งหมดนี้ เทคนิคการ STRAIGHT CUT หรือการเชื่อมโยงระหว<างฉากแบบตัดไป

ตรง ๆ ก็ถูกนำมาใช' กล<าวคือ เหมือนเอาภาพของแต<ละฉากมาต<อกันเฉย ๆ ซึ่งดูเหมือนว<า จะสะดุด

อารมณ*คนดู หากเลือกลำดับภาพในจังหวะที่เหมาะสมกับความต'องการทางความหมาย และอารมณ*

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ที่ต'องการจะสื่อ ก็ได'ผลลัพธ*ท่ีดีตรงตามแนวคิด เพราะความเปWนจริงคนเราเวลารับรู'เหตุการณ*ต<าง ๆ 

มิใช<จะเปuดรับเหตุการณ*แบบยาวต<อเนื่องกันตลอด แต<จะเปWนการเลือกมองเฉพาะส<วนที่ต'องการจะ

รับรู'เท<านั้น ส<วนท่ีไม<น<าสนใจ หรือไม<เกี่ยวข'องกับการรับรู' จะถูกตัดออกไป ทำให'วิธีการเชื่อมโยง

ระหว<าง ฉากแบบ STRAIGHT CUT เกิดความรู'สึกเปWนธรรมชาติมากที่สุด และโดยทั่วไปแล'ว ใน

ภาพยนตร* และโทรทัศน* เราจะพบได'บ<อยท่ีสุดกว<าการใช'เทคนิคอ่ืนๆ 

 

4.5 สัญลักษณ/พิเศษ (Symbol) 

 

สัญศาสตร* เปWนศาสตร*ที่ว<าด'วยความหมาย หรือสิ่งแทนความหมาย หากพิจารณาสัญลักษณ*

พิเศษอย<างสัมพันธ*กับภาพ การวิเคราะห*ถึงสัญลักษณ*ในภาพ ทำให'เราตระหนักถึงความสัมพันธ*อีก

หลากหลายระหว<างตัวเรากับสิ่งแทนความหมาย ด'วยเหตุนี้เองเราจึงอาจเข'าใจได'ว<าความหมายของ

ภาพหรือวัตถุ ย<อมมีการเปลี่ยนแปลงเลื่อนไหลของความหมายอย<างไม<หยุดนิ่ง อาจกล<าวอีกนัยหน่ึง

ได'ว<า เราไม<อาจเข'าใจความหมายของภาพหรือวัตถุใดได'จากกระบวนการสื่อสารทางเดียว แต<เรา

จำเปWนต'องเข'าใจภาพหรือวัตถุจากปฏิสัมพันธ*อันซับซ'อนระหว<างผู'ชมกับภาพหรือวัตถุ และปÖจจัย

อื่นๆ เช<น วัฒนธรรม หรือสังคม ผู'ช<วยศาสตราจารย* ดร. เถกิง พัฒโนภาษ. สัญศาสตร*กับภาพแทน

ค ว า ม . 2562. [Online]. Available:http://www.arch.chula.ac.th/ejournal/files/article/qy 

YaZ1mab3Sun103124.pdf 

 

 
ภาพท่ี 4.17 ภาพตัวอย<างการใช'สัญลักษณ*พิเศษใน “Blind School” 

 

ฉากหนึ่งจากผลงานเรื่อง “Blind School” กลุ<มก'อนเมฆสีดำที่ล<องล<องและเคลื่อนไหวอย<าง

รวดเร็วเกินจริงอยู<บนท'องฟìาสีเทา กำลังเคลื่อนตัวบดบังดวงอาทิตย*สีดำ ผิดเพี้ยนจากสีธรรมชาติท่ี

คนมีสายตาปกติสามารถมองเห็นได' มองดูคล'ายเขม<าควันที่กำลังเผาไหม'ล<องลอยอยู<ในสายลมที่พัด

ผ<านมาดั่งพายุ ข'าพเจ'าสร'างสรรค*ฉากนี้ขั้นมาตามจินตนาการส<วนตัว เพื่อที่จะต'องการสื่อให'เห็นถึง

จินตภาพที่เกิดจากการนึกคิดของเด็กตาบอดคนหนึ่ง ผู'ซึ่งกำลังมองขึ้นไปบนท'องฟìาแล'วเห็นภาพ

ท'องฟìาอันมืดมิด ซึ่งคนที่มีสายตาปกติคงไม<สามารถมองเห็นได' ทั้งนี้อาจมีความหมายถึงความพิเศษ

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ในการมองเห็น ประกอบสร'างกับจินตนาการของเด็กตาบอดคนหนึ ่งบวกกับจินตาการในการ

สร'างสรรค*ของข'าพเจ'าเอง 

 

 

 
ภาพท่ี 4.18 ภาพตัวอย<างการใช'สัญลักษณ*พิเศษใน “Faith and Expectation” 

 

  ในหลายๆ ฉากของผลงานเร ื ่อง “Faith and Expectation” เก ือบทั ้งหมดแทบจะมี

สัญลักษณ*พิเศษที่มีความหมายแฝงอยู<ในภาพ เพราะแนวคิดของผลงานชิ้นน้ีคือต'องการสะท'อนให'

เห็นถึงความเชื่อและความหวังที่อยู<คู<กับสังคมไทยมาอย<างลึกซึ้งและยาวนาน การใช'สัญลักษณ*พิเศษ

จึงเปWนส่ิงหน่ึงท่ีทำให'ผู'ชมเห็นภาพได'ชัดเจนถึงความสัมพันธ*ระหว<างการเส'นไหว'ขอพรกับความโหยหา

ท่ีจะได'พรจากส่ิงศักด์ิสิทธ์ิ หรือการทำบุญแล'วหวังผลน่ันเอง  

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้



บทที่ 5 

บทสรุป 
 

การวิจัยและการสร.างสรรค1ผลงานศิลปะนิพนธ1เรื่อง “ความสัมพันธ1ระหว?างพื้นที่และวิถีทาง

แห?งการดำรงอยู?” เปHนการวิจัยและสร.างผลงานศิลปะร?วมสมัยเพื่อศึกษาค.นคว.าถึงรูปแบบการดำรง 

ชีวิต ขนบธรรมเนียม ประเพณี วัฒนธรรม รวมถึงทัศนคติ ความเช่ือ ค?านิยม และมุมมองของคนในแต?

ละสังคมที่มีลักษณะความสัมพันธ1ซึ ่งกันและกัน  ซึ่งคนแต?ละสังคมอาจมีลักษณะของพฤติกรรม 

การรับรู.และการแสดงออกที ่หลากหลายภายใต.เงื ่อนไขของพื้นที ่และเวลา เปHนตัวบ?งบอกถึง 

การดำเนินชีวิตแต?ละแบบ ทั้งหมดน้ีล.วนเปHนส?วนประกอบของรูปแบบการดำเนินชีวิตท่ีจะถูกดำเนิน 

เปHนอุปนิสัยหรือเปHนวิถีประจำ  

ข.าพเจ.าได.เข.าไปสังเกตการณ1และปฏิสัมพันธ1คลุกคลีกับคนในสังคมแต?ละพื้นที่ ประกอบกับ

การสัมภาษณ1และพูดคุยกับคนในพื้นที่รวมถึงการบันทึกภาพและเสียงของสิ่งแวดล.อมโดยรอบเพ่ือ

นำมาใช . เป Hนว ัตถ ุด ิบในการสร .างสรรค1 พร .อมทั ้งนำส ิ ่ งต ?างๆ มาประย ุกต 1  ด ัดแปลงและ

สร.างสรรค1ตามสัดส?วน ผ?านสื่อวีดีทัศน1และเทคนิคการออกแบบเสียง โดยใช.ความรู.สึกนึกคิดและ

จินตนาการมาตัดทอนหรือเพิ่มเติม เพื่อให.เกิดความงามในด.านสุนทรียศาสตร1เพื่อมุ?งเน.นที่จะสะท.อน

ให.เห็นถึงความสัมพันธ1ระหว?างพ้ืนท่ีและวิถีทางแห?งการดำรงชีวิต  

ป[ญหาที่พบได.ชัดเจนในการสร.างสรรค1ผลงานศิลปะนิพนธ1ชุดนี้ คือกระบวนการระหว?างการ

ถ?ายทำนอกสถานท่ี ในบางวันท่ีอากาศร.อนมากๆ ทำให.กล.องท่ีข.าพเจ.าใช.ถ?ายทำมีความร.อนเกินกว?าท่ี

จะถ?ายทำต?อไปได. ต.องหยุดพักการถ?ายทำไว.ชั่วขณะ เพราะเหตุน้ีทำให.ไม?สามารถบันทึกภาพของ

ช?วงเวลาที่สวยงามหรือโอกาสที่สำคัญที่เกิดขึ้นในขณะนั้น หรือในบางวันที่มีสภาพอากาศที่แปรปรวน

ฝนตก ก็ทำให.ไม?สามารถถ?ายทำต?อไปได. เนื่องด.วยผลงานชุดนี้ส?วนใหญ?แล.วถ?ายทำนอกสถานท่ี

กลางแจ.ง รวมถึงการขออนุญาตในบางสถานท่ีน้ันมีข้ันตอนและกระบวนการท่ียุ?งยากซับซ.อน บางคร้ัง

เจ.าของพื้นที่และผู.คนในพื้นที่บางแห?งไม?ให.ความร?วมมือและยินยอมที่จะให.ดำเนินการถ?ายทำ จึงทำ

ให.ในบางโอกาสข.าพเจ.าจำเปHนต.องถ?ายทำในลักษณะกองโจร หรือการถ?ายทำท่ีต.องอาศัยการประยุกต1 

และสร.างสรรค1แบบพลิกแพลง รวมถึงการสร.างสรรค1ศิลปะนิพนธ1ในทุกขั้นตอนไม?มีทีมงานผู.ช?วยแต?

อย?างใด ข.าพเจ.าดำเนินการถ?ายทำแต?เพียงผู.เดียว ดังนั้นการเก็บบันทึกวัตถุดิบในบางส?วนขาดหายไป 

ไม?ตรงกับแผนการท่ีได.เตรียมการไว. การตัดต?อลำดับภาพจึงดำเนินไปด.วยความยากลำบากในบางส?วน 

เปHนเหตุจำเปHนที่ข.าพเจ.าต.องกลับไปถ?ายซ?อม รวมถึงต.องนำวัตถุดิบทางภาพและเสียงในอินเตอร1เน็ต

ในบางส?วนมาใช. เพื่อให.ผลงานวิทยานิพนธ1ดำเนินไปได.อย?างเสร็จสมบูรณ1ตามแนวคิดสร.างสรรค1ของ

ข.าพเจ.า อีกทั้งด.วยความทุลักทุเลไม?รอบคอบของข.าพเจ.าเอง ทำให.ดุลยพินิจในการเลือกใช.เลนส1และ
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การสร.างสรรค1เรื่องขนาดภาพและมุมกล.องลดน.อยลง เพราะเหตุนี้จึงทำให.ขนาดภาพและมุมกล.องใน

หลายฉากที่จำเปHนขาดหายไป ยกตัวอย?าง เช?น มุมระยะไกล (Long Shot) ที่แทบไม?ได.ทำการบันทึก

มาเลย มีแต?เพียงมุมระยะกลาง (Medium Shot) และมุมระยะใกล.ถึงใกล.มาก (Close-Up to ECU) 

ท่ีได.ทำการบันทึกภาพมามากเกินไป เปHนต.น  

สุดท.ายน้ีป[ญหาทั ้งหมดในทุกขั ้นตอนจะเปHนส?วนที ่ข .าพเจ.าจะเก็บเปHนบทเรียนและ

ประสบการณ1 เพื่อท่ีจะมุ?งมั่นวางแผนใหม? รวมถึงแก.ไขป[ญหาอย?างชัดเจนในการสร.างสรรค1ผลงานชุด

ต?อไปในอนาคต 
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