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บทคดัย่อ  
 

       สังคมปัจจุบนัมีค่านิยมท่ีบิดเบือนไปจากค าสอนทางศาสนา และมองค่านิยมของกระแสอ่ืน ๆ 
เป็นส าคญัในการด ารงชีวิตและเป็นท่ีพึ่งจนด ารงชีวิตอยูโ่ดยมีความเช่ือและศรัทธาในกระแสระบบ
นั้น ๆ เป็นส าคญัและเช่ือว่าเป็นหนทางท่ีถูกตอ้ง จึงท าให้เรามีความเช่ือแบบผิด ๆ จนกระทัง่มนั
แนบแฝงและกลมกลืนเขา้มาในระบบความคิดของเรา ท าให้เรามีทศันะต่อเร่ืองดงักล่าววา่เป็นเร่ือง
ปกติ ดงัเช่น ปัจจุบนัสังคมมกัจะเห็นเงินเป็นใหญ่ หลาย ๆ คนยอมท าผิดกฎหมายเพื่อให้มีเงินใช้
อยา่งฟุ่มเฟือย ซ่ึงความคิดดงักล่าวไดแ้ฝงมากบัระบบสังคมในปัจจุบนัจนปลูกฝังเป็นค่านิยมไปทัว่
โลกหรือท่ีเรียกวา่ระบบทุนนิยม  จึงท าให้วิถีชีวิตถูกบิดเบือนไปตามกระแสทางสังคมและเกิดการ
เปล่ียนแปลงในแต่ละยุคสมยัไปตามอุดมการณ์ ท าให้ค่านิยมในแบบค าสอนของศาสนาจึงเลือน
หายไป ซ่ึงส่ิงเหล่าน้ีข้าพเจ้าต้องการสะท้อนวิเคราะห์และกลั่นกรองการกระท าท่ีผิดหลักทาง
ศาสนา ออกมาในรูปแบบใหม่  โดยการน าเสนอผลงานประติมากรรม สัมพเวสี  เปรต ท่ี
เปล่ียนแปลงไปตามยุคสมยั ทั้งบริบทและรูปแบบของเปรตท่ีสะทอ้นถึงการท าบาปในยุคปัจจุบนั 
ซ่ึงเป็นการดดัแปลงและน าวิธีการปลุกกุศโลบายความเช่ือโบราณ ท่ีตอ้งการน าเสนอรูปลกัษณ์ของ
เปรตสมยัใหม่ข้ึนมา ขา้พเจา้จะน าเสนอในรูปแบบของเปรต ท่ีสะทอ้นถึงสังคมปัจจุบนั ดว้ยเทคนิค
ป้ันปูนสดท่ีก าลังจะเลือนรางหายไป น ามาสร้างสรรค์เป็นผลงานประติมากรรมเช่ือมโยงกับ
เร่ืองราวในแง่มุมความเช่ือของศาสนาท่ีผูค้นอาจหลงลืมเกรงกลวัในการกระท าบาปท่ีแนบเนียนเขา้
มาในชีวิต โดยส่ิงท่ีขา้พเจา้ประสงคคื์อการตีแผเ่ร่ืองราวเหล่าน้ีให้ผูค้นไดต้ระหนกัถึงความจริง ซ่ึง
ต่างจากจุดประสงคข์องภาพเปรต ไตรภูมิต่าง ๆ ในยคุก่อน ท่ีมีเป้าหมายเพื่อสร้างกุศโลบายให้ผูค้น
หวาดกลวัจากการท าบาป  
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ABSTRACT 
 
       Presently, the social values are distorted from religious teachings or Buddhist way. Other 
ways, teachings, values, and beliefs play an important role to daily life. People live by holding 
secular beliefs and faiths under their belief that they are correct ways to live. This leads to 
misconception until these beliefs are embedded in people’s thought, resulting in attitudes that 
misconceptions are normal. For example, current society is materialism. People do wrong and 
illegal actions for money. Such thoughts are embedded in the system that drives the society until 
they become general social values. This is also called “Capitalism”. In a social system, way of 
life, social trends, changes, and ideologies influenced the disappearance of religious values. The 
author aimed to reflect these concepts, analyzed and synthesized the actions that violate the 
religious disciplines in a new way by proposing sculptures of spirits and hungry ghosts in each 
era in both context and model of hungry ghosts reflecting doing sin in modern age. This is the 
modifications and stimulations of ancient beliefs to present a new appearance of hungry ghost. 
The author proposed the hungry ghost model that reflects current social situation by using plaster 
molding technique that is close to be disappeared to create the sculpture linking the religious story 
of sin. Sin is a topic that people may forget or ignore and this topic is perceived by the society 
throughout the time. The author aimed to reveal the story of hungry ghost and sin to increase 
people’s awareness of the fact. This work is different from the photos of hungry ghosts and the 
Three Worlds in ancient age as it aimed to make people get scared of sin so that they can stay far 
from sin. 
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กติตกิรรมประกาศ 
 

       ศิลปนิพนธ์น้ีส าเร็จลุล่วงไดด้ว้ยความกรุณาจากอาจารยท่ี์ปรึกษา อาจารย ์ดร.ดลฤทยั ชลอม
รักษ์ ให้ความช่วยเหลือ ให้ค  าช้ีแนะช่วยแก้ปัญหาตลอดจนให้ความรู้และประสบการณ์ท่ีดีแก่
ขา้พเจา้รู้สึกซาบซ้ึงในความกรุณา  จึงขอกราบขอบพระคุณอาจารยเ์ป็นอยา่งสูง  ท่ีช่วยให้ขา้พเจา้
ท าศิลปนิพนธ์ชุดน้ีส าเร็จลุล่วงไปได้ด้วยดี  และขอกราบขอบพระคุณอาจารย์ทุกท่านท่ีให้
ค  าปรึกษาและค าแนะน าต่าง ๆ ในการสร้างสรรค์ผลงานชุดน้ี โดยเฉพาะอย่างยิ่งขอขอบพระคุณ
บิดามารดาท่ีมีความกรุณาดูแลเอาใจใส่รวมทั้งใหก้ าลงัใจ  และทุนทรัพยใ์นการท างานมาโดยตลอด 
       ส าหรับคุณงามความดีอนัใดท่ีเกิดจากศิลปนิพนธ์ฉบบัน้ี  ขา้พเจา้ขอมอบให้กบับิดามารดา  ซ่ึง
เป็นท่ีรักและเคารพยิ่ง  ตลอดจนครูอาจารยท่ี์เคารพทุกท่านท่ีไดป้ระสิทธ์ิประสาทวิชาความรู้และ
ถ่ายทอดประสบการณ์ท่ีดีใหแ้ก่ขา้พเจา้ 
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บทที ่1 

บทน ำ 
 

1.1 ควำมส ำคญัของโครงกำร 
 

        ในอดีตคติความเช่ือเร่ืองเปรตถือกนัแพร่หลายในพุทธศาสนา เปรตเป็นผีชนิดหน่ึงเน่ืองจาก
กรรมหรือการกระท าในทางท่ีชัว่ร้ายมีแตกต่างกนัไป เม่ือตายแลว้จึงไดเ้กิดเป็นเปรตชนิดต่าง ๆ กนั 
เช่น คนท่ีชอบดุด่าตบดีพ่อแม่ผูมี้พระคุณ จะตอ้งไปเกิดเป็นเปรตจ าพวกท่ีมีปากเท่ารูเขม็ มือโตเท่า
ใบพายหรือใบตาล อดอยากและหิวโหยอยูเ่ป็นนิตยซ่ึ์งถือเป็นค าขู่หรือเตือนสติของคนโบราณ ให้
ลูกหลาน มีความกตญัญู ใหก้ารเล้ียงดูพ่อแม่ยามแก่ชราและไม่ท าร้ายทั้งร่างกายจิตใจ คนท่ีชอบฆ่า
เป็ดฆ่าไก่ ตีไก่ เชือดหมู เชือดววั อยูเ่ป็นอาจิณ เวลาตายไปแลว้อาจตอ้งไปเกิดเป็นเปรตประเภท ตวั
เป็นคนหวัเป็นไก่ หรือหวัเป็นหมู ตามแต่ผลกรรม ใครท ากรรมเอาไวอ้ยา่งไรกจ็ะไดผ้ลกรรมอนั  
นั้นตอบสนอง ฉะนั้นเปรตอาจมีอยู่หลายชนิดหลายจ าพวก อย่างเช่น ประติมากรรมป้ันปูนแสดง
รูปร่างเปรตในรูปแบบชนิดต่าง ๆ ท่ีวดัไผโ่รงววั จงัหวดัสุพรรณบุรี ( อยา่ด่า-อยา่ตีพอ่แม่, 2554 ) 
       สังคมปัจจุบนัท่ีมีค่านิยมท่ีบิดเบือนไปจากค าสอนทางศาสนาหรือ ท่ีอยูน่อกวิธีพุทธ และมอง
วิถีอ่ืนระบอบ ค าสอน ค่านิยม กระแสอ่ืน ๆ เป็นส าคญัในการด ารงชีวิตและเป็นท่ีพึ่ง จนด ารงชีวิต
อยู่โดยมีความเช่ือและศรัทธาในกิจทางโลกทางกาย ในกระแสระบบนั้น ๆ เป็นส าคญัและเช่ือว่า
เป็นหนทางท่ีถูกตอ้ง จึงท าให้เรามีความเช่ือแบบผิด ๆ จนกระทัง่มนัแนบแฝงและกลมกลืนเขา้มา
ในระบบความคิดของเรา ท าให้เรามีทศันะต่อเร่ืองดงักล่าวว่าเป็นเร่ืองปกติ ดงัเช่น ปัจจุบนัสังคม
มกัจะเห็นเงินเป็นใหญ่ หลาย ๆ คนยอมท าผิดกฎหมายเพื่อให้มีเงินใชอ้ย่างฟุ่ มเฟือย ซ่ึงความคิด
ดงักล่าวไดแ้ฝงมากบัระบบท่ีขบัเคล่ือนสงัคมในปัจจุบนัจนปลูกฝัง เป็นค่านิยมไปทัว่โลกของเรามา
อยา่งชา้นานหรือท่ีเรียกว่าระบบทุนนิยม  ซ่ึงแพร่ขยายจนเป็นท่ียอมรับกนัไปทัว่ เป็นตน้ หรือ ใน
ระบบของสังคมต่าง ๆ อีกมากมายซ่ึงอาจถูกบิดเบือนไปตามวิถีชีวิต และกระแสทางสังคม การ
เปล่ียนแปลงในแต่ละยคุแต่ละสมยัไปตามอุดมการณ์ ดงัจะเห็นไดจ้ากในประวติัศาสตร์ของมนุษย์ 
เหล่าน้ีลว้นกล่อมเกลา บิดเบือนใหว้ิถีของศาสนาพทุธ ค่านิยมในแบบของศาสนาเลือนหายไป 
       ระบบการปกครองในสังคมไทย จากสถิติเปอร์เซ็นการส ารวจยงัพบว่า บรรดาอาชีพท่ีมี
ต าแหน่งใหญ่โตในบา้นเมือง  นกัการเมือง ขา้ราชการ มีการทุจริต คอรัปชัน่อยูเ่ร่ือยมา ทั้งรับจ่ายใต้
โต๊ะ แป๊ะเจ๊ียะ ยกัยอกทรัพย ์ หรือวิธีอ่ืน ๆ ท่ีแยบยล ยกตวัอยา่งเช่น พบการทุจริตการโกงเงินคนจน
ของศูนยคุ์ม้ครองคนไร้ท่ีพึ่ งไปทัว่ทุกจงัหวดัในประเทศไทยกว่า 44 จงัหวดั ใช้วิธีการทุจริตท่ี
แตกต่างกนัหรือกรณีเจา้สัวระดบัเศรษฐี บุกเขา้ไปล่าสัตวส์งวนในเขตรักษาพนัธ์ุสัตวป่์าทุ่งใหญ่
นเรศวร แต่ไม่มีเจา้หน้าท่ีหรือหน่วยงานไหนเอาผิดบุคคลน้ีได ้( ไทยรัฐ, 13 มี.ค. 2561 ) จึงท าให้
ขา้พเจา้เลง็เห็นปัญหาน้ีและตอ้งการน าเสนอ ออกมาในรูปแบบบาปของคนในสงัคมปัจจุบนั 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้



2 
 

 

       ขา้พเจา้ก็เป็นบุคคลหน่ึงท่ีไดเ้กิดมาในสังคมยคุปัจจุบนั สังคมท่ีถูกบิดเบือนไปตามยคุและสมยั
จนเกิดการกระท าแบบผิดท่ีแนบแฝงเขา้มาแบบไม่รู้ตวั แต่เน่ืองจากสภาพสังคมบริบทรอบตวั
ขา้พเจา้โดยส่วนมากยงัเป็นสังคมแบบอนุรักษนิ์ยมมีพื้นฐานแบบแผนความเช่ือ วิธีคิดท่ียดึติดอยูใ่น
กรอบของศาสนาและวฒันธรรมแบบเขม้ขน้ดัง่ท่ี คนรุ่นก่อนบรรพระบุรุษ พ่อ แม่ ปู่ ย่า ตา ยาย 
ค าสั่งสอนหน่ึงท่ีไดย้นิอยูเ่สมอจนปัจจุบนัก็คือ อยา่ด่า อยา่ทุบตีพ่อแม่ จะบาปกรรมและเม่ือตายไป
จะกลายเป็นเปรต ตวัสูงเท่าตน้ตาล ปากเท่ารูเขม็ และ มือโตเท่าใบลาน ดว้ยอิทธิพลดงักล่าวท าให ้
มีความสนใจท่ีจะน ามาสร้างสรรคเ์ป็นผลงานประติมากรรมในรูปแบบของตนเอง 
 

1.2 แนวคดิในกำรสร้ำงสรรค์ 
 

      สภาวะสังคมในปัจจุบนัท่ีถูกมอบเมาจนบิดเบ้ียวไปตามระบบท่ีแฝงเขา้มาตามยุคและสมยัจน
เกิดบริบทของรูปแบบของการกระท าผิดทั้ งท่ี รู้และไม่รู้แอบแฝงมากับค่านิยมจนแนบเนียน 
อยา่งเช่นในปัจจุบนัขณะน้ีซีพีออลลเ์ป็นเจา้ของกิจการ เซเวน่ อีเลฟเว่น ซ่ึงมีจ านวนสาขามากกวา่ 6 
พนัแห่ง กระจดักระจายอยูท่ ัว่ประเทศไทย เขา้ยดึครองกระบวนการตั้งแต่ตน้น ้ าไปยงัปลายน ้ า เป็น
การด าเนินธุรกิจผูกขาดครบวงจร เร่ิมตั้งแต่ผลิต คา้ส่ง คา้ปลีก จนถึงผูบ้ริโภค ท าให้ร้านคา้ขนาด
กลางไปจนถึงรายยอ่ยหลาย ๆ แห่งตอ้งปิดตวัลง เน่ืองจากแข่งขนักบันายทุนขนาดใหญ่ไม่ไหว ท า
ให้ตอ้งหันไปท าธุรกิจอย่างอ่ืน บางครอบครัวตอ้งท่ีนั่งล าบาก ขาดรายไดบ้างครอบครัวก็ตอ้งเอา
ของใชใ้นบา้นไปจ าน า บางคนเครียดถึงขนาดคิดสั้น ผลกระทบเหล่าน้ี เจา้ของกิจการเองก็อาจจะ
ไม่ไดต้ั้งใจท่ีจะให้เกิดข้ึน เป็นกรรมท่ีค่อย ๆ แนบเนียนเขา้มา และในกรณีเจา้สัวระดบัเศรษฐี บุก
เข้าไปล่าสัตว์สงวนในเขตรักษาพันธ์ุสัตว์ป่าทุ่งใหญ่นเรศวร เป็นการกระท าท่ีตั้ งใจ แต่ไม่มี
เจา้หนา้ท่ีหรือหน่วยงานไหนเอาผิดบุคคลน้ีได ้ ซ่ึงส่ิงเหล่าน้ีขา้พเจา้ตอ้งการสะทอ้นวิเคราะห์กลัน่
กลองการกระท าท่ีผิดหลกัทางศาสนา ออกมาในรูปแบบใหม่ ของการน าเสนอประติมากรรม สัมพ
เวสี เปรต ท่ีเปล่ียนแปลงไปตามยุคสมยัใหม่ ทั้งบริบทและรูปแบบของเปรตท่ีสะทอ้นถึงการท า
บาปในยุคใหม่ ซ่ึงเป็นการดัดแปลงและน าวิธีการ ปลุกกุศโลบายความเช่ือโบราณ ท่ีตอ้งการ
น าเสนอรูปลกัษณ์ของเปรตสมยัใหม่ข้ึน โดยขา้พเจา้จะน าเสนอในรูปแบบของ เปรตท่ีสะทอ้นถึง
สังคมปัจจุบนั ท่ีกลมกลืนและไดรั้บการยอมรับจากสังคมมาตลอด โดยส่ิงท่ีขา้พเจา้ประสงคคื์อการ
ตีแผเ่ร่ืองราวเหล่าน้ีใหผู้ค้นไดต้ระหนกัถึงความจริงขอ้น้ี ซ่ึงต่างจากจุดประสงคข์องภาพเปรต ไตร
ภูมิต่าง ๆ ในยุคก่อน โดยภาพเหล่าน้ีไม่ไดต้อ้งการตีแผ่ แต่มีเป้าหมายเพื่อสร้างกุศโลบายความ
หวาดกลวัจาการท าบาปต่าง ๆ เพื่อใหผู้ค้นห่างไกลจากการท าบาป 
        ในผลงานชุด “บาป” ขา้พเจา้ตอ้งการถ่ายทอดโดยใช้เทคนิควิธีการป้ันปูนสด ซ่ึงเทคนิค
วิธีการป้ันปูนสดเป็นเทคนิคท่ีช่างไทยนิยมน ามาใชป้ั้นตกแต่งตามสถาปัตยกรรม มีปรากฎตั้งแต่
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สมยัทวารวดีและยงัคงเป็นท่ีนิยมสืบต่อกนัมาทุกยคุสมยัจะพบเห็นไดต้ามโบราณสถานโดยทัว่ไป 
มาจนถึงยคุปัจจุบนั เทคนิคการป้ันปูนสดเร่ิมเลือนรางหายไป  
       นอกจากน้ีในรูปแบบการสร้างสรรคผ์ลงานประติมากรรมวฒันธรรมตะวนัตกเขา้มาในสมยั
รัตนโกสินทร์มีการน าเทคนิคและวสัดุใช้งานแบบใหม่เขา้มา คือ ปูนซีเมนต์ ซ่ึงเป็นท่ีนิยมมาก 
ขบวนการช่างไทยของเดิมจึงถูกทอดท้ิงไป  
       ข้าพเจ้าได้น าเทคนิคป้ันปูนสดท่ีก าลังจะเลือนรางหายไป น ามาสร้างสรรค์เป็นผลงาน
ประติมากรรมเช่ือมโยงกบัเร่ืองราวในแง่มุมความเช่ือของศาสนาท่ีผูค้นอาจหลงลืม มองค่านิยมทาง
โลกทางกายเป็นส าคญั เป็นเหตุใหข้า้พเจา้เกิดแรงบลัดาลใจท่ีจะสะทอ้นเน้ือหาเร่ืองราวทางศาสนา
และสงัคมโดยเช่ือมโยงกบัคติความเช่ือทางพทุธศาสนาท่ีเร่ิมจะจางหายไปจากสงัคมยคุน้ี 
 

1.3 วตัถุประสงค์ของโครงกำร  
        1.3.1 ขา้พเจา้มีจุดมุ่งหมายท่ีจะส่ือถึงสังคมท่ีมีค่านิยมบิดเบือนไปจากค าสอนทางศาสนา ท่ี
แอบแฝงมากบัค่านิยม ซ่ึงส่ิงเหล่าน้ีขา้พเจา้ตอ้งการสะทอ้นการกระท าออกมาในรูปแบบใหม่ 
        1.3.2 เพื่อสะทอ้นแง่คิดการกระท าท่ีผดิหลกัพระพุทธศาสนาให้ผูอ่ื้นไดรั้บรู้ในรูปแบบผลงาน
ประติมากรรมป้ันปูนสด 
        1.3.3 กระตุน้เตือนสังคมใหต้ระหนกัถึงความหวาดกลวัในการท าบาป 
 

1.4  ขอบเขตของโครงกำร  

        1.4.1 เป็นการผสมผสานระหว่างเทคนิคปูนป้ันสดแบบโบราณท่ีมีความเป็นศิลปะไทยหล่อ
หลอมกบัความเป็นตวัตนของขา้พเจา้ ในการสร้างสรรค ์เปรตในยคุสมยัใหม่ดว้ยจินตนาการ 
        1.4.2 ผลงานมีทั้งหมด 11 ช้ิน ขนาด 60 x 60 x 100 ซม. ต่อช้ินโดยเฉล่ีย 
 

1.5  วธีิกำรศึกษำ 
        1.5.1 คน้ควา้ขอ้มูลเก่ียวกบัศิลปะปูนป้ันแบบโบราณและวิธีการสร้างงานประติมากรรมปูนสด 
        1.5.2 ศึกษาขอ้มูลคติความเช่ือเร่ืองเปรตในพระพทุธศาสนา 
        1.5.3 ศึกษาขอ้มูล ข่าวสาร ปัญหาของคนในสงัคมปัจจุบนัท่ีกระท าความผดิ 
 

1.6  แหล่งข้อมูล 
       1.6.1 หนงัสือวิชาการ บทความ หรือวจิยัท่ีเก่ียวกบัความเช่ือเร่ืองบาป 
       1.6.2 ขอ้มูลเวบ็ไซต ์และ อินเตอร์เน็ต 
       1.6.3 หนงัสือพิมพ ์เหตุการณ์บา้นเมืองในปัจจุบนั 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้



 

บทที ่2  

อทิธิพลจากงานศิลปกรรม  
 

2.1  อทิธิพลที่ได้รับ 
 

        จิตรกรรมฝาผนงัของไทยโบราณท่ีสร้างสรรคแ์ละรังสรรคล์วดลายมาอยา่งยาวนาน ทั้งบ่งบอก
วิถีชีวิตของคนไทยและเขียนเร่ืองราวตาํนาน คติความเช่ือ เพื่อเป็นการบนัทึกท่ีแทนลายลกัษณ์
อกัษร แต่เป็นภาพท่ีแสดงให้เห็นความเช่ือ ความเป็นอยู่ ศาสนา วฒันธรรม ของภูมิภาคในแต่ละ
แผน่ดิน อาทิภาพวาดจิตรกรรมฝาผนงัในวดัสุทศันเทพวรรารามราชมหาวิหารบ่งบอกเร่ืองราวทาง
ศาสนาไดเ้ป็นอยา่งดี เป็นภาพท่ีเขียนเล่าเร่ืองราว ไตรภูมิ คือภพภูมิท่ีมีสามภพภูมิอนัประกอบดว้ย 
กามภูมิ รูปภูมิ อรูปภูมิ ถา้ให้กล่าวแบบภาษาท่ีเขา้ใจง่ายก็คือ โลกท่ีแบ่งออกเป็นสามโลก โลก
มนุษยคื์อภูมิท่ีเรียกวา่ กามภูมิ และกามภูมิกแ็บ่งออกไปอีกเป็นสองสายดว้ยกนัคือ ทุคติภูมิและสุคติ
ภูมิ ซ่ึงภาพเขียนตอนท่ีน่าสนใจท่ีสุดคือตอน นรกภูมิท่ีเล่าเร่ืองราวของคนบาปท่ีตอนเป็นมนุษยอ์ยู่
กระทาํกรรมอกศุลกรรมไวม้ากเม่ือตายไปกม็า บงัเกิดใน นรกภูมิ มาชดใชก้รรมของตนตามกฎแห่ง
กรรมประเภทต่าง ๆ ซ่ึงภาพแต่ละภาพก็เขียนตามคติของพทุธศาสนาจึงเป็นเร่ืองราวท่ีขา้พเจา้สนใจ
เป็นอยา่งยิง่ เป็นเหตุใหข้า้พเจา้หยบิยกเร่ืองราวของ กรรม หรือการกระทาํท่ีมีบทบาทอนันาํไปสู่ภพ
ภูมิต่าง ๆ      
       จากเหตุการณ์ปัจจุบนัศาสนาและคติธรรมของชาวพุทธเร่ิมจะจางหายไปจากสังคมยคุปัจจุบนั
เด็กและเยาวชนก็สนใจเร่ืองราวของศาสนานอ้ยลงไป มองว่าศาสนาเป็นเร่ืองงมงายจึงทาํให้สังคม
เป็นสงัคมท่ีมีแต่คนเห็นแก่ตวัมากมาย ทาํผดิศิลธรรมความดีงามมากข้ึนเช่นในเหตุการณ์สงัคมยคุน้ี
มีเหตุการณ์ ลูกฆ่าบิดามารดาของตน มีเหตุการณ์ปลน้ฆ่าพระสงฆ์ในวดั กล่าวได้ก็คือยุคสมัย
เปล่ียนไปสังคมเปล่ียนคนก็เปล่ียนทาํให้คนในยุคท่ีว่าเจริญแลว้เป็นยุคแห่งความเส่ือมโทรมของ
จิตใจมนุษยโ์ดยแท้ เป็นมนุษยท่ี์ไม่เกรงกลัวต่อบาป มุมมองเหล่าน้ีเป็นมุมมองของขา้พเจ้าท่ี
มองเห็นความสาํคญัจึงเป็นเหตุใหข้า้พเจา้นาํมาสร้างสรรคผ์ลงาน  
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2.2  อทิธิพลที่ได้รับจากพระไตรปิฎก  
 
       2.2.1  เปตติวสิยภูมิ 
 

       นรกเป็นสถานท่ีลงทณัฑ์ทรมานของผูท่ี้ทาํบาปอกุศลมามากเม่ือคร้ังท่ีเป็นมนุษย ์เปรตบาง
จําพวกอาศัยปะปนอยู่กับภพมนุษย์แต่เป็นภพท่ีละเอียดกว่า ซ่ึงมนุษย์มองไม่เห็นแต่ไม่ได้
หมายความว่าเปรตนั้นไม่มีพระสัมมาสัมพุทธเจา้ไดต้รัสยนืยนัเร่ืองเปรตน้ีว่ามีจริงและทรงรู้ถึงการ
กระทาํท่ีจะนาํไปเป็นเปรต ดงัมีกล่าวไวใ้นมหาสีหนาทสูตรตอนหน่ึงดงัน้ี “ ดูก่อน สารีบุตร เรา
ย่อมรู้จกัเปรตวิสัย ทางไปสู่เปรตวิสัยและปฏิปทาอนัจะยงัสัตวใ์ห้ถึงเปรตวิสัย อน่ึงสัตวผ์ูด้าํเนิน
ประการใดเบ้ืองหนา้แต่ตายเพราะกายแตกยอ่มเขา้ถึงเปรตวิสัยเรายอ่มรู้ชดัซ่ึงการกระทาํนั้นดว้ย” 
เร่ืองเปรตน้ีนอกจากพระสัมมาสัมพุทธเจา้จะทรงรู้ชดัแจง้แลว้ยงัมีเหล่าสาวกอีกจาํนวนมากท่ีรู้ ชดั
แจ้งหน่ึงในจาํนวนพระสาวกนั้ นคือพระมหาโมคคัลลานะผูมี้ฤทธ์ิมากหลายคร้ังท่ีท่านออก 
บิณฑบาตกบัสหธรรมิกบา้งเหล่าศิษยบ์างท่านจะพบกบัเปรตท่ีมีลกัษณะต่าง ๆ อยูบ่่อยคร้ังเม่ือพบ 
แลว้กย็งัมิไดบ้อกอะไรกบัภิกษุนั้นท่ีไม่เห็นเปรตเม่ือท่านกลบัมาถึงวดัแลว้จึงนาํมาเล่าต่อพระพกัตร์ 
ของพระบรมศาสดาว่าไดเ้ห็นเปรตตนหน่ึงมีรูปร่างอย่างนั้น ๆ ซ่ึงพระองคท์รงรับรองว่าเปรตท่ี
พระ มหาโมคคลัลานะเห็นนั้นเป็นเร่ืองจริงหากอ่านพระไตรปิฎกจะพบว่ามีการรวบรวมเร่ืองเปรต
ไวเ้ป็น จาํนวนมาก และจดัหมวดหมู่ไวโ้ดยเฉพาะความหมายของเปรตภูมิ เปรตติวิสยภูมิ คือ ท่ีอยู่
ของเปรต หรือโลกของเปรตเป็นหน่ึงในอบายภูมิ 4 ฝ่ายทุคติสตัวท่ี์ช่ือวา่เปรตนั้นเพราะเป็นสตัวท่ี์มี
ความเดือดร้อนมีความเป็นอยูอ่ยา่งหิวโหยอดอยากซ่ึงต่างกบัสตัวน์รกท่ีมีความเดือดร้อนเหมือนกนั
แต่วา่เดือดร้อนเพราะถูกทรมานท่ีตั้งและชนิดของเปรตท่ีอยูข่องเปรตนั้น อยูใ่ตเ้ขาตรีกูฏอนัเป็นภพ
ของอสูร แต่อยูใ่นซอกเขาตรีกูฏอีกชั้นหน่ึงซ่ึงเป็นภพเฉพาะของเปรตและยงัมีเปรตบางประเภทท่ี
อยูป่ะปนกบัภพมนุษยด์ว้ย ( ธรรมะจากพระสูตร, 2551) 
 
ชนิดของการเกดิเป็นเปรตกล่าวโดยรวมๆ มี 2 ประเภท  
 

       1. เปรตท่ีมาจากภูมิอ่ืน ๆ เช่นเปรตท่ีมีเศษกรรมท่ีเหลือมาจากมหานรกอุสสทนรกยมโลกแลว้
จึงมา เป็นเปรต  
       2. เปรตท่ีมาจากภูมิมนุษย ์ท่ีไดท้าํกรรมชัว่ชา้คร้ังเป็นมนุษย ์มีความตระหน่ี มีความโลภเป็นเจา้ 
เรือน เม่ือตายแลว้กม็าเกิดเป็นเปรตทนัที  
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ภาพท่ี 2.1 : จิตรกรรมฝาผนงั วดัดุสิดาราม 

[Online]. Available : http://sbayjai.com/forum/index.php?topic=1231.0 
 
 

 
 

ภาพท่ี 2.2 : จิตรกรรมฝาผนงั วดัสุทศันเทพวราราม 
[Online]. Available : http://www.reurnthai.com/index.php?topic=5256.105 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภาพท่ี 2.3 :  จิตรกรรมฝาผนงั วดัดิสานุการาม 
[Online]. Available : http://www.reurnthai.com/index.php?topic=4749.15 

 
 

 
 

ภาพท่ี 2.4 :  จิตรกรรมฝาผนงั วดัดุสิดาราม 
[Online]. Available : https://w3.manager.co.th/Entertainment   
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2.3  อทิธิพลทีไ่ด้รับจากงานช่างปูนป้ันสด 
 

       ศิลปะปูนป้ัน เป็นเทคนิคการประดบัตกแต่งท่ีช่างไทยนิยมนาํมาใชใ้นการตกแต่งลวดลายบน
งานสถาปัตยกรรมท่ีก่อสร้างดว้ยอิฐหรือศิลาแลง มีปรากฎตั้งแต่สมยัทวารวดีและยงัคงเป็นท่ีนิยม
สืบต่อกนัมาทุกยุคสมยัจะพบเห็นไดต้ามโบราณสถานโดยทัว่ไป ลวดลายบนสถาปัตยกรรมท่ีทาํ
จากปูนป้ันมีทั้งท่ีเป็นรูปบุคคล รูปสัตว ์ลวดลายพนัธ์ุพฤกษา เป็นภาพเล่าเร่ืองและอ่ืน ๆ อีกมาก มี
ทั้งท่ีทาํเป็นภาพนูนสูง นูนตํ่า หรือทาํเป็นประติมากรรมลอยตวั ทั้งน้ีข้ึนอยูก่บัคตินิยมและฝีมือช่าง 
 

 
 

ภาพท่ี 2.5 :  พระพทุธรูปปูนป้ันสมยัสุโขทยั 
[Online]. Available : http://www.changsipmu.com/sculpting_p01.html  

                                        
       การป้ันปูนแบ่งออกเป็น 2 วิธีใหญ่ ๆ คือ การป้ันสด หรือ การป้ันท่ีข้ึนรูปดว้ยมือโดยตรงและ
การอดัปูนลงไปในแม่พิมพเ์ป็นรูปลายและยงัมีการตกแต่งผวิของปูนป้ันเพื่อความสวยงามดว้ยวิธี
ลงรักปิดทอง ลงรักประดบักระจกหรือลงสีเขียนระบายดว้ยกไ็ด ้
       ลวดลายปูนป้ันท่ีประดบัโบราณสถานรวมทั้งเทคนิคในการทาํแต่ละยุคสมยั จะมีลายละเอียด
ในรูปแบบ สามารถใชก้าํหนดอายโุบราณสถานท่ีมีลวดลายปูนป้ันนั้นๆ ประดบัอยูไ่ด ้ลายปุนป้ันท่ี
ประดบัอยูต่ามโบราณสถานโดยทัว่ไปมกัอยูใ่นสภาพชาํรุด เพราะภูมิอากาศ ความช้ืนและฝนทาํให้
หกัพงัและหลุดร่วงไดง่้าย 
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ภาพท่ี 2.6 : ลวดลายปูนป้ัน วดัเจด็ยอด จ.เชียงใหม่ 
[Online]. Available :  http://www.bloggang.com 

                     
       ศิลปะปูนป้ันของไทยท่ีนิยมป้ันตกแต่งอาคารพทุธสถาน ปราสาทราชวงัมาแต่เดิมน้ี มีช่ือเรียก
ท่ีบ่งบอกลกัษณะต่าง ๆ กนั ดงัน้ี 
ปูนป้ัน เรียกตามลกัษณะการปฎิบติังานคือ การนาํมาป้ันงานศิลปกรรม 
ปูนโบราณ เรียกตามการจดัทุกยคุสมยั 
ปูนต า เรียกตามลกัษณะขบวนการสร้างเน้ือวสัดุสาํหรับใชง้าน 
ป้ันปูนสด,ปูนสด เรียกตามลกัษณะสภาพเน้ือวสัดุท่ีเป็นอยูใ่นขณะนาํไปใชซ่ึ้งมีความใกลเ้คียงกบั
ช่ือขบวนการป้ันสดดว้ยปูนปลาสเตอร์ 
ปูนน า้อ้อย,ปูนน า้มัน,ปูนน า้มันทงัอิว้ เรียกตามส่วนผสมท่ีมีอยูใ่นเน้ือวสัดุ 
ปูนไทย,ปูนจีน,ปูนฝร่ัง เรียกตามวฒันธรรมท่ีไดรั้บการถ่ายทอดมาตามช่องทาง 
ปูนเพชร เรียกตามคุณสมบติัท่ีแขง็แกร่งของเน้ือปูน เน่ืองจากเม่ือแห้งและแขง็ตวัแลว้จะแขง็แกร่ง
มากประดุจเพชร ปูนป้ันน้ีมีมาแต่โบราณ มีอยู่ทั่วทุกภาคทุกพื้นท่ีของอาณาจักรสยาม เม่ือมี
วฒันธรรมตะวนัตกเขา้มาในสมยัรัตนโกสินทร์มีการนาํเทคนิคและวสัดุใชง้านแบบใหม่เขา้มา คือ 
ปุนซีเมนต์ ซ่ึงเป็นท่ีนิยมมาก ขบวนการช่างไทยของเดิมถูกทอดท้ิงไป แต่ดว้ยความรักและหวง
แหนในวิชาช่างป้ันปูนสดของสกุลช่างเมืองเพชรบุรี แห่งจงัหวดัเพชรบุรี และอีกหลายแหล่งใน
ภาคอ่ืนๆ เช่น ช่างป้ันทางภาคเหนือ จีงสามารถอนุรักษไ์วไ้ด ้ฝีมือช่างป้ันชาวเพชรบุรีเป็นท่ีติดตา
ตอ้งใจของผูค้นเป็นพิเศษจนอาจเขา้ใจวา่ปูนเพชรแปลวา่ปูนของช่างเมืองเพชรบุรีไป 
ปูนหมัก เรียกกตามขบวนการผลิตเน้ือปูนท่ีตอ้งหมกัไวก่้อนใชง้าน 
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งานช่างป้ันปูนสด 
       ปูนสดแบบไทย เป็นปูนสูตรปูนขาวผสมกบัทรายละเอียด กาวหนงัสัตว ์เส้นใยพืช นํ้ าตาล ขา้ว
เหนียวตม้และนํ้ า (สูตรน้ีไดจ้ากช่างป้ันชาวเพชรบุรีเม่ือคร้ังซ่อมใหญ่วดัพระศรีรัตนศาสดารามใน
งามสมโภชกรุงรัตนโกสินทร์ครบ 200 ปี) ปูนชนิดน้ีมีความคงทนต่อสภาพแดดและฝนเหมาะแก่
การใชง้านภายนอกอาคารไดดี้ และสามารถใชง้านในอาคารไดด้ว้ย เน่ืองจากเป็นปูนมีการซึมซบันํ้า
และมีช่องทางระบายระเหยนํ้ าได้ดีไม่มีผลต่อการยืดหรือหดตัวของเน่ือปูนท่ีเกิดจากการ
เปล่ียนแปลงของอุณหภูมิบ่อยๆแต่ค่อนขา้งใชง้านไดย้าก ช่างจึงตอ้งมีทกัษะในการใชง้านกบัวสัดุ
ช้ินน้ีเป็นพิเศษ เน้ือปูนชนิดน้ีสามารถเก็บไวเ้พื่อใชง้านไดน้านเป็นเดือน โดยเก็บหมกัไวใ้นท่ีอบั
ช้ืน ( งานชัง่ป้ันปูนสด, 2556 ) 
 
 

 
 

ภาพท่ี 2.7 : ลวดลายปูนป้ันท่ีหนา้บรรณ วดัมหาธาตุวรวิหาร,เพชรบุรี 
[Online]. Available :  http://www.oknation.net/blog/freesoultofly             
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2.4  อทิธิพลที่ได้รับจากศิลปิน 
 

 
 

ภาพท่ี 2.8 : อนุพงษ ์ จนัทร 
[Online]. Available : http://www.arch.kmitl.ac.th 

 
        อนุพงษ ์ จนัทร ศิลปินหนุ่มวยั 30 ปี พ่อช่ือ สถิตย ์ จนัทร แม่ช่ือ สาํรวยบุญใช ้ประกอบอาชีพ
ทาํสวน วนั เดือนปีเกิด 15 มีนาคม 2523 เกิด บา้นหนองกระจบั ต.ดงพระราม อ.เมือง จ.ปราจีนบุรี 
สถานท่ีทาํงาน อาจารยป์ระจาํอยูท่ี่คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ภาควิชาวิจิตรศิลป์ สถาบนัเทคโนโลยี
พระจอมเกลา้เจา้คุณทหาร (ลาดกระบงั) 
       สังคมปัจจุบนัสะทอ้นให้คนตระหนัก ฉุกคิดว่าเกิดอะไรข้ึนกับสังคม ผลงานของ อนุพงษ ์
จันทร เป็นการนําเอาคาํสอนท่ีมีอยู่ในพระไตรปิฎก และไตรภูมิมาสร้างสรรค์เป็นผลงาน ท่ี
สอดแทรกไปดว้ยคาํสอนตามหลกัของศาสนาพทุธ ซ่ึงถือวา่มีคุณค่า ดา้นความมุ่งหมายท่ีจะสะทอ้น
ให้เห็นมุมมองต่าง ๆ ในสังคมเรา ท่ีมีคนหลากหลายประเภทท่ีซุกซอ้นความเลวร้ายของตนอยูใ่น
คราบของคนดีมีศิลธรรมเช่น งานในผลช้ินท่ีช่ือว่า ภิกษุสันดานกา ท่ีเป็นช้ินงานท่ีถูกวิภาควิจารณ์
ในสังคมไทยอยูพ่กัใหญ่ และอีกหน่ึงช้ินงานท่ีน่าสนใจก็คือ ภาพ “หมา-นุษย”์ ซ่ึง อนุพงษ ์ เจา้ของ
ภาพก็ไดอ้ธิบายความหมายท่ีตอ้งการส่ือว่าภาพดงักล่าวเป็นภาพของเปรตซ่ึงเป็นสัตวเ์ดรัจฉานท่ีมี
ลกัษณะคลา้ย ๆ หมากบัมนุษยผ์สมผสานกนัอยู่ เพื่อเตือนสติว่าถา้คนเราไม่ยกระดบัจิตใจหรือมี
พฤติกรรมบางอย่างท่ีไม่ต่างจากสัตวเ์ดรัจฉานในท่ีสุดก็จะมีรูปลกัษณ์ตามผลของกรรมนั้น ๆ ดงั
ลกัษณะของงานก็คือเป็นภาพของสตัวเ์ดรัจฉานท่ีมีลกัษณะคลา้ย ๆ หมากบัมนุษยผ์สมผสานกนัอยู ่
และภาพท่ีส่ือไปตรงน้ีส่ือในลกัษณะของการสร้างภาพเหนือจริงเพราะเร่ืองของเปรตมนัเป็นเร่ือง
เหนือจริงหมายถึงตัวลักษณะรูปทรงของเปรตมันมีการผสมผสานระหว่างสัตว์เดรัจฉานบ้าง
อะไรบา้งต่าง ๆ นา นา ถา้เราไปศึกษาในพระไตรปิฎกหรือในสมุดภาพท่ีเขียนเก่ียวกบัเร่ืองนรกภูมิ
หรือเปรตภูมิ เพราะฉะนั้นคนท่ีทาํชัว่ทาํบาปต่าง ๆ มนัก็มีรูปลกัษณ์จากผลของกรรมนั้น ๆ (คุณ
อมรรัตน์ ลอ้ถิรธร, ถา้สงฆดี์จริงใยเดือดร้อนกบัภิกษุสนัดานกา,  2556)    
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ภาพท่ี 2.9 : ภิกษุสนัดานกา 
[Online]. Available : http-www.thaksinawat.com 

 
       ภาพน้ีส่ือถึงมนุษยท่ี์บวช หลงผดิในไสยศาสตร์ รอยสักเตม็ตวั ขอบลกัขโมยเหมือนกา ตายไป
เกิดเป็นเปรตมือใหญ่โต ยื้อแย่งส่ิงของในบาตร ตรงกบัคาํกล่าวของพระพุทธเจา้ท่ีไดเ้ปรียบเทียบ
ภิกษุลามกไวเ้หมือนกบักา  
 
กาเป็นสัตว์ที่ประกอบความเลว 10 คือ 
กาเป็นสัตวท์าํลายความดี                       กาเป็นสัตวค์ะนอง                     กาเป็นสัตวท์ะเยอะทะยาน  
กาเป็นสตัวกิ์นจุ                                      กาเป็นสัตวห์ยาบคาย                 กาเป็นสตัวไ์ม่กรุณาปรานี  
กาเป็นสัตวต์ ํ่าชา้                                     กาเป็นสัตวร้์องเสียงอึง              กาเป็นสตัวป์ล่อยสติ  
กาเป็นสตัวส์ะสมของกิน 
 
 
       ตวังานของ อนุพงษ์ จนัทร ท่ีจะหยิบยกความเป็นไทยมาประยุกต์ใช้สอดคลอ้งกับวิถีชีวิต 
สังคมปัจจุบนัสะทอ้นให้คนตระหนกั ฉุกคิดว่าเกิดอะไรข้ึนกบัสังคม เป็นการนาํเอาคาํ สอนท่ีมีอยู่
ในพระไตรปิฎกและไตรภูมิมาสร้างสรรคผ์ลงาน ท่ีสอดแทรกไปดว้ยคาํสอนตามหลกัของศาสนา
พุทธ ซ่ึงถือว่ามีคุณค่า ด้านความมุ่งหมายท่ีจะสะทอ้นให้เห็นมุม มองต่างๆในสังคมเรา ท่ีมีคน
หลากหลายประเภทท่ีซุกซ้อนความเลวร้ายของตนอยู่ในคราบของคนดีมีศิลธรรม ซ่ึงปัจจุบนัเห็น
ตามข่าวอยูม่ากมายเป็นการสะทอ้นสังคมของไทยในส่วนท่ีคนคิดว่าดี แต่ปัจจุบนัมีความเส่ือมถอย
ลง เป็นตวัอยา่งงานท่ีสะทอ้นสงัคมในปัจจุบนัไดดี้ 
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ภาพท่ี 2.10 : ลานบุญ-ลานกรรม 
[Online]. Available : http://www.ardelgallery.com  

 
       ลานบุญ ลานธรรม หรือลานบาป ลานกรรม ลว้นก่อเกิดข้ึนเพราะการกระทาํอนัประกอบดว้ย
จิตเจตนาของผูส้ร้างทั้งส้ิน พุทธศาสนิกชนผูเ้ล่ือมใสใฝ่ศึกษาในหลกัธรรมคาํสอนอนัดีงาม ย่อม
กา้วเดินอยู่บนลานบุญลานธรรมแห่งความสงบสุขร่มเยน็ ขณะท่ีโจรผูร้้ายอนัธพาลหรือผูมุ่้งหวงั
กอบโกยผลประโยชน์จากความเช่ือความศรัทธา ก็ยอ่มเหยียบยนือยูบ่นลานบาป ลานกรรม อนัเร่า
ร้อนดว้ยเปลวเพลิงแห่งกิเลสตณัหา และความกระหายอยากท่ีไม่มีวนัส้ินสุด ความสุขสงบบนลาน
บุญหรือความทุกข์เข็ญในลานกรรม จึงเป็นส่ิงท่ีมนุษยส์ามารถเลือกท่ีจะมีและเป็นได้ ตามแต่
เจตจาํนงของตนเอง 
 
       ขา้พเจา้ไดเ้ห็นวา่ อนุพงษ ์จนัทร ไดรั้บอิทธิพลทางความคิดจาก คาํสอนท่ีมีอยูใ่นพระไตรปิฎก 
และไตรภูมิ ท่ีสอดแทรกไปด้วยคาํสอนตามหลกัของศาสนาพุทธ มาสร้างสรรค์เป็นผลงานท่ี 
สะทอ้นใหเ้ห็นมุมมองต่าง ๆ ในสงัคมเรา ท่ีมีคนหลากหลายประเภทท่ีซุกซอ้นความเลวร้ายของตน 
อยูใ่นคราบของคนดีมีศิลธรรม ซ่ึงคลา้ยคลึงกบัผลงานท่ีขา้พเจา้ไดท้าํในหวัขอ้ชุด บาป ท่ีเกิดข้ึนกบั 
เหตุการณ์ในสงัคมของยคุปัจจจุบนั ท่ีถูก ค่านิยม กระแสระบบ บิดเบือนความคิดผูค้นทาํใหมี้ทศันะ 
คติต่อเร่ืองท่ีผิด เป็นเร่ืองปกติ หลงลืมคาํสอนในพุทธศาสนา จึงเป็นแรงบลัดาลใจให้ขา้พเจา้สร้าง 
สรรคผ์ลงานชุดบาปข้ึนมา เพื่อเตือนสติวา่ถา้คนเราไม่ยกระดบัจิตใจหรือมีพฤติกรรมบางอยา่งท่ีไม่
ต่างจากสัตวเ์ดรัจฉานในท่ีสุดก็จะมีรูปลกัษณ์ตามผลของกรรมนั้น ซ่ืงมีเน้ือหาไปในทางเดียวกบั
ผลงานของ อนุพงษ ์จนัทร 
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ภาพท่ี 2.11 : ทาคาชิ มุราคามิ (Takashi Murakami)  
[Online]. Available : www.manager.co.th 

 
       Takashi Murakami  เกิด 1 กุมภาพนัธ์ ค.ศ. 1963 ท่ีโตเกียว เป็นศิลปินชาวญ่ีปุ่น ซ่ึงรู้จกัในช่ือ
ของ MURAKAMI สาํเร็จการศึกษาทั้งระดบัปริญญาตรี (Bachelor of Fine Arts : BFA) ปริญญาโท 
(MFA) จาก Tokyo National University of Fine Arts and Music สถานท่ีท่ีเขาได้รับการบ่มเพาะ
ทกัษะและความชาํนาญในการผลิตงานศิลปะตามแบบฉบบั classical and traditional painting ของ
ญ่ีปุ่น และไดรั้บปริญญาเอก (Ph.D.) จากสถาบนัเดียวกนัน้ี ในปี 1993 ดว้ยวิทยานิพนธ์ท่ีมีหัวเร่ือง
วา่ "The Meaning of the Nonsense of the Meaning" ซ่ึงเก่ียวเน่ืองกบังานศิลปะแบบ Nihonga 
       วยัเดก็ Takashi Murakami ไดรั้บอิทธิพลทางความคิดจากการ์ตูน anime ของญ่ีปุ่นอยา่งต่อเน่ือง
ตลอดช่วงทศวรรษท่ี 1970 และ 1980 โดยเฉพาะจาก Ginga Tetsudo 999 (Galaxy Express 999) ซ่ึง
นบัเป็น series ท่ีประสบความสาํเร็จอยา่งสูงในญ่ีปุ่น 
        Takashi Murakami อยูใ่นยคุท่ีศิลปินนิยมสร้างผลงานท่ีมีจุดเด่นอยูท่ี่การผสมผสานวฒันธรรม
แบบป๊อบ แฝงกล่ินอายศิลปะแบบญ่ีปุ่นดั้ งเดิม อาทิ ภาพพื้นผิวสองมิติ ลายแพทเทิร์น และการ
ประดบัตกแต่ง ในบรรดาศิลปินผูท้รงอิทธิพลจากประเทศญ่ีปุ่นในช่วงไม่ก่ีทศวรรษน้ี มุราคามิได้
รังสรรคศิ์ลปะหลากหลายรูปแบบซ่ึงไดรั้บความนิยมอยา่งกวา้งขวางในกลุ่มผูช้มหลากหลายแขนง 
ตั้ งแต่ นักสะสมงานศิลปะ ไปจนถึงวยัรุ่นผูค้ลั่งไคล้วีดีโอเกมส์ ผลงานของมุราคามิสามารถ
เช่ือมโยงระหวา่งวฒันธรรมชั้นสูงและตํ่าไดอ้ยา่งลงตวั 
        ผลงานทางศิลปะของ Takashi Murakami ไดรั้บการวิจารณ์ว่าค่อย ๆ พฒันากลายเป็นงานศิลป์
เสมือนจริง และกลุ่มตวัการ์ตูนบุคลิกต่าง ๆ ท่ีดูพิศดารแต่ก็มีจิตใจพร้อมทั้งมอบชีวิตให้กับตวั
การ์ตูนเหล่านั้ นออกมาในรูปแบบของภาพวาด ภาพยนตร์ การจัดแสดงผลงานศิลป์และ
ประติมากรรม ยิ่งไปกว่านั้นยงันาํเอาคุณลกัษณะและจินตนาการท่ีเขาสร้างข้ึนมาผลิตเป็นสินคา้ 
โดยเฉพาะส่ิงพิมพแ์ละยงัรวมไปถึงพวงกญุแจ เขม็กลดั และเส้ือยดือีกดว้ย 
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       ช่ือเสียงของ Takashi Murakami มิไดจ้าํกดัอยู่เฉพาะในบริบทของสังคมญ่ีปุ่นเท่านั้น หากแต่
สถาบนัศิลปะทั้งในยโุรปและสหรัฐอเมริกา ก็ต่างยอมรับว่าเขาเป็นศิลปินระดบัแนวหนา้ท่ีกาํหนด
ทิศทางใหม่ ๆ ใหเ้กิดข้ึนในแวดวงศิลปวฒันธรรมของญ่ีปุ่น 
       สาํหรับผลงานของ Takashi Murakami นั้นเป็นเสมือนกระจกสะทอ้นเร่ืองราวชีวิตของเขาผา่น
ทาง ภาพเสมือนจริงผา่นตวัการ์ตูนญ่ีปุ่น พร้อมดว้ยดอกไมแ้ละเห็ดในสไตลข์องเขาต่างโลดแล่นอยู่
บนภาพวาดท่ีช่ือ Tan Tan Bo Puking หรือ Gero ตวัประหลาดยกัษ์ มีฟันแหลมคม พ่นวตัถุแปลก
ประหลาด พิลึกพิลัน่ออกมาจากปาก และกาํลงัมึนงงกบัส่ิงต่าง ๆ รอบตวัรวมทั้งนํ้ าลายของมนัดว้ย
ซ่ึง Takashi Murakami ตอ้งการเปรียบเปรยความตอ้งการในการบริโภคอย่างไม่รู้จกัพอของสังคม
และ ยงัสะทอ้นการผสมผสานอย่างลึกซ้ึงระหว่างศิลปะชั้นสูง วฒันธรรมมวลชน แฟชัน่ และการ
พาณิชยข์อง Takashi Murakami ซ่ึงกลายมาเป็นหัวใจสําคญัในปรัชญาการทาํงานของเขา  ( ภาณุ 
บุญพิพฒันาพงศ,์ 2561 ) 
 

 
 

ภาพท่ี 2.12 : Eye Love Monogram Collection. Louis Vuitton.  
[Online]. Available : www.marketingoops.com 

 
       มาร์ค จาร์คอบ ผูอ้าํนวยการศิลป์แห่งหลุยส์ วิตตอง ไปเยี่ยมชมนิทรรศการของ Takashi 
Murakami ท่ี กรุงปารีส และไดเ้กิดความประทบัใจในโลกแห่งจินตนาการของมุราคามิท่ีสะทอ้น
ออกมาเป็นการ์ตูนอย่างแปลกตา นั่นเป็นจุดเร่ิมตน้ของลายโมโนแกรมของ หลุยส์ วิตตอง ท่ีเร่ิม
ปรากฏตวัในคอลเลคชัน่ใน ปี 2003 ในคร้ังนั้นมุราคามิไดแ้ปลงโฉม หลุยส์ วิตตอง โมโนแกรมลาย
เก่าอย่างส้ินเชิง โดยการแต่งแตม้สีสันกว่า 33 สีลงบนพื้นสีดาํหรือขาว และตั้งช่ือคอลเลคชัน่น้ีว่า 
Eye Love Monogram Collection 
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ภาพท่ี 2.13 : Flower ball (3D)  
[Online]. Available : www.manager.co.th/celebonline 

 

       Takashi Murakami ไดอ้อกแบบพรมปักมือขนาด 2x3 ตารางเมตร เพื่อหลุยส์ วิตตองโดยเฉพาะ 
พรมสุดหรูน้ีมีช่ือว่า Flower ball  ถูกถกัทอดว้ยพรมชั้นเลิศจากนิวซีแลนด ์ดว้ยเทคนิคการทอแบบ
เยบ็ดา้ยคู่เป็นห่วงเลก็ ๆ ประมาณ 20 ห่วงต่อหน่ึงตารางเซนติเมตร ซ่ึงหลอมรวมความรู้และความ
ชาํนาญ วฒันธรรมดั้งเดิม ความหรูหราสง่างาม และศิลปะ ไวด้ว้ยกนัอยา่งงดงาม 

 
 

 
 

ภาพท่ี 2.14 : Tan Tan Bo Puking.  
[Online]. Available : www.fineartcritics.wordpress.com 

  

       ผลงานช้ินน้ี เป็นเสมือนกระจกสะท้อนเร่ืองราวชีวิตของ  Takashi Murakami ผ่านทาง 
ภาพเสมือนจริงผ่านตวัการ์ตูนญ่ีปุ่น พร้อมดว้ยดอกไมแ้ละเห็ด โลดแล่นอยู่บนภาพวาดท่ีช่ือ Tan 
Tan Bo Puking ตวัประหลาดยกัษ์ มีฟันแหลมคม พ่นวตัถุแปลกประหลาด พิลึกพิลัน่ออกมาจาก
ปาก รวมทั้งนํ้ าลายของมนัด้วยซ่ึง Takashi Murakami ตอ้งการเปรียบเปรยความตอ้งการในการ
บริโภคอยา่งไม่รู้จกัพอของสงัคม 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภาพท่ี 2.15 : Hiropon/ My lonesome cowboy  
[Online]. Available : www.jeremyriad.com/blog/art/sculptures 

 
        ผลงานท่ีสร้างช่ือให้กบั Takashi Murakami ในยุคแรก ก่อให้เกิดกระแสวิพากษ์วิจารณ์อย่าง
กวา้งขวาง และส่งผลให ้มุราคามิ ถูกเรียกขานวา่เป็น Otaku King คือผลงานประติมากรรมสร้างจาก 
Fiber glass ในแบบ Anime-style ช่ือ HIROPON และ My Lonesome Cowboy  เพราะสะทอ้นสรีระ
และสญัลกัษณ์ทางเพศอยา่งชดัเจน 
        HIROPON เป็นผลงานประติมากรรมรูปป้ันหญิงสาว ในชุดรัดรูปท่ีมีขนาดเล็กเกินกว่าจะ
ปกปิดเรือนกายและของสงวน มีทรวงอกขนาดมหึมาเกินท่ีมนุษยธ์รรมดาจะพึงมีได ้ทั้งยงัมีนํ้ านม
ไหลเป็นสาย ก่อนท่ีจะขดัเป็นเกลียวใหห้ญิงสาว HIROPON ใชเ้ป็นเชือกกระโดด   
        My Lonesome Cowboy เป็นผลงานประติมากรรมรูปป้ันชายหนุ่มในรูปร่างกาํยาํ ขณะกาํลงัใช้
มือยดึกุมองคชาติท่ีแขง็เกร็งและกาํลงัหลัง่นํ้ าอสุจิเป็นทางยาว โดยมีมืออีกขา้งหน่ึงถือสายนํ้ าอสุจิท่ี
กาํลงัพวยพุง่ข้ึนแกวง่ไกวไวเ้หนือศีรษะประหน่ึงเป็นบ่วงบาศก ์
 
       ขา้พเจา้ได้เห็นว่า Takashi Murakami ไดรั้บอิทธิพลทางความคิดจาก Anime ของญ่ีปุ่นอย่าง
ต่อเน่ืองตลอดช่วงทศวรรษ 1970 และ 1980 ท่ีประสบความสําเร็จอย่างสูงในญ่ีปุ่น ผลงานของ 
Takashi Murakami มีจุดเด่นอยูท่ี่การผสมผสานวฒันธรรมแบบป๊อบ แฝงกล่ินอายศิลปะแบบญ่ีปุ่น
ดั้งเดิม อาทิ ภาพพื้นผวิสองมิติ ลายแพทเทิร์น และการประดบัตกแต่งซ่ึง มีจุดเร่ิมมาจาก การ์ตูน อนิ
เมชัน่ เป็นจุดเร่ิมเดียวกนักบัตวัขา้พเจา้เองท่ีใชป้ระสบการณ์วยัเด็กจากส่ือต่าง ๆ เหล่าน้ีมาเป็นแรง
บลัดาลใจในการทาํงานศิลปะโดยเน้ือหาต่าง ๆ ในงานจะเปล่ียนแปลงไปตามยคุสมยัในปัจจุบนั ท่ี
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ไปคน้ควา้มา ส่วนรูปแบบหรือเอกลกัษณ์ของผลงาน ก็มีรูปแบบแรกเร่ิมมาจากตวัละครใน การ์ตูน 
อนิเมชัน่ ฯลฯ 
      จากบทความท่ีกล่าวมาขา้งตน้น้ีจึงเป็นเหตุให้ขา้พเจา้เกิดความสะเทือนใจกับข่าวสารและ
เหตุการณ์ในสงัคมยคุปัจจุบนั ท่ีมีค่านิยมท่ีบิดเบือนไปจากคาํสอนทางศาสนา จนดาํรงชีวิตอยูโ่ดยมี
ความเช่ือและศรัทธาในกิจทางโลกทางกาย เป็นสาํคญัจึงทาํให้เรามีความเช่ือแบบผิด ๆ จนกระทัง่
มนักลมกลืนเขา้มาในความคิดของเรา ทาํให้มีทศันะต่อเร่ืองดงักล่าวเป็นเร่ืองปกติ ดงัเช่น ปัจจุบนั
สังคมมกัเห็นเงินเป็นใหญ่ หลาย ๆ คนยอมทาํผดิกฎหมายเพื่อให้มีเงินใชอ้ยา่งฟุ่ มเฟือย เป็นเหตุให้
ขา้พเจา้เกิดแรงบนัดาลใจท่ีจะสะทอ้นเน้ือหาเร่ืองราวผา่นแง่มุมของศาสนาและสังคมโดยเช่ือมโยง
กบัคติความเช่ือของพุทธศาสนาจึงเกิดเป็นแรงบลัดาลใจในการสร้างสรรคผ์ลงานวิทยานิพนธ์ชุด 
“บาป” 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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บทที ่3 

วธีิด ำเนินกำรสร้ำงสรรค์  
 

       ผลงานในชุดวิทยานิพนธ์น้ีมีแรงจูงใจมาจากสภาพสังคมปัจจุบนัท่ีมีความเช่ือชมชอบในเร่ือง
ทุนนิยมกนัมากจนกลายเป็นกระแสคิดหลกัไป แทจ้ริงแลว้เราไม่เคยคิดแบบน้ีมาก่อนในอดีตท่ีผา่น
มา ความดีงาม การรักษาช่ือเสียง การมีหน้ามีตา การให้ความเคารพต่อคนดีมีคุณธรรมนั้นเป็น
ค่านิยมหลกัของคนไทยในสมยัอดีต แต่มาถึงยคุน้ีกาลเวลาผา่นไปจิตใจคนยอ่มเปล่ียนแปลงตามกฎ
แห่งธรรมชาติ ค่านิยมของเราเปล่ียนจากการใหคุ้ณค่ากบัความดีงาม มาเป็นใหคุ้ณค่ากบัเงินมากกวา่ 
กระแสสังคมในปัจจุบันจึงถูกบิดเบือนไป วิถีค่านิยมในแบบของศาสนาเลือนหายไป จากการ
เปล่ียนแปลงของกาลเวลา ท าให้ขา้พเจา้เกิดแรงบนัดาลใจท่ีจะสะทอ้นเน้ือหาเร่ืองราวผ่านแง่มุม
ของศาสนาและสงัคม สร้างสรรคเ์ป็นเร่ืองราวของบาปท่ีเกิดข้ึนในยคุปัจจุบนั ในผลงานศิลปนิพนธ์
ชุดน้ี มีช่ือวา่ บาป โดยผลงานทั้งหมดจะมีดว้ยกนั 2 โครงการ        
 

3.1  ภำพร่ำงและกำรพฒันำภำพร่ำง 
 

ภำพร่ำงโครงกำรที่ 1 
 

 
 

ภาพท่ี 3.1 : ภาพร่างโครงการท่ี 1 ช้ินท่ี 1 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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20 
 

 
 

 
 

ภาพท่ี 3.2 : ภาพร่างโครงการท่ี 1 ช้ินท่ี 2 
 

 

 
 

ภาพท่ี 3.3 : ภาพร่างโครงการท่ี 1 ช้ินท่ี 3 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 3.4 : ภาพร่างโครงการท่ี 1 ช้ินท่ี 4 
 

ภำพร่ำงชุดที ่1 
        ผลงานชุดน้ีมีลกัษณะเป็นรูปร่างของบาปท่ีเกิดจากการเอาเปรียบ คนอ่ืนหรือส่ิงมีชีวิตร่วมโลก
ดว้ยกนัจนตวัเองเป็นใหญ่เป็นโตบนความทุกขข์องคนอ่ืน 
       ภำพต้นแบบช้ินที่  1 เป็นภาพการแบกคนหน่ึงคนท่ีมีรูปร่างอปัลกัษณ์ บิดเบือนไปจากเดิม
เพราะเกิดจากบาป ใชชี้วิตหรูหรากบับริวารท่ีเห็นเงินเหนือกวา่ส่ิงใดยอมท าทุกอยา่งเพื่อไดม้นัมา  
       ภำพต้นแบบช้ินที่ 2 เป็นภาพท่ีอยูใ่นรูปทรงของพีระมิดกลบัหัว ท่ีชั้นล่างเป็นคนดีท่ีอยู่ในศิล
ธรรม สุจริต ซ่ึงจะมีอยูไ่ม่มากนกัจะถูกผูมี้อ  าอาจบางประเภทเอาเปรียบ เป็นขั้นบนัไดกนัไปจนถึงผู ้
มีอ  านาจสูงสุด 
       ภำพต้นแบบช้ินที่ 3, 4 มีรูปร่างลกัษณะของส่ิงมีชีวิตหลาย ๆ ส่ิงมารวมอยูด่ว้ยกนั จนกลายมา
เป็นรูปร่างของเปรตในรูปแบบของขา้พเจา้ ท่ีหลายชีวิตหล่อเล้ียงชีวิตเดียวจนเติบโตยิง่ใหญ่และอีก
หลายชีวิตตอ้งจบชีวิตลง 
       ภาพตน้แบบช้ินท่ี 3, 4 ไดถู้กเลือกมาเป็นผลงานช้ินแรกและไดด้ าเนินการขยายตามขั้นตอน 
เทคนิค สาเหตุท่ีไดเ้ลือกผลงานช้ินท่ี 3, 4 มาขยายเป็นผลงานจริงคือ มีความเป็นตวัของขา้พเจา้เอง 
มีรูปทรงท่ีน่าสนใจจดัการไดง่้าย องคป์ระกอบสวยงามดูสนุกสนาน ซ่ึงต่างจากช้ินท่ี1และ2ท่ียงัดู
ไม่ชดัเจน องคป์ระกอบเยอะเกินไปดูวุน่วาย 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภำพร่ำงโครงกำรที่ 2 
 

 
 

ภาพท่ี 3.5 : ภาพร่างโครงการท่ี 2 ช้ินท่ี 1 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี 3.6 : ภาพร่างโครงการท่ี 2 ช้ินท่ี 2 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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 ภาพท่ี 3.7 : ภาพร่างโครงการท่ี 2 ช้ินท่ี 3  
 
 
 

 
 

ภาพท่ี 3.8 : ภาพร่างโครงการท่ี 2 ช้ินท่ี 4 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภาพท่ี 3.9 : ภาพร่างโครงการท่ี 2 ช้ินท่ี 5 
 
ภำพร่ำงชุดที ่2 
       ผลงานชุดท่ีสองเป็นเร่ืองของสังคมในปัจจุบนัตามเหตุการณ์บา้นเมือง การโกงกิน การใช้
อ  านาจในทางท่ีผิด การเอาเปรียบผูท่ี้ดอ้ยโอกาสกว่า ส่ิงต่าง ๆ เหล่าน้ีเป็นบาปท่ีแนบแฝงเขา้มาใน
ชีวิตของคนในปัจจุบนัจนกลายเป็นเร่ืองปกติ 
       ภำพต้นแบบช้ินที่ 1, 2, 3 เป็นภาพของบาปท่ีก าลงั กดักินบา้นเมือง ประเทศชาติ กินทุกส่ิงไม่
รู้จกัพอ เป็นชุดผลงานท่ีพดูถึงผูมี้อ  านาจในประเทศท่ีบริหารบา้นเมืองอยา่งไม่สุจริต 
       ภำพต้นแบบช้ินที่ 4, 5 ผลงานชุดน้ีเป็นบาปท่ีเกิดข้ึนกับสังคมในปัจจุบัน ท่ีผูมี้อ  านาจทาง
ทรัพยสิ์น ยศถาบรรดาศกัด์ิ กระท าผดิหรือในทางท่ีมิชอบ โดยท่ีสงัคมไม่สามารถเอาผดิผูค้นเหล่าน้ี
ได ้ 
       ภาพตน้แบบช้ินท่ี 4, 5 ไดถู้กเลือกน ามาขยายเป็นผลงานจริง เพราะมีรูปแบบลกัษณะท่ีน่าสนใจ
กว่า ภาพตน้แบบท่ี 1, 2, 3 ท่ีรูปลกัษณ์ของบาปยงัไม่ชัดเจน เม่ือเทียบกับภาพตน้แบบท่ี 4, 5 ท่ี
เจาะจงบุคคลท่ีกระท าผิด มีรูปร่างลกัษณะของเปรต มีความละเอียดลงตวัใส่ความเป็นร่วมสมยัใน
ปัจจุบนัลงไปดว้ย ท าใหดู้น่าสนใจมากกวา่ภาพตน้แบบช้ินท่ี 1, 2 และ 3 
 
 
 
 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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3.2 อุปกรณ์ทีใ่ช้ในงำนป้ันปูนสด 
 

1. ครกต าปูน ลกัษณะเช่นเดียวกบัครกต าขา้ว ไมท่ี้ใชต้  ามกัเป็นไมเ้น้ือแขง็ 
 

   

ภาพท่ี 3.10 : ครกต าปูน 
[Online]. Available : www.nanagarden.com 

 
 
 

2. เคร่ืองมือป้ัน ท่ีเป็นหลกัไดแ้ก่ เกรียงใบขา้วมีลกัษณะเลก็เรียว 
 

 
 

ภาพท่ี 3.11 : เคร่ืองมือป้ัน 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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http://www.nanagarden.com/
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3. กระบะผสมปูน   
 

 
 

ภาพท่ี 3.12 : กระบะผสมปูน 
 
 

 
 

3. เกรียงแบบต่างๆ 
 

 
 

ภาพท่ี 3.13 : เกรียง  
 

 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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4. เหลก็เสน้ส าหรับท าโครงสร้าง หรือแกน 
 

 
 

ภาพท่ี 3.14 : เหลก็เสน้ 
[Online]. Available : www. http://submahatrading.com 

 
 
 
 

5. คอ้น  
 

 
 

 ภาพท่ี 3.15 : คอ้น  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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http://submahatrading.com/
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7. ตูเ้ช่ือมเหลก็  
 

 
 

ภาพท่ี 3.16 : ตูเ้ช่ือมเหลก็ 
 

 
8. เคร่ืองมือเบด็เตลด็  
 

 
 

ภาพท่ี 3.17 : เคร่ืองมือเบด็เตลด็ 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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3.3  กระบวนกำรสร้ำงงำน 
 

        จำกภำพต้นแบบชุดที ่2 ภำพร่ำงช้ินที่ 5 น ำมำขยำยด้วยวธีิกำรดังนี้ 
 

 
 

ภาพท่ี 3.18 : กระบวนการสร้างงาน ขั้นตอนท่ี 1 
 

       ขั้นตอนที ่1 น าเหลก็เสน้มาดดัตามรูปทรงของคน ตามแบบท่ีร่างไวแ้บบเช่ือมใหติ้ดเขา้ดว้ยกนั 
 
 

   

ภาพท่ี 3.19 : กระบวนการสร้างงาน ขั้นตอนท่ี 2 
 

       ขั้นตอนที่ 2 เม่ือน าเหล็กท่ีเตรียมไวม้าเช่ือมติดกนัเป็นรูปทรงตามท่ีร่างไวเ้รียบร้อยแลว้ ก็น า
ตะแกรงรวดมาหุ่มกบัโครงเหลก็ใหเ้รียบร้อย 
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ภาพท่ี 3.20 : กระบวนการสร้างงาน ขั้นตอนท่ี 3 
 

       ขั้นตอนที่ 3 เม่ือนะตะแกรงรวดมาหุ้มโครงสร้างโดยทัว่แลว้ ก็น าปูนซีเมนต์มาข้ึนรูปไวช้ั้น
แรกบาง ๆ รอจนแหง้สนิท 
 
 

 
 

ภาพท่ี 3.21 : กระบวนการสร้างงาน ขั้นตอนท่ี 4 
 

       ขั้นตอนที่ 4 หลงัจากรอปูนชั้นแรกแห้งสนิทแลว้นั้น ก็จะใชปู้นโบราณมาป้ันผิวนอกรวมถึง
ลายละเอียดของช้ินงานจนถึงเสร็จสมบูรณ์ 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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บทที ่4 

วเิคราะห์การสร้างสรรค์ผลงาน 
 

4.1 วเิคราะห์องค์ประกอบศิลป์ 
 

        องคป์ระกอบศิลป์ หมายถึง ส่วนประกอบต่างๆของศิลปะ เช่น จุด เส้น รูปร่าง ขนาด สัดส่วน 
นํ้ าหนัก แสง เงา เช่น องค์ประกอบพื้นฐานของศิลปะคือส่ิงท่ีแสดงแนวคิดเก่ียวกบัเน้ือหาและ 
เร่ืองราว เพื่อให้เห็นและสามารถรับรู้ผ่านผลงานศิลปะ ประกอบด้วย เอกภาพ ดุลยภาพ การ 
เคล่ือนไหว (ชลูด น่ิมเสมอ, 2554 : 29) 
        การสร้างสรรคผ์ลงานชุดน้ีมีทั้งหมด 2 ชุด มีผลงานทั้งหมด 11 ช้ิน รูปแบบงานเป็นลกัษณะจดั 
วางแบบกลุ่ม จึงนาํมาวเิคราะห์องคป์ระกอบศิลป์และทศันธาตุ ร่วมกนัทั้งหมด 

 
       ภาพผลงานทั้ง 2 ชุด ช่ือ บาป 
  

 
 

ภาพท่ี 4.1 : วเิคราะห์องคป์ระกอบศิลป์ ภาพผลงาน "บาป" 
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       4.1.1 เอกภาพ (Unity) 
 

       เอกภาพ คือ ความเป็นหน่ึงอนัเดียวกนั ความเขา้กนัไดข้องการรวมตวัในส่วนประกอบต่าง ๆ 
ทั้งด้านเน้ือหาเร่ืองราวและด้านรูปลกัษณ์ เช่น รูปทรง พื้นผิว เส้น หรือ สี เป็นตน้ ซ่ึงเอกภาพมี 
ความสําคญัต่อกระบวนการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะทุกสาขา เป็นส่ิงจาํเป็นเบ้ืองตน้ท่ีผูส้ร้างสรรค ์
จะตอ้งประสานและจดัระเบียบกบัส่วนประกอบต่าง ๆ ให้เช่ือมโยงและสัมพนัธ์กนัหรือเป็นการจดั 
ระเบียบและดุลยภาพใหแ้ก่ส่ิงท่ีขดัแยง้กนัเพื่อใหร้วมตวักนัได ้(ชลูด น่ิมเสมอ, 2554 : 130) 
 

 
 

ภาพท่ี 4.2 : ภาพแสดงความเป็นเอกภาพ 
 
       ผลงานศิลปนิพนธ์ชุดน้ีเป็นงานศิลปะป้ันปูนสดแบบสร้างสรรคท่ี์ทาํเพื่อใหค้นในยุคปัจจุบนั ท่ี
ถูกสังคมบิดเบือนไปตามยุคสมยั จนดาํรงชีวิตอยู่โดยมีความเช่ือและศรัทธาในกิจทางโลกเป็น 
สําคญัและหลงลืมเกลงกลวัในการทาํบาป เป็นเหตุให้ขา้พเจา้เกิดแรงบลัดาลใจท่ีจะสะทอ้นเน้ือหา 
เร่ืองราวทางศาสนาและสังคมโดยเช่ือมโยงกบัคติความเช่ือทางพุทธศาสนาท่ีเร่ิมจะจางหายไปจาก 
สังคมยุคน้ี รูปแบบงานจะเป็นประติมากรรมลอยตวัในลกัษณะของเปรต โดยมีเป่าหมายเพื่อสร้าง 
กุศโลบายความหวาดกลวัจากการทาํบาปต่าง ๆ เพื่อใหผู้ค้นในยคุปัจจุบนัห่างไกลจากการทาํบาป 
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       4.1.2 ดุลยภาพ (Balance) 
 

       ดุลยภาพ คือ ความความพอเหมาะพอดีของส่วนต่าง ๆ ภายในงานศิลปะ เพื่อให้เกิดความรู้สึกท่ี
สมบูรณ์ ดุลยภาพแบ่งออกเป็น 2 แบบ ดุลภาพแบบสมมาตร (Formal Balance) เป็นภาพแบบสอง 
ข้างเท่ากนั เป็นงานท่ีต้องการดุลยภาพท่ีน่ิงและมั่นคงส่วนดุลยภาพแบบอสมมาตร (Informal 
Balance) เป็นการวางจุดเด่นพลาดไปจากเส้นแกนหลกัจดัวางองคป์ระกอบซ้ายขวาไม่เท่ากนั จาํทาํ 
ใหเ้กิดดุลยภาพท่ีมีลกัษณะเคล่ือนไหว (ชลูด น่ิมเสมอ, 2554 : 164) 

ภาพท่ี 4.3 : ภาพแสดงความเป็นดุลยภาพ 
 

       ผลงานชุด บาป เป็นการจดัองค์ประกอบแบบสมมาตร เพราะการจดัวางซ้าย-ขวาเท่ากนั โดย 
พิจารณาจากเส้นแกนทั้งแนวด่ิง (Vertical Axis) และแนวราบ (Horizontal Axis) จุดเด่นภายในภาพ 
อยูใ่นระหวา่งหมายเลข 1, 2, 3 และ 4 ทาํใหเ้กิดดุลยภาพแบบสมมาตร 
 
 
 
 
 
 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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       4.1.3 การเคล่ือนไหว (Movement) 
 

       การเคล่ือนไหวมกัเกิดจากความเคล่ือนไหวของสายตาของผูดู้เคล่ือนท่ีไปตามทิศทางของเส้น 
หรือนํ้ าหนกัอ่อนแก่ การเคล่ือนไหวมกัจะเคล่ือนจากภายนอกสู่ภายในภาพ ทาํให้รูปทรงท่ีอยูต่รง 
กลางนั้นดูโดดเด่น (ชลูด น่ิมเสมอ, 2554 : 103) 
 

 
 

ภาพท่ี 4.4 : ภาพแสดงการเคล่ือนไหว 
 
       ผลงานชุด บาป การเคล่ือนไหวของรูปทรองมองเห็นไดอ้ยา่งชดัเจน การเคล่ือนไหวของผลงาน 
ช้ินน้ีเป็นการเคล่ือนไหวของรูปทรงท่ีถูกจดัวางเรียงต่อ ๆ ทาํให้เกิดเส้นนาํสายตาในลกัษณะของ
วงกลมหมุนวนสายตาเวลามอง และทาํให้รูปทรงนั้นเป็นจุดเด่นข้ึนมา ส่วนรูปทรงภายในเป็นการ 
เคล่ือนไหวตามโครงสร้างของรูปทรงท่ีถูกส่งต่อกนัเคล่ือนไหวไปตามลาํตวั แขน และ ขา จาก
รูปทรงหน่ึงไปยงัอีกรูปทรงหน่ึง เป็นการเคล่ือนไหวภายนอกและภายในอยา่งสมดุล 
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       4.1.4 ความเป็นเด่น (Dominance) 
 

       ความเป็นเด่น คือ บริเวณหรือส่วนประกอบภายในภาพผลงานท่ีมีความสําคญั เป็นส่วนท่ีดึงดูด 
สายตามากท่ีสุด ซ่ึงในการสร้างสรรค์ผลงานนั้น การสร้างจุดเด่นภายในผลงานเป็นเร่ืองท่ีสําคญั 
เพราะเป็นการดึงดูดและชกัจงใหผู้ดู้เกิดความสนใจ (ฟารุต สมคัรไทย, ออนไลน์ : 18) 
 

 
 
 

ภาพท่ี 4.5 : ภาพแสดงความเป็นเด่น 
 
       ผลงานชุดน้ีมีหมายเลข 1 เป็นจุดเด่นของภาพ โดยรูปทรงทั้ง 2 หันหน้าเข้าหากนัทาํให้เกิด 
เร่ืองราวหนา้ชวนมองกวา่รูปทรงอ่ืน ๆ ในภาพอยา่งชดัเจน ทาํให้สามารถดึงดูดสายตาผูดู้ไดเ้ป็นส่ิง
แรก 
       หมายเลข 2 รูปทรงท่ีอยูถ่ดัไปจากระยะหนา้สุด เป็นรูปทรงท่ีดึงดูดสายตาเป็นอนัดบัท่ี 2 เพราะ 
ระยะท่ีอยูห่่างออกไปและรูปทรงท่ีมีเน้ือหานอ้ยกวา่ทาํใหค้วามเป็นเด่นดอ้ยกวา่หมายเลข 1 
       หมายเลข 3 เป็นรูปทรงท่ีสายตามองเป็นระยะท่ี 3 เพราะอยูห่่างออกไป รูปทรงท่ีอยูร่ะยะหลงั 
คอยส่งต่อเร่ืองราวของตวังาน 
       หมายเลข 4 เป็นระยะสุดทา้ยของชุดงาน มีความละเอียดนอ้ยท่ีสุดและมีระยะท่ีห่างออกไปมาก 
ท่ีสุด ช่วยในการผลกัระยะและทาํใหต้วังานมีมิติมากข้ึน 
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4.2 การวเิคราะห์ทัศนธาตุ ผลงานชุดบาป     
4.2.1 รูปทรง (Forms) 

รูปทรง คือ รูปท่ีเกิดจากโครงสร้างท่ีมีเอกภาพและสุนทรียภาพเป็นโครงสร้างทั้งภายใน  
ภายนอก อาจเกิดจากส่วนประกอบส่วนเดียว หรือหลายส่วนก็ได ้(ชลูด น่ิมเสมอ, 2554 : 30) 

ก. รูปทรงบุคคลท่ีผิดเพี้ ยนไปจากมนุษยป์กติ แบ่ง 
ออกเป็น 3 ส่วน คือ ส่วนใบหนา้ ส่วนผวิและส่วนเส้ือผา้ 
หมายถึง มนุษยใ์นท่าทางท่ีบ่งบอกถึงความเป็นบุคคล 
การกระทาํท่ีก่อให้เกิดบาป รูปทรงท่ีเกิดข้ึนจะผิดเพี้ ยน
ไปจากธรรมชาติเพราะเน่ืองมาจากผลจากบาป 

            ภาพท่ี 4.6 : รูปทรง ก.               

          ข. รูปทรงอปัลกัษณ์ รูปร่างผิดเพื่อน เป็นผูมี้บาปหนกั 
ผดิศีล ผิดประเวณี มากชูห้ลายใจ จึงมีหลายรูปร่างของมนุษย์
ในรูปทรงเดียวกนัหลายตวัในช้ินงาน ใหค้วามรู้สึก น่ากลวั    

            ภาพท่ี 4.7: รูปทรง ข. 
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       4.2.2 ลกัษณะผิว (Textures) 
 

       ลกัษณะผิว หมายถึง ลกัษณะของส่ิงของต่าง ๆ ท่ีเม่ือสัมผสัแลว้รู้สึกถึงความหยาบ ความเรียบ 
ขรุขระ แตกต่างกนัออกไป ตามลกัษณะของส่ิงของนั้น ๆ (ชลูด น่ิมเสมอ, 2554 : 82) 
 
 

 
        ก. พื้นผวิท่ีเกิดข้ึนในงานในส่วนของผวิหนงัของใบหนา้ จะใชพ้ื้นผิว
แบบหยาบ เป็นเมด็ปุ่ม และบิดเบือนไปจากปกติ เพื่อให้ดูน่า กลวั และน่า
ขยะแขยง 
 
 

ภาพท่ี 4.7 : ลกัษณะผวิ ก.  
 

 
 
        ข. พื้นผวิของรูปทรงช้ินน้ีมีลกัษณะเป็นเหมือน ร้ิวผา้ มีรอยยบัคลา้ย  
จีวรของพระสงฆ ์
  
 
   

ภาพท่ี 4.8 : ลกัษณะผวิ ข.  
 

   
  
       ค. ลกัษณะพื้นผิวตามตวั แขน ขา จะเป็นพื้นผิวท่ีหยาบ พุพอง ไม่ 
เหมือนคนปกติทัว่ไปใหค้วามรู้สึกน่ากลวั ไม่อยากเขา้ใกล ้ 
 
 
   

ภาพท่ี 4.9 : ลกัษณะผวิ ค. 
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       4.2.3 เส้น (Line) 
 

       เส้นเป็นทศันธาตุเบ้ืองตน้ท่ีส าคญัท่ีสุด เส้นเป็นแกนของทศันศิลป์ทุก ๆ แขนง เส้นสามารถ
แสดงความรู้สึกและสร้างรูปทรงต่าง ๆ ข้ึน ศิลปินบางคนใชเ้ส้นเป็นแกนส าคญัในการสร้างสรรค์
ผลงาน เพราะสามารถกระท าไตอ้ยา่งรวดเร็วและตรงใจ (ชลูด น่ิมเสมอ, 2554 : 47) 
 

 
 

 ภาพท่ี 4.10 : การวิเคราะห์เสน้  
 
       จากภาพเส้นท่ีเกิดในงานจากการเช่ือมต่อกันของงานประติมากรรมแต่ละช้ิน เกิดเป็นเส้น 
วงกลม คลา้ยกบั วงเวียน หรือวงจรแห่งกรรม การกระท าแห่งบาปท่ีเกิดข้ึนซ ้ าไปวนมา และมีให ้
เห็นอยูบ่่อยคร้ังในยคุปัจจุบนั 
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       4.2.4 สี (Colour) 
 

       สี ถือเป็นปรากฎการณ์ธรรมชาติอย่างหน่ึง โดยสามารถแบ่งสีไดอ้อกเป็น 2 ประเภทคือ สีท่ี 
เกิดข้ึนจากการหักเหของแสงกบัสีท่ีเกิดข้ึนจากตวัวตัถุ สีนั้นถือเป็นทศันธาตุท่ีมีความส าคญัมาก 
ท่ีสุดอย่างหน่ึง โดยเป็นทศันธาตุท่ีมีคุณสมบติัของทศันะธาตุอ่ืน ๆ รวมอยู่ดว้ย โดยสีนั้นสามารถ
ถ่ายทอดอารมณ์ความคิด ความรู้สึกหรือแมก้ระทั้งเป็นสัญญะของบางส่ิง (ชลูด น่ิมเสมอ, 2554 : 
48) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 4.11 : : การวิเคราะห์สี 
 
       สีขาวคลีมโดยรวมทั้ งผลงาน เป็นสีเดิมของปูน รูปทรง ก. ท่ีรับแสงมากซ่ึงส่วนมากจะอยู ่
ดา้นหนา้ก็จะมีสีขาวท าให้มีความเป็นเด่นข้ึนมา ส่วนรูปทรง ข. ท่ีอยูร่ะยะหลงัก็จะรับแสงไดน้อ้ย
กว่า ท าใหมี้น ้ าหนกัของสีผวิท่ีเขม็ข้ึน รูปทรง ค. อยูร่ะยะหลงัสุด มีความลึกท่ีสุด ท าให้มีน ้ าหนกัท่ี
เขม็ข้ึนอีกตามระดบัไปท าใหค้วามเป็นเด่นรองลงมา 
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บทที ่5 

บทสรุป 

 
ผลงานในชุดวิทยานิพนธ์น้ีขา้พเจา้มีแรงจูงใจมาจากสภาพสังคมปัจจุบนัท่ีมีความเช่ือชมชอบ 

ในเร่ืองทุนนิยมกนัมากจนกลายเป็นกระแสคิดหลกัไป แทจ้ริงแลว้เราไม่เคยคิดแบบน้ีมาก่อนใน 
อดีตท่ีผ่านมา ความดีงาม การรักษาช่ือเสียง การมีหนา้มีตา การให้ความเคารพต่อคนดีมีคุณธรรม 
นั้นเป็นค่านิยมหลกัของคนไทยในสมยัอดีต แต่จากเหตุการณ์ปัจจุบนัศาสนาและคติธรรมของชาว 
พทุธเร่ิมจะจางหายไปจากสังคมยคุน้ี เลือกมองวิถี ค่านิยม กระแสอ่ืน ๆ เป็นส าคญัในการด ารงชีวิต 
เด็กและเยาวชนก็สนใจเร่ืองราวของศาสนานอ้ยลงไป มองว่าศาสนาเป็นเร่ืองงมงายจึงท า ใหส้ังคม
เป็นสังคมท่ีมีแต่คนเห็นแก่ตวัมากข้ึน ท าผิดศีลธรรม เช่นในเหตุการณ์สังคมยุคน้ีมี เหตุการณ์ ลูก
ฆ่าบิดามารดาของตน มีเหตุการณ์ปลน้ฆ่าพระสงฆ์ในวดั กล่าวได้ก็คือยุคสมยัเปล่ียนไปสังคม
เปล่ียน คนก็เปล่ียนท าให้คนในยคุท่ีว่าเจริญแลว้เป็นยคุแห่งความเส่ือมโทรมของจิตใจมนุษยโ์ดย
แท้เป็นมนุษย์ท่ีไม่เกรงกลัวต่อบาป เป็นเหตุให้ข้าพเจ้าเกิดความสะเทือนใจกับข่าวสารและ
เหตุการณ์ในสังคมยคุปัจจุบนัจากมุมมองเหล่าน้ี ขา้พเจา้จึงน าจุดน้ีมาสร้างผลงานศิลปะในหัวขอ้ 
"บาป" ดว้ยรูปแบบงานประติมากรรมเทคนิคป้ันปูนสดท่ีก าลงัจะเลือนรางหายไป น ามาสร้างสรรค์
เป็นผลงานเช่ือมโยงกบัเร่ืองราวในแง่มุมความเช่ือของศาสนาท่ี ผูค้นอาจหลงลืมเกลงกลวัในการท า
บาป ขา้พเจา้จึงเลือกเทคนิคน้ีมาเป็นเทคนิคในงาน และ ด าเนินการสร้างสรรค์ผลงานมาตลอด
ระยะเวลา 1 เทอมน้ีจนงานออกมาเสร็จส้ินสมบูรณ์ 

 
ปัญหาและข้อเสนอแนะ 

ส าหรับตวัขา้พเจา้แลว้ปัญหาในการท างานท่ีพบท่ีเป็นปัญหามากท่ีสุดคือ น ้ าหนักของงาน 
เป็นปัญหาในการเคล่ือนยา้ย เพราะงานค่อนขา้งจะมีน ้ าหนักมากจึงตอ้งใชค้นจ านวนมากในการ 
เคล่ือนยา้ย 
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ภาพผลงานศิลปะ 
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ช่ือผลงาน บาป ชุดที ่1 ช้ินที่ 1, 2 
เทคนิค ป้ันปูนสด  

ขนาด 130 x 70 x 100 ซม. 
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ช่ือผลงาน บาป ชุดที ่2 ช้ินที่ 1, 2 

เทคนิค ป้ันปูนสด  
ขนาด 110 x 60 x 90 ซม. 
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ช่ือผลงาน บาป ชุดที ่2 ช้ินที่ 3 
เทคนิค ป้ันปูนสด  

ขนาด 50 x 40 x 90 ซม. 
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ช่ือผลงาน บาป ชุดที ่2 ช้ินที่ 4 
เทคนิค ป้ันปูนสด  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ขนาด 50 x 50 x 70 ซม. 

 

 
ช่ือผลงาน บาป ชุดที ่2 ช้ินที่ 5 

เทคนิค ป้ันปูนสด  
ขนาด 50 x 60 x 70 ซม. 

 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ช่ือผลงาน บาป ชุดที ่2 ช้ินที่ 6 
เทคนิค ป้ันปูนสด 

ขนาด 40 x 30 x 120 ซม. 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้



49 
 

 

 

 
 

ช่ือผลงาน บาป ชุดที ่2 ช้ินที่ 7, 8, 9 
เทคนิค ป้ันปูนสด 

ขนาด 190 x 50 x 90 ซม. 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ประวตัผู้ิเขยีน 

 
ช่ือ-นามสกุล                                  นาย ภิญญวฒิุ บุอ่อน 
วนั เดือน ปีเกิด                              28 กรกฎาคม 2535 
ท่ีอยู ่                                              91/2 หมู่ 2 ต าบลบา้นล่ี อ าเภอบางประหนั จงัหวดั               
                                                      พระนครศรีอยธุยา โทร. 08-7060-1071        
 
ประวติัการศึกษา                2547 โรงเรียนวรมงคล กรุงเทพมหานคร 

                               2553 วิทยาลยัอาชีวศึกษาเสาวภา กรุงเทพมหานคร 
                                                 2558 สถาบนัเทคโนโลยพีระจอมเกลา้เจา้คุณทหารลาดกระบงั 
                                                       คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ สาขาวิชาศิลปกรรมศาสตร์  

                                                2561 สถาบนัเทคโนโลยพีระจอมเกลา้เจา้คุณทหารลาดกระบงั        
  คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ สาขาวิชาทศันศิลป์           

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้




