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บทคัดย่อ  

งานวิจัยคร้ังน้ีมีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาและวิเคราะห์ศิลปะ เอกลักษณ์อาภรณ์ และ
เคร่ืองประดับมโนราห์ในจังหวัดพัทลุง และออกแบบผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายในจาก เอกลักษณ์อาภรณ์ 
และเคร่ืองประดับมโนราห์ แล้วเพื่อประเมินความพึงพอใจของผู้บริโภคที่มีต่อผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายใน
ที่ได้จาก เอกลักษณ์อาภรณ์ และเคร่ืองประดับมโนราห์ โดยการศึกษาวิเคราะห์ข้อมูลเอกลักษณ์
อาภรณ์ และเคร่ืองประดับมโนราห์ จากเอกสาร และการสัมภาษณ์ ตัวแทนคณะมโนราห์ที่แสดงใน
จังหวัดพัทลุง โดยเลือกบุลคลในคณะฯ ที่มีชื่อเสียงได้รับรางวัล/เป็นที่รู้จัก น าข้อมูลที่ได้มาวิเคราะห์
ผลเพื่อการออกแบบ โดยให้ผู้ เชี่ยวชาญผู้ทรงคุณวุฒิ/ผู้มีประสบการณ์ในด้านอาภรณ์ และ
เคร่ืองประดับมโนราห์ ตอบแบบสอบถามความคิดเห็นของผู้เชี่ยวชาญ หลังจากน้ันน าผลที่ได้มา
พัฒนา ผ่านการะบวนการวิเคราะห์ เพื่อเป็นแนวทางในการออกแบบ ตรวจสอบประเมินเพื่อน ามา
ผลิตชิ้นงานต้นแบบ 
 ผลการวิจัยพบว่า การศึกษาเอกลักษณ์อาภรณ์ และเคร่ืองประดับมโนราห์ที่โดดเด่นที่สุด 
และสามารถแสดงได้อย่างชัดเจนคือ สีสัน และ ลวดลายที่ใช้ในเคร่ืองประดับ ผลการประเมินความ
คิดเห็นของผู้เชี่ยวชาญ และผู้ทรงคุณวุฒิด้านเอกลักษณ์อาภรณ์ และเคร่ืองประดับมโนราห์ เพื่อการ
ออกแบบตกแต่งภายใน ได้แก่ ด้านสัดส่วน ด้านการตีความปัญหา ด้านความคิดริเร่ิมเบื้องต้น ด้าน
กลั่นกรองการออกแบบ ด้านการตัดสินใจ และด้านการท าให้เกิดผลส าเร็จ พบว่า รูปแบบสามารถบ่ง
บอกถึงจุดเด่น และมีเอกลักษณ์ มีความพึงพอใจมาก มีค่าเฉลี่ย (𝑥̅=4.67,S.D.=0.58 มากที่สุด ร่าง
แบบ (Idea sketch) จ านวน 20 แบบ โดยใช้หลักกระจายหน้าที่เชิงคุณภาพตามกรอบแนวคิด ด้าน
สัดส่วน ด้านการตีความปัญหา ด้านความคิดริเร่ิมเบื้องต้น ด้านกลั่นกรองการออกแบบ ด้านการ
ตัดสินใจ และด้านการท าให้เกิดผลส าเร็จ ค่าคะแนนรูปแบบที่ 2 มีความเหมาะสมมากที่สุด  
𝑥̅=4.61,S.D.=0.39) จึงน ามาผลิตเป็นต้นแบบ ผลการวิเคราะห์แบบประเมินความพึงพอใจของ
ผู้บริโภค ที่ได้แนวความคิดมาจากเอกลักษณ์อาภรณ์ และเคร่ืองประดับมโนราห์ 5 ด้าน หน้าที่ใช้สอย 
ความสะดวกสบายในการใช้งาน ความแข็งแรงวัสดุ และกรรมวิธีการผลิต  พบว่า ผลิตภัณฑ์มีสีสัน
สวยงาม มีความพึงพอใจมาก มีค่าเฉลี่ย  𝑥̅=4.50,S.D.= 0.51 
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ABSTRACT  
This research aims to study and analyze art. Identity Garments And Manohra 

jewelry in Phatthalung And design interior products from Identity Garments Manohra 
Jewelry To assess consumer satisfaction with interior products derived from Identity 
Garments Manohra Jewelry By analyzing the identity of robes. And Manohra jewelry 
from documents and interviews. Representatives of the Manohra Show in Phatthalung 
Province Select the students in the Faculty. Famous / Awarded Famous Bring 
information to analyze the results for the design. The experts who have experience in 
robes. Manohra Jewelry Answer the expert opinion question. Then the results have 
been developed. Through analysis. To be a design guide. Review and evaluate the 
prototype. 

The research found that Study Identity Garments And most prominent 
Manohra jewelry. And can be clearly displayed is the color and pattern used in jewelry. 
Expert Evaluation Results And experts in the identity of robes. Manohra Jewelry For 
interior design, the aspect of problem interpretation. Initiatives Design screening 
Decision making And the result is that the pattern can indicate the strength. And unique 
Satisfaction is the average (𝑥̅= 4.67, S.D. = 0.58). The maximum number of sketches 
(20 sketches) is based on the distribution of the qualitative dimension. Initiatives Design 
screening Decision making And the effect. The score of fit 2 was the most appropriate 
( 𝑥̅= 4.61, S.D. = 0.39). Consumer Satisfaction Analysis The concept comes from the 
identity of robes. And Manohra jewelry 5 functions. Ease of use Material strength And 
the process of production is that the product is colorful. Very satisfied with the mean 
𝑥̅= 4.50, S.D. = 0.51. 
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บทท่ี 1 
บทน ำ 

 
1.1  ควำมเป็นมำและควำมส ำคัญ 
 

 ความเป็นเอกลักษณ์และคุณค่าทางวัฒนธรรมทางภาคใต้ เกิดจากการผสมผสานทางศาสนา 
วัฒนธรรม และอารยธรรม  จากกลุ่มคนหลายเชื้อชาติเกี่ยวโยงถึงศาสนา และพิธีกรรม ท าให้ภูมิ
ปัญญาของภาคใต้มีความหลากหลาย ทั้งด้านประเพณีความเชื่อ  ศิลปะการแสดง เป็นต้น 
ศิลปะการแสดงพื้นเมืองของภาคใต้ที่สืบทอดกันมานาน และแพร่หลายอยู่ในทุกจังหวัดทางภาคใต้ มี
เอกลักษณ์และความโดดเด่นจากความหลากหลายทางวัฒนธรรมท าให้นาฏศิลป์ และดนตรีในภาคใต้
มีลักษณะที่เป็นเคร่ืองบันเทิงทั้งในพิธีกรรม และวิถีชาวบ้านรวมทั้งงานร่ืนเริง การแสดงที่ได้รับความ
นิยมและเป็นที่รู้จักถือกันว่าเป็นเอกลักษณ์และจิตวิญญาณ เสมือนเป็นชีวิตจิตใจของชาวปักษ์ใต้มาแต่
โบราณ สุธิวงศ์ พงศ์ไพบูลย์ (2529: 1804) คือ หนังตะลุงกับมโนราห์ เป็นศิลปะการแสดง พื้นบ้าน
แขนงหน่ึงของภาคใต้ และมีถิ่นก าเนิดที่จังหวัดพัทลุง ซึ่งศิลปะการแสดงมโนราห์เป็นการหลอมรวม 
ด้านความเชื่อ ความกตัญญู และการปฏิบัติตัวทาง สังคมของผู้แสดง ดังน้ันเพื่อเป็นการอนุรักษ์การ
แสดง มโนราห์ให้เป็นมรดกทางวัฒนธรรมที่ล้ าค่าสืบไป คนปักษ์ใต้ทั่วไปแม้จะร้องเล่นไม่เป็น แต่ก็มี
ความรู้ความเข้าใจในด้านศิลปะที่มีความ เพราะทั้งหนังตะลุงและมโนราห์เป็นผู้ให้ทั้งความเพลิดเพลิน 
สะกดอารมณ์ของผู้ชมให้ให้ตรึงใจไปกับท่วงท่า ท านอง และลีลาในการร่ายร า จึงถือเป็นเอกลักษณ์ที่
โดดเด่นของภาคใต้ (ศิริพร ทองทวี.  https://www.thairath.co.th/content/546518. สืบค้นเมื่อ 
2559) 
 ศิลปวัฒนธรรมของประเทศไทยมีเอกลักษณ์ทางความงาม เป็นมรดกตกทอดมาอย่าง
ยาวนาน ต้ังแต่กาลอดีต สะท้อนถึงบุคลิกการแสดงออกทางศิลปะ สภาวะทางอารมณ์ของคนในชาติที่
มีความอ่อนช้อย นุ่มนวล จากผลงานศิลปะแขนงต่างๆ พบได้ในทุกๆ พื้นที่ภายในประเทศ มีลักษณะ
เฉพาะที่มี ความแตกต่างกันออกไปตามอิทธิพลทางวัฒนธรรม ความเชื่อ ศาสนา ตามที่แต่ละพื้นที่ มี
อิทธิพลจากปัจจัยต่างๆ ที่ส่งผลถึงงานศิลปะ และงานออกแบบอย่างมากมาย มีการรับอิทธิพลทาง
ความคิดของศิลปวัฒนธรรม แต่ถ้าหากพูดถึงภาคใต้แล้ว เป็นภูมิภาคที่มีความโดดเด่นและมีความ
หลากหลายทางวัฒนธรรม มีเอกลักษณ์และความโดดเด่นจากความหลากหลายของวัฒนธรรมท าให้
เกิดนาฏศิลป์ และดนตรี มีเอกลักษณ์ที่เป็นเคร่ืองบันเทิงทั้งในพิธีกรรม และวิถีชาวบ้าน การแสดงที่
ได้รับความนิยมและเป็นที่รู้จักกันส าหรับชาวใต้มาแต่โบราณคือ หนังตะลุง และมโนราห์ถือเป็นงานร่ืน
เริงที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะ ที่มีจังหวะ การแสดงที่ต่างจากภาคอื่น เน้นจังหวะมากกว่าท่วงท่า มีท่าร า
ที่สวยงาม สนุกสนาน และเพลิดเพลินเป็นการผ่อนคลาย อันเป็นเอกลักษณ์ที่โดดเด่นของภาคใต้ (ศิ
รัมภา จุลนวล. 2556:  19)   

https://web.facebook.com/hashtag/%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%84%E0%B9%83%E0%B8%95%E0%B9%89?source=feed_text&story_id=1149395708411473
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 โนรา หรือ มโนห์รา (เขียนเป็น มโนรา หรือ มโนราห์ ก็ได้) เป็นการละเล่นพื้นเมืองที่
สืบ ทอดกันมานานและนิยมกันอย่างแพร่หลายใน  ภาคใต้ เป็นการละเล่นที่มีทั้งการร้อง การ
ร า บางส่วนเล่นเป็นเร่ือง และบางโอกาสมีบางส่วน แสดงตามคติความเชื่อที่เป็นพิธีกรรม (สุธิวงศ์ 
พงศ์ไพบูลย์. 2529: 1804) มโนราห์จิตวิญญาณของชาวใต้ เอกลักษณ์ของชาวใต้ที่น่าภาคภูมิใจอย่าง
หน่ึงน้ันคือ มโนราห์ หรือ โนราห์ ซึ่งเป็นศิลปะการร้องและการร าชั้นสูง ทั้งน้ีมีคนกล่าวกันว่าต้น
ก าเนิดน้ัน คือที่อินเดียกว่า สี่ร้อยที่ผ่านมา โดยวัตถุประสงค์ก็เพื่อบูชามหาเทพทั้งสามน้ันก็คือ พระ
อิศวร พระพรหม และพระนารายณ์ ซึ่งในบทร้องของมโนราห์ปัจจุบันก็ยังคงมีเน้ือหาดังกล่าวเจือปน
อยู่ แม้จะมีการดัดแปลงแก้ไขใส่เน้ือหาทางด้านพุทธศาสนาและความเชื่อด้ังเดิมคือการนับถือบรรพ
บุรุษ เติมไปบ้างตามอิทธิพลของศาสนาที่มีต่อท้องถิ่น   ความเป็นศิลปะชั้นสูงของมโนราห์น้ันสามารถ
ดูได้จาก งานครอบครูโขนละครและดนตรีไทย ที่เป็นมรดกของชาติและเป็นที่ยอมรับว่างดงามและ
สูงส่ง บนปรัมพิธีจะมีเศียรเก้าเศียรซึ่งเศียรที่เก้าน้ันก็คือ เทริด มโนราห์(คล้ายมงกุฎ) อีกทั้งมโนราห์
ยังเป็นศาสตร์ที่รวบรวมเอาศิลป์แขนงอื่นมาเกี่ยวข้องอย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้เช่น งานช่างไม้ ช่างก่อสร้าง 
ช่างปักเย็บ 
 ความเป็นเอกลักษณ์และคุณค่าทางวัฒนธรรมเหล่า น้ีเป็นตัวผลักดันให้เกิดความสามัคคี
เป็นอย่างดีในชนชาวใต้ จึงไม่น่าแปลกใจว่าท าไมชาวใต้จึงหวงถิ่นรักพี่เอื้ออาทรพี่น้อง  แต่ปัจจุบันน้ี
ประเทศเราเปิดรับวัฒนธรรมภายนอกเข้ามาโดยไม่กลั่นกรอง ท าให้เยาวชนของชาติละทิ้งวัฒนธรรม
เดิม หันหน้าไปให้ต่างชาติ ยอมเป็นทิศทางวัฒนธรรมอื่นที่ตนเห็นว่างามแล้วถ้าวันหน่ึงที่ไทยสิ้นชาติ
ขาดวัฒนธรรมแล้วมีคนมาถามว่า ชาติเดิมของยูน้ันมีดีอะไรบ้าง แล้วลูกหลานไทยก็เต้น โนบอด้ีให้เขา
ดี  วันน้ันก็คงเป็นวันที่วิญญาณบรรพบุรุษไทยร้องไห้น้ าตาเป็นสายเลือด 
 ในการสร้างสรรค์ที่เน้นถึงความเป็นเอกลักษณ์และคุณค่าทางวัฒนธรรม เป็นสิ่งที่สร้าง
ความแตกต่าง โดยการใส่เอกลักษณ์ความเป็นอาภรณ์ และเคร่ืองประดับมโนราห์ในงานออกแบบ
ผลิตภัณฑ์ ท าให้เกิดรูปลักษณ์ที่แตกต่างออกไปแล้ว ยังช่วยเพิ่มมิติคุณค่าทางวัฒนธรรม ให้ผู้บริโภค
ได้รู้สึกถึงความคิดที่มีต่อผลิตภัณฑ์ 
 ผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายในที่อยู่อาศัยมีอิทธิพลต่อที่อยู่อาศัย ไม่ว่าจะเป็นบ้าน คอนโดมิเนียม 
ทาวน์เฮ้าส์ อพาร์ตเม้นต์ ซึ่งการตกแต่งบ้านมีผลทั้งทางด้านร่างกายและจิตใจของมนุษย์ โดยทั่ว ๆ ไป 
การตกแต่งจะค านึงถึงวัตถุประสงค์หลัก สองประการคือเพื่อตอบสนองทางร่างกายในด้านความ
สะดวกสบายต่อสรีระของมนุษย์ และประโยชน์การใช้สอย และเพื่อตอบสนองด้านจิตใจ เพื่อให้เกิด
ความรู้สึกผ่อนคลาย และความสวยงาม (วรพงศ์ วรชาติอุดมพงศ์. 2535:  85)  
 ดังน้ันผู้วิจัยตระหนักถึงเอกลักษณ์ของศิลปะการแสดงมโนราห์ที่แสดงให้เห็นถึงเอกลักษณ์
ทางศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่น เพื่อทางเลือกในการที่จะให้กับกลุ่มคนรุ่นใหม่ โดยการท ามาออกแบบ
ผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายใน น ามาสร้างสรรค์ผลงานการออกแบบให้เป็นที่พบเห็นได้ดียิ่งขึ้นโดยการ
พัฒนาผลิตภัณฑ์ ที่สามารถส่งเสริมศิลปะ เอกลักษณ์ ออกสู่สายตาผู้ที่พบเห็น โดยการออกแบบเป็น
ต้นแบบและเผยแพร่ให้กับผู้ที่สนใจที่จะศึกษา น าไปออกแบบเพื่อเพิ่มมูลค่าทางสังคม และเศรษฐกิจ   
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โดยศูนย์ส่งเสริมส านักงานวัฒนธรรมจังหวัดพัทลุงเป็นศูนย์กลางในการเผยแพร่ โดยใช้แนวคิดในการ
ออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ์ ที่จะท าให้เกิดประโยชน์ทางด้านความเป็นคุณค่าทางมรดกวัฒนธรรม 
ที่มีต่อผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายใน ให้ออกสู่สายตาของผู้ที่พบเห็นถึงความงดงาม และทรงคุณค่าให้คงอยู่
ต่อไปในรูปแบบผลิตภัณฑ์ที่ใช้ในชีวิตประจ าวัน 
 
1.2  วัตถุประสงค์ของกำรวิจัย 
 

1.2.1 เพื่อศึกษาและวิเคราะห์ศิลปะ เอกลักษณ์อาภรณ์ และเคร่ืองประดับมโนราห์ใน
จังหวัดพัทลุง 

 

1.2.2 เพื่อออกแบบผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายในจาก เอกลักษณ์อาภรณ์ และเคร่ืองประดับ
มโนราห์ 

 

1.2.3 เพื่อประเมินความพึงพอใจของผู้บริโภคที่มีต่อผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายในที่ไ ด้จาก  
เอกลักษณ์อาภรณ์ และเคร่ืองประดับมโนราห์ 
 
1.3  กรอบแนวคิดในกำรวิจัย 

 

 1.3.1 กรอบแนวความคิดที่ใช้ในการศึกษาและวิเคราะห์ศิลปะ เอกลักษณ์อาภรณ์ และ
เคร่ืองประดับมโนราห์ในจังหวัดพัทลุง 
 1.3.1.1 การศึกษารูปแบบอาภรณ์ และเคร่ืองประดับมโนราห์ใช้เกณฑ์ในการ
พิจารณากรอบแนวคิดด้านการศึกษาและวิเคราะห์ศิลปะ เอกลักษณ์อาภรณ์ และเคร่ืองประดับต้ังแต่
การเลือกใช้สี ขนาด ลวดลายของเคร่ืองประดับเพื่อให้ได้ความลงตัว โดยใช้เกณฑ์การพิจารณาจาก
กรอบแนวคิดของ (วิบูลย์ ลี้สุวรรณ. 2538 : 89) โดยผู้วิจัยได้สรุปเป็นกรอบการศึกษา 4 ด้านดังน้ี 
 (1) สัดส่วน 
 (2) จังหวะหรือช่วงจังหวะ 
 (3) ความประสานกลมกลืน 
 (4) ความขัดแย้ง 
 1.3.1.2 น าเอกลักษณ์อาภรณ์ และเคร่ืองประดับมโนราห์มาออกแบบผลิตภัณฑ์
ตกแต่งภายใน โดยผู้วิจัยใช้ขั้นตอนการท างาน 6 ขั้นตอน (นิรัช สุดสังข์. 2548 : 31) ดังน้ี 
  (1) การตีความปัญหา 
  (2) ความคิดริเริ่มเบื้องต้น 
  (3) การกลั่นกรองการออกแบบ 
  (4) การวิเคราะห์ 
  (5) การตัดสินใจ  
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  (6) การท าให้เกิดความส าเร็จ 
 

 1.3.3 ใช้กรอบแนวความคิดในเรื่องประเมินความพึงพอใจ 
 โดยในขั้นตอนประเมินความพึงพอใจของกลุ่มผู้ที่อาศัยอยู่ในพื้นที่จังหวัดพัทลุง ที่มีต่อ
ผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายในที่ได้แนวความคิดมาจากเอกลักษณ์อาภรณ์ และเคร่ืองประดับมโนราห์ โดยใช้
เคร่ืองมือในการประเมิน ดังน้ี 
  1.3.3.1 ใช้แบบสอบถาม (Questionnaire) ส าหรับประเมินความพึงพอใจและ
ความคิดเห็นของผู้บริโภคที่มีต่อผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายในที่ได้แนวความคิดมาจากเอกลักษณ์อาภรณ์ 
และเคร่ืองประดับมโนราห์ โดยใช้แนวคิดของ (อุดมศักด์ิ สาริบุตร.2549 : 10) มีเกณฑ์การพิจารณา 5 
ด้าน ดังน้ี  
   (1) หน้าที่ใช้สอย 
   (2) ความสะดวกสบายในการใช้งาน 
   (3) ความแข็งแรง 
   (4) วัสดุและกรรมวิธีการผลิต 
   (5) ความสวยงาม 
 
1.4  ขอบเขตกำรวิจัย 
 

 การวิจัยคร้ังน้ีเพื่อศึกษา และวิเคราะห์ศิลปะ เอกลักษณ์อาภรณ์ และเคร่ืองประดับ
มโนราห์ในจังหวัดพัทลุง ได้ก าหนดขอบเขตการวิจัยไว้ดังน้ี 
 

 1.4.1 ขอบเขตด้านเน้ือหา 
 1.4.1.1 ศึกษาข้อมูลเกี่ยวกับเอกลักษณ์อาภรณ์ และเคร่ืองประดับมโนราห์ ใน
จังหวัดพัทลุง  (1) ประวัติความเป็นมาของมโนราห์ 
  (2) ประเภทของมโนราห์ 
  (3) องค์ประกอบหลักของการแสดง 
  (4) เคร่ืองแต่งกายมโนราห์ 
  (5) พิธีกรรม 
 1.4.1.2 ศึกษาข้อมูลเกี่ยวกับผลิตภัณฑ์ตกแตงภายใน 
  (1) การออกแบบตกแต่งเคร่ืองเรือนภายในอาคาร 
  (2) การจัดพื้นที่ประโยชน์ใช้สอยภายในอาคาร 
  (3) ลักษณะประเภทอาคารที่พักอาศัย 
  (4) ประเภทห้องภายในบ้านพักอาศัย 
  (5)  รูปแบบของเคร่ืองเรือน  
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  (6) ประเภทเคร่ืองเรือน 
  (7) การจัดวางเคร่ืองเรือน 
  (8) คุณลักษณะของเคร่ืองเรือน 
  (9) ข้อมูลเกี่ยวกับโครงสร้าง 
  (10) ข้อมูลเกี่ยวกับวัสดุที่เกี่ยวข้องกับการออกแบบ 
  (11) จิตวิทยาการใช้สี 
  (12) งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
 

 1.4.2 ขอบเขตด้านพื้นที่  
  คณะมโนราห์ในพื้นที่อ าเภอเมือง จังหวัดพัทลุง 
 

 1.4.3 ขอบเขตด้านการออกแบบ 
  (1) ศึกษาหัวข้อโครงการวิจัย  
  (2) ก าหนดปัญหาของโครงการวิจัย  
  (3) วางแผนด าเนินโครงการวิจัย  
  (4) รวบรวมข้อมูล  
  (5) วิเคราะห์ข้อมูล 
  (6) สรุปผลการวิเคราะห์ข้อมูลเพื่อเป็นแนวทางในการออกแบบ  
  (7) ด าเนินงานออกแบบ  
 - การร่างแบบ (Idea Sketch)  
 - การเขียนร่างแบบ (Sketch Design)  
 - การเขียนแบบการผลิต (Working Drawing)  
 - การสร้างหุ่นจ าลอง (Model)  
 - การน าเสนอผลงาน (Presentation)  
 - การสรุปผลการวิจัย (Evaluation) 
 

 1.4.4 ขอบเขตด้านประชากรและกลุ่มตัวอย่าง แบ่งได้เป็นดังน้ี 
 1. ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง ตามวัตถประสงค์ข้อที่ 1 การศึกษาเอกลักษณ์อาภรณ์ และ
เคร่ืองประดับมโนราห์ โดยเลือกกลุ่มตัวอย่างด้วยวิธีเลือกแบบเฉพาะเจาะจง โดยใช้การเลือกแบบ
เฉพาะเจาะจง (Purposive Sampling) คือ (พรสนอง วงศ์สิงห์ทอง. 2550) ใช้ผู้ที่มีความรู้เ ร่ือง
อาภรณ์ และเคร่ืองประดับมโนราห์ในจังหวัดพัทลุง ที่มีประสบการณ์อย่างน้อย 5 ปีขึ้นไป ได้แก่  
   - ตัวแทนคณะมโนราห์และผู้ที่มีความรู้เร่ืองอาภรณ์ และเคร่ืองประดับในจังหวัด
พัทลุง โดยใช้วิธีเลือกแบบเป็นคณะฯ ที่มีชื่อเสียงได้รับรางวัล / เป็นที่รู้จัก จ านวน 3 ท่าน 
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   - เคร่ืองมือที่ใช้ในการวิจัย คือ การศึกษาเอกสาร การสังเกต งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
มภาษณ์ และการถ่ายภาพเพื่อให้ได้องค์คามรู้ และข้อเท็จจริง เพื่อศึกษาถึงความเปลี่ยนแปลง และ
ปัญหาทีเกิดขึ้น เพื่อน าข้อมูลาวิเคราะห์ท าการออกแบบ และพัฒนาผลิตภัณฑ์ 
 2. ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง ตามวัตถประสงค์ข้อที่ 2 มีประขากร คือผู้ทรงคุณวุฒิด้าน
อาภรณ์ และเคร่ืองประดับมโนราห์ และผู้ทรงคุณวุฒิด้านการออกแบบเลือกตัวอย่างโดยการเลือก
แบบเฉพาะเจาะจง (Purposive Sampling) คือ (พรสนอง วงศ์สิงห์ทอง. 2550) 
   - ผู้เชี่ยวชาญทางด้านการออกแบบ และ ผลิตผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายใน ความรู้ใน
ศิลปะ และวัฒนธรรม จ านวน 3 ท่าน 
   - เคร่ืองมือที่ใชในการวิจัย ได้แก่ แบบประเมินความคิดเห็นของผู้ทรงคุณวุฒิ ที่มี
ผลต่อการออกแบบรูปแบบ ให้มีความเหมาะสม โดยประเมินค่าระดับ (Rating Scale) 5 ระดับ 
 3. ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง ตามวัตถประสงค์ข้อที่ 3 โดยประเมินความพึงพอใจที่มีต่อ
ผลิตภัณฑ์ที่ได้จากศิลปะอาภรณ์ และเคร่ืองประดับมโนราห์ โดยการสุ่มอย่างง่าย (Simple Random 
Sampling) (ส านักงานสถิติแห่งชาติ.2557) 
   - ผู้บริโภคผลิตภัณฑ์ ที่มีบ้านอยู่ในพื้นที่จังหวัดพัทลุงจ านวน 30 ท่าน 
   เคร่ืองมือที่ใชในการวิจัย ได้แก่ แบบประเมินความพึงพอใจของผู้บริโภคต่อ
ผลิตภัณฑ์ที่ได้ โดยใช้การประเมินตามมาตรฐานประเมินค่าระดับ (Rating Scale) 5 ระดับ 
 1.4.5 ตัวแปรที่ใช้ในการวิจัย 
 1. ตัวแปรต้น คือ รูปแบบผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายใน ที่ได้จากเอกลักษณ์อาภรณ์ และ
เคร่ืองประดับมโนราห์ 
 2. ตัวแปรตาม คือ ความพึงพอใจของผู้บริโภค ที่มีต่อผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายใน 
 
1.5  วิธีกำรด ำเนินกำรวิจัย 
 

 การวิจัยก าหนดขอบเขตเพื่อด าเนินกระบวนการวิจัยแยกรายวัตถุประสงค์ 3 ข้อ ดังน้ี 
 

 1.5.1 วิธีด ำเนินกำรวิจัยตำมวัตถุประสงค์ข้อท่ี 1 คือ เพ่ือศึกษำและวิเครำะห์ศิลปะ 
เอกลักษณ์อำภรณ์ และเคร่ืองประดับมโนรำห์ในจังหวัดพัทลุง  
 1. การก าหนดประชากร และกลุ่มตัวอย่าง ประชากรในการศึกษาคร้ังน้ี เป็นกลุ่มตัวอย่าง
ด้วยวิธีเลือกแบบเฉพาะเจาะจง ตัวแทนคณะมโนราห์ที่แสดงในจังหวัดพัทลุง ที่มีประสบการณ์อย่าง
น้อย 5 ปีขึ้นไป ได้แก่ ตัวแทนคณะมโนราห์ที่แสดงในจังหวัดพัทลุง โดยใช้วิธีเลือกแบบเป็นคณะฯ ที่มี
ชื่อเสียงได้รับรางวัล / เป็นที่รู้จัก จ านวน 3 ท่าน 
 2. เคร่ืองมือที่ ใช้ ในการวิ จัย  การวิ จัยคร้ัง น้ีไ ด้แบ่ง เคร่ืองมือที่ ใช้ ในการวิ จัย  คือ 
แบบสอบถามความคิดเห็นของตัวแทนของคณะมโนราห์ในพื้นที่ จ.พัทลุง เพื่อเป็นแนวทางในการ 
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ออกแบบผลิตภัณฑ์ตกแต่งที่อยู่อาศัยที่สะท้อนถึงเอกลักษณ์ของมโนราห์ จึงใช้เคร่ืองมือแบบสอบถาม
สอบถามความคิดเห็นเกี่ยวกับด้านเอกลักษณ์ของมโนราห์ในพื้นที่ จ.พัทลุง  
 3. การสร้าง และหาประสิทธิภาพของเคร่ืองมือ 
   - ศึกษาข้อมูลเบื้องต้น ทฤษฎี และเอกสารที่เกี่ยวข้อง เพื่อเป็นแนวทางในการ
สร้างเคร่ืองมือ 
   - สร้างเคร่ืองมือ โดยการศึกษาหลักการสร้างแบบสอบถาม แล้วก าหนดประเด็น
ของค าถามด้วยการจัดเก็บหมวดหมู่ให้สอดคล้องกับวัตถุประสงค์ของการวิจัย เพื่อให้ตรวจสอบ
แบบสอบถามเบื้องต้น  
   - ปรับปรุงแบบสอบถามตามข้อเสนอแนะ แล้วน าไปใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล 
 4. ลักษณะของเคร่ืองมือ เคร่ืองมือที่ใช้ในการวิจัยในคร้ังน้ีเป็นแบบสอบถาม  
   - การวิเคราะห์ข้อมูลจากเอกสารและการส ัมภาษณ์ 
   - การวิเคราะห์ข้อมูลจากแบบสอบถามโดยเป  นการตอบแบบสอบถามแบบ
ตรวจสอบรายการ (Check list) และแบบประเม ินค่า (Rating Scale) 5 ระดับ 
 5. การเก็บรวบรวมข้อมูล ผู้วิจัยได้ด าเนินการเก็บรวบรวมข้อมูลจากแหล่งข้อมูลต่างๆ จาก
หนังสือ วารสาร บทความ น ิตยาสาร บทความทางอินเตอร์เน็ต ที่เกี่ยวข้องกับเน้ือหาในการวิจัยใน
คร้ังน้ี รวมทั้ง งานวิจัยต่างๆ ที่เกี่ยวข้องเพื่อรวบรวมและน าข ้อมูลต่างๆ มาวิเคราะห์เพื่อเป็นแนวทาง
ในการออกแบบ 
 1.5.2 วิธีด ำเนินกำรวิจัยตำมวัตถุประสงค์ข้อท่ี 2 คือ เพ่ือน ำเอกลักษณ์อำภรณ์ และ
เคร่ืองประดับมโนรำห์มำออกแบบผลิตภัณฑ์ตกแต่งภำยใน มีดังนี้ 
 

 การก าหนดประชากร และกลุ่มตัวอย่าง ประชากรในการศึกษาคร้ังน้ี เป็นกลุ่มตัวอย่างด้วย
วิธีเลือกแบบเฉพาะเจาะจง จากผู้เชี่ยวชาญผู้ทรงคุณวุฒิ/ผู้มีประสบการณ์ในด้านอาภรณ์ และ
เคร่ืองประดับมโนราห์ และผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบ จ านวน 3 ท่าน 
 
1.6  ข้อจ ำกัดของกำรวิจัย 
 

 จากการด าเนินการวิจัยเร่ืองศึกษาศิลปะ เอกลักษณ์อาภรณ์และเคร่ืองประดับมโนราห์ 
เพื่อออกแบบผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายใน ผู้วิจัยได้พบข้อจ ากัดของการวิจัย ดังน้ี 
 1.6.1 ช่างฝีมือในการผลิตเคร่ืองประดับมโนราห์มีจ านวนน้อย 
 1.6.2 สถานที่และ ระยะ ทาง ในการเดินทางเพื่อลงพื้นที่ศึกษาข้อมูล 
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1.7  ค ำนิยำมศัพท์เฉพำะที่ใช้ในกำรศึกษำ 
  

 1.7.1 เอกลักษณ์ศิลปะอาภรณ์ และเคร่ืองประดับมโนราห์ หมายถึง ผลรวมของ
ลักษณะเฉพาะของสิ่งที่ศึกษา สิ่งน้ันเป็นที่รู้จัก หรือจ าได้ เช่น สีสัน ลวดลาย  
 1.7.2 ผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายใน หมายถึง ผลิตภัณฑ์ที่ใช้ในการตกแต่งในห้องรับแขก 
ห้องนอน ห้องครัว ห้องน้ า  
 1.7.3 ที่อยู่อาศัย หมายถึง พื้นที่จ ากัด เป็นบ้านพักที่มีพื้นที่ และมีบริเวณห้องน่ังเล่น หรือ
ห้องรับแขก 
 1.7.4 ประโยชน์ใช้สอยที่เพียงพอกับการใช้งาน หมายถึง หน้าที่หลักในการใช้ผลิตภัณฑ์
น้ันๆ ที่ผู้บริโภคมีความจ าเป็น และมีความประสงค์ต้องการใช้งาน ทั้งน้ีรวมถึงหน้าที่ และประโยชน์ใช้
สอยรองอื่นๆ อีกด้วย 
 1.7.5 รูปทรงเรียบง่าย สวยงาม ดึงดูดสายตา หมายถึง รูปลักษณ์ สัดส่วนที่สวยงาม เรียบ
ง่าย ประณีต ด้วยศิลปะในการออกแบบที่ให้ความรู้สึกถึงเอกลักษณ์และคุณค่าทางวัฒนธรรมของการ
แสงมโนราห์ 
 1.7.6 ผลิตภัณฑ์ร่วมสมัย หมายถึง ผลิตภัณฑ์ที่พัฒนาจากการสร้างสรรค์ ให้เข้ากับยุคสมัย 
ได้อย่างสอดคล้องและเหมาะสม 
 1.7.7 ตัวแปรต้น คือ รูปแบบผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายใน ที่ได้จากเอกลักษณ์อาภรณ์ และ
เคร่ืองประดับมโนราห์ 

1.7.8 ตัวแปรตาม คือ ความพึงพอใจของผู้บริโภค ที่มีต่อผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายใน 
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บทท่ี 2 

เอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 
 

 ในการศึกษาศิลปะ เอกลักษณ์อาภรณ์ และเคร่ืองประดับมโนราห์ เพื่อการออกแบบ
ผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายใน ผู้วิจัยได้ท าการศึกษาแนวความคิดทฤษฎี  ในภาคเอกสารตลอดจนงานวิจัยที่
เกี่ยวข้องกับการออกแบบผลิตภัณฑ์  โดยการจ าแนกข้อมูลและน ามาสังเคราะห์  เพื่อให้เกิดความ
สมบูรณ์และเป็นที่พึงพอใจของผู้บริโภคมากที่สุด  โดยได้ท าการศึกษาและพัฒนาซึ่งประกอบด้วย
ข้อมูลเบื้องต้นดังต่อไปน้ี 
 
 2.1  ประวัติความเป็นมาของมโนราห์ 
  - เคร่ืองแต่งกายมโนราห์ 
 2.2  ผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายในที่อยู่อาศัย 
  - การออกแบบตกแต่งเคร่ืองเรือนภายในอาคาร 
  - การจัดพื้นที่ประโยชน์ใช้สอยภายในอาคาร 
  - ลักษณะประเภทอาคารที่พักอาศัย 
  - รูปแบบของเคร่ืองเรือน 
  - ประเภทเคร่ืองเรือน 
  - การจัดวางเคร่ืองเรือน 
  - คุณลักษณะของเคร่ืองเรือน 
  - ข้อมูลเกี่ยวกับวัสดุที่เกี่ยวข้องกับการออกแบบ 
  - ข้อมูลเกี่ยวกับโครงสร้าง 
  - การออกแบบลวดลาย และจิตวิทยาการใช้สี 
 2.3  งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
  - การศึกษาศิลปะการแสดงโนราเพื่อการออกแบบผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายในที่อยู่อาศัย 
  - การศึกษาและพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑ์หัตถกรรมงานจักสานประเภทผลิตภัณฑ์ของ
ที่ระลึก ของตกแต่งและเคร่ืองเรือน จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
  - การประยุกต์ลวดลายจากอัตลักษณ์ผ้าทอตีนจกแม่แจ่มเพื่อออกแบบผลิตภัณฑ์สิ่งทอ 
เชิงวัฒนธรรมประเภทของตกแต่งบ้าน 
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2.1  อัตลักษณ์ศิลปะการแสดงมโนราห์ 
 
 ราชบัณฑิตยสถาน (2542: 599,833) มโนราห์ ค าว่า “มโนราห์” มี ความหมายว่า มโนราห์ 
1 น. ศิลปะการแสดงพื้นเมืองอย่างหน่ึงของภาคใต้ มีแม่บทท่าร าอย่างเดียวกับละครชาตรี, โนราก็ว่า, 
เขียนว่ามโนห์รา ก็มี. มโนราห์ 2 น. ชื่อเพลงไทยท านองหน่ึง โนราห์ดูมโนราห์ 1 โนรา 2 (ปาก) น. 
มโนราห์ 
เรียกสั้นๆ ว่า โนรา เป็นศิลปะการแสดงพื้นบ้านของภาคใต้ โดยเฉพาะมีท่าร าที่อ่อนช้อย สวยงาม บท
ร้องเป็นกลอนสด ผู้ขับร้องต้องใช้ปฏิภาณไหวพริบ สรรหาค าให้สัมผัสกันได้อย่างฉับไว มีความหมาย
ทั้งบทร้อง ท่าร าและเคร่ืองแต่งกายเคร่ืองดนตรีประกอบด้วย กลอง ทับคู่ ฉิ่งโหม่ง ปี่ชวา และกรับ 
ปัจจุบันพัฒนาเอาเคร่ืองดนตรีสากลเข้าร่วมด้วย 
 ประวัติความเป็นมาของมโนราห์ เป็นการละเล่นพื้นบ้าน  โดยน าเสนอในรูปแบบของการ
แสดงได้รับความนิยมกันอย่างแพร่หลายในภาคใต้  มีประวัติความเป็นมาอย่างช้านาน  มีนักวิชาการ
หลายท่าน  ได้กล่าวถึงประวัติความเป็นมาของโนราไว้ 
 ธนิต อยู่โพธิ  และ  สุนันทา โสรัจน์  ได้กล่าวถึงประวัติความเป็นมาของมโนราห์ไว้สรุปได้
ว่า  ท้าวทศวงศ์  ครองเมืองพระนครศรีอยุธยา  มเหสีทรงพระนามว่าพระนางสุวรรณดารา  และพระ
ราชธิดาองค์หน่ึงทรงพระนามว่านางนวลทองส าลี  คร้ันเมื่อพระราชธิดาเจริญวัยขึ้น  เทพยดาก็จุติลง
มาปติสนธิในครรภ์นางนวลทองส าลี  คร้ันท้าวทศวงศ์เห็นก็ทรงสงสัยว่านางได้เสียกับใคร  จึงโปรดให้
โหรมาท านายว่า  มนุษย์ในชมพูทวีปน้ีไม่มีใครแตะต้องพระราชธิดาได้เลย  แ ต่ชะตาบ้านเมืองจะ
บังเกิดมีนักเลงชาตรี  เมื่อพระเจ้าทศวงศ์ทรงทราบดังน้ันก็มีพระราชด าริว่าถ้าจะให้พระธิดาอยู่ใน
พระราชวังต่อไปก็จะอับอายแก่ชาวเมืองจึงตรัสสั่งให้เสนาข้าราชการท าแพลอยนางนวลทองส าลี
จนกระทั่งแพลอยไปติดที่เกาะกระชัง  เทพยดาได้เนรมิตศาลาขึ้นบนเกาะให้นางนวลทองส าลีได้อาศัย  
ต่อมาเมื่อนางนวลทองส าลีประสูติกุมาร  เทพยดาก็น าเอาดอกมณฑาสวรรค์มาชุบให้เป็นนางนมชื่อว่า  
แม่ศรีมาลาและนางพี่เลี้ยงชื่อว่าแม่เพียรและแม่เภา  อยู่มาวันหน่ึงนางศรีมาลาและนางพี่เลี้ยงได้พา
กุมารไปประพาส  พบสระน้ าแห่งหน่ึงชื่อว่าสระอโนดาตซึ่งที่สระน้ีมีนางกินรีมาเล่นน้ าและร่ายร าอยู่
ทุกๆ  วันนางศรีมาลากับพระกุมารก็จ าเอาท่านางกินรีน้ันมาได้  คร้ันพระกุมารพระชันษาได้ 9 ปี  
เทพยดาก็ลงมาประทานนามว่าเทพสิงหร  แล้วเอาศิลาก้อนหน่ึงชุบให้เป็นพรานบุญ  พร้อมทั้งชุบ
หน้าพรานทองค าให้พรานบุญด้วย  พระกุมารก็ได้พรานบุญเป็นคู่เล่นคู่ร าต้ังแต่น้ันมา  อยู่มาวันหน่ึง
เทพสิงหรและพรานบุญได้ชวนกันไปเที่ยวในป่าและนอนหลับไปที่ใต้ต้นรัง  เทพยดาลงมาเข้าฝันบอก
ท่าร าให้เทพสิงหรและพรานบุญก็จ าได้แม่นย า  12 ท่าจึงเป็นท่าแบบฉบับของโนรามาจนถึงทุกวันน้ี  
ต่อจากน้ันเทพยดาก็เนรมิตทับให้ 2 ใบ  ชื่อว่าน้ าตาตกและนกเขาขัน  และกลอง 1 ใบชื่อว่าเภรี
สุวรรณโลก  และได้ชุบขุนศรัทธา 5 ครูโนราไว้แทนเทพยดา  พระเทพสิงขรต่ืนขึ้นเห็นขุนศรัทธา  ทับ
และกลอง  ก็มีความชื่นชมยินดียกมือไหว้ขุนศรัทธาและรับว่าเป็นครู  แล้วพากลับที่ศาลาอาศัย   

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%9B%E0%B8%B0
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9A%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%84%E0%B9%83%E0%B8%95%E0%B9%89
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B8%AD%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B7%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%94%E0%B8%99%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%B5
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B8%AD%E0%B8%87
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%9A%E0%B8%84%E0%B8%B9%E0%B9%88&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%89%E0%B8%B4%E0%B9%88%E0%B8%87%E0%B9%82%E0%B8%AB%E0%B8%A1%E0%B9%88%E0%B8%87&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%B5%E0%B9%88%E0%B8%8A%E0%B8%A7%E0%B8%B2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%9A
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%80%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B7%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%94%E0%B8%99%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%81%E0%B8%A5&action=edit&redlink=1
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เทพยดาเนรมิตเรือให้อีก 1 ล า  นางนวลองส าลีก็พาเทพสิงหรกับพี่เลี้ยงนางนม  และพวกชาตรีลงเรือ
ล าน้ันไปขึ้นฝั่งที่เมืองพระนครศรีอยุธยา  เทพสิงหรได้เที่ยวร าชาตรีไปตามบ้าน  จนเป็นที่เลื่องลือของ
ชาวบ้านว่าชาตรีร าได้สวยงามมาก  ความทราบถึงเท้าทศวงศ์  พระองศ์ทรงรับสั่งให้ชาตรีไปปร าหน้า
พระที่น่ัง  ท้าวทศวงศ์ทอกพระเนตรเห็นนางนวลทองส าลีก็ทรงจ าได้  จึงตรัสเข้ามาไตร่ถาม  เมื่อ
ทราบเรื่องราวทั้งหมดก็พระราชทานเคร่ืองต้นคือ เทริด  ก าไลแขน  ปั้นเหน่ง  สังวาล  พาดเฉียง 2 
ข้าง  ปีกนกแอ่น  หางหงส์  ฯลฯ  ซึ่งล้วนแต่เป็นเคร่ืองทรงของกษัตริย์ทั้งสิ้ น  จะเห็นได้ว่าโนราแต่
เดิมก็เป็นเชื้อพระวงศ์  ถือเป็นการถ่ายทอดนาฏศิลป์แบบโนราไปเรื่อยๆ  ให้พระเทพสิงหรและยกขุน
ศรัทธาเป็นครูโนราอย่างเป็นทางการ  ต้ังแต่น้ันมา 
 สุทธิวงศ์ พงศ์ไพบูลย์  ได้กล่าวถึงวิวัฒนาการ  การละเล่นของโนราสรุปความได้ว่าโนรา
เป็นการละเล่นที่สืบทอดกันมานาน  และนิยมเล่นกันอย่างแพร่หลายในภาคใต้  เป็นการละเล่นที่มีทั้ง
การร้อง  การร า  บางส่วนเล่นเป็นเร่ือง  และบางดอกก็มีการแสดงตามคติความเชื่อที่เป็นพิธีกรรม  
จากต านานและวรรณกรรมท้องถิ่น  เรียกการละเล่นชนิดน้ีว่าชาตรี  และเมื่อแพร่หลายเข้าสู่ภาค
กลางเห็นว่ามีลักษณะคล้ายกับละครจึงเรียกว่า  ละครชาตรี  ต่อมาได้มีผู้คิดเอาเน้ือเรื่องนางตอนของ
นิทานเร่ือพระสุธนมาดัดแปลงเล่นแบบชาตรีจนเป็นที่ ติดใจของผู้ชนเป็นเหตุให้คณะชาตรีได้
ปรับเปลี่ยนเคร่ืองแต่งกาย  บางส่วนมีการคิดท่าร าบางท่าให้สอดคล้องกับลีลาของกินรีแม้ กระทั้ง  
พลาญบุญที่เป็นตัวส าคัญ  ถูกยืมทั้งชื่อ  รูปร่าง  นิสัย  มาใช้เป็นตัวตลกที่เรียกว่าพรานเมื่อนิยมเล่น
เรื่องน้ีบ่อยๆ  โดยเฉพาะในงานพิธีโกนจุก  ชาวบ้านทั่วไปจึงเรียกการเล่นชนิดน้ีว่าโนรา  จนติดปาก
แทนค าว่าชาตรี  แล้วก็กลายมาเป็นโนรา  ตามความนิยมในการตัดทอนพยางค์ของภาษาถิ่นได้ 
 ภิญโญ จิตธรรม อนุสรณ์งานพระราชทานเพลิงศพ ขุนอุปถัมภ์นรากร 27 กันยายน 2527 
จากค าบอกเล่าของ ขุนอุปถัมภ์นรากร (พุ่ม เทวา) พระยาสายฟ้าฟาดเป็นกษัตริย์ครองเมืองๆหน่ึง มี
มเหสีทรงพระนามว่าพระนางศรีมาลา ทั้งสองพระองค์มีบุตรด้วยกันองค์หน่ึงทรงพระนามว่า นวลทอง
ส าลี วันหน่ึงหลังจากนางนวลทองส าลีต่ืนจากบรรทมและ ยังไม่ทันที่จะช าระพระพักตร์ก็ได้ไปยืน
ระลึกถึงใน สุบินนิมิตที่ได้มีมา และพระนางก็สามารถจ าได้จนหมดสิ้น จากการทรงยืนน่ิงอยู่เช่นน้ัน 
ท าให้พวกสาวใช้สงสัยและถามพระนางว่า เพราะเหตุอันใดพระนางจึงไม่ทรงช าระพระพักตร์ ทั้งๆที่
ต่ืนบรรทมแล้ว พระนางตรัสว่า เมื่อคืนน้ีฝันแปลกมาก ฝันแปลกอย่างที่ไม่เคยฝันมาก่อนเลย แล้วพระ
นางก็ทรงเล่าความฝันน้ันให้พวกสนมฟังว่ามีเทพธิดามาร่ายร าให้ดู การร่ายร าน้ันร าทั้งหมด 12 ท่า 
เป็นท่าร าที่สวยงามมากน่าชม มีเคร่ืองประโคมดนตรี คือ กลอง ทับ โหม่ง ฉิ่ง ปี่ และ แตร การ
ประโคมดนตรีลงกับท่าร าเป็นจังหวะ และบัดน้ีพระนางก็ยังจ าท่าต่างๆเหล่าน้ันได้ แล้วพระนางนวล
ทองส าลีก็ทรงร่ายร าตามแบบที่ในฝันน้ันทันทีเป็นที่ชอบใจของพวกสาวใช้เป็นอย่างยิ่ง และพระนางก็
ได้สั่งให้สาวใช้ท าเคร่ืองประโคมตามที่เห็นในฝันน้ัน การประโคมก็ท าตามจังหวะการร าเหมือนในฝัน
ทุกอย่าง พระนางได้ฝึกสอนให้พวกสาวใช้ได้ร่ายร าเพื่อเป็นคู่ร ากับพระนาง จากน้ันมีการประโคม
เคร่ืองดนตรีและร่ายร าเป็นที่คร้ืนเครงในปราสาทของพระนางเป็นประจ าทุกวัน 
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 อยู่มาวันหน่ึงพระนางอยากเสวยเกสรดอกบัวที่ในสระหน้าพระราชวัง จึงรับสั่งให้นางสนม
ไปหักเอามาให้ เมื่อพระนางได้ดอกบัวแล้วก็ได้เสวยดอกบัวน้ันจนหมด กาลต่อมาพระนางก็ทรงครรภ์ 
แต่การเล่นร าโนราก็ยังคงสนุกสนานคร้ืนเครงกันเป็นประจ าทุกวันมิได้เว้น อยู่มาวันหน่ึงการเล่น
ประโคมและความครึกคร้ืนน้ีทราบไปถึงพระยาสายฟ้าฟาด พระองค์ทรางสงสัยว่าด้วยเหตุใดที่
ปราสาทของพระธิดาจึงมีการประโคมดนตรีอยู่เป็นประจ า พระองค์จึงได้เสด็จไปทอดพระเนตรให้เห็น
จริง เมื่อเสด็จไปถึงก็รับสั่งถามพระนางนวลทองส าลีว่านางไปได้ท่าร าตางๆน้ีมาจากไหน ใครสอนให้ 
พระนางก็กราบบังคมทูลว่า ไม่มีใครสอนให้ เป็นเทพนิมิต พระองค์จึงได้รับสั่งให้พระนางร าให้ ดู 
เสียงดนตรีก็ประโคมขึ้นพระนางออกร่ายร าไปตามท่าที่ได้ฝันรวม 12 ท่า ขณะที่พระนางร่ายร าท่า
ต่างๆอยู่น้ัน พระยาสายฟ้าฟาดทรงเห็นว่าที่ครรภ์ของพระธิดาผิดสังเกตสงสัยว่าจะต้ังครรภ์ จึงมีรับสั่ง
ให้หยุดร าแล้วทรงถามพระนางว่า นางมีครรภ์กับใคร รักชอบกับใคร ใครเป็นสามีของเจ้า ทั้งๆที่ไม่มี
ผู้ชายคนใดสามารถเข้ามาในพระราชฐานได้เลย พระองค์ทรงถามซ้ าๆ แบบน้ีหลายต่อหลายคร้ังพ ระ
นางก็กราบทูลว่า นางมิได้มีชู้สู่สาวกับชายใดเลย เหตุที่ทรงครรภ์อาจเป็นเพราะเสวยดอกบัวในสระ
หน้าพระราชวังเข้าไป พระยาสายฟ้าฟาดไม่ทรงเชื่อและว่ามีอย่างที่ไหนกินดอกบังเข้าไปมีท้องขึ้นมา
ได้ เรื่องไม่สมจริง และยังได้กล่าวค าบริภาษพระธิดาต่างๆนานา เช่นว่า เป็นลูกกษัตริย์ไม่รักศักด์ิศรี 
ท าให้อัปยศขายหน้า นางนวลทองส าลีก็ได้แต่โศกเศร้าร่ าร้องต่อมาด้วยเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นน้ี พระยา
สายฟ้าฟาดก็ทรงสอบสวนโดยรับสั่งให้พวกสาวใช้ทั้ง 30 คนเข้าเฝ้าทีละคนและถามว่ามีผู้ชายใดเข้า
มาในเขตพระราชฐานน้ันบ้างหรือไม่ นางสนมก านัลก็กราบบังคมทูลเช่นเดียวกันว่า ไม่มีผู้ชายใดเข้า
ไปเลย และพระนางก็มิได้รักชอบกับใคร และยืนยันว่าพระนางได้เสวยดอกบัวในสระหน้าพระราชวัง
เข้าไป พระยาสายฟ้าฟาดยิ่งทรงพระพิโรธหนักขึ้น ถึงกับคิดที่จะฆ่าพระธิดาและสาวสนม แต่
เน่ืองจากพระนางเป็นลูกในไส้จึงมิได้ทรงกระท าเช่นน้ัน เพียงรับสั่งให้อ ามาตย์ข้าราชการท าแพ แล้วก็
ให้จัดเสบียงอาหารใส่แพเรียบร้อย เมื่อถึงเวลาก็ลอยแพพระนางและสนมทั้ง 30 ไปในทะเล ขณะที่
แพลอยไปน้ันลมได้พัดแพไปติดที่เกาะกะชัง เป็นอันว่าพระนางและสาวใช้รอดตายจากธรรมชาติด้วย
อ านาจบารมีของเด็กในครรภ์ ที่เกาะกะชังเทวดาได้ชม (เนรมิต) บรรณศาลาให้อยู่อาศัย พวกสาวใช้ก็
ปลูกฟักแฟงแตงกวากินกันไปตามเรื่องพอด ารงชีวิตอยู่ได้ ส่วนนางนวลทองส าลีครรภ์ก็ยิ่งแก่ขึ้นๆทุก
วัน (ในบทกาศครูจึงว่าไว้ว่า “เพื่อนๆ เขานับปี แต่นางนวลส าลีนับเดือน”) จนประสูติพระโอรสและ
ให้นามว่า ด.ช.น้อย (ชื่อสมมุติ) พระนางและพวกสนมอยู่ที่น่ันจน ด.ช.น้อยอายุได้ 10 ปี ระยะ 10 ปี
น้ัน  ด.ช.น้อยได้หัดการร่ายร าโนราจนเป็นที่ช านาญดี และต่อมา ด.ช.น้อยก็ถามแม่ว่าที่น่ีไม่มีผู้ชาย
เลยมีแต่ผู้หญิง คนอื่นๆนอกจากน้ีไม่มี แล้วแม่เองแต่ก่อนเคยอยู่ที่ไหน พระนางนวลทองส าลีก็เล่า
เรื่องแต่หนหลังให้ฟังแต่ต้นจนจบ ด.ช.น้อยก็อยากไปเมืองของพระอัยกาจึงถามว่าจะไปได้โดยวิธีใด 
แม่จึงบอกว่าเมื่อลูกอยากไปแม่ไม่ห้ามแต่แม่เองไม่ไปตลอดชีวิตน้ีลูกจะไปก็จงเอาผ้าผูกไม้แล้วปักยก
เป็นธงขึ้น เรือผ่านมาเขาจะแวะรับ ด.ช.น้อยก็ท าตามและเรือก็ได้มารับไปทางเมืองพระอัยกา เมื่อไป
ถึงท่าเรือซึ่งยังไกลกับพระราชวังมาก ด.ช.น้อยก็ได้เที่ยวร าโนราไปเร่ือย เน่ืองจากโนราเป็นของแปลก
และไม่เคยมีใครเคยเห็นมาก่อนเลย กอปรด้วยการร าก็ชดช้อยน่าดู คนจึงไปดูกันมาก   
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ยิ่งนานคนก็ยิ่งชวนกันไปดูมากขึ้นทุกที จนข่าวน้ีเลื่องลือไปถึงพระราชวัง  พระยาสายฟ้าฟาดทรง
ทราบแล้วก็เรียกประชาชนมาถามว่า โนราเป็นอย่างไร เป็นคนหรือสัตว์ ดีมากเทียวหรือที่คนนิยมไปดู
กันมาก แล้วในที่สุดพระองค์ก็ทรงปลอมพระองค์ไปในกลุ่มชนเพื่อไปทอดพระเนตรโนรา จากการที่
พระองค์ได้ทอดพระเนตรน้ันสังเกตเห็นว่า ด.ช.น้อยมีหน้าตาละม้ายคล้ายคลึงกับพระธิดา ซึ่งได้
ลอยแพไปเมื่อ 10 กว่าปีมาแล้ว จึงรับสั่งให้หา พระองค์ตรัสถามว่า เจ้าเป็นลูกเต้าเหล่าใคร ด.ช.ก็
ตอบว่า แม่ชื่อนางนวลทองส าลี ส่วนพ่อน้ันไม่ทราบ แม่เล่าว่าได้ต้ังครรภ์เพราะกินดอกบัวพระองค์
เห็นว่าเร่ืองราวตรงกัน จึงพา ด.ช.น้อยและคณะโนราเข้า ไปในพระราชวัง ตอนน้ีคนอื้อฉาว
วิพากษ์วิจารณ์กันต่างๆ นานาว่า ต่อไปจะไม่ได้ดูโนราอีกแล้ว เพราะนายจับไปแล้ว พระยาสายฟ้า
ฟาดไม่ทรงฟังค าวิพากษ์วิจารณ์ใดๆ ทั้งสิ้น คงพาโนราไปพระราชวังท่าเดียว (ตอนน้ีพระยาสายฟ้า
ฟาดทรงทราบแล้วว่า ด.ช.น้อยคือหลาน หรือพระราชนัดดา ส่วน ด.ช.น้อยน้ันรู้มาจากแม่ก่อนแล้ว 
เป็นอันว่าต่างก็รู้กันทั้งสองฝ่าย) เมื่อถึงพระราชวัง พระยาสายฟ้าฟาดก็ทรงถามว่า แม่เจ้าเดี๋ยวน้ีอยู่ที่
ไหน ด.ช.น้อยทราบทูลว่าอยู่บนเกาะกะชัง 
 เมื่อพระองค์ทรงทราบเช่นน้ัน จึงมีพระบัญชาให้อ ามาตย์จัดเรือไปรับ เมื่ออ ามาตย์ไปถึง
และเชิญให้พระนางเสด็จกลับพระนครตามพระบัญชา แต่นางปฏิเสธว่าพระราชบิดาได้ต้ังใจจะ
ลอยแพไปเพื่อให้ตาย เหตุไฉนจึงมาเชิญตัวกลับเล่า พระนางจึงสั่งกับอ ามาตย์ว่าชาติน้ีจะไม่ขอไป
เหยียบย่างผืนแผ่นดินของพระราชบิดาอีก และจะขอตายอยู่ที่น่ี พวกอ ามาตย์จึงจ าต้องกลับไป เมื่อ
กลับมาถึงพระนครแล้วก็กราบทูลเรื่องราวให้พระยาสายฟ้าฟาดทราบ พระยาสายฟ้าฟาดจึงมีพระ
บัญชาให้จัดเรือไปรับอีกคร้ังหน่ึงและพร้อมรับสั่งว่าถ้าเชิญเสด็จไม่กลับก็ให้จับมัดมาให้ได้ เมื่อพวก
อ ามาตย์กลับไปเกาะกะชังอีกและได้เชิญเสด็จแต่โดยดีไม่ยอมกลับ พวกอ ามาตย์ก็จับพระนางมัดขึ้น
เรือ (ตอนน้ีในการเล่นโนราในสมัยหลังจึงมีการร าเรียกว่าคล้องหงส์ คือร าเพื่อจับนางนวลทองส าลีเป็น
การร่ายร าที่น่าดูมาก) แล้วพามาเฝ้าพระราชบิดา เมื่อเรือมาถึงจะเข้าปากน้ าก็มีจระเข้ขึ้นลอยขวาง
ปากน้ าอยู่ (จระเข้สมัยก่อนชุกชุมมากทุกน่านน้ า เป็นที่เกรงกลัวของชาวเรือทั่วไป) พวกลูกเรือก็ท าพิธี
แทงจระเข้จนถึงแก่ความตายแล้วเรือจึงเข้าปากน้ าได้ เมื่อน านางนวลทองส าลีเข้าเฝ้าสมเด็จพระราช
บิดาแล้ว พระราชบิดาได้ทรงขอโทษในเรื่องที่ได้กระท าไปในอดีต ขอให้พระนางลืมเรื่องเก่าๆเสียแล้ว
ยกโทษให้พระองค์ด้วย จากน้ันท าขวัญ และจัดให้มีมหรสพ 7 วัน 7 คืน ในการมหรสพน้ีก็ได้จัดให้มี
การร าโนราด้วย พระยาสายฟ้าฟาดได้พระราชทานเคร่ืองทรง ซึ่งคล้ายคลึงกับของกษัตริย์ให้กับพระ
ราชนัดดา เพื่อร าทรงเคร่ืองในงานน้ี ในการน้ีพระยาสายฟ้าฟาดก็ได้พระราชทานบรรดาศักด์ิลูกของ
นางนวลทองส าลี (เจ้าชายน้อย) เป็น ขุนศรีศรัทธา 
 เคร่ืองต้นที่พระราชทานคือ เทริด ก าไลแขน ปั้นเหน่ง สังวาล พาดเฉียง 2 ข้าง ปีกนกแอ่น 
หางหงส์ ฯลฯ ซึ่งล้วนแต่เป็นเคร่ืองทรงของกษัตริย์ทั้งสิ้น จะเห็นได้ว่าโนราแต่เดิมก็เป็นเชื้อพระวงศ์ 
ขุนศรีศรัทธาได้สอนร าโนราให้ผู้อื่นเป็นการถ่ายนาฏศิลป์แบบโนราไปเร่ือยๆ ทั้งน้ีในพระบรม
ราชูปถัมภ์ของสมเด็จพระอัยกาโนราจึงได้แพร่หลายต่อไป และต่อมาหลายชั่วคน จนบัดน้ี 
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 1. ประเภทของมโนราห์ 
 มโนราห์เป็นการแสดงของภาคใต้ที่สืบทอดกันมาแต่โบราณจนถึงปัจจุบัน ในการแสดง
มโนราห์ในงานเทศกาลต่างๆ ของแต่ละคณะ นอกจากการการร า การร้อง การท าบทดังกล่าวแล้ว 
มโนราห์จะต้องฝึกการร าเฉพาะอย่างเป็นพิเศษเพื่อใช้แสดงเฉพาะการร าในพิธีไหว้ครู บางอย่างใช้ร า 
เฉพาะเมื่อมีการแสดงเพื่อความบันเทิง และในเชิงพิธีกรรม เป็นต้น การแสดงมโนราห์ ต้ังแต่สมัย
โบราณจนถึงปัจจุบัน จะเห็นได้ว่าขณะน้ีบางคณะมีการปรับเปลี่ยนรูปแบบการแสดงไปตามยุคสมัย มี
การประยุกต์และน ามาใช้แล้วแต่รูปแบบของคณะน้ันๆ ประเภทของโนราสามารถแยกได้ดังน้ี 
  -  โนราเชิงอนุรักษ์ หมายถึง โนราที่มีการร าถูกต้องตามแบบแผนด้ังเดิม มีขั้นตอนการ
แสดงตามรูปแบบโบราณการแสดงโนราประเภทน้ี มีวัตถุประสงค์เพื่อรักษาส่งเสริมและอนุรักษ์ 
ศิลปะการแสดงที่เป็นเอกลักษณ์ดั้งเดิมของภาคใต้ให้คงอยู่สืบไป 
  -  โนราเชิงประยุกต์ หรือโนราแบบผสมผสาน หมายถึง โนราที่มี การแสดงในลักษณะ 
ด้ังเดิมเพียงส่วนน้อย จะมีการปรับเปลี่ยนรูปแบบที่ต่างจากเดิม มีการน าศิลปะการแสดงในยุคสมัย 
ปัจจุบันมาแสดงร่วมหรือน าการแสดงโนราไปรวมกับการแสดงแบบอื่นๆ โนราประเภทน้ีร าเพื่อให้ชม
ในฐานะมหรสพ ซึ่งเน้นการแสดงเพื่อความบันเทิงมากกว่าการอนุรักษ์ 
  -  โนราเชิงพิธีกรรม หมายถึง โนราที่แสดงตามความเชื่อทางพิธีกรรมต่างๆ ที่มีส่วน 
เกี่ยวข้องกับการแสดงโนราต้ังแต่โบราณ ได้รับการสืบทอดพิธี กรรมจากบรรพบุรุษหรือครูโนราให้ผู้
สืบ 
ทอดปฏิบัติตาม เพื่อประกอบพิธี กรรมการเชิญครู เช่น พิธีกรรมไหว้ครู พิธีกรรมร าลงครู หรือโรงครู
พิธีกรรมร าแก้บน รวมถึงพิธีกรรมทางศาสนาและพิธีกรรมทางสังคมปัจจุบันที่เกี่ยวข้องกับความเชื่อ
ต่างๆ เป็นต้น 
 2. องค์ประกอบหลักของการแสดง 
 คณะของโนรา คณะหน่ึงๆ มีจ านวนประมาณ 14-20 คน โนราจะมีนักดนตรีหรือ “ลูกคู่” 
ประมาณ 5–7 คน มีตัวตลกประจ าโรง เรียกว่า “พราน” มีตัวตลกหญิง เรียกว่า “ทาสี” ส่วนใหญ่จะ
ใช้ผู้ชายแสดง ทั้งพรานและทาสี จะสวมหน้ากากนอกจากน้ีจะมีหมอประจ าโรง (หมอทางไสยศาสตร์) 
 การร า โนราแต่ละตัวต้องร าอวดความช านาญและความสามารถเฉพาะตน โดยการร าผสม
ท่าต่างๆ เข้าด้วยกันอย่างต่อเน่ืองกลมกลืน แต่ละท่ามีความถูกต้องตามแบบฉบับ มีความคล่องแคล่ว
ช านาญที่จะเปลี่ยนลีลาให้เข้ากับจังหวะดนตรี และต้องร าให้สวยงามอ่อนช้อยหรือกระฉับกระเฉง
เหมาะแก่กรณี บางคนอาจอวดความสามารถในเชิงร าเฉพาะด้าน เช่น การเล่นแขน การท าให้ตัวอ่อน 
การร าท่าพลิกแพลง เป็นต้น 
 การร้อง โนราแต่ละตัวจะต้องอวดลีลาการร้องขับบทกลอนในลักษณะต่างๆ เช่น เสียง
ไพเราะดังชัดเจน จังหวะการร้องขับถูกต้องเร้าใจ มีปฏิภาณในการคิดกลอนรวดเร็ว ได้เน้ือหาดี สัมผัส
ดี มีความสามารถในการร้องโต้ตอบ แก้ค าอย่างฉับพลันและคมคาย เป็นต้น 
 การท าบท เป็นการอวดความสามารถในการตีความหมายของบทร้องเป็นท่าร า ให้ค าร้อง
และท่าร าสัมพันธ์กันต้องตีท่าให้พิสดารหลากหลายและครบถ้วน ตามค าร้องทุกถ้อยค าต้องขับบทร้อง
และตีท่าร าให้ประสมกลมกลืนกับจังหวะและลีลาของดนตรีอย่างเหมาะเหม็ง การท าบทจึงเป็นศิลปะ
สุดยอดของโนรา 
 การร าเฉพาะอย่าง นอกจากโนราแต่ละคนจะต้องมีความสามารถในการร า การร้อง และ
การท าบทดังกล่าวแล้วยังต้องฝึกการ าเฉพาะอย่างให้เกิดความช านาญเป็นพิเศษด้วยซึ่งการร าเฉพาะ

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B8%AD%E0%B8%99
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B8%AD%E0%B8%99
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%9B%E0%B8%B0
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%9B%E0%B8%B0
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อย่างน้ี อาจใช้แสดงเฉพาะโอกาส เช่น ร าในพิธีไหว้ครู หรือพิธีแต่งพอกผู้กผ้าใหญ่ บางอย่างใช้ร า
เฉพาะเมื่อมีการประชันโรง บางอย่างใช้ในโอกาสร าลงครูหรือโรงครู หรือร าแก้บน เป็นต้น การร า
เฉพาะอย่าง มีดังน้ี 
  ร าบทครูสอน 
  ร าบทปฐม 
  ร าเพลงทับเพลงโทน 
  ร าเพลงปี่ 
  ร าเพลงโค 
  ร าขอเทริด 
  ร าเฆี่ยนพรายและเหยียบลูกนาว (เหยียบมะนาว) 
  ร าแทงเข้ 
  ร าคล้องหงส์ 
  ร าบทสิบสองหรือร าสิบสองบท 
 การเล่นเป็นเร่ือง โดยปกติโนราไม่เน้นการเล่นเป็นเร่ือง แต่ถ้ามีเวลาแสดงมากพอหลังจาก
การอวดการร าการร้องและการท าลทแล้ว อาจแถมการเล่นเป็นเร่ืองให้ดู เพื่อความสนุกสนาน โดย
เลือกเรื่องที่รู้ดีกันแล้วบางตอนมาแสดงเลือกเอาแต่ตอนที่ต้องใช้ตัวแสดงน้อย ๆ (2-3 คน) ไม่เน้นที่
การแต่งตัวตามเรื่อง มักแต่งตามที่แต่งร าอยู่แล้ว แล้วสมมติเอาว่าใครเป็นใคร แต่จะเน้นการตลกและ
การขับบทกลอนแบบโนราให้ได้เน้ือหาตามท้องเร่ือง 
 ท่าร ามโนราห์ ไม่มีกฏเกณฑ์ตายตัวว่าทุกคน หรือทุกคณะจะต้องร าเหมือนกัน เพราะการ
ร าโนรา คนร าจะบังคับเคร่ืองดนตรี หมายถึงคนร าจะร าไปอย่างไรก็ได้แล้วแต่ลีลา หรือความถนัดของ
แต่ละคน เคร่ืองดนตรีจะบรรเลงตามท่าร า เมื่ผู้ร าจะเปลี่ยนท่าร าจากท่าหน่ึงไปยังอีกท่าหน่ึง เคร่ือง
ดนตรีจะต้องสามารถเปลี่ยนเพลงได้ตามคนร า ความจริงแล้วท่าร าที่มีมาแต่ก าเนิดน้ันมีแบบแผน
แน่นอน โดยเฉพาะอย่างยิ่งท่าร าในบทครูสอนสอนร า และบทประถม ท่าร าเมื่อได้รับการถ่ายทอดมา
เป็นช่วง ๆ ท าให้ท่าร าที่เป็นแบบแผนด้ังเดิทเปลี่ยนแปลงไป เพราะหากจะประมวลท่าร าต่าง ๆของ
โนราแล้ว จะเห็นว่าเป็นการร าตีท่าตามบทที่ร้องแต่ละบท การตีท่าร าจามบทร้องน้ีเองที่เป็นประเด็น
หน่ึงที่ท าให้ท่าร าเปลี่ยนแปลงและ แตกต่างกันออกไป เพราะท่าร าที่ ตีออกมาน้ันขึ้นอยู่กับ
ความสามารถของผู้ร าว่าบทอย่างน้ีจะตี ท่าอย่างไร  

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B9
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B9
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 ท่าร าที่ค่อนข้างจะแน่นอนว่าเป็นแบบแผนมาแต่เดิมอันเป็นที่ยอมรับของผู้ร าโนราจะต้องมี
พื้นฐานเบื้องต้น ดังน้ี 
 การทรงตัวของผู้ร า ผู้ที่จะร าโนราได้สวยงามและมีส่วนถูกต้องอยู่มากน้ัน จะต้องมีพื้นฐาน
การทรงตัว ดังน้ี  
  -  ช่วงล าตัว จะต้องแอ่นอกอยู่เสมอ หลังจะต้องแอ่นและล าตัวยื่นไปข้างหน้า ไม่ว่าจะ
ร าท่าไหน หลังจะต้องมีพื้นฐานการวางตัวแบบน้ีเสมอ 
  -  ช่วงวงหน้า วงหน้าหมายถึงส่วนล าคอจนถึงศีรษะ จะต้องเชิดหน้าหรือแหงนขึ้น
เล็กน้อยในขณะร า 
  -  การย่อตัว การย่อตัวเป็นสิ่งส าคัญอย่างยิ่ง การร าโนราน้ันล าตัวหรือทุกส่วนจะต้อง
ย่อลงเล็กน้อย นอกจากย่อล าตัวแล้ว เข่าก็จะต้องย่อลงด้วย 
  -  ส่วนก้น จะต้องงอนเล็กน้อย ช่วงสะเอวจะต้องหัก จึงจะท าให้แลดูแล้วสวยงาม      
 การเคลื่อนไหว นับว่าเป็นสิ่งจ าเป็นอีกอย่าง เพราะการร าโนราจะดีได้น้ัน ในขณะที่
เคลื่อนไหวล าตัว หรือจะเคลื่อนไหวส่วนใดส่วนหน่ึงก็ดี เช่น การเดินร า ถ้าหากส่วนเท้าเคลื่อนไหว 
ช่วงล าตัวจะต้องน่ิง ส่วนบนมือและวงหน้าจะไปตามลีลาท่าร า ท่าร าโนราที่ถือว่าเป็นแม่ท่ามาแต่เดิม
น้ันคือ “ท่าสิบสอง” 
 ท่าสิบสอง โนราแต่ละคนแต่ละคณะอาจจะมีท่าร าไม่เหมือนกัน ซึ่งอาจจะได้รับการสอน
ถ่ายทอดมาไม่เหมือนกัน(ตามที่ได้กล่าวมาแล้ว) บางต านานบอกว่ามีท่ากนก ท่าเครือวัลย์ ท่าฉากน้อย 
ท่าแมงมุมชักใย ท่าเขาควาย บางต านานบอกว่ามีท่ายืนประนมมือ ท่าจีบไว้ข้าง ท่าจีบไว้เพียงสะเอว 
ท่าจีบไว้เพียงบ่า ท่าจีบไว้ข้างหลัง ท่าจีบไว้เสมอหน้า อย่างไรก็ตามมีการต้ังข้อสันนิษฐานกันว่าท่ า
พื้นฐานของโนราน่าจะมีมากกว่า น้ี สังเกตได้จากท่าพื้นฐานในบทประถมซึ่งถือกันว่าเป็นแม่บทของ
โนรา จึงไม่ 
สามารถระบุลงไปได้ว่าท่าร าพื้นฐานมีท่าอะไรบ้าง 
 ท่าร าบทครูสอน เป็นท่าประกอบค าสอนของครูโนรา เช่น สอนให้ต้ังวงแขน เยื้องขาหรือ
เท้า สอนให้รู้จักสวมเทริด สอนให้รู้จักนุ่งผ้าแบบโนรา ท่าร าในบทครูสอนน้ีนับเป็นท่าเบื้องต้นที่สอน
ให้รู้จักการแต่งกายแบบโนรา หรือมีท่าประกอบการแต่งกาย เช่น 
  - ท่าเสด้ืองกรต่อง่า เป็นการสอนให้รู้จักการกรายแขน หรือยื่นมือร าน่ันเอง 
  - ท่าครูสอนให้ผูกผ้า เป็นการสอนให้นุ่งผ้าแบบโนรา เวล่านุ่งน้ันต้องมีเชือกคอยผูก
สะเอวด้วย 
  - ท่าสอนให้ทรงก าไล คือสอนให้ผูที่จะเริ่มฝึกร าโนรา รู้จักสวมก าไลทั้งมือซ้ายและมือ
ขวา 
  - ท่าสอนให้ครอบเทริดน้อย คือสอนให้รู้จักสวมเทริด การครอบเทริดน้อย น้ันจะ
เปรียบแล้วก็เหมือนกับการบวชสามเณร ส่วนการครอบเทริดใหญ่หรือพิธีครอบครูเปรียบเหมือนการ
อุปสมบทเป็นพระ ซึ่งการครอบเทริดน้อยจะไม่มีพิธีรีตองอะไรมากนัก  
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  - ท่าจับสร้อยพวงมาลัย คือท่าที่สอนให้รู้จักเอามือท าเป็นพวงดอกไม้หรือช่อดอกไม้ 
  - ท่าเสด้ืองเยื้องข้างซ้าย-ขวา ทั้งสองท่าน้ีเป็นท่าที่สอนให้รู้จักการกรายขาทั้งข้างซ้าย
และข้างขวา 
  - ท่าถีบพนัก คือท่าร าที่เอาเท้าข้างหน่ึงถีบพนัก ( ที่ส าหรับน่ังร า ) แล้วเอามือร า 
 ท่าร ายั่วทับ หรือ ร าเพลงทับ เป็นการร าหยอกล้อกันระหว่างคนตีทับกับคนร า โดยคนร า
จะร ายั่วให้คนตีทับหลงไหลในท่าร า เป็นท่าร าที่แอบแฝงไว้ด้วยความสนุกสนานและต่ืนเต้น โดยผู้ร า
จะใช้ท่าร าที่พิสดาร เช่น ท่าม้วนหน้า ม้วนหลัง ท่าหกคะเมนตีลังกา ซึ่งก็แล้วแต่ความสามารถของผู้
ร าที่จะประดิษฐ์ท่าร าขึ้นมา เพราะท่าร าไม่ได้ตายตัวแน่นอน เคร่ืองดนตรีจะเน้นเสียงทับเป็นส าคัญ 
 ท่าร ารับเทริด หรือ ร าขอเทริด เป็นการร าเพื่อผ่อนคลายความตึงเครียด เพราะการร ารับ
เทริดนิยมร าหลังจากมีการร าเฆี่ยนพรายหรือร าเหยียบลูกมะนาว เสร็จแล้ว เพราะการร าเฆี่ยนพราย
หรือร าเหยียบลูกมะนาวเป็นการร าที่ต้องใข้คาถาอาคม ผู้ชมจะชมด้วยความต่ืนตะลึงและอารมณ์
เครียดตลอดเวลาที่ชม แต่การร าขอเทริดเป็นการร าสนุก ๆ  หยอกล้อกันระหว่างคนถือเทริดห ริอตัว
ตลกกับคนขอเทริดคือโนราใหญ่ที่ต้องร า ด้วยลีลาท่าที่สวยงาม นอกจากมีท่าร าแล้ว ยังมีค าพูด
สอดแทรกโต้ตอบกันด้วย การร าขอเทริดน้ีตัวตลกจะเดินร าถือเทริดออกมาก่อน แล้วคนขอจะร า
ตามหลังออกมาโดยคนขอยังไม่ได้สวมเทริด การร าขอเทริดจะใช้เวลาร าประมาณ 30-45 นาที 
 3. เคร่ืองแต่งกายมโนราห์ 
 เคร่ืองแต่งกายของโนราตามต านานน้ันเคร่ืองแต่งกายโนรารุ่นเก่าจะคล้ายกับเคร่ืองทรง
ของกษัตริย์  กล่าวคือ  มีเทริด  สังวาล  ปีกนกแอ่น  ทับทรวง  หางหงส์  ผ้านุ่ง  สนับเพลา  หน้าผ้า  
ผ้าห้อยหน้า  ก าไลต้นแขน  ก าไลปลายแขน  ก าไล  และเล็บ  ในเวลาต่อมาการแสดงโนราเป็นการ
แสดงจ าเป็นต้องวิวัฒนาการเคร่ืองแต่งกายเพื่อความเหมาะสมต่อผู้แสดง  ตามค าบอกเล่าของโนราว่า
ในอดีตกาลโนราส่วนใหญ่จะเป็นผู้ชาย  ลักษณะเคร่ืองทรงของโนราก็จะเป็นแบบง่ายๆ  โดยน าของที่
มีอยู่พื้นบ้านน ามาเป็นของประดับ  เช่น  เปลือกหอย  กะลา  หรือผ้าสีต่างๆ  มาร้อยมาผูกเป็น
เคร่ืองประดับ  เคร่ืองนุ่งห่มปิดร่างกาย  และไม่สวมเสื้อ  ต่อมาเมื้อผู้หญิงเข้าร่วมแสดงก็มีการสวม
เสื้อได้เพิ่มเคร่ืองลูกปัด 
เข้ามาด้วย  ส าหรับรูปแบบของเคร่ืองแต่งกายที่โนราสวมใส่กันน้ันได้มีการปรับเปลี่ยน  มีวิวัฒนาการ
มาจนได้ลงตัว  โดยถือเป็นแบบฉบับที่โนราทุกคน  ทุกคณะเข้าใจตรงกัน  ทั้งยังคงกลายเป็น
เอกลักษณ์ที่ท าให้กลุ่มคนที่ต่างวัฒนธรรม  ต่างเชื้อชาติได้รู้  และเข้าใจว่า  การแต่งกายในลักษณะน้ี
เป็นการแสดงโนรา 
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     ภาพท่ี 2.1 แสดงลักษณะการแต่งกายมโนราห์ 
     ภาพโดย : พิรฐา ทองค า (2560) 
 

 
 

     ภาพท่ี 2.2 แสดงลักษณะการแต่งกายมโนราห์ 
     ท่ีมา : https://bit.ly/2O7qJZS (2560) 
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 ผลการศึกษาขนบและลักษณะของเคร่ืองแต่งกายมโนราห์  สามารถแบ่งผลการศึกษาออก
ได้เป็น 2 ประเภท คือ เคร่ืองนุ่งห่มและเคร่ืองประดับ ผลการศึกษาปรากฏรายละเอียดดังต่อไปน้ี 
 ประเภทเคร่ืองนุ่งห่มของการแสดงโนรา  เป็นสิ่งที่สร้างสรรค์ขึ้นมาเพื่อใช้ในการปกปิด
ร่างกายของผู้แสดง  และยังให้ความสวยงามเป็นที่ชื่นชอบของผู้ชมได้อีกด้วย  เคร่ืองนุ่งห่มของการ
แสดงโนราจะประกอบด้วย  ผ้านุ่ง  หน้าเพลา  หน้าผ้า  ผ้าห้อย  และเสื้อ  ผลการศึกษาปรากฏ
รายละเอียดดังน้ี พัน  มุกสิกพันธ์ ( สัมภาษณ์ ) 20 ตุลาคม 2559 
 เคร่ืองนุ่งห่มของการแสดงโนราที่ใช้ในอดีตน้ัน  ผู้แสดงมีเวลาในการแต่งตัวนานเน่ืองจาก
ไม่ต้องเร่งรีบแข่งกับเวลาและไม่ค่อยพิถีพิถันในการแต่งตัวนัก  อาจเน่ืองมาจากโนราในอดีตไม่ได้
แข่งขันกันในเรื่องของการแต่งกาย  ดังที่  วิเชียร  ทองยางเผือก๑  ซึ่งเป็นผู้แสดงโนราที่มีชื่อเยงท่าน
หน่ึงในจังหวัดพัทลุง  กล่าวโดยสรุปว่า  การแต่งกายในอดีตน้ันไม่ค่อยจะพิถีพิถันในการแต่งตัวมาก
นัก  จะสวมใส่เฉพาะที่ทางคณะมีไว้ให้  แต่ผู้แสดงบางคนที่มีความสามารถท าชุดด้วยตนเองก็ก็จะมี
เป็นของส่วนตัว  ผลการศึกษาด้านเคร่ืองนุ่งห่ม  ประกฎรายละเอียดดังน้ี 
 ผ้านุ่งของการแสดงโนรา  ที่สวมใส่ในอดีตน้ันเป็นผ้าลายหรือผ้าที่มีสีพื้น  ผืนยาว  ผู้แสดง
โนราจะต้องใช้เวลาในการสวมใส่ประมาณ 10 - 15 นาที  ขึ้นอยู่กับความช านาญการของผู้สวมใส่  
ดังน้ันจึงมีความจ าเป็นต้องมีผู้ช่วยเหลือในการสวมใส่  กล่าวคือผ้านุ่งโนราที่สวมใส่ในอดีตน้ันส่วนมาก
จะเป็นผ้าลายไทยหรือผ้าสีพื้น  สี่เหลี่ยมผืนผ้าหน้ากว้าง 45 น้ิว  ยาวประมาณ 4 – 5 หลา  ลักษณะ
การนุ่งน้ันจะดึงให้ร้ังสูงและรัดรูปแน่นกว่าการนุ่งโจงกระเบนโดยส่วนที่เป็นขาน้ันแนบติดกับขา  ส่วน
ชายผ้าข้างหลังน้ันจะปล่อยชายให้ห้อยลงเช่นเดียวกับหางกระเบนแต่จะสั้นและเล็กกว่าหางกระเบน  
โดยเรียกปลายชายที่พับแล้วห้อยลงน้ีว่า  “หางหงส์” ผ้าที่เหลือดึงลงมาปิดหางหงส์จนถึงสะโพก
ตกแต่งให้เรียบ  การนุ่งผ้าของโนรามีลักษณะคล้ายกับการนุ่งผ้าของการแสดงโขนและละครร าไทย 
 

 
 

     ภาพท่ี 2.3 ผ้านุ่งที่ใช้ส าหรับการแสดงมโนราห์ 
     ภาพโดย : พิรฐา ทองค า (2560) 
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 สนับเพลา  เป็นกางเกงที่โนราสวมใส่ก่อนผ้านุ่งมีการตกแต่งปลายขาให้สวยงาม  ลักษณะ
ของสนับเพลามีทั้งการตัดเย็บเป็นตัวและมีเฉพาะขา  สนับเพลามีชื่อเรียกหลายอย่างคือ  หน้าเพลา  
เหน็บเพลา  หนับเพลา  ซึ่งชื่อเหล่าน้ีจะเรียกต่างกันแต่ความหมายก็คือ  กางเกงที่โนราสวมใส่ก่อนที่
จะสวมผ้านุ่งทับน้ันเอง  สนับเพลาน้ันจะมีลักษณะเป็นกางเกงทรงหลวมผ้าที่ใช้น้ันส่วนใหญ่จะใช้ผ้า
ยืดมาท าเน่ืองจากมีความยืดหยุ่นสูงในการที่จะแสดงโนรา  เพราผู้แสดงจะต้องแยกขามาก  ส าหรับสี
ที่ใช้น้ันโดยมากจะใช้สีขาวเป็นพื้นแล้วที่ปลายขาจะเพิ่มลวดลายสีสันตามแต่บุคคลจะสร้างสรรค์ซึ่ง
บางคนจะใช้ลูกปัดร้อยทับหรือร้อยทาบ  ท าเป็นลวดลายต่างๆ  เช่น  ลายกรวยเชิง  รักร้อย  หรือบาง
คนจะน าผ้าแทบสีต่างๆ  มาทาบกับปลายขาของสนับเพลาโดดเด่นขึ้นมา 
 

  
 
     ภาพท่ี 2.4 แสดงลักษณะสนับเพลามโนราห์ 
     ท่ีมา : https://bit.ly/2O7qJZS (2560) 
 
 นอกจากน้ี สนับเพลาที่ใช้ในการแสดงโนราน้ันนอกเหนือจากที่ท าเป็นกางเกงที่สวมใส่ได้
สะดวกแล้วยังมีที่ตัดเป็นขาสองขาแล้วใช้เชือกผูกตรงขาอ่อนไม่ต้องสวมทั้งตัวอย่างสนับเพลาแบบ
แรกแต้ผู้ที่จะสวมใส่เฉพาระขาน้ันจะต้องผู้เชือกให้แน่นพอดีกับขาแต่การใช้ผ้าติดตรงแถบขาซึ่งมี
ลักษณะเดียวกันกับสนับเพลาแบบแรก 
 หน้าผ้า เป็นเคร่ืองแต่งกายของการแสดงโนราที่มีลักษณะเช่นเดียวกับชายไหวหรือห้อย
หน้าของการแสดงโขนและละครร าไทย แต่หน้าผ้าของโนราน้ันโดยทั่วไปจะมาสองลักษณะคือ หน้าผ้า
ที่ท าด้วยลูกปัดร้อย และหน้าผ้าแล้วปักด้วยเลื่อมลูกปัดให้เป็นลาย 
 ผ้าห้อย เป็นเคร่ืองแต่งกายของโนราที่มีลักษณะเช่นเดียวกับชายแครงหรือห้อยข้างของ
การแสดงโขนและละครร าไทย โดยผ้าห้อยของโนราใช้ผ้าเหน็บให้ห้อยอยู่ระหว่างหน้าผ้า ด้านซ้าย
และขวา ผ้าห้อย เป็นเคร่ืองแต่งกายของโนราที่ใช้ผ้าที่โปร่ง ผ้าบางสีสด 
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     ภาพท่ี 2.5 แสดงรูปลักษณะของหน้าผ้าและผ้าห้อย 
     ภาพโดย : พิรฐา ทองค า (2560) 
 
 เสื้อ เป็นเคร่ืองแต่งกายชิ้นที่เข้ามาหลังจากชิ้นอื่นๆ เมื่อมีผู้หญิงเข้ามาแสดง ในอดีตน้ัน
โนราไม่ได้สวมใส่ เพราะผู้ชายแสดงล้วน เมื่อมีดนราหญิงเข้ามาจึงต้องสวมใส่เสื้อโดยส่วนใหญ่จะใช้
เสื้อคอกลมธรรมดา พับแขน สีจะใช้สีพื้นๆ อ่อนๆ เพื่อที่ใช้การสวมใส่ก่อนที่จะสวมชุดเคร่ืองลูกปัด 
 ประเภทเคร่ืองประดับ  เป็นสิ่งที่สร้างสรรค์ขึ้นมาเพื่อใช้ในการประดับตกแต่งร่างกายของ
ผู้แสดง  เพื่อก่อให้เกิดความสวยงาม  สะดุดสายตาของผู้ชม  ทั้งน้ีเคร่ืองแต่งกายของโนราประเภท
เคร่ืองประดับ  ประกอบด้วย  เทริด  เคร่ืองลูกปัด  ปีกนกแอ่น  ทับทรวง  ปีก  ก าไล  เล็บ  หน้า
พราน  ผลการศึกษาปรากฏรายละเอียดดังน้ี 
 เคร่ืองประดับ  เคร่ืองแต่งกายของโนรานอกจากจะมีเคร่ืองนุ่งห่มแล้ว  เคร่ืองประดับยัง
เป็นส่วนส าคัญในการแสดงโนรา  ทั้งน้ีนอกจากให้เคร่ืองแต่งกายของโนราครบถ้วนสมบูรณ์แล้ว  ยัง
ท าให้เกิดความสวยงามและช่วยเรียกความสนใจแก่ผู้ชมได้อีกด้วย  ซึ่งมีรายละเอียดดังน้ี 
 เทริด  เป็นเคร่ืองประดับศีรษะในอดีตผู้ใช้ส่วนใหญ่ผู้ที่เป็นนายโรงหรือโนราใหญ่  หรือตัว
ยืนโรง  ต่อมาก็ให้ผู้ที่ผ่านพิธีผูกผ้าใหญ่หรือผ่านพิธีสอดเคร่ือง  เป็นผู้ที่สามารถสวมเทริดได้  ตัวของ
เทริดท าเป็นรูปมงกุฎอย่างเต้ีย  มีกรอบหน้า  โครงของเทริดจะสานด้วยไม้ไผ่  เพดานใช้ไม้ทองหลาง  
ยอดและหูของเทริดใช้ไม้รักหรือไม่ก็ไม้ยอ  แล้วน ามาลงรักปิดทองลักษณะเช่นเดียวกับการท าหัวโขน  
ตกแต่งด้วยพลอยหรือกระจก  ส่วนตรงฐานของยอดเทริดน้ันจะมีด้ายมงคลหรือสายสิญจน์ที่ใช้ในพิธี
ครอบ  ทั้งน้ีเทริดถือเป็นเอกลักษณ์ประจ าท้องถิ่น  
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     ภาพท่ี 2.6 แสดงรูปลักษณะของเทริด 
     ภาพโดย : พิรฐา ทองค า (2560) 
 
 เคร่ืองลูกปัด เป็นเคร่ืองประดับซึ่งจะใช้วิธีการร้อยลูกปัดด้านโทนสีสดใสฉูดฉาด เหมือน
ลักษณะนิสัยของคนใต้ โดยนิยมร้อยให้เป็นลวดลายต่างๆ ตามความสามารถของช่างร้อย ใช้ส าหรับ
สวมล าตัวท่อนบนแทนเสื้อ เคร่ืองลูกปัดน้ีจะประกอบด้วย ๕ ชิ้น ซึ่งมีรายละเอียดสรุปได้ดังต่อไปน้ี 
 บ่า เป็นเคร่ืองประดับที่ท าด้วยลูกปัดหลากหลายสี โดยร้อยให้เป็นรูปสามเหลี่ยมขนาด
เท่ากันหรือใหญ่กว่าบ่าเพื่อใช้ส าหรับสวมทับบ่าทั้งซ้าย – ขวา มีจ านวนรวม 2 ชิ้น 
 

  
 

      ภาพท่ี 2.7 แสดงรูปลักษณะของบ่า 
      ภาพโดย : พิรฐา ทองค า (2560) 
 
 ปิ้งคอ โดยทั่วไปแล้วปิ้งคอมีลักษณะคล้ายกับกรองคอของละครไทย แต่ปิ้งคอของชุดการ
แสดงโนราน้ันเป็นเคร่ืองประดับที่ท าด้วยลูกปัดร้อยเป็นรูปสามเหลี่ยมส าหรับสวมห้อยคอหน้า – หลัง
รวม ๒ ชิ้น บางคณะจะใช้เพียงชิ้นเดียวคือปิดเฉพาะข้างหน้า ปิ้งคอจะใช้สีและลวดลาย เหมือนบ่า 
แต่เล็กกว่า  
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      ภาพท่ี 2.8 แสดงรูปลักษณะของปิ้งคอ 
      ภาพโดย : พิรฐา ทองค า (2560) 
 
 พานอก เป็นเคร่ืองประดับที่ท าด้วยลูกปัดร้อยเป็นรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้า โดยใช้พันรอบตัวตรง
ระดับอก ทั้งน้ีเพื่อความสวยงามในการสวมใส่จะใช้สีและลวดลายเดียวกับบ่าและปิ้งคอ 
 

  
 
      ภาพท่ี 2.9 แสดงรูปลักษณะของพานนอก 
      ภาพโดย : พิรฐา ทองค า (2560) 
 
 ปีกนกแอ่น เรียกอีกอย่างว่าปีกเหน่ง เป็นเคร่ืองประดับที่มีลักษณะคล้ายกับตาบทิศของ
ละครไทย เป็นเคร่ืองประดับที่ส่วนใหญ่มักท าด้วยแผ่นเงินเป็นรูปคล้ายนกนางแอ่นก าลังกางปีก ดุน
ลายให้มีความสวยงาม โดยจะสวมอยู่ที่ระดับเหนือสะเอวทั้งด้านซ้าย – ขวา บางคนก็เย็บติดกับ
สังวาล หรือใช้แขวนติดกับสังวาล ผู้ที่สวมใส่ส่วนใหญ่จะเป็นนายโรง 
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     ภาพท่ี 2.10 แสดงรูปลักษณะของปีกนกแอ่น 
     ภาพโดย : พิรฐา ทองค า (2560) 
 
 ทับทรวง หรือซับทรวง เป็นเคร่ืองประดับที่ใช้ส าหรับสวมห้อยคอไว้ตรงหน้าอก ส่วนใหญ่
ผู้ที่สวมใส่จะเป็นนายโรงดนราหรือโนราใหญ่ ท าด้วยแผ่นเงินเป็นสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูนดุนลายให้
สวยงามเช่นเดียวกับปีกนกแอ่น บางคนจะฝังเพชรพลอยให้สะดุดตาเมื่อกระทบแสงไฟ เช่นเดียวกับ
ทับทรวงของละครไทย โดยปกติแล้วทับทรวงจะใช้คู่กับปีกนกแอ่น 
 

  
 
     ภาพท่ี 2.11 แสดงรูปลักษณะของสร้อยคอและทับทรวง 
     ภาพโดย : พิรฐา ทองค า (2560) 
 
 ปีก  เป็นเคร่ืองประดับโนราที่ชาวบ้านเรียกว่า  หาง  หรือหางหงส์  นิยมท าด้วยเขาควาย
หรือโลหะเป็นรูปคล้ายปีกนก 1 คู่  ซ้าย – ขวาประกอบกัน  ปลายปีกเชิดงอนขึ้นและผูกเข้ากันแล้วมี
พู่กลมท าด้วยด้ายสีต่างๆ  โดยส่วนใหญ่จะใช้สีแดง  ติดไว้เหนือปลายปีก  ใช้ลูกปัดร้อยโดยเลือกสี
ลูกปัดให้เหมือนกับบ่า  พานอก  และปิ้งคอ  โดยร้อยลูกปัดห้อยทั้งข้างซ้ายและขวา  ใช้ส าหรับสวม
คาดทับผ้านุ่งตรงระดับสะเอว  ปล่อยปลายปีกยื่นไปด้านหลังคล้ายหางกินรี  
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     ภาพท่ี 2.12 แสดงรูปลักษณะปีก หรือหางหงส์ 
     ภาพโดย : พิรฐา ทองค า (2560) 
 
 ก าไล เป็นเคร่ืองประดับที่ผู้แสดงโนราสวมใส่เพื่อให้การแต่งองค์ทรงเคร่ืองของผู้แสดงครบ
องค์ประกอบเพื่อความสวยงาม ก าไลที่ผู้แสดงโนราสวมใส่จะประกอบด้วย ๓ ประเภท สรุป
รายละเอียดได้ดังต่อไปน้ี 
 ก าไลต้นแขน เป็นเคร่ืองประดับที่ท าด้วยเงิน มักจะดุนให้เป็นลวดลายที่สวยงาม ขนาด
ของก าไลจะมีขนาดเล็กกว่าหรือพอดีกับต้นแขนของผู้แสดง โดยส่วนใหญ่แล้วจะไม่นิยมสวมใส่ก าไล
ต้นแขนที่ใหญ่กว่าต้นแขน ทั้งน้ันเน่ืองจากการสวมใส่ก าไลประเภทน้ีมีจุดประสงค์เพื่อให้ขบรัด
กล้ามเน้ือต้นแขน เพื่อให้ต้นแขนน้ันดูทะมัดทะแมง แล้วยังเพิ่มความสวยงามให้แก่ผู้แสดงอีกด้วย 
 ก าไลปลายแขน เป็นเคร่ืองประดับที่มีลักษณะเช่นเดียวกับก าไลต้นแขน บางคร้ังสามารถ
จะใช้สวมแทนกันได้ แต่ทั้งน้ีก าไลประเภทน้ีจะมีจุดประสงค์เดียวกันกับก าไลต้นแขนคือ สวมเพื่อขบ
รัดกล้ามเน้ือของต้นให้ดูทะมัดทะแมงและเพิ่มให้สง่างามยิ่งขึ้น โดยปกติแล้วก าไลต้นแขนกับก าไล
ปลายแขนน้ันจะท ามาเป็นชุดๆ เดียวกัน มีรูปร่างรูปทรง ลักษณะของลวดลายแบบเดียวกัน 
 ก าไลข้อมือ เป็นเคร่ืองประดับที่ท าด้วยทองเหลืองท าเป็นวงเล็กๆ ให้มีลักษณะคล้ายกับวง
แหวนเล็กๆ ผู้แสดงจะสวมใสก าไลที่มือและเท้าโดยจะสวมข้างละหลายๆ วง เช่น แขนแต่ละข้างอาจ
สวม 5 – 10 วงซ้อนกัน ทั้งน้ีมีจุดประสงค์เพื่อเวลาที่ผู้แสดงปรับเปลี่ยนท่า ก าไลเหล่าน้ีจะกระทบกัน
จนเสียงที่เข้ากับเสียงดนตรี และยังเป็นจังหวะฟังแล้วเร้าใจยิ่งขึ้น 
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     ภาพท่ี 2.13 แสดงรูปลักษณะของก าไลต้นแขนและก าไลเท้า 
     ภาพโดย : พิรฐา ทองค า (2560) 
 
 เล็บ  เป็นเคร่ืองประดับโนราที่มีลักษณะโดดเด่นและถือเป็นเอกลักษณ์ของการแสดงชุดน้ี
ได้อีกด้วย  เล็บเป็นเคร่ืองประดับที่ใช้สวมน้ิวเพื่อให้เล็บมือโค้งงามด่ังเล็บกินนรี  วัสดุที่ใช้ท าฐานของ
เล็บน้ันจะท าด้วยทองเหลืองหรือเงิน  โดยท าในลักษณะเป็นกรวยสวมพอเหมาะกับน้ิวทั้งสี่  ได้แก่  
น้ิวชี้  น้ิวกลางน้ิวนาง  น้ิวก้อย  ส่วนปลายของเล็บน้ันจะใช้หวายเหลาให้เรียวแหลมและโค้งรับกับน้ิว
มือประดับด้วยลูกปัดหลายสี  ต่อบนกรวยเงินหรือทองเหลืองที่ใช้เป็นฐานของเล็บ 
 

 
 
      ภาพท่ี 2.14 แสดงรูปลักษณะของเล็บ 
      ท่ีมา : https://bit.ly/2LN0R74 (2560) 
 
 หน้าพราน  เป็นเคร่ืองประดับประเภทหน้ากากที่ใช้ส าหรับตัวพราน ซึ่งในการแสดงโนรา
ถือว่าพรานเป็นตัวตลก ตัวชูโรงให้แก่การแสดงโนรา และใบหน้าของพรานจะมีหน้าที่ยิ้มเมื่อผู้แสดง
สวมใส่และ  
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ท าท่าทางประกอบจะท าให้เป็นที่ชื่นชอบของผู้ชมได้ หน้ากากของนายพรานจะท าด้วยไม้แกะเป็นรูป
ใบหน้า ไม่มีคาง จมูกท าให้ยื่นยาวออกมา ปลายจมูกงุ้มเล็กน้อย ตาจะระบายสีขาวแต่ส่วนที่เป็นสีด า
จะเจาะรูเพื่อให้ผู้แสดงได้มองเห็นได้อย่างถนัด  บริเวณรอบหน้ากากจะทาด้วยสีแดงทั้งหมด เว้นส่วน
ที่เป็นฟันซึ่งท าด้วยโลหะสีขาวหรือเหลี่ยมฟัน ส าหรับฟันน้ันจะมีเฉพาะฟันบนเท่าน้ัน ส่วนศีรษะของ
หน้าพรานน้ันจะใช้ขนเป็ดสีขาวหรือห่านสีขาวติดทาบต่อกับหน้ากาก ให้มีลักษณะคล้ายกับผมหงอก 
 หน้าทาสี เป็นเคร่ืองประดับประเภทหน้ากากที่ใช้ส าหรับตัวตลกผู้หญิง โดยจะมีลักษณะ
เช่นเดียวกับหน้าพราน แต่หน้าทาสีนิยมใช้สีขาวหรือสีเน้ือ 
 

 
 
     ภาพท่ี 2.15 แสดงรูปลักษณะของหน้าพรานและหน้าทาสี 
     ภาพโดย : พิรฐา ทองค า (2560) 
 
 เคร่ืองแต่งกายของมโนราห์มี เอกลักษณ์และสีสันที่โดดเด่น เมื่อวิเคราะห์เอกลักษณ์ของ
เคร่ืองแต่งกายจะเห็นได้ว่าการให้สีของชุดลูกปัดของมโนราห์ส่วนใหญ่จะเป็นสีโทนร้อน และมีโทน
เย็น ปะปนบ้างเล็กน้อย ซึ่งการเลือกใช้ชุดสีก็ขึ้นอยู่กับความชอบความพึงพอใจของคณะที่ท าการ
แสดงผู้ว่าจ้างหรือช่างท าชุดมโนราห์ ซึ่งเคร่ืองแต่งกายของมโนราห์จะให้ความรู้สึก คึกคัก เร้าใจ มี
ความต่ืนเต้น สนุกสนานและให้สอดคล้องกับจังหวะดนตรีในการแสดง 
 ชุดเคร่ืองลูกปัด ลวดลายของชุดลูกปัดเกิดจากการเรียงร้อยลูกปัดแต่ละเม็ดแต่ละสีจนเกิด
เป็นลวดลายต่างๆ ซึ่งจะเป็นลักษณะของรูปทรงเลขาคณิตลายสามเหลี่ยม สี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน ซึ่ง
เกิด จากวิถีชีวิตของคนใต้หรือน ามาจากรูปปั้นต่างๆ ตามแหล่งโบราณคดีของทางใต้ และลวดลาย
จากธรรมชาติซึ่งมีรูปทรงหลายๆ ขนาดวางสลับกันไปเกิดเป็นลวดลาย และการจัดวางลวดลายการถัก
ทอชุดลูกปัดก็ยังเป็นการน ามากจากการคิด การจินตนาการของช่างหรือความชอบของคณะมโนราห์
น้ันๆ อีกด้วย ลูกปัดที่ใช้ในการร้อยเคร่ืองลูกปัด คือ ลูกปัดกาหล า หรือลูกปัดแก้ว ที่ตกบนพื้นจะ
แตกหักง่าย และมีการผุร่อน ดังน้ันอายุการใช้งานจึงน้อยลง ซึ่งลูกปัดที่พบเห็นโดยทั่วไปในปัจจุบัน 
ในสมัยรัชกาลที่ 4 และ รัชการที่ 5 ชุดมโนราห์ยังไม่เห็นโครงสร้างของสรีระที่สง่างาม ส่วนสีที่ใช้ก็
มักจะให้ตามวัตถุดิบที่มีอยู่ ต่อมาเมื่อปรมาณ พ.ศ. 2480 เมื่อมีการท าลูกปัดขึ้น และราคาที่ถูกลง   
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สามารถหาซื้อได้ง่ายขึ้น การท าเคร่ืองลูกปัดจึงเพิ่มชิ้นส่วนได้มากขึ้น เคร่ืองลูกปัดมโนราหในยุคน้ันจะ
เป็นแบบเคร่ืองต้น คือ ร้อยลูกปัดให้เป็นตัวเสื้อติดกันไมแยกชิ้น มีการใช้ลูกปัด 2 แบบ คือ 1 ลูกปัดสี่
ด้าน ซึ่งเป็นขนาดลูกปัดเม็ดโต 2 ลูกปัดแมงโลม เป็นลูกปัดเม็ดใสๆ เล็กๆ เมื่อสวมใสรู้สึกบางเบา ซึ่ง
หาชมได้ยากแล้วในปัจจุบัน เน่ืองจากไม่มีลักษณะลูกปัดดังกล่าวแล้ว วัตถุดิบบางอย่างก็ไม่สามารถหา
ได้ตามแบบเก่าด้ังเดิม การท าชุดมโนราห์จึงต้องเปลี่ยนไปตามยุคมัย แต่การร้อยลูกปัดส่วนใหญ่ ยังใช้
วิธีการด้ังเดิม คือมีการร้อยอยู่ 3 แบบคือ 
 -  ร้อยแบบร้อยช่อ เป็นการร้อยคล้ายกับลวดลายของตาข่ายหรือแห โดยใช้ลูกปัดข้างละ
สองลูกผูกเชื่อมต่อกันด้วยลูกปัดหน่ึงลูก เรียกว่า 1 ช่อ 
 -  ร้อยแบบ ห้า-สาม เป็นวิธีการโดยใช้ลูกปัด 5 เม็ด และลูกปัด 3 เม็ด มาร้อยในเชือกคู่
เดียวกัน เป็นลายดอก 
 -  ร้อยแบบ สาม-สาม เป็นวิธีการร้อยโดยใช้ลูกปัดคร้ังละ สามเม็ด จ านวนสองคร้ังมาผูก
ร้อยให้เป็นลายดอกเดียวกัน โดยใช้เชือกเพียงสองเส้น วีธีน้ีเป็นวิธีที่นิยมน ามาร้อยเครือ่งลูกปัดมาก
ที่สุด เพราะจะมีความหนาแน่น และเห็นลายได้ชัดเจน เล่น ลายลูกแก้ว หรือลายข้าวหลามตัด ลาย
ก้างปลา ลายบัวคว่ าบัวหงาย มีการพัฒนาโดย ร้อยใส่สีตางกัน สีที่ใช้ในยุคแรกน้ันสีแดงกับเหลือง สี
เขียวตัดกับส้ม สีขาวตัดกับน้ าเงิน ต่อมามีการร้อยแบบไล่น้ าหนัก สีอ่อนไปเข้ม มีการใช้สีด าร่วมด้วย  
 โดยปกติแล้วมโนราห์ทุกคนจะร้อยชุดมโนราห์ได้ เพราะว่าจะต้องสวมใส่เอง ชุดมโนราห 1 
ชุด ใช้ลูกปัดประมาณหน่ึงหมื่นเม็ด ราคาชุดไม่แน่นอน ขึ้นอยู่กับขนาด และลวดลาย 
 

 
 
     ภาพท่ี 2.16 แสดงการร้อยชุดลูกปัดมโนราห์ 
     ท่ีมา : https://bit.ly/2LN0R74 (2560) 
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     ภาพท่ี 2.17 แสดงเคร่ืองประดับมโนราห์ 
     ภาพโดย : พิรฐา ทองค า (2560) 
 

 
 

     ภาพท่ี 2.18 แสดงเคร่ืองประดับมโนราห์ 
     ภาพโดย : พิรฐา ทองค า (2560) 
 
 (4)  พิธีกรรม 
 โนราโรงครู มี 2 ชนิด คือ 
  -  โรงครูใหญ่ หมายถึงการร าโนราโรงครูอย่างเต็ม รูปแบบ ซึ่งจะต้องกระท า
ต่อเน่ืองกัน 3 วัน 3 คืนจึงจะจบพิธี โดยจะเร่ิมในวันพุธ ไปสิ้นสุดในวันศุกร์ และจะต้องกระท าเป็น
ประจ าทุกปี หรือทุกสามปี ทุกห้าปี ซึ่งต้องใช้เวลาเตรียมการกันนานและใช้ทุนทรัพย์สูง จึงเป็นการ
ยากที่จะท าได้ 
  -  โรงครูเล็ก หมายถึงการร าโรงครูอย่างย่นย่อ คือใช้เวลาเพียง 1 วันกับ 1 คืน โดย
ปกติจะเริ่มในตอนเย็นวันพุธแล้วไปสิ้นสุดในวันพฤหัสบดี ซึ่งการร าโรงครูไม่ว่าจะเป็นโรงครูใหญ่หรือ
โรงครูเล็กก็มีวัตถุประสงค์อย่างเดียวกัน ซึ่งขึ้นอยู่กับสภาวการณ์และความพร้อม การร าโรงครูเล็ก 
เรียกอีกอย่าง คือ " การค้ าครู "  
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 โนราโรงครูท่าแค 
 การจัดพิธีกรรมโนราโรงครู วัดท่าแค เริ่มต้ังแต่การไหว้พระภูมิโรงพิธีพระ แล้วเข้าโรงในวัน
แรกซึ่งเป็นวันพุธตอนเย็น จากน้ันจึงท าพิธีเบิกโรง ลงโรง กาศครู เชิญครู กราบครู โนราใหญ่ร าถวาย
ครู จับบทตั้งเมือง การร าทั่วไป วันที่สองซึ่งเป็นวันพฤหัสบดีถือเป็นพิธีใหญ่ เริ่มต้ังแต่ ลงโรง กาศโรง 
เชิญครู เอาผ้าหุ้มต้นโพธิ์ที่เชื่อกันว่าเป็นที่เผาศพและฝังกระดูกของขุนศรีศรัทธา เซ่นไหว้ครูหมอตา
ยายโนราทั่วไป ร าถวายครู การร าสอดเคร่ืองสอดก าไล ท าพิธีตัดจุก ท าพิธีครอบเทริด หรือผูกผ้าใหญ่ 
พิธีแก้บนด้วยการร าถวายครูและออกพราน พิธีผูกผ้าปล่อย การร าทั่วไปในเวลากลางคืน ส่ วนวันที่
สาม เริ่มต้ังแต่ลงโรง กาศครู เชิญครู การร าทั่วไป ร าบทสิบสองเพลง สิบสองบท เหยียบเสน ตัดผมผี
ช่อ ร าบทคล้องหงส์ ร าบทแทงเข้า ร าส่งตายาย เป็นอันเสร็จพิธี 
 

 
 
     ภาพท่ี 2.19 แสดงพิธีกรรม มโนราห์โรงครู 
     ภาพโดย : พิรฐา ทองค า (2560) 
 

 
 
     ภาพท่ี 2.20 การแสดง มโนราห์โรงครู 
     ภาพโดย : พิรฐา ทองค า (2560) 
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2.2 ผลิตภัณฑต์กแต่งภายในที่อยู่อาศัย 
 
 สาคร คันธโชติ (2528: 1) เคร่ืองเรือน (Furniture) เป็นผลิตภัณฑ์อุตสาหกรรมประเภท 
ผลิตภัณฑ์อุปโภค ได้แก่ โต๊ะ เก้าอี้ ตู้ เตียง ชั้นวางของ เป็นต้น เคร่ืองเรือนทั่วไปอาจแบ่งออกเป็น 2 
ประเภท กว้างๆ คือประเภทแรกเป็นเคร่ืองเรือนที่สร้างติดกับอาคารซึ่งเป็นลักษณะพิเศษโดยการ
ออกแบบและสร้างให้เหมาะสมหรือเข้ากับชุดอาคารน้ันๆ ส่วนอีกประเภทหน่ึงเป็นเคร่ืองเรือนแบบ
ลอยตัวซึ่งเจ้าของสถานที่หรือเจ้าของบ้านหาซื้อไปใช้ เองโดยเลือกซื้อตามความพอใจและความ
เหมาะสมกับสถานที่ที่ จะน าไปใช้ประโยชน์แบบของเคร่ืองเรือนอาจจะซ้ ากับคนอื่นๆ  ซึ่งมีขายใน
ท้องตลาด หรืออาจจะมีการว่าจ้างให้นักออกแบบท าการออกแบบเฉพาะเจาะจงตามความต้องการ
ของเจ้าของบ้านแบบ 
ของเคร่ืองเรือนแบบน้ีพิเศษไม่มีขายในท้องตลาดทั่วไป 
 1.  การออกแบบตกแต่งเคร่ืองเรือนภายในอาคาร 
 การออกแบบตกแต่งภายใน คือ การสร้างสภาพแวดล้อมภายในอาคารที่เกี่ยวข้องกับความ
เป็นอยู่ในชีวิตประจ าวันของมนุษย์ให้เกิดความสะดวกสบายในด้านประโยชนใช้สอยและความงาม  ใน
รูปแบบโดยอาศัยเหตุผลทางพฤติกรรมและข้อมูลต่างๆ ของมนุษย์เป็นหลัก โดยมีหลักการออกแบบ
ตกแต่งภายใน ดังต่อไปน้ี 
  ประโยชน์ใช้สอย ในงานออกแบบตกแต่งภายใน คือ ความเหมาะสมกบัการใช้งาน
อย่างมี ประสิทธิภาพและสะดวกสบาย เช่น การออกแบบเก้าอี้ตัวหน่ึง อาจดูรูปแบบและสีสันสวย น่า
มอง น่าใช้สอย แต่เมื่อลองน่ังแล้ว ปรากฏว่า มีอาการเจ็บหลัง การทรงตัวไม่ดีถ้าน่ังไม่ระวังอาจพลิก  
หงายหลังได้ แสดงว่าการออกแบบเกา้อี้ตัวน้ันล้มเหลว ไม่ประสบความส าเร็จ เสียทั้งเงินทุน เสีย  
ค่าแรงงาน ก าลัง สติปัญญาและเสียเวลา มีผลกระทบต่อจิตใจด้วย 
  ความงามของรูปแบบ ของงานออกแบบตกแต่งภายใน เป็นองค์ประกอบที่สร้างความ
พึงพอใจให้แก่ผู้ใช้ทั้งในด้านนความงาม ความทันสมัย ความมีรสนิยมและกลมกลืนกับบรรยากาศ  
  การจัดวาง คือ การวางต าแหน่งเคร่ืองเรือนเคร่ืองใช้ตามหน้าที่ของการใช้สอยภายใน
ห้อง เพื่อให้เกิดความงาม ความเป็นระเบียบ เกิดมิติช่องว่าง และความกลมกลืน  
  จิตวิทยาในงานออกแบบตกแต่งภายใน ผู้ออกแบบควรค านึงถึงสภาพแวดล้อม สังคม 
เศรษฐกิจ ระดับการศึกษา รสนิยมและความต้องการพื้นฐานของผู้ใช้งาน เพื่อให้งานออกแบบ ตกแต่ง
ภายในเกิดประโยชน์สูงสุด 
 2.  รูปแบบการตกแต่งภายใน 
 การออกแบบตกแต่งภายมีอยู่หลายรูปแบบเกือบไม่มีข้อจ ากัด ซึ่งขึ้นอยู่กับผู้ใช้หรือผู้อาศัย  
และจินตนาการการออกแบบของผู้ออกแบบ แต่ถ้าจะมองโดยรวม ๆ  แล้วอาจสามารถแบ่งรูปแบบ  
การตกแต่งภายในเป็น 4 แบบคือรูปแบบตกแต่งภายในรูปแบบด้ังเดิม รูปแบบการตกแต่งภายใน 4  
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สมัยใหม่ รูปแบบตกแต่งภายในร่วมสมัย รูปแบบตกแต่งภายในตามท้องถิ่น และในพื้นที่ใดพื้นที่ หน่ึง
สามารถที่จะตกแต่งได้หลากหลายรูปแบบ ขึ้นอยู่กับรสนิยม และความต้องการของผู้อยู่อาศัย  
 3.  การจัดพ้ืนท่ีประโยชน์ใช้สอยภายในอาคาร 
 ที่ว่างภายในบ้าน และอาคารเป็นพื้นฐานส าหรับการตกแต่งภ 
ยใน ส่วนใหญ่พื้นที่การใช้สอย ได้รับการก าหนดมาล่วงหน้าแล้วในขั้นตอนการก่อสร้าง ว่าจะมีกี่
ห้องนอน กี่ห้องน้ า ก าหนดให้ห้องรับแขกอยู่ที่้ไหน และใช้พื้นที่ใดเป็นห้องครัว หรือห้องรับประทาน
อาหาร แต่จะมี สักกี่ราย ที่สามารถใช้พื้นที่ใช้สอยตามความต้องการ และความจ าเป็นก่อนการปลูก
สร้าง เพราะส่วนใหญ่ในการซื้อบ้านน้ันมักจะซื้อบ้านจัดสรร ทาวน์เฮาส์คอนโดมิเนียม ที่มีการจ ากัด
พื้นที่ใช้สอยไว้ล่วงหน้าแล้วถึงแม้ว่าจะสามารถก าหนดไว้ได้หน้าแล้วก็ตาม แต่ในขณะน้ันความ
ต้องการ และความจ าเป็นในการใช้พื้นที่ใช้สอยน้ันอาจไม่เพียงพอในอนาคต เช่น ในคู่สามี-ภรรยา ที่
แต่งงานกันใหม่ ห้องนอนจึงใช้เพียงห้องเดียว พื้นที่ใช้สอยอื่น ก็ท าไว้ส าหรับสองคนเท่าน้ัน แต่เมื่อ
ครอบครัวขยายขึ้น ความต้องการพื้นที่ใช้สอยจึงเปลี่ยนไป การจัดพื้นที่ประโยชน์ใช้สอยภา ยใน 
อาคารจึงต้องมีการปรับให้เขา้กับ บริบทดังกล่าวโดย 
พิจารณาปัจจัยดังน้ี 
 4. ลักษณะประเภทอาคารท่ีพักอาศัย 
 อาคารที่พักอาศัย คือสถานที่อยู่ส่วนตัวของบุคคล หรือการอยู่ร่วมกันของครอบครัว เพื่อ
การใช้ชีวิตในการด ารงอยู่ ที่เป็นหน่ึงในปัจจัยสี่ของชีวิต ขนาดของที่ พักอาศัยอาจเป็นบ้าน หรือ 
สิ่งก่อสร้างอื่นๆ ที่สามารถแบ่งเป็นประเภทต่าง ๆ คือ 
 -  คอนโดมิเนียมหรืออาคารชุด เป็นลักษณะอาคารสูงหลายชั้น เป็นที่พักอาศัยที่สามารถ
อยู่ร่วมกันได้หลายครอบครัว มีพื้นที่ส่วนกลาง เช่น ทางเดินส่วนกลาง บันได ลิฟต์ สระว่ายน้ า ห้อง
ออกก าลังกาย การก่อสร้างอาคารชุดสามารถท าได้โดยใช้พื้นที่ไม่มาก แต่สามารถอยู่อาศัยได้หลายคน 
จึงท าให้นิยมสร้างในที่ชุมชนหรือในเมืองใหญ่ ที่มีที่ดินจ ากัด และราคาแพง การจัดพื้นที่ภายใน  
อาคารชุดมีส่วนใช้สอยต่างๆ เหมือนบ้านพักอาศัยทั่วๆ ไป คือ มีส่วนนอนรับประทานอาหาร ห้องน้ า 
และพักผ่อน หรือจัดเป็นส่วนเอนกประสงค์การตกแต่งจะแตกต่างกัน บ้านที่มีจ านวน และขนาดของ
เคร่ืองเรือนที่ต้องจ ากัดเพราะพื้นที่ 
 -  บ้านเดี่ยว เป็นบ้านที่มีบริเวณรอบๆ ตัวบ้านปลูกต้นไม้หรือจัดสวนได้ ตัวบ้านอาจเป็น 
ขนาดใหญ่หรือขนาดเล็กการจัดพื้นที่ใช้งานภายในสามารถจัดเป็นส่วนนอน รับประทานอาหาร ครัว
และห้องน้ า แต่ถ้าพื้นที่ไม่กว้างขวางนักการจัดภายในพื้นที่ใช้สอย อาจเป็นลักษณะพื้นที่เอนกประสงค์
ได้ 
 -  ทาวน์เฮาส์ เป็นลักษณะอาคารที่มีการใช้ผนังร่วมกันทั้ง 2 ด้าน มีพื้นที่ด้านหน้า และ
ด้านหลังบ้านบ้างเล็กน้อย สามารถจัดพื้นที่ใช้สอยเป็น และสิ่งอ านวยความสะดวกพอสมควร เช่น มี
ห้องนอนหลายห้อง ห้องน้ า และพักผ่อน พื้นที่ภายนอกด้านหน้าสามารถจัดพื้นที่เป็นที่จอดรถได้  
ผู้ช่วยศาสตราจารย์จง บุญประชา“การออกแบบตกแต่งภายใน”  [Online].  Available   
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http://www.teacher.ssru.ac.th/jitravadee_ro.  2557 
 5. รูปแบบของเคร่ืองเรือน  รูปแบบของเคร่ืองเรือนแบ่งออกได้เป็น 3 รูปแบบ คือ  
  -  รูปแบบทางการ เป็นเคร่ืองเรือนที่ยังคงเป็นรูปแบบด้ังเดิมมีความเคร่ืองเรือน
ประเภทน้ีจะได้รับอิทธิพลมาจากรูปแบบด้ังเดิมที่มีการใช้งานมาแต่ละยุคสมัย 
 -  รูปแบบของท้องถ่ิน อาจเรียกได้ว่าแบบไม่เป็นทางการเป็นลักษณะที่ลอกเลียนมาจาก
แบบเป็นทางการเป็นการน าวัสดุหลักของท้องถิ่นน้ันๆ มาใช้เมื่อเกิดความต้องการทางด้านประโยชน์
ใช้สอยจึงน าเอามาเป็นต้นแบบและไม่ยึดกฎเกณฑ์เป็นการออกแบบที่ มีความลงตัวทั้งในเร่ือง
ประโยชน์การใช้งานและความสวยงาม 
 -  รูปแบบทันสมัย เป็นการออกแบบที่มีความเรียบง่ายโดยยังมีเค้าโครงของทั้งสอง 
รูปแบบแต่มีการปรับปรุงตัดทอนเพื่อให้เกิดการใช้สอยและความสวยงามที่ 
 6. ประเภทเคร่ืองเรือน สามารถแบ่งออกได้เป็น 3 ประเภท ดังน้ี 
 -  เคร่ืองเรือนประเภทติดกับตัวอาคาร (Build-in Furniture) หมายถึง เคร่ืองเรือนที่
ออกแบบมาเฉพาะสถานที่น้ัน หรือมุมน้ัน ไม่สามารถยกย้ายไปที่อื่นได้ โดยมีเน้ือที่จ ากัดขนาดอยู่ เช่น 
ออกแบบเคร่ืองเรือนห้องนอน มีตู้เสื้อผ้า โต๊ะเคร่ืองแป้ง ตู้ติดผนัง เป็นต้น  
 -  เคร่ืองเรือนประเภทลอยตัว (Floating Furniture) หมายถึง เคร่ืองเรือนที่ผลิตออกมา
เป็นจ านวนมาก โดยไม่ค านึงถึงขนาดเน้ือที่ที่จัดวาง เป็นเคร่ืองเรือนที่สามารถเคลื่อนย้ายไปมาได้
สะดวกเช่น โต๊ะ เก้าอี้ โซฟา เตียงนอน เป็นต้น  
 -  เคร่ืองเร่ืองประเภทตกแต่ง (Decorative Furniture) หมายถึงเคร่ืองเรือนที่ใช้
ประดับตกแต่ง บ้านเรือน อาคาร ส านักงาน เช่น ภาพวาด โคมไฟ พรม ผ้าม่าน เคร่ืองเซรามิค รูปปั้น
เป็นต้น  
 7. การจัดวางเคร่ืองเรือน (Placement of Furniture)  
 ควรค านึงถึงพื้นที่การใช้งาน พื้นที่ว่าง มุมมองที่สวยงาม ปัญหาเร่ืองพื้นที่แคบ ควรจัดวาง
เคร่ืองเรือนให้เหมาะสมกับสถานที่น้ัน มีหลักการจัดวางดังน้ี  
 -  การจัดวางให้มีประธาน (Principle Unit) หมายถึง การจัดวางให้มีจุดเด่น จุดรอง 
และองค์ปประกอบ ควรจัดวางเคร่ืองเรือนชิ้นใหญ่หรือที่มีรูปแบบพิเศษไว้ในที่เด่นสะดุดตา หรือในที่
เหมาะสมดุลไม่เกะกะขวางทาง แล้วเสริมด้วยเคร่ืองเรือนชิ้นรองลงมาใกล้ๆกัน เพื่อเน้นจุดประธานให้
ดูเด่น และควรมีเคร่ืองเรือนชิ้นเล็กชิ้นน้อยให้อยู่ในกลุ่ม หรือในมุมที่เหมาะสม จะช่วยส่งเสริมให้
สถานที่น้ันหรือภายในห้องน้ันสวยงามลงตัว 
 -  การจัดวางให้เป็นกลุ่ม ( Island Type) หมายถึง การจัดวางเคร่ืองเรือนทั้งเล็กและ
ใหญ่ไว้กลางห้อง หรือมุมใดมุมหน่ึงของห้อง ในกรณีที่บริเวณห้องน้ันมีหน้าต่างมาก หรือมีผนังเป็น
กระจกรอบโดยจัดวางให้พื้นที่ด้านผนังเป็นทางเดิน  
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 -  การจัดวางแบบธรรมดา (General Type) หมายถึง การจัดวางเคร่ืองเรือนให้ชิดผนัง 
หรือการจัดวางเคร่ืองเรือนที่มุมใดมุมหน่ึงของห้อง หรือจัดวางทแยงมุมเพื่อให้มีพื้นที่ทางเดินกว้างขึ้น 
สุดารัตน์ ชุนงาม “เคร่ืองเรือน”  [Online].  Available : http://www.thaigoodview.com.  2558 
 8. การจัดวางเคร่ืองเรือน 
 การที่จะจัดบ้านได้ก็ควรเร่ิมต้นที่การวางต าแหน่งของเฟอร์นิเจอร์แต่ละตัว ส่วนประกอบ
ต่าง ๆ เท่าที่เน้ือที่จะอ านวย ลักษณะของการจัดวางต าแหน่งของเฟอร์นิเจอร์ก็ขึ้นอยู่กับรูปแบบของ
เฟอร์นิเจอร์ด้วย เฟอร์นิเจอร์สไตล์หน่ึงก็จะมีการวางแบบหน่ึง ขอหยิบยกเอาห้องรับแขก-น่ังเล่น ซึ่ง
เจ้าของบ้านมักใช้ร่วมกันมาเป็นตัวอย่างพอสังเขป  
 -  เป็นลักษณะการจัดที่ค่อนข้างอิสระและประหยัดงบประมาณ เป็นแบบที่เจ้าของบ้านเพิ่ง
เร่ิมต้นการแต่งบ้าน อาจอยู่ในระยะของนักศึกษาผู้ที่เพิ่งท างาน หรืออาจรวมถึงครอบครัวใหม่ เป็น
การจัดแบบง่าย ๆ โดยการหาโซฟาเล็ก ๆ มาวาง 1 ตัว (ขนาด 2 ที่น่ัง) วางค่อนข้างชิดผนังด้านที่เป็น
หน้าต่างโดยวางตรงผนังระหว่างหน้าต่างทั้ง 2 บาน มีโต๊ะกลาง 1 ตัว นอกน้ันจะเป็นการน าเบาะที่ น่ัง
มาวางเรียงราย ลักษณะกึ่งน่ังกับพื้น โดยมีเสื่อหรือพรมปูพื้นเกือบเต็มบริเวณ สังเกตว่าผนังห้อง ด้าน
หน่ึงเป็นผนังทึบส่วนน้ีจะเป็นที่วางตู้ตลอดความยาวของผนัง ตู้น้ีอาจเป็นทั้งตู้โชว์ และวางพวกเคร่ือง
เสียง ทีวี ซึ่งจะท าให้ห้องดูเรียบร้อยขึ้น อาจเป็นตู้เต้ียตลอดหรือตู้สูงตลอด หรือมีทั้งตู้เต้ียและตู้สูง
รวมกัน ลักษณะของตู้ประเภทน้ีมีขายทั่วไป ผู้ขายมักท าขายแบบแยกชิ้นจึงสะดวกที่จะซื้อตามความ
ต้องการได้ หรือจะซื้อเป็นบางส่วนก่อนแล้วค่อยเพิ่มเติมภายหลังก็ได้ 
 ลักษณะการจัดแบบง่าย ๆ คล้ายลักษณะของการจัดที่มักเรียกกันว่าแบบญี่ปุ่น เป็นแบบที่
น่ารัก ถ้าจะใช้รับแขกก็จะเป็นแขกกันเองมากกว่าเป็นทางการ จัดแบบโปร่ง ๆ เรี ยบ ๆ เบาะน่ังก็
สามารถเพิ่มจ านวนได้ ใช้เป็นที่พักผ่อนได้เป็นอย่างดี เป็นแบบที่เจ้าของบ้านจัดเองได้ เพราะไม่มี
ขั้นตอนซับซ้อนแต่ประการใด 
 -  เฟอร์นิเจอร์ส าเร็จรูปแบบหน่ึงที่ไม่ค่อยหวือหวาเตะตาคนทั่วไป แต่นับว่า เป็น
เฟอร์นิเจอร์ที่ขายดี มีการซื้อขายกันมาเป็นเวลานาน ก็คือโซฟาซึ่งท าเป็นแบบต่อเน่ืองกัน อาจเป็นรูป
ตัว L หรือตัว U โดยมากมักบุหนังแต่ก็พบเห็นบ่อยเช่นกันที่บุผ้าเป็นแบบเรียบสีเรียบสีเดียว ลักษณะ
จะท าเป็นที่น่ังที่สามารถแยกออกเป็นตัว ๆ  ได้ จะมีตัวมุมซึ่งท าพนักพิงเป็นรูปโค้งหรือมุมฉากเพื่อ
สะดวกต่อการน ามาจัดที่สามารถผันแปรไปตามรูปแบบของห้องได้โดยไม่จ ากัดรูปแบบของการจัดวาง 
หรือสามารถจัดแยกส่วน ส่วนหน่ึงอาจจัดเป็นรูปตัว L แล้วส่วนที่เหลืออาจแยกออกมาลอย ๆ ก็ย่อม
ได้ หากเป็นการจัดรวมทั้งชุดซึ่งมักเป็นรูปตัว U โดยจัดลอย ๆ หรือเรียกว่าแบบเกาะ คือทั้งชุดวางอยู่
กลางห้อง สามารถเดินรอบชุดโซฟาเหล่าน้ีได้ แต่ก็มีอีกเช่นกันที่จัดให้ด้านใดด้านหน่ึงของชุดโซฟาน้ี
ชิดผนัง ทั้งน้ีขึ้นอยู่กับเน้ือที่ของห้องเป็นส าคัญ การจัดวางกลางห้องควรเป็นห้องที่มีขนาดกว้าง
เพียงพอและควรเป็นห้องที่ค่อนข้างโปร่ง มีช่องแสงหรือหน้าต่างสูงจากพื้นมากกว่าหน้าต่างแบบ
ธรรมดาทั่วไป ตามรูปแบบของโซฟาประเภทน้ีเหมาะส าหรับห้องน่ังเล่น ห้องพักผ่อนมากกว่า แต่
เจ้าของบ้านจ านวนมากน ามาจัดเป็นชุดรับแขกก็ไม่น้อย  
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 -  ห้องที่มีขนาดเล็กแต่ต้องการใช้ประโยชน์ของเน้ือที่ให้มากที่สุด การจัดห้องแบบน้ีจะ
เหมาะสมมากกล่าวคือ ตัวโซฟาจะท าเป็นที่น่ังยาวชิดผนัง เข้ามุมตามรูปห้อง โซฟาชนิดน้ีท าได้ 2 
อย่างคือ เลือกซื้อโซฟาคล้ายกับแบบที่ 2 แบบส าเร็จรูป แล้วน ามาจัดเข้ามุมห้อง แต่แบบของโซฟาน้ี
จะค่อนข้างเรียบกว่าแบบที่ 2 กับอีกแบบจะต้องใช้ช่างไม้ส่วนหน่ึงเพราะส่วนล่างของโซฟาจะท าเป็น
แท่นยาว ท าเหมือนยกระดับพื้นขึ้นมาแล้วหาเบาะมาวางตามขนาด (บางคนอาจคิดประหยัดเน้ือที่โดย
ท าส่วนที่ยกระดับน้ีเป็นที่เก็บของก็ย่อมได้) การท าโซฟาแบบน้ีจะท าให้เหมือนกับได้โซฟาใหญ่ 2 ตัว 
แต่ไม่เกะกะเน้ือที่สุดหัว-ท้ายของโซฟาก็วางโต๊ะข้างต้องใช้โต๊ะกลางที่ใหญ่กว่าปกติหน่อย เน้ือที่ที่
เหลือก็สามารถวางอาร์มแชร์ รูปทรงสวย ๆ ได้อย่างสบาย ห้องก็ยังเหลือเน้ือที่อีกกว้างเทียบเน้ือที่ที่
เท่ากัน หากเป็นการจัดชุดเฟอร์นิเจอร์แบบลอย ๆ วางเป็นตัว ๆ โดด ๆ จะวางได้น้อยตัวกว่า แม้ว่า
แบบน้ีจะประหยัดเน้ือที่และได้ที่น่ังมากกว่า เป็นการจัดวางเฟอร์นิเจอร์ที่ค่อนข้างตายตัวแต่สามารถ
เลือกการจัดแบบได้มากกว่าคือ แบบสมัยใหม่ แบบสมัยใหม่ผสมกับแบบคลาสสิก หรือโมเดิร์นคลา
สสิกก็ได้ และแบบน้ียังใช้เป็นแบบจัดห้องรับแขกที่สวยงาม ห้องน่ังเล่นที่สบายอีกด้วย 
 -  เฟอร์นิเจอร์ชุดรับแขกที่หาซื้อกันได้โดยทั่วไปมักจะออกมาในลักษณะน้ีคือ โซฟา 2-3 ที่
น่ัง 1 ตัว อาร์มแชร์ 2 ตัว โต๊ะกลาง 1 ตัว โต๊ะข้าง 2 ตัว ซึ่งเป็นมาตรฐานทั่วไป การน ามาจัดวางตา
มลักษณะน้ีเป็นแบบที่นิยมจัดกันทั่วไป แบบน้ีมีชุดเฟอร์นิเจอร์ชุดหลากรูปแบบมีต้ังแต่ไม้รูปทรง
ธรรมดา ๆ ชุดหวาย ชุดที่บุผ้าทั้งตัว หรือสไตล์คลาสสิกต่าง ๆ ให้เลือกน ามาแต่งบ้านได้ โดยมาก
เจ้าของบ้านมักเลือกเฟอร์นิเจอร์ที่เป็นแบบกลาง ๆ ไม่เน้นสไตล์ใดสไตล์หน่ึงโดยเฉพาะ เพราะ
สามารถจัดเองได้ หลักของการจัดอยู่ที่ตัวโซฟา โดยทั่วไปมักจัดวางในจุดที่เด่นที่สุดของห้อง เช่น ชิด
ผนังทึบ ให้อยู่กึ่งกลางของความยาวของผนังด้านน้ัน วางโต๊ะข้างในแต่ละข้างของโซฟา ตามด้วยอาร์ม
แชร์ข้างละ 1 ตัว แต่ถ้าหากไม่สามารถวางชิดผนังทึบได้ก็ควรหาส่วนอื่นที่เหมาะสม การวางควรค านึง
ว่าให้อาร์มแชร์ทุกตัวหันเข้าหาโซฟา เน่ืองจากส่วนที่ติดกับผนังทึบเป็นประตูไม่สามารถวางโซฟาได้ 
เพราะโซฟาจะดูไม่เด่นพอจึงต้องเปลี่ยนที่วาง ในส่วนของผนังทึบอาจหา CONSOLE TABLE หรือโต๊ะ
เล็ก วางชิดผนัง ตามด้วยเก้าอี้ข้างละ 1 ตัวก็จะท าให้ห้องดูสวยงามขึ้น 
 -  การจัดห้องสไตล์คลาสสิกที่เน้นความโก้หรู คงต้องมีการเตรียมการหรือแก้ไขเน้ือที่ส่วน
บกพร่องเสียก่อน เพราะการจัดสไตล์น้ีมักจะต้องสมบูรณ์ทั้งรูปแบบเฟอร์นิเจอร์และงานตกแต่งอื่น ๆ 
ไม่ว่าจะเป็นผนัง เพดานและพื้น หลักของการจัดวางเฟอร์นิเจอร์สไตล์คลาสสิกน้ันอยู่บนพื้นฐานที่ว่า
ต้องให้มีความสมดุลต่อการจัดวาง โซฟาวางตรงกลางถ้าด้านหน่ึงมีโต๊ะข้างและอาร์มแชร์อีกด้านหน่ึงก็
ต้องมีตามแบบน้ีได้ แก้ไขประตูทางเข้าเสียใหม่ เพื่อว่าจะวางชุดรับแขกให้สง่าและภูมิฐาน มีชุดหลัก 
1 ชุด แล้วมีชุดประกอบที่วางห่างออกมาถ้ามีเน้ือที่เพียงพอ โดยมากการจัดแบบน้ีเจ้าของบ้านมักให้
มัณฑนากรเป็นผู้ออกแบบมากกว่าที่จะจัดแต่งเอง หรือเป็นไปได้ที่เจ้าของบ้านเลือกแบบเองแล้วให้
ร้านเฟอร์นิเจอร์ช่วยจัดส่วนประกอบอื่น ๆ  เช่น การตกแต่งผนัง เพดาน ให้ด้วย ซึ่งถ้าหากเจ้าของ
บ้านมีความเข้าใจต่อสไตล์การตกแต่ง เลือกหาของประดับบ้านได้เหมาะสมกัน ก็จะท าให้บ้านสวยงาม
ได้ไม่น้อยทีเดียว   
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bestroomstyle “การจัดวางกับรูปแบบของเฟอร์นิเจอร์”  [Online].  Available : 
http://www.bestroomstyle.com/การจัดวางเฟอร์นิเจอร์/.  2555 
 9. ข้อมูลเก่ียวกับวัสดุท่ีเก่ียวข้องกับการออกแบบ 
 วัสดุท่ีใช้ในการผลิตเฟอร์นิเจอร์ ในการน าวัสดุต่างๆมาใช้กับงานออกแบบเคร่ืองเรือนน้ัน 
มีหลายชนิดซึ่งขึ้นอยู่กับการเลือกใช้ที่ถูกต้องและความเหมาะสม กล่าวคือการน าวัสดุมาแปรรูปหรือ
ใช้สร้างชิ้นส่วนอุปกรณ์ต่างๆน้ัน จ าเป็นจะต้องพิจารณาถึงคุณสมบัติและจุดอ่อนต่างๆของวัสดุแต่ละ
ชนิด เพื่อจะได้เลือกใช้ชนิดและวิธีการผลิตที่ เหมาะสมกับการใช้งาน นอกจากน้ีแล้วเพื่อใช้
ประกอบการพิจารณาการเลือกเคร่ืองมือและเคร่ืองจักรที่จะใช้ท างานได้อย่างมีประสิทธิภาพ และเพื่อ
สามารถเลือกวิธีการยึดต่อประสานได้อย่างเหมาะสม การตกแต่งผิวสามารถท าได้ง่ายสะดวก มีความ
สวยงามและราคาพอเหมาะกับเคร่ืองเรือนน้ันๆ สาสมารถที่จะผลิตขึ้นเพื่อจ าหน่ายในท้องตลาดได้ 
 นักออกแบบเคร่ืองเรือนควรที่จะเรียนรู้เกี่ยวกับชนิด รูปร่าง และขนาดต่างๆ ของวัสดุที่
ขายในท้องตลาดด้วยว่า หาได้ยากง่ายหรือไม่ มีปริมาณมากน้อยแค่ไหนคุณสมบัติและโครงสร้างของ
วัสดุแต่ละชนิดเป็นอย่างไร ท าให้สามารถที่จะเลือกใช้วัสดุได้ถูกต้อง เหมาะสมกับชนิดงาน สามารถ
ก าหนดหรือซื้อวัสดุได้ถูกต้องตามแบบที่ต้องการ เป็นต้น 

การพิจารณารายละเอียดเกี่ยวกับวัสดุและอุปกรณ์ควรที่จะค านึงถึงหัวข้อดังต่อไปน้ี 
1. ใช้วัสดุที่มีคุณสมบัติใกล้เคียงกันได้หรือไม่ 
2. สั่งซื้อวัสดุในรูปหรือลักษณะอื่นได้หรือไม่ 
3. เลือกซื้อขนาดและปริมาณวัตถุดิบเพื่อลดความสิ้นเปลืองได้หรือไม่ 
4. วัสดุที่ใช้มีคุณสมบัติเหมาะสมหรือไม่ 
5. มีวัสดุที่ถูกกว่าหรือสามารถใช้ได้พอดีกันหรือไม่ 
6. ใช้วัสดุที่ดีกว่า เพื่อลดความสิ้นเปลืองและเวลาการผลิตได้หรือไม่ 
7. ใช้วัสดุที่เสียให้เป็นประโยชน์ได้หรือไม่ 
8. ซื้อชิ้นส่วนส าเร็จรูปจากที่อื่นได้หรือไม่ 
9. การขนส่งวัตถุดิบมีวิธีอื่นหรือไม่ 
10. มีแหล่งวัตถุดิบ หรือแหล่งสั่งซื้อวัสดุและชิ้นส่วนส าเร็จรูปที่อื่นหรือไม่  
11. ราคา 
12. อื่น ๆ  (สาคร คันธโชติ. 2528 : 91)  

 วัสดุผลิตภัณฑ์ตกแต่งที่อยู่อาศัย วัสดุที่ใช้ในการผลิตผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายในที่อยู่อาศัยมี
ด้วยกันหลายประเภท ผู้วิจัยได้ศึกษาและรวบรวมประเภทของวัสดุของผลิตภัณฑ์ตกแต่งบ้านที่เห็นกัน 
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อยู่ทั่วไปในที่น่ี จะกล่าวถึงเฉพาะวัสดุที่นิยมน ามาผลิตส าหรับผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายในที่อยู่อาศัย และ
เป็นวัสดุที่มีอยู่ในท้องถิ่นซึ่งหาได้ง่ายน ามาใช้ ผู้วิจัยสามารถสรุปได้ดังน้ี 
 วิถีชีวิตประจ าวันของชุมชนในจังหวัดพัทลุงจากการศึกษาชุมชน อยู่บริเวณลุ่มน้ าทะเลน้อย
มีวิถีชีวิตแบบพึ่งพาทรัพยากรทางธรรมชาติในพื้นที่มีวิถีความเป็นอยู่ ด้านเกษตรกรรม การประมง 
และการท าหัตถกรรมที่ เป็นเคร่ืองมือ เคร่ืองใช้ในชีวิตประจ าวันการท าหัตถกรรมเพื่อใช้ใน งาน 
เกษตรกรรม เคร่ืองใช้ภายในบ้านเรือน และเคร่ืองจับสัตว์น้ า และเลี้ยงสัตว์เกือบทุกบ้านภายในชุมชน
ส่วนวัตถุดิบที่ชุมชนน ามาจักสานได้แก้ พืชกระจูด ไผ่ หวาย ผักตบชวา  
 พืชกระจูด เป็นพืชชุมชนทะเลน้อยนิยมใช้ในการน ามาจักสาน ผลิตภัณฑ์มากที่สุด พืช
กระจูดน้ันเป็นพืชชนิดเด่ียวกับ กก มีลักษณะเป็นกอล าต้นกลมกลวงสีเขียวอ่อน สูงประมาณ 1-2 
เมตรกระจูดเป็นพืชที่ชอบขึ้นตามแอ่งน้ าขัง ประโยชน์จากพืชกระจูด มาใช้ในการจักสานสามารถย้อม
สีตกแต่ให้มีลวดลายชนิดต่างๆ ได้แก่ พืชกระจูดผลิตในงานเคร่ืองจักสานได้แก่ เสื่อปูลาด กระเป๋า 
กระเป๋าเดินทาง กระเป๋าเอกสาร รองเท้า หมวก สมุด กล่องทิชชู หมอน กล่องดินสอ แฟ้มเอกสาร 
พัด ฝาชี กระสอบ แจกัน กระบุง ที่รองแก้วน้ าที่รองจาน กล่องเอกสาร ตะกร้า 
 ไผ่บ่ง เป็นพืชไม้ยืนต้นชอบอยู่ลักณะพื้นที่ จะอยู่ตามป่าดงดิบ หรือพื้นที่ใกล้แหล่งน้ า เป็น
ไผ่ที่มีขนาดใหญ่ เส้นผ่านศูนย์กลางของล าต้นประมาณ 6-18 เซนติเมตร น ามาใช้ในงานหัตถกรรมจัก
สาร ได้แก่ กระจาด กระชอน ชะลอม พัด เฟอร์นิเจอร์ เก้าอี้ โต๊ะ แจกัน ชั้นวางของ ของตกแต่งบ้าน 
กระบุง กระเช้า ผนังบ้าน ร้ัวบ้าน ทางเดิน หมวก โคมไฟ ถังน้ า เป็นต้น 
 หวาย เป็นพืชในพวกเถาชนิดใบเลี้ยงเด่ียวพบในป่าที่มีน้ าไหล และแอ่งน้ า เช่น ห้วย ล า 
ธาร คลอง หนองบึง จะขึ้นเองอยู่ตามธรรมชาติ การขยายพันธ์แบบเมล็ดส่วนมากพบในพื้นที่น้ าไหล 
ลักษณะล าต้นมีหนาม ภายในล าต้นมีความเหนียว เน้ือไม้แข็งแรง น ามาใช้การท าหัตถกรรมจักสาร 
ได้แก่ ตะกร้า กระเช้า เคร่ง ชะลอม ไซ ตุ่มปลาไหล จง โต๊ะ เคร่ืองสีข้าว เฟอร์นิเจอร์ เก้าอี้ ของ
ตกแต่งบ้าน เตียงเด็กอ่อน โคมไฟ ชั้นวางของ ประติมากรรม ก าไล ฝาผนัง เป็นต้น 
 ผักตบชวา เป็นพืชประเภทใบเลี้ยงเด่ียวทรงกระบอกพุ่มกลม สูงประมาณ 50-100 
เซนติเมตร การขยายพันธ์แบบเมล็ด การแพร่กระจายเป็นพื้นที่พบในบริเวณน้ าจืด น ามาใช้ในงาน
หัตถกรรมเคร่ืองจักสาน ได้แก่ กระเป๋า รองเท้า จานผลไม้ ของตกแต่งบ้าน โคมไฟ กระเช้า เป็นต้น 
 ลิเภา เป็นพืชชนิดเดียวกับเฟิร์นทอดเลื้อยพันไปตามต้นไม้ มีความยาวได้หลายเมตร 
ลักษณะล าต้นมีสีน้ าตาล แต่ถ้าแก่จัดชอบแสงอ่อนๆ ก็จะเป็นสีด า มีเส้นผ่านศูนย์กลางประมาณ 3-6 
มิลลิเมตร พบใน สวนยางพารา และป่าดงดิบ ป่าเสม็ด ป่าผลัดใบ ป่าผลัดใบผสมทั่วไป น ามาใช้ใน
งานหัตถกรรมเคร่ืองจักสาน ได้แก่ กระเช้า เชี่ยนหมาก ของตกแต่งบ้าน งานประติมากรรม ของที่
ระลึก ต้องใช้การขึ้นโครงไม้ไผ่ หรือหวายเป็นโครงสร้าง  
 เตยหนาม เป็นพืชที่อยู่ตามพื้นที่ดิน มีทรายปนดิน แซะอยู่ในสภาพพื้นที่ริมน้ าล าธาร หรือ
ป่าเน้ือใบน้ิมแข็งแรง น ามาใช้ในงานหัตถกรรมเคร่ืองจักสาน ได้แก่ เสื้อปูลาด กระสอบน่ัง หมวก 
กระเป๋า เป็นต้น  



   37 

 ก้านธูปฤาษี เป็นพืชอยู่บริเวณชุ่มน้ า หรือพื้นที่ ที่มีแอ่งน้ า ลักษณะขยายพันธ์ จะอาศัยลม
พัดพาการขยายพันธ์ ขนาดของล าต้นกว้าง 1-2 เซนติเมตร ความยาวประมาณต้นละ 2 เมตร น ามาใช้
ในงานหัตถกรรมเคร่ืองจักสาน ได้แก่ กระเป๋า ตะกร้า กล่องใส่ของ เป็นต้น 
 วัสดุโครงสร้างเฟอร์นิเจอร์ท่ัวไป งานไม้ ไม้เป็นวัสดุที่มีอยู่ทั่วไป หาได้ง่าย ราคาไม่แพง 
และสามารถใช้ท าเฟอร์นิเจอร์ได้เป็นอย่างดีโดยเลือกใช้ตามลักษณะของเน้ือไม้ ปัจจุบันนิยมน าเอาไม้
มาใช้ท าเฟอร์นิเจอร์กันมากเพราะคงทนถาวร มีอายุการใช้งานได้นาน สวยงาม ราคาไม่แพงนัก และมี
น้ าหนักเบา  
 งานเหล็กโลหะ โลหะที่ใช้เฟอร์นิเจอร์ หรือประกอบในเฟอร์นิเจอร์มีมากมาย และมีขนาด
ต่างๆกัน ตัวอย่างเช่น 
  -  เหล็กสี่เหลี่ยมกลวงขนาดต่างๆกัน 
  -  เหล็กสี่เหลี่ยมตันขนาดต่างๆ 
  -  เหล็กแบบตันขนาดต่างๆ 
  - เหล็กฉากขนาดต่างๆกันตามความหนาของเหล็ก 
  -  เหล็กกลมกลวงขนาดต่างๆ 
  -  ทองเหลืองตันขนาดและหน้าตัดแบบต่างๆ เช่น แบน หรือ เป็นแผ่นกลม สี่เหลี่ยม 
หกเหลี่ยม แปดเหลี่ยม ฯลฯ 
  -  ทองแดงขนาดและหน้าตัดแบบต่างๆ เช่นเดียวกันกับทองเหลือง 
  -  ทองเหลืองกลวงชุบโครเมียมขนาดต่างๆ 
  -  อะลูมิเนียมตันขนาดต่าง  
  -  อะลูมิเนียมกลวงชุบโครเมียมหรือเคลือบสีผิวขนาดต่างๆ 
  -  เหล็กปลอดสนิมชนิดตันและแผ่นขนาดและหน้าตัดต่างๆ. 
  -  เหล็กปลอดสนิมชนิดกลวง 
  -  โลหะชนิดต่างๆ ใช้ท าเป็นลวดลายตามรูปแบบที่ก าหนดขึ้น 
 10. การออกแบบลวดลายและจิตวิทยาการใช้สี 
 การออกแบบลวดลายเป็นผลงานของมนุษย์ที่แฝงไปด้วยศิลปวัฒนธรรมอันปราณีต
ละเอียดอ่อนบ่งบอกถึงความแปลกใหม่ที่สะสมมาจากประสบการณ์  สิ่งเเวดล้อมอันก่อให้เกิด
เอกลักษณ์ของชุมชนเชื่อชาติขอแต่ละบุคคลในแต่ละสังคมและเป็นสื่อที่สามารถศึกษาถึงวิธีชีวิต
วัฒนธรรม ประเพณีในเชิงประวัติศาสตร์ได้ทางหน่ึง ลวดลายที่ได้รับจากการออกแบบ โดยนัก
ออกแบบที่มีความ แตกต่างกัน หรือแม้แต่ลวดลายในแต่ละช่วงเวลาแต่ละสมัย ก็มีความแตกต่างกัน
ตาม สมัยนิยมน้ัน การออกแบบลวดลายมีความส าคัญ โดยเข้าไปเป็นส่วนประกอบในการสร้างงานเเท
บทุก ประเภทโดยเฉพาะการออกแบบผลิตภัณฑ์สิ่งของเคร่ืองใช้ต่างๆเช่นการออกแบบลวดลายบน
เสื้อผ้า เคร่ืองแต่งกายลวดลายทอจักสาน ลวดลายภาชนะลวดลายฉลุฯลฯจะเห็นได้ว่าหากเราเป็น  
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ผู้บริโภค และต้องตัดสินใจเลือกซื้อสินค้าสิ่งของเคร่ืองใช๎ในชีวิตประจ าวัน ลวดลายเป็นปัจจัยหน่ึง ที่
ผู้บริโภคจะ ใช้น ามาพิจารณาตัดสินใจตามรสนิยมค านิยมหรือสมัยนิยมความสวยงามที่ตนเองพึงพอใจ 
ชื่นชอบ ฉะน้ันลวดลายจึงได้มีส่วนส าคัญในธุรกิจการจัดจ าหน่าย โดยเฉพาะสินค้าที่มีการแข่งขันสูง
ฉะน้ันหาก ได้ท าการศึกษาข้อมูลการออกแบบลวดลาย และฝึกปฎิบัติสร้างงานให้กลุ่มเป้าหมาย หรือ
ผู้ใช้เกิด ความพึงพอใจ ชื่อชอบ ก็สามารถที่จะน ามาใช้ประกอบอาชีพอิสระได้อาชีพหน่ึง (อ้างอิงจาก 
พีนาลิน สาริยา1 2535) 
 -  ประเภทของการออกแบบลวดลาย 
 การออกแบบลวดลายที่พบเห็นอยู่โดยทั่วไปจากการศึกษาวิเคราะห์ถึงประเภทของ
ลวดลาย ตามลักษณะของลวดลายที่ปรากฎต้ังเเต อดีตจนถึงป๓จจุบัน ได้จัดแบ่งประเภทของการ
ออกแบบลวด ลายไว้ 4 ประเภทใหญ่ๆ โดยมุ่งให้ผู้อ่านสามารถเข้าใจประเภทของการออกแบบ
ลวดลายในรูปแบบ ต่างๆ ได้โดยง่าย ดังน้ี  
 1. ประเภทของลวดลายตามลักษณะรูปแบบการจัดวาง  
 2. ประเภทของลวดลายตามลักษณะรูปแบบพื้นที่  
 3. ประเภทของลวดลายตามลักษณะรูปแบบแนวความคิดการสร้างงาน  
 4. ประเภทของลวดลายตามลักษณะรูปแบบงานที่น าไปใช้ 
  ประเภทรูปแบบของการจัดวาง มุ่ งเน้นให้ได้เข้าใจประเภทของการออกแบบ
ลวดลาย ในเร่ืองควาแตกต่างของการ ก าหนดพื้นที่ทิศทางและขนาดของลวดลายให้ปรากฏเป็น
รูปแบบที่มีแนวทางการก าหนดต่างๆดังน้ี  
  (1) ลวดลายรูปแบบแถบหรือเส้นแนวนอน-ตรง (Horizontal Lines) เกิดจากการ 
จัดวางลวดลาย ราบขนานกับพื้นผิวงานในลักษณะเรียบตรง  
  (2) ลวดลายรูปแบบแถบหรือเส้นแนวนอน-ซิกแซ็ก (Horizontal-Zigzag Line) เกิด
จากการจัดวางลวดลาย ขนานกับพื้นผิวงานในลักษณะซิกแซ็ก หรือหยัก 
  (3) ลวดลายรูปแบบแถบ หรือเส้นแนวนอน-โค้ง (Horizontal - Curved Lines) 
เกิดจากการจัดวางลวดลาย ขนานกับพื้นผิวงานในลักษณะโค้ง 
  (4) ลวดลายรูปแบบแถบ หรือเส้นแนวต้ัง-ตรง (Straight Lines) เกิดจากการ จัด
วางลวดลาย ต้ังฉากกับพื้นผิวงานในลักษณะเรียบตรง 
  (5) ลวดลายรูปแบบแถบหรือเส้นแนวต้ัง-ซิกแซ็ก(Straight-Zigzag Lines) เกิดจาก 
การจัดวางลวดลาย ต้ังฉากกับพื้นผิวงานในลักษณะซิกแซ็ก หรือหยัก 
  (6) ลวดลายรูปแบบแถบ หรือเส้นแนวต้ัง-โค้ง (Straight-Curved Lines) เกิดจาก
การจัดวางลวดลาย ต้ังฉากกับผิวงานในลักษณะโค้ง 
  (7) ลวดลายรูปแบบแถบ หรือเส้นแนวเฉียง-ตรง (Diagonal- Straight Lines) เกิด
จากการจัดวางลวดลายเบี่ยงเบนจากเส้นต้ังฉากไปในทิศทางหน่ึงในลักษณะทางเรียบตรง 
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  (8) ลวดลายรูปแบบแถบ หรือเส้นแนวเฉียง- ซิกแซ็ก (Diagonal- Zigzag Lines) 
เกิดจากการจัดวางลวดลายเบี่ยงเบนจากเส้นต้ังฉากไปในทิศทางใดทิศทางหน่ึง ในลักษณะซิกแซ็ก 
หรือหยัก  
  (9) ลวดลายรูปแบบแถบ หรือเส้นแนวเฉียง -โค้ง (Diagonal–Curved Lines) 
เกิดขึ้นจากการจัดวางลวดลายเบี่ยงเบนจากเส้นต้ังฉากไปในทิศทางหน่ึงในลักษณะโค้ง 
 -  ประเภทของลวดลายตามลักษณะรูปแบบพ้ืนท่ี 
 ประเภทรูปแบบพื้นที่ผู้เขียนมุ้งให้ผู้อ่านได้เข้าใจประเภทของการออกแบบลวดลายในเร่ือง
จัด วางลวดลายให้เต็มตามพื้นที่ที่ก าหนด ให้การออกแบบลวดลายในรูปแบบน้ีจะต้องมีการวางแผน
จัด แบ่งพื้นที่ต่างๆ ที่ลงตัวเสียก่อนเพื่อสร้างลวดลายให้เหมาะสมกับพื้นที่แต่ละส่วนเช่นการก าหนด
พื้นที่ จุดสนใจหรือจุดเด่นของลวดลาย ว่าควรก าหนดไว้ที่ใดลวดลายตรงส่วนมุมลวดลายส่วนขอบ
ลวดลาย ตรงส่วนกลางจะออกแบบอย่างไรให้ผสมผสานกับส่วนอื่นๆ ได้อย่างลงตัวฉะน้ันจะเห็นได้ว่า
ลวดลาย ในรูปแบบพื้นที่จะมีวิธีการสร้างงานที่ยุ่งยากกว่า ในรูปแบบแถบลวดลายรูปแบบพื้นที่
สามารถแบ่งเป็น รูปแบบเหลี่ยมและวงตามลักษณะของพื้นที่เรขาคณิตเพื่อให้เกิดความสะดวกต่อการ
จัดแบ่งพื้นที่การ ออกแบบลวดลายให้เกิดความเหมาะสมสวยงามให้แต่ละส่วนของพื้นที่ได้ดังน้ี 
 1. ลวดลายรูปแบบพื้นที่สี่เหลี่ยม(Corner)เกิดจากการสร้างลวดลายลงในพื้นที่ที่มีเหลี่ยมมี 
มุม (Angle) ในลักษณะต่างๆ เป็นตัวก าหนดขอบเขตของลวดลายให้เหมาะสมสวยงามะละลงตัวเช่นสี่ 
เหลี่ยมด้านเท่า สี่เหลี่ยมผืนผ้า สี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน ห้าเหลี่ยม หกเหลี่ยม แปดเหลี่ยม เป็นต้น  
 2. ลวดลายรูปแแบบพื้นที่เกิดจากการสร้างลวดลายลงบนพื้นที่ที่เส้นโค้งเป็นส วนประกอบ 
ส าคัญในการก าหนดขอบเขตของลวดลายให้เหมาะสม สวยงาม และลงตัวเช่นวงกลม คร่ึงวงกลม วงรี 
คร่ึงวงรี เป็นต้นลวดลายรูปแแบบพื้นที่ตามที่ผู้เขียนจัดแบ่งไว้เป็น 2ประเภทคือรูปแบบพื้นที่เหลี่ยม 
และรูปแบบพื้นที่วงน้ันผู้สร้างงานออกแบบ อาจจะต้องพบกับรูปแบบพื้นที่ นอกเหนือจากน้ีได้อีก
ได้แก่พื้นที่รูปร่างธรรมชาติพื้นที่อิสระซึ่งหากผู้สร้างงานออกแบบลวดลายประเภทน้ีควรจะก าหนด
พื้นที่ ให้เป็นพื้นที่ในการสร้างลวดลายรูปแบบเหลี่ยมน้ันๆ ร่วมทั้งส่วนอื่นๆ ด้วย เช่นกันจากการศึกษา
วิเคราะห์ ลวดลาย ประเภทรูปแบบการจัดวางพบว่าลวดลายรูปแบบแถบหรือลวดลายรูปแบบเส้น 
เมื่อน ามาเชื่อมต่อสัมพันธ์กัน ก็จะท าให้เกิดลวดลายซ้้าๆกันในลักษณะพื้นที่ต่างๆ ได้ส่วนลวดลายรูป 
แบบพื้นที่ส่วนใหญ่จะต้องประกอบด้วยลวดลายรูปแแบบแถบเส้นหรือเส้นเพื่อเป็นพื้นที่ส่วนที่ช่วยให้ 
เกิดจุดสนใจ 
 -  ประเภทรูปแบบงานท่ีน าปใช้ การออกแบบลวดลาย ที่น าไปใช้งานเร่ืองความแตกต่าง
ของลวดลายที่น าไปใช้ประโยชน์กับงานแต่ละประเภท ได้เหมาะสมจากการวิเคราะห์ได้จัดหมวดหมู่
ดังน้ี 
 1. ลวดลายผ้า หมายถึง ลวดลายที่ออกแบบเพื่อใช้ประโยนช์ในการพิมพ์ลวดลายผ้าให้เกิด
ความแปลกใหม่ สวยงาม ร่วมสมัย ทั้งลวดลายและสีสันการออกแบบลวดลายผ้าจะต้องค านึงถึงการ 
น าไปพิมพ์เพื่อให้ได้ผา้จ านวนมากๆ ซึ่งลวดลายต้องสามารถต่อเน่ืองสัมพันธ์กัน  
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 2. ลวดลายทอ - จักสาน หมายถึง ลวดลายที่ออกแบบเพื่อใช้ประโยชน์ในการท าเคร่ือง จัก
สานถัก-ทอ ให้เกิดความแปลกใหม่สวยงามร่วมสมัยทั้งลวดลายและสีสันการออกแบบลวดลายทอ 
จักรสานจึงต้องค านึงถึงการใช้งานในรูปแบบต่างๆ เช่นลวดลายสานตะกร้าลวดลายทอเสื่อลวดลายจัก 
สานกระเป๋า ลวดลายทอผ้าไหม ลวดลายทอผ้าฝ้าย เป็นต้น 
 3. ลวดลายฉลุ หมายถึง ลวดลายที่ออกแบบเพื่อใช้ประโยชน์ในการน าบางส่วนของ วัสดุ
ประเภทต่างๆ ออกแบบเพื่อให๎โปร่งแสงเกิดความแปลกใหม่ สวยงาม ร่วมสมัย ทั้งลวดลาย สีสัน และ
การทรงตัวที่ดีการออกแบบลวดลายฉลุจึงต้องค านึงถึงความต่อเน่ืองสัมพันธ์ในส่วนต่างๆ ของลวดลาย
 4. ลวดลายภาชนะ หมายถึง ลวดลายที่ออกแบบเพื่อตกแต่งภาชนะรูปทรงต่างๆ ให้เกิด
ความแปลกใหม่ สวยงาม ร่วมสมัย ทั้งลวดลาย สีสัน ได้แก่ ลวดลายถ้วย ลวดลายแก้ว ลวดลายชาม 
ลวดลายจาน ลวดลายโถข้าว ลวดลายแจกัน เป็นต้น 
 5. ลวดลายบรรจุภัณฑ์ หมายถึง ลวดลายที่ออกแบบเพื่อตกแต่งบรรจุภัณฑ์ หีบห่อ รูปแบบ
ต่างๆ ให้เกิดเอกลักษณ์จุดเด่นขึ้น นอกเหนือจากการออกแบบรูปทรงข้อความตามข้อก าหนดต่างๆ 
เช่นการออกแบบลวดลายถุงส าหรับใส่ผ้าไหมลวดลายควรสอดคล้องกับสินค้าที่จ าหน่ายและ เป็น
เอกลักษณ์โดยชล้วดลายผ้ามัดหมี่ ซึ่งเป็นจุดเด่นของผ้าไหมตกเเต่งส่วนตัวของบรรจุภัณฑ์ให้เหมาะสม 
 6. ลวดลายเคร่ืองประดับหมายถึงลวดลายที่ออกแบบเพื่อประกอบกับการออกแบบ 
เคร่ืองประดับ รูปแบบต่างๆ เพื่อให้เกิดความแปลกใหม่ สวยงาม ร่วมสมัย ได้แก่การออกแบบลวด 
ลายสร้อยคอลวดลายสร้อยแขน ลวดลายก าไล ลวดลายต่างหู ลวดลายแหวน เป็นต้น 
 7. ลวดลายตกแต่งสถาปัตยกรรม หมายถึง ลวดลายที่ออกแบบเพื่อใช้ประดับตกเเ ต่ง 
อาคารสถานที่ ในส่วนต่างๆ เพื่อเพิ่มความปราณีต สวยงามได้เเก่ ลวดลายไม้เเกะสลัก ลวดลายปูน
ปนั ลวดลายหล่อ โดยค านึงถึงส่วนของพื้นที่ของอาคารสถานที่ที่จะน าลวดลายไปใช้การออกแบบลวด 
ลายประตู ลวดลายหน้าตา่ง ลวดลายเสา ลวดลายเชิงบัว 
 8. ลวดลายสิ่งพิมพ์ หมายถึง ลวดลายที่ออกแบบเพื่อตกเเต่งสิ่งพิมพ์รูปแบบต่างๆ เพื่อเพิ่ม
ความน่าสนใจนอกเหนือจากเน้ือหา ข้อก าหนดต่างๆ เช่นการออกแบบลวดลายปกหนังสือ ลวดลาย
กระดาษ เขียนลวดลายซองจดหมาย ลวดลายการ์ด ลวดลายแผ่นพับ โครงสร้างของงานออกแบบ
ลวดลาย (Decorative Desing Stucture) โครงสร้างของงานออกแบบลวดลายประเภทต่างๆเเล้ว
พบว่าผลงานออกเเบบลวดลายทุก ประเภทสามารถแบง่โครงสร้างในการออกแบบลวดลายโครงสร้าง
ได้ 2 โครงสร้างใหญ่ๆ คือโครงสร้าง ทางความคิด (Conceptual Structure) เเละโครงสร้างทาง
กายภาพ (Physical Structure) เเต่จะเเตกต่างกันในรายละเอียดของโครงสร้างเท่าน้ันซึ่งส่วน
รายละเอียดของโครงสร้างการออกเเบบลวดลาย เเต่ละประเภทซึ่งมีความเเตกต่างกัน เเบ่งตาม
ประเภทดังน้ี 
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  - โครงสร้างทางความคิด หมายถึง ส่วนประกอบในการสร้างงานออกแบบลวดลาย
ประเภท ความคิดในแนวทางต่างๆ จากการศึกษา และวิเคราะห์เเบ่งตามโครงสร้างทางความคิดไว้
ได้แก่ 
  ความคิดภายใน ความคิดภายใน หมายถึง ความคิดของผู้สร้างงานออกแบบลวดลายที่
เกิดจากประสบการณ์ ที่ได้พบได้เห็น ได้สัมผัส และเรา้ให้เกิดความคิดสร้างมโนภาพ หรือภาพพจนใน
สมองอาจเป็นความคิด ที่ได้เกิดขึ้นฉับพลันตามอ านาจจิตใจของผู้สร้าง (Intution) รูปแบบที่ปรากฏ
มักจะเป็นรูปแบบที่เรียบง่ายหรือเป็นรูปแบบเบื้องต้นเฉพาะของผู้สร้างผลงานการออกแบบแต่ละคน 
แตกต่างกัน 
  ความคิดตามล าดับ หมายถึง ความสามารถของผู้สร้างงานออกแบบลวดลายจากข้อมูล
จาก การศึกษาค้นคว้าน ามาวิเคราะห์ และสังเคราะห์ให้เกิดรูปแบบใหม่ขึ้นตามวิธีการการสร้างงาน 
แล 
  ความคิดพลิกแพลง หมายถึง ความสามารถของผู้สร้างงานออกแบบลวดลายในการลด
สกัดตัด ทอนต่อเติมหรือเปลี่ยนแปลงให้เกิดรูปแบบที่เเปลกใหม่ สวยงามสอดคล้องกับการน าไปใช้
ตามวัตถุประสงค์ที่ตั้งไว้ 
  ความคิดเกี่ยวกับเทคนิควิธีการ หมายถึง ความพยายามของผู้ สร้างงานออกแบบ
ลวดลายใน การที่จะแสวงหาเทคนิควิธีการ เพื่อประกอบในการสร้างผลงานออกแบบลวดลายที่มี
คุณภาพเกิด ความพึงพอใจต่อผู้ดู หรือกลุ่มเป้าหมายผู้ใช้ผลงานลวดลายน้ันๆ  
  - โครงสร้างทางกายภาพ หมายถึง ส่วนประกอบในการสร้างงานออกแบบลวดลาย 
ประเภท วัสดุ-อุปกรณ์ที่ใช้ในการสร้างผลงาน (พีนาลิน สาริยา12535 หน้า7) ส่วนประกอบ ทาง
กายภาพในการออกแบบลวดลายได้แก่ ระนาบรองรับ อุปกรณ์การเขียน สี อุปกรณ์  
  ระนาบรองรับ หมายถึง พื้นผิวซึ่งมีลักษณะขนาดแต่กต่างกัน ตามที่ผู้สร้างต้องการ
ระนาบ เป็นส่วนประกอบของโครงสร้างทางกายภาพอันดับแรกที่ท าให้เกิดลวดลายสามารถมองเห็น
ได้ระนาบ รองรับส่วนมากต้องมีผิวเรียบเพื่อความชัดเจน และสะดวกในการสร้างลวดลาย 
  อุปกรณ์การเขียน หมายถึง เคร่ืองมือที่ใช้ส าหรับขีดเขียนเพื่อให้ปรากฏเป็นลวดลาย
ตาม ความคิดของผู้สร้างผลงาน เพื่อให้ได้ลวดลายที่สวยงาม สอดคล้องกับประโยชน์ใช้สอย 
  สีและอุปกรณ์ หมายถึง สีและเคร่ืองมือที่ใช้กับสีประเภทต่างๆ เพื่อเพิ่มสีสันความ
สวยงาม ของลวดลายให้ปรากฎเด่นชัดดึงดูดใจผู้พบเห็นมากยิ่งขึ้นเมื่อโครงสร้างทางความคิดและ
โครงสร้าง ทางกายภาพดังที่กล่าวมาเเล้วผสมผสานกันกับประสบการณ์ความคิดสร้างสรรค์ และ
เทคนิควิธีการ ของผู้สร้างผลงานก็จะก่อให้เกิดลวดลายขึ้นตามวัตถุประสงค์ของผู้สร้างผลงานออก
เเบบลวดลาย 
 สี (color) ส่วนประกอบของการเห็นสี ช่วยให้การมองเห็นวัตถุชัดเจน มีน้ าหนักอ่อนแก่
น่าสนใจแบ่งออกเป็น 2 จ าพวกใหญ่ๆ คือ 
 1. สีที่เห็นตามธรรมชาติ เช่น สีดอกไม้ หิน ดิน  
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 2. สีที่มนุษย์สร้างขึ้น เช่น ภาพโฆษณา ไฟสี สีน้ ามัน 
 เมื่อเราเห็นสีเรามักสนใจกับความเข้มกับความส่องสว่างของมัน ซึ่งก็มีน้ าหนักอ่อนแก่
น่ันเอง พอจะสรุปการเห็นสีได้เป็น 3 ประการ คือ ค่าของสีหรือสีแท้ (Hue) น้ าหนักอ่อนแก่ของความ
เข้มของสี (Value) และความแรงของสี (Chroma) สมบัติเหล่าน้ีจะสร้างให้มีความรู้สึกว่าสีเหล่าน้ันให้
ความรู้สึกต่ืนเต้น (สีร้อน) หรือให้ความรู้สึกสงบเงียบ (สีเย็น) 
 คุณสมบัติของสี จ าแนกได้ดังนื้ 
  -  อิทธิพลที่มีต่อความรู้สึก 
  -  ขนาดสีอ่อนท าให้สิ่งของใหญ่ขึ้น 
  -  น้ าหนัก สีอ่อน สีเย็นท าให้รู้สึกเบา สีเข้มท าให้รู้สึกหนัก 
  -  ความแข็งแรง สีร้อนท าให้รู้สึกแข็งแรงมาก 
  -  สีเย็น สีเข้ม ท าให้รู้สึกแข็งแรงเล็กน้อย 
  -  อุณหภูมิ สีร้อนให้ความร้อน ไม่สบายใจ สีเย็นให้ความรู้สึกสบายใจ 
 คุณสมบัติของสีจ าแนกได้ดังนี้ 
 จิตวิทยาสีที่มีผลต่ออารมณ์และจิตใจมนุษย์ 
  -  สีเหลือง –  แสดงความไพบูลย์, ร่าเริงแจ่มใส,สนุกสนาน 
  -  สีเหลืองสด –  แสดงความรุ่งเรือง,ต่ืนเต้น,มั่งคงสมบูรณ์ 
  -  สีเหลืองอ่อน – แสดงความสะอาด,ความสว่าง,เบิกบาน 
  -  สีส้ม – แสดงความมีอ านาจ,ต่ืนเต้น,สง่าภาคภูมิ 
  -  สีน้ าตาล – แสดงความคุ้มครองป้องภัย 
  -  สีแดง – แสดงความต่ืนเต้น,มั่นคง,ชวนลุ่มหลง 
  -  สีแดงเข้ม – แสดงความสง่าผ่าเผย,ความปิติอิ่มเอิบ 
  -  สีดอกกุหลาบ – แสดงความสดชื่น,กระชุ่มกระชวย,อ่อนหวาน 
  -  สีเขียว – แสดงความสดชื่น,กระชุ่มกระชวย,พักสายตา 
  -  สีเขียวอ่อน – แสดงความสว่างสดชื่น,เบิกบาน,สดใส 
  -  สีน้ าเงิน – แสดงความสงบลึกลับ 
  -  สีน้ าเงินอมเขียว – แสดงความมีเสน่ห์ 
  -  สีเทาปานกลาง – แสดงความน่ิงเฉย,สงบ 
  -  สีม่วง – แสดงความสงบ,ความเป็นจริง,สง่างาม,ภาคภูมิ 
  -  สีด า – แสดงความทุกข์,การท านาย,ความทึบ,ความมืด 
  -  สีขาว – แสดงสัญญาลักษณ์ของความบริสุทธิ์,ความเบิกบาน 
 สีในแง่ของจิตวิทยา (Psychological Aspects Of Colours) จากการที่เรามองเห็นสี
ต่างๆ น้ันทางจิตวิทยาถือว่าเป็นสิ่งเร้า (Stimuls) ท าให้เกิดการตอบสนอง (Response) ขบวนการ 
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ของสิ่งเร้าที่มีอิทธิพลต่อระบบประสาทของมนุษย์มากสามารถจะเปลี่ยนอารมณ์ นิสัยใจคอและ
พฤติกรรมของมนุษย์ได้ 
 สี เ ป็ น สิ่ ง เ ร้ า ภ า ย น อ ก  ( Extenal Stimuls)  ที่ ม นุ ษ ย์ รั บ ไ ด้ จ า ก จั ด ษุ สั ม ผั ส 
(Visuslperception) และก่อให้เกิดความรู้สึกต่างๆกัน เช่น ต่ืนตาตื่นใจ กระวนกระวาย สดชื่น เศร้า
หมอง นอกจากน้ียังก่อให้เกิดการลวงตา (Optical illusion) ซึ่งลักษณะเหล่าน้ีเป็นสิ่งที่เกิดขึ้นใน
ความรู้สึกของมนุษย์โดยส่วนใหญ่เหมือนกัน มีนักจิตวิทยาหลายท่านได้ศึกษาและท าการทดลองซึ่ง 
(Mainland,Color Fundamementals Mcgraw-Hill Book Company:) ได้รวบรวมและสรุปได้ดังน้ี 
 สีอุ่น (Warm Color) ได้แก่สีเหลือง สีแสด สีแดง  จะให้ความรู้สึกที่พิเศษ (Positiv) 
ก้าวร้าว ลึกลับ เร้าให้เกิดอารมณ์ตื่นเต้นอยู่เสมอถ้าเปรียบเทียบกับสีเย็น (Cool Color) คือสีม่วง น้ า
เงิน สีเขียว  สีเย็นจะให้ความรู้สึกตรงกันข้าม คือความสันโดษ ความน่ิงเฉย ความเงียบสงบ 
 การใช้สีร่วมกันนิยมใช้ในแง่ต่อไปนี้ 
  -  ใช้สีตัดกัน 
  -  ใช้สีกลมกลืนกัน 
  -  ใช้สีสีเดียว แต่มีคุณค่าความอ่อนแก่ 
 ลักษณะและสัญลักษณ์ของสี สีจะก่อความรู้สึกต่างๆ กัน มนุษย์จึงได้ให้ลักษณะของสีแต่
ละความหมายของสัญลักษณ์ของสีไว้ต่างๆ กันดังน้ี 
  -  สีแดง เป็นสีที่โคมาจัดสุด (Strangest Chrome) เป็นสีที่แสบตามากที่สุด เป็นสีที่
แสดงความก้าวร้าว ความร้อนแรง ความต่ืนเต้น 
  -  สีเหลือง เป็นสีที่มีความสว่าง (Luminosity) สีเหลืองสดเป็นสีที่แสดงความสดชื่นชม
ชีวิตชีวาในอารยะธรรมคริสต์เตียนตะวันตก สีเหลืองเป็นสีที่แสดงถึงความศักด์ิสิทธิ์ 
  -  สีเทา เป็นสีที่รู้สึกเศร้าหมอง ความเย็นชา มักใช้เป็นสีที่แสดงถึงความเศร้าโศก 
ความกลัว ความมืดมัว ความแก่ชรา 
  -  สีน้ าเงิน เป็นสีเรียบๆ แสดงถึงความเยือกเย็น สง่าผ่าเผย วังเวง สงบเงียบ ลึกซึ้ง 
ในทางศาสนาสีน้ าเงินแสดงถึงความหวัง 
  -  สีม่วง เป็นสีที่แสดงถึงความเยือกเย็นและความสงบ บางคร้ังสีม่วงท าให้เมื่อยสายตา 
  -  สีเขียว มรลักษณะคล้ายสีน้ าเงินให้ความรู้สึกค่อนค้างที่จะเป็นกลาง แต่ให้ความรู้สึก
สงบมากกว่าที่จะกระตือรือร้น บางคร้ังให้ความรู้สึกชุ่มชื่น แสดงถึงความรุ่งเรือง ความเป็นเด็ก 
ความหวังความซื่อสัตย์  
  -  สีส้มหรือสีแสด  เป็นสีที่เร้าใจ ให้ความรู้สึกอบอุ่นค่อนข้างร้อนแรงและบาดตา 
แสดงถึงความรุ่งโรจน์ และ มั่นคง 
  -  สีชมพู เป็นสีที่งดงามให้ความรู้สึกร่าเริง บริสุทธิ์และไร้เดียงสา เป็นสีที่แสดงถึง
เกียรติยศ อ านาจ ความเป็นผู้ดี บางคร้ังก็แสดงถึงความเสียใจอันยิ่งใหญ่ 
  -  สีน้ าตาล ให้ความรู้สึกอบอุ่น แห้งแล้ง มั่นคงและเศร้า  
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  -  สีขาว เป็นสีสว่างให้ความรู้สึกบริสุทธิ์ สันติภาพ ความซื่อสัตย์ 
  -  สีด า เป็นสีที่ให้ความรู้สึกเงียบเหงา ความเศร้าใจ 
   สีอบอุ่น (Warm Color) เป็นสีที่มีช่วงเคลื่อนยาว (Long Wavelength Color) 
คือสีแดงสีเหลืองและสีเชิงประกอบด้วยสีแดงสีเหลืองอย่างใดอย่างหน่ึง หรือทั้งสองผสมอยู่มากกว่า สี
อบอุ่นเมื่อจ้องมองจะให้ความรู้สึกเคลื่อนเข้ามาใกล้  
   สีเย็น (Cool Color) เป็นสีที่มีช่วงเคลื่อนสั้น (Short Wavelength Color) คือสี
เขียวและสีน้ าเงินและสีเชิงประกอบด้วยสีเขียวและสีน้ าเงินอย่างใดอย่างหน่ึง หรือทั้งสองผสมอยู่
มากกว่า สีเย็นเมื่อจ้องมองจะรู้สึกว่าเคลื่อนถอยออกห่างออกไป  
   -  สีที่จะช่วยให้ทัศนะวิสัยแจ่มใสที่สุดได้แก่ 
   -  สีอ่อนตัดกับสีแก่  
   -  สีสดใสตัดกับสีสดใส 
   -  สีอุ่นตัดกับสีเย็น 
   -  สีสามารถท าให้เห็นว่า เข้ามาใกล้หรือห่างออกไปกว่าปกติ สีอุ่นได้แก่ สีแดง สี
ส้ม สีเหลือง ดูแล้วคล้ายกับว่าเข้ามาใกล้กับตัวผู้ดู เมื่ อใช้สีเข้มจัดจับคู่กับสีอ่อนจัด จะท าให้เห็น
เด่นชัดทันที และมีชีวิตชีวามากกว่าที่มีค่าของความใกล้เคียงกัน สีอุ่น (Warm Color) เหมาะส าหรับ
ใช้อุปกรณ์และเคร่ืองมือ เคร่ืองใช้ส าหรับเด็กเพราะเป็นสีที่มีความสะดุดตา เร้าความรู้สึกสามารถ
มองเห็นได้ชัดเจนตรงกันข้ามหากใช้สีร้อนที่มีปริมาณน้อย ร่วมกับสีเย็นที่มีปริมาณมากกว่าอาจท าให้
เกิดความรู้สึกเยือกเย็นได้เช่นกันสียังสามารถกระตุ้นทางด้าน"รส"(Taste)และ"กลิ่น"(Smell) ได้คือสี
น้ าเงิน มองดูแล้วมีรสหวาน  สีส้ม มองดูแล้วเหมือนสิ่งที่รับประทานได้สีชมพู สีน้ าเงินลาเวนเดอร์ สี
เหลืองและสีเขียว มองดูแล้วเหมือนมีกลิ่นนอกจากน้ัน สียังสามารถบอกสถานะต่าง ๆ ได้ เช่นสีแดง
เข้ม สีน้ าตาล จะกระตุ้นความแข็งแรงของภาพที่เกี่ยวกับโลกไม้และหนังสัตว์สีทอง สีเงิน และสีด า จะ
เกี่ยวข้องทางด้านชื่อเสียงและฐานะความมั่นคงจะเห็นได้ว่าสีมีอิทธิพลอย่าง ยิ่งต่อจิตใจ อารมณ์
ความรู้สึกของคนเรา สียังมีอิทธิพลต่อ การไหลเวียนของโลหิตคือ โลหิตจะไหลเวียนสูงขึ้นเรื่อย ๆ เมื่อ
ฉายแสงสีน้ าเงิน เขียว เหลือง ส้มและแดงตามล าดับซึ่งสีแดงท าให้การไหลเวียนของโลหิตสูงที่สุด 
อิทธิพลของสีต่าง ๆ พอสรุปได้ดังน้ีอิทธิพลของสีที่มีต่อความรู้สึก 
  Size  ท าให้ดูใหญ่ขึ้น   
     สีเข้มท าให้ดูเล็กลง 
  Weight สีอ่อน สีเย็น ท าให้รู้สึกเบา  
     สีเข้ม ท าให้รู้สึกหนัก 
  Stregth  สีร้อนท าให้รู้สึกแข็งแรงมาก 
     สีเย็น สีเข้ม ให้ความรู้สึกแข้งแรงน้อย 
  Temperature สีร้อนให้ความรู้สึกร้อน ไม่สบายใจ 
     สีเย็นให้ความรู้สึกเย็น สบายใจ
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2.3  งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
 
 ตัวอย่างกรณีศึกษาศิลปะการแสดงโนราเพื่อการออกแบบผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายในที่อยู่
อาศัย จากการวิจัยเร่ืองศึกษาศิลปะ อัตลักษณ์การแสดงมโนราห์ เพื่อออกแบบผลิตภัณฑ์ตกแต่ง
ภายในที่อยู่อาศัย ผู้วิจัยจึงท าการศึกษาผลิตภัณฑ์ตกแต่งที่อยู่อาศัยที่มีแนวคิดเกี่ยวข้องกับการน า
ศิลปวัฒนธรรมมาใช้ใน การออกแบบเพื่อน ามาประยุกต์ในการพัฒนาผลิตภัณฑ์ โดยมีผลิตภัณฑ์ 
ตัวอย่างดังน้ี 
 ผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายในท่ีอยู่อาศัย แนวคิดศิลปะการแสดงโนรา เป็นผลงานการ
ออกแบบโดย ศิรัมภา จุลนวล น าเอกลักษณ์ที่โดดเด่นมาประยุกต์ใช้ในการออกแบบและเป็นการ
ถ่ายทอดอัตลักษณ์มรดกทางวัฒนธรรมในงานออกแบบผลิตภัณฑ์ตกแต่งบ้าน เป็นการศึกษาในเร่ือง
ศิลปะการแสดงโนราเพื่อเป็นการน าเอาเอกลักษณ์ทีสะท้อนถึงโนรามาออกแบบให้เกิดความร่วมสมัย
เพื่อเหมาะสมกับการตกแต่งที่พักอาศัย ซึ่งเป็นเอกลักษณ์ที่กลุ่มตัวอย่างและกลุ่มเป้าหมายสามารถ
รับรู้ได้ชัดเจนมาใช้เป็นแนวคิดในการออกแบบ โดยออกแบบผลิตภัณฑ์ส าหรับตกแต่งห้องรับแขกตาม
ความต้องการของกลุ่มเป้าหมาย จึงน ามาสู่แนวคิดในการออกแบบผลิตภ ณฑ์เพื่อสร้างบรรยากาศให้
ห้องรับแขก โดยให้ผลิตภัณฑ์รู้สึกน่าศรัทธา มีความสง่างาม มั่นคง เพื่อให้เกิดความภูมิฐานแก่เจ้าบ้าน 
และความรู้สึกแก่แขกผู้มาเยือน โดยผลิตภัณฑ์มีความเรียบง่ายแต่แฝงด้วยรายละเอียดของการฉลุลาย
และความอ่อนช้อยตามอารมณ์ ความรู้สึกของโนรา ลีลาการแสดงที่มีความเข้มแข็งและอ่อนช้อยใน
เวลาเดียวกัน ซึ่งผลิตภัณฑ์ส าหรับห้องรับแขกประกอบด้วย ชุดโคมไฟแขวน 3 ขนาด สตูล และหมอน
อิง เพื่อต้องการให้เกิดอารมณ  ์ ที่หลากหลายของโนรา และเกิดบรรยากาศเสมือนการน่ังชมการแสดง 
โดยชุดโคมไฟแขวนน ารูปทรงของเทริดโนราซึ่งเป็นของสูง และมีเอกลักษณ  ์ ที่โดดเด่นมาเป็นแนวคิด
ในการออกแบบซึ่งมีความ เหมาะสมไม่ขัดแย้งกับความเชื่อ ส าหรับวัสดุที่ใช้ในการออกแบบ โคมไฟ
และสตูลเป็นวัสดุประเภทโลหะซึ่งมีความคงทนแข็งแรง 
ศิรัมภา จุลนวล. / " โครงการศึกษาศิลปะการแสดงโนราเพื่อการออกแบบผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายในที่
อยู่อาศัย. "/ ปริญญาศิลปมหาบัณฑิต/ ภาควิชาออกแบบผลิตภัณฑ์/คณะมัณฑนศิลป์/ มหาวิทยาลัย
ศิลปากร, /2556. 
 ศึกษาและพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑ์หัตถกรรมงานจักสานประเภทผลิตภัณฑ์ของท่ีระลึก 
ของตกแต่งและเคร่ืองเรือน จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  เป็นผลงานการออกแบบโดย วุฒิชัย วิถา
ทานัง ผู้วิ จัยได้กล่าวถึงความส าคัญและคุณค่าของศิลปหัตถกรรมเคร่ืองจักสานที่ เกิดขึ้นจาก
น้ าพักน้ าแรง และฝีมือของคนไทยเป็นสิ่งที่แสดงออกถึงวัฒนธรรมท้องถิ่น อีกทั้งยังเกรงว่าจะสูญ
หายไปตามกาลเวลา โดยเฉพาะผลิตภัณฑ์หัตถกรรมเคร่ืองจักสานที่เป็นในรูปแบบต่างๆ ที่ยังคงไม่ได้
รับการพัฒนา ที่เกิดขึ้นโดยชาวบ้าน จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ในกรณีน้ีผู้วิจัยจึงมีแนวคิดที่จะใช้
ประยุกต์และพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑ์หัตถกรรม ความงาม ของลวดลาย วัสดุที่มีอยู่ในท้องถิ่น มาท า
การออกแบบและประยุกต์พัฒนาผลิตภัณฑ์หัตถกรรมเคร่ืองจักสาน ให้เกิดเป็นผลิตภัณฑ์ใหม่เพื่อเป็น  



   46 

การด ารงไว้ซึ่งรูปแบบของเคร่ืองจักสานในอดีต ให้มีความเพียงพอต่อการส่งเสริม การขายและมี
รูปแบบของการใช้งานและเป็นเอกลักษณ์ของชาวท้องถิ่น รวมทั้งยังช่วยส่งเสริมให้มีการสืบสาน 
ศิลปหัตถกรรมอันประณีตและสวยงามที่แสดงถึงวัฒนธรรมอันดีงามน้ีไว้ และมุ่งเน้นประยุกต์รูปแบบ
ผลิตภัณฑ์ หัตถกรรมเคร่ืองจักสาน จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ให้เป็นแนวทางเพื่อขยายตลาดและเพิ่ม
ทางเลือกใหม่ของผู้บริโภค วุฒิชัย วิถาทานัง. / การศึกษาและพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑ์หัตถกรรมงาน
จักสานประเภทผลิตภัณฑ์ของที่ระลึก ของตกแต่งและเคร่ืองเรือน จังหวัดพระนครศรีอยุธยา . 
"/ เทคโนโลยีบัณฑิต / ภาควิชาออกแบบผลิตภัณฑ์อุตสาหกรรม/คณะวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี/ 
มหาวิทยาลัยราชภัฎวไลยอลงกรณ์ในพระบรมราชูปถัมภ์, /2559. 
 การประยุกต์ลวดลายจากอัตลักษณ์ผ้าทอตีนจกแม่แจ่มเพ่ือออกแบบผลิตภัณฑ์สิ่งทอ 
เชิงวัฒนธรรมประเภทของตกแต่งบ้าน เป็นผลงานการออกแบบโดย ใจภักด์ิ บุรพเจตนา เป็นการน า
คุณค่าความงามจากศิลปหัตถกรรมล้านนา คืออัตลักษณ์ของลวดลาย ผ้าทอตีนจกแม่แจ่ม จังหวัด
เชียงใหม่ มาสร้างสรรค์ประยุกต์ใช้กับผลิตภัณฑ์สิ่งทอเชิงวัฒนธรรมประเภทของ ตกแต่งบ้าน โดย
พัฒนาให้มีรูปแบบที่ร่วมสมัย เหมาะสมกับวิถีชีวิตในปัจจุบัน เป็นการน าทุนทางวัฒนธรรมมาต่อ ยอด
แนวคิดใหม่ จัดท าเป็นต้นแบบผลิตภัณฑ์สิ่งทอ 5 ประเภท ได้แก่ สตูล หมอนอิง โคมไฟ สิ่งทอประดับ
ผนัง และ โมบาย การออกแบบลวดลายในผลิตภัณฑ์ มาจากลักษณะเด่นของผ้าทอตีนจกแม่แจ่ม โดย
พัฒนาให้มีรูปแบบที่ร่วมสมัย ด้วยการน าลวดลายด้ังเดิม มาจัด องค์ประกอบให้เป็นโครงสร้าง
ลวดลายใหม่ การลดทอนรายละเอียดและออกแบบลวดลายให้มีเอกภาพ มีความ สมดุลที่สัมพันธ์
กลมกลืนกัน ใจภักด์ิ บุรพเจตนา. /"การประยุกต์ลวดลายจากอัตลักษณ์ผ้าทอตีนจกแม่แจ่มเพื่อ
ออกแบบผลิตภัณฑ์สิ่งทอ เชิงวัฒนธรรมประเภทของตกแต่งบ้าน. " / การออกแบบผลิตภัณฑ์สิ่งทอ
เชิงวัฒนธรรม / วารสารวิชาการมหาวิทยาลัยศิลปากร,2559.  
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บทท่ี 3 

วิธีดําเนินการวิจัย 

 
 ขอบเขตการวิจัยเร่ือง “ศึกษาศิลปะเอกลักษณ์อาภรณ์ และเคร่ืองประดับมโนราห์ใน
จังหวัดพัทลุง” มีจุดประสงค์เพื่อออกแบบผลิตภัณฑ์ตกแต่งที่อยู่อาศัยที่สะท้อนถึงอาภรณ์ และ
เคร่ืองประดับมโนราห์ โดยศึกษาองค์ประกอบด้านต่างๆ ของมโนราห์ เพื่อนํามาเป็นแนวคิดในการ
ออกแบบผลิตภัณฑ์ตกแต่งที่อยู่อาศัย โดยวิเคราะห์ถึงความสําคัญเอกลักษณ์ที่ สะท้อนถึงอาภรณ์ 
และเคร่ืองประดับมโนราห์รวมถึงความสอดคล้องเพื่อเป็นแนวทางในการออกแบบ ในลักษณะของ
ผลิตภัณฑ์ตกแต่งบ้านที่นําอาภรณ์ และเคร่ืองแต่งกาย ของวัฒนธรรมท้องถิ่นมาใช้ เพื่อให้เกิดมิติ
คุณค่าทางวัฒนธรรม และให้มีความร่วมสมัยเหมาะกับการใช้งานในปัจจุบัน 
 3.1  กําหนดประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 
 3.2  สร้างเคร่ืองมือที่ใช้ในการวิจัย 
 3.3  การเก็บรวบรวมข้อมูล 
 3.4  การวิเคราะห์ข้อมูล 
 3.5  สถิติที่ใช้ในการวิจัย 
 
3.1  กําหนดประชากรและกลุม่ตัวอย่าง 
 
 3.1.1  ข้ันตอนการศึกษาข้อมูล 
 1.  ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง  
 ประชากรที่ใช้ในการวิจัยคร้ังน้ีคือ ตัวแทนคณะมโนราห์ และผู้ที่มีความรู้ด้านอาภรณ์ และ
เคร่ืองประดับ ที่แสดงในจังหวัดพัทลุง ที่มีประสบการณ์อย่างน้อย 5 ปีขึ้นไป  
 2.  การเลือกกลุ่มตัวอย่าง  
 เป็นกลุ่มตัวอย่างด้วยวิธีเลือกแบบเฉพาะเจาะจง  ตัวแทนคณะมโนราห์ และผู้ที่มีความรู้
ด้านอาภรณ์ และเคร่ืองประดับ ที่แสดงในจังหวัดพัทลุง ที่มีประสบการณ์อย่างน้อย 5 ปีขึ้นไป 3 ท่าน 
 ผู้เชี่ยวชาญด้านอาภรณ์ และเคร่ืองประดับมโนราห์ 
  (1.)  นางเยือน เมืองแก้ว คณะมโนราห์ฉ่ํา 
  (2.)  นางพัน มุกสิกพันธ์ คณะอรุณน้อย ศิษย์เอิบอวบ 
  (3.)  นางศิริพร ทองทวี ตําแหน่ง วัฒนธรรม จ.พัทลุง   
 3.1.2  ข้ันตอนการออกแบบผลิตภัณฑ์จากอาภรณ์ และเคร่ืองประดับมโนราห์ 
 1.  ผู้วิจัยได้ขอคําปรึกษา และคําแนะนํา ในด้านการออกแบบผลิตภัณฑ์ จากผู้ทรงคุณวุฒิ 
และผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบ จํานวน 3 ท่าน โดยวิธีการเลือกแบบดฃเจาะจง (Purposive 
Sampling) ดังน้ี 
  (1.)  อาจารย์สมชาย เอี่ยมผ่อง ผู้เชี่ยวชาญด้านผลิตภัณฑ์ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราช
มงคลรัตนโกสินทร์ วิทยาเขตเพาะช่าง 
  (2.)  นายเนติพงศ์ ไล่สาม ผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบ และผลิตภัณฑ์ ทายาทงาน
ช่างศิลปหัตถกรรม 
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  (3.)  นางสาวณฐา หนูพริก ผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบ และงานสถาปัตยกรรม 
บริษัท เคเอ็มไอที คอนสตรัคชั่นจํากัด 
 
3.2  สร้างเคร่ืองมือที่ใช้ในการวิจัย 
 
 เคร่ืองมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูลเพื่อการประกอบการศึกษางานวิจัยในคร้ังน้ีขั้นตอน
การดําเนินงานตามวัตถุประสงค์ของการวิจัย และเคร่ืองมือที่ใช้ในการวิจัยโดยมีขั้นตอนดังน้ี 
 

 3.2.1  ข้ันตอนการสร้างเคร่ืองมือท่ีใช้ในการวิจัยตามวัตถุประสงค์ข้อท่ี 1  
 การวิจัยคร้ังน้ีได้แบ่งเคร่ืองมือที่ใช้ในการวิจัย คือ แบบสอบถามความคิดเห็นของตัวแทน
ของคณะมโนราห์ในพื้นที่ จ.พัทลุง เพื่อเป็นแนวทางในการออกแบบผลิตภัณฑ์ตกแต่งที่อยู่อาศัยที่
สะท้อนถึงเอกลักษณ์ของมโนราห์ จึงใช้เคร่ืองมือแบบสอบถามสอบถามความคิดเห็นเกี่ยวกับด้าน
เอกลักษณ์ของมโนราห์ในพื้นที่ จ.พัทลุง โดยกําหนดคําถามขั้นโดยการสัมภาษณ์ 
 

 3.2.2  ข้ันตอนการสร้างเคร่ืองมือท่ีใช้ในการวิจัยตามวัตถุประสงค์ข้อท่ี 2 
 ตอนที่ 1 แบบสอบถามเกี่ยวกับสถานภาพของผู้ทรงคุณวุฒิด้านศิลปวัฒนธรรมเเละการ
ออก เเบบผลิตภัณฑ์โดยใช้ แบบสอบถามแบบตรวจสอบรายการ ( Checklist ) โดยถามเกี่ยวกับ เพศ 
อายุ วุฒิการศึกษาศิลปะอาภรณ์ และเคร่ืองประดับมโนราห์ สูงสุดของผู้ตอบ แบบสอบถาม  
 ตอนที่2 แบบสอบถามเกี่ยวกับปัจจัย ที่มีผลต่อการออกแบบผลิตภัณฑ์จากการศึกษา
ศิลปะ มีลักษณะเป็นมาตราส่วนประมาณค่า(Rating Scale) มี 5 ระดับ โดยกําหนดระดับคะแนน 
ดังน้ี  
    4.51 - 5.00  หมายถึง  มีความเหมาะสมในระดับที่มากที่สุด 
    3.51 - 4.50  หมายถึง  มีความเหมาะสมในระดับที่มาก 
    2.51 - 3.50  หมายถึง  มีความเหมาะสมในระดับปานกลาง  
    1.51 - 2.50  หมายถึง  มีความเหมาะสมในระดับน้อย  
    1.00 - 1.50  หมายถึง  มีความเหมาะสมในระดับน้อยที่สุด 
 ตอนที่3 เป็นคําถามปลายเปิด (Open-ended Questionair) เกี่ยวกับข้อเสนอแนะ
เกี่ยวกับ ประเด็นสําคัญของการศึกษาศิลปะอาภรณ์ และเคร่ืองประดับมโนราห์ 
 

 3.2.3  ข้ันตอนการสร้างเคร่ืองมือท่ีใช้ในการวิจัยตามวัตถุประสงค์ข้อท่ี 3 
 ตอนที่ 1 เเบบสอบถามเกี่ยวกับสถานภาพของผู้บริโภคที่ใช้ผลิตภัณฑ์ โดยใช้เเบบสอบถาม  
เเบบตรวจรายการ (Checklist) โดยถามเกี่ยวกับเพศอายุวุฒิการศึกษาสูงสุดของผู้ตอบเเบบสอบถาม  
 ตอนที่2 เเบบสอบถามความพึงพอใจที่มีต่อรูปแบบผลิตภัณฑ์จากศิลปะอาภรณ์ และ
เคร่ืองประดับมโนราห์ ที่ผู้วิจัยได้ออกเเบบขึ้นมีลักษณะเป็นมาตราส่วนประมาณค่า (Rating Scale) มี 
5 ระดับ โดยกําหนดระดับคะเเนนได้ดังน้ี  
    4.51 - 5.00  หมายถึง  มีความเหมาะสมในระดับที่มากที่สุด 
    3.51 - 4.50  หมายถึง  มีความเหมาะสมในระดับที่มาก 
    2.51 - 3.50  หมายถึง  มีความเหมาะสมในระดับปานกลาง  
    1.51 - 2.50  หมายถึง  มีความเหมาะสมในระดับน้อย  
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    1.00 - 1.50  หมายถึง  มีความเหมาะสมในระดับน้อยที่สุด 
 เกณฑ์การยอมรับประสิทธิภาพการออกเเบบและพัฒนาผลิตภัณฑ์จากการศึกษาจากศิลปะ
อาภรณ์ และเคร่ืองประดับมโนราห์ คือค่าเฉลี่ย (Mean) ตอนที่ 3 เป็นคําถามปลายเปิด (Open 
ended Questionnaire) เกี่ยวกับข้อเสนอแนะ เกี่ยวกับประเด็นสําคัญของการศึกษาจากศิลปะ
อาภรณ์ และเคร่ืองประดับมโนราห์ เพื่อนํามาผลิตเป็น ผลิตภัณฑ์ให้เหมาะสม หรือข้อเสนอเเนะอื่นๆ 
ที่ผู้บริโภคอยากนําเสนอ 
 

 3.2.4  การหาคุณภาพเคร่ืองมือวิจัย 
 ผู้วิจัยได้ทําการตรวจสอบคุณภาพของเคร่ืองมือ ด้วยวิธีการหาความเที่ยง หรือ ความตรง  
(Validity) ของเเบบสอบถามทั้ง 3 ชุด โดยขอความคิดเห็็นจากผู้ทรงคุณวุฒิ จํานวน 3 ท่าน เเล้วจึง 
นํากลับมาปรับปรุงให้เหมาะสมกับงานวิจัย โดยผู้ทรงคุณวุฒิจะทําการพิจารณา เเละทําการประเมิน
แบบสอบถามหาค่าดัชนีความสอดคล้องของข้อคําถามกับโครงสร้างหลักของเน้ือหา ( IOC) ซึ่งมี
ผู้ทรงคุณวุฒิทั้ง 3 ท่าน เกณฑ์การให้คะแนนคําถาม ของผู้ทรงคุณวุฒิ ดังน้ี 
 

    +1  หมายถึง  คําถามน้ันสอดคล้องกับวัตถุประสงค์  
     0  หมายถึง  คําถามน้ันสอดคล้องกับวัตถุประสงค์อย่างไม่
แน่ใจ  
    -1  หมายถึง  คําถามน้ันไม่สอดคล้องกับวัตถุประสงค์  
 ผู้วิจัยได้กําหนดคะแนนของคําถามในแต่ละข้อในแบบสอบถามต้องได้คะแนนมากกว่าหรือ  
เท่ากับ 0.5 คะแนน จึงจะถือว่าคําถามน้ัน สามารถใช้ในการวิเคราะห์ได้ตรงตามวัตถุประสงค์  ทั้งน้ี 
ผู้วิจัยได้นําคําถามมาทบทวน หากมีคําถามข้อใดที่ยังบกพร่อง หรือไม่ผ่านเกณฑ์การ ประเมินผู้วิจัยจะ
ได้ดําเนินการแก้ไขตามที่ผู้ทรงคุณวุฒิ ได้ให้ข้อเสนอแนะแก่ผู้วิจัยก่อนการนําไปทําการประเมินกับ
กลุ่มตัวอย่าง 
 
3.3  การเก็บรวบรวมข้อมูล 
 
 ในการเก็บรวบรวมข้อมูลในการทําวิจัยคร้ังน้ีผู้วิ จัยได้ดําเนินการเก็บรวบรวมข้อมูล
ตามลําดับ ดังน้ี 
 1. ผู้วิจัยได้ออกหนังสือขอความอนุเคราะห์ในการเก็บรวบรวมข้อมูลจากสํานักงานบัญฑิต  
ศึกษาคณะครุศาสตร์อุตสาหกรรม สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกล้าเจ้าคุณทาารลาดกระบัง เพื่อขอ
อนุญาตในการเก็บข้อมูลสอบถามปัญหาเเละความคิดเห็นจากกลุ่มตัวอย่างซึ่งเป็นผู้ให้ข้อมูลเเละ  
ผู้ทรงคุณวุฒิ ในด้านการออกเเบบผลิตภัณฑ์จากการศึกษาศิลปะอาภรณ์ และเคร่ืองประดับมโนราห์  
 2. นําเเบบสอบถาม พร้อมภาพร่าง (Sketch Design) นําไปสอบถามกับผู้ทรงคุณวุฒิด้าน
การออกแบบผลิตภัณฑ์ เพื่อทําการประเมินหารูปแบบพร้อมทั้งใช้คําถามเเบบปลายเปิด เพื่อสอบถาม
ความคิดเห็นเเละข้อเสนอเเนะของผู้ทรงคุณวุฒิ ที่มีต่อรูปเเบบของผลิตภัณฑ์จากการศึกษาศิลปะ
อาภรณ์ และเคร่ืองประดับมโนราห์ เพื่อให้ผู้วิจัยได้นําความคิดเห็นเเละข้อเสนอเเนะ ไปปรับปรุง
เพิ่มเติม  
 3. ทําการวิเคราะห์ข้อมูลรูปเเบบเพื่อการนําไปสู่กระบวนการผลิตเป็นหุ่นจําลองต้นเเบบ  
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 4. นําเเบบสอบถามเพื่อประเมินความพึงพอใจของผู้บริโภคที่มีต่อผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายใน 
ที่ได้จากการศึกษาศิลปะอาภรณ์ และเคร่ืองประดับมโนราห์ จํานวน  30 คน โดยใช้เเบบสอบถาม
มาตราส่วนประเมินค่าเเบบ (Rating Scale) ด้วยคําถามที่ได้เรียงลําดับประกอบกับภาพจําลองเพื่อใช้
ในการเก็บรวบรวมข้อมูล  
 5. นําเเบบสอบถามเพื่อประเมินความพึงพอใจ มาทําการวิเคราะห์ข้อมูลเพื่อใช้สรุปข้อมูล  
ในการทําวิจัยคร้ังน้ี 
 
3.4 การวิเคราะห์ข้อมูล 
 
 ข้อมูลที่ได้จากศึกษาศิลปะอาภรณ์ และเคร่ืองประดับมโนราห์ ที่ได้จากการสัมภาษณ์
บันทึกด้วย เเละการถ่ายภาพ เเล้วนํามาจัดหมวดหมู่เเละนําไปวิเคราะห์เปรียบเทียบเพื่อนําไป  
สังเคราะห์เป็นเเนวทางในการนํามาออกเเบบเเละพัฒนาให้สอดคล้องกับผลิตภัณฑ์ร่วมสมัย ดังน้ี 
 ตอนที่ 1 ข้อมูลเกี่ยวกับสถานภาพของผู้ตอบเเบบสอบถาม ใช้หลักวิเคราะห์โดยการ  เเจ
กเเจงความถี่ (Frequency) เเละร้อยละ (Percentage) นําเสนอเป็นตารางประกอบการ บรรยายผล  
 ตอนที่ 2 ข้อมูลเกี่ยวกับปัจจัยที่มีผลต่อการออกเเบบผลิตภัณฑ์ศิลปะอาภรณ์ และ
เคร่ืองประดับมโนราห์ ผู้วิ จัยได้นําข้อมูลเกี่ยวกับความพึงพอใจของผู้บริโภคที่มีต่อรูปแบบตัว
ผลิตภัณฑ์ที่ผู้วิจัย ได้ออกเเบบขึ้นโดยการหาค่าสถิติโดยเเบ่งออกตามวัตถุประสงค์ดังน้ี  
 1. ขั้นตอนการศึกษาข้อมูลด้านศิลปะอาภรณ์ และเคร่ืองประดับมโนราห์ เพื่อใช้เป็นปัจจัย
ที่มีผลต่อการออกเเบบผลิตภัณฑ์ ผู้วิ จัยได้จากเเบบสอบถามเเบบตรวจสอบ (Check List) มา
วิเคราะห์หาค่าเฉลี่ยเลขคณิต (𝑥̅) และ ค่าส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (S.D.) นําเสนอในรูปแบบของ
ตารางประกอบการบรรยาย ผล โดยใช้หลักเกณฑ์การให้คะแนน ดังน้ี 
    5  หมายถึง  มากที่สุด 
    4  หมายถึง  มาก  
    3  หมายถึง  ปานกลาง  
    2  หมายถึง  น้อย  
    1  หมายถึง  น้อยที่สุด  
และใช้เกณฑ์การวิเคราะห์ เพื่อหาค่าเฉลี่ยเลขคณิต ดังน้ี  
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    4.51 - 5.00  หมายถึง  มีความเหมาะสมในระดับที่มากที่สุด 
    3.51 - 4.50  หมายถึง  ความเหมาะสมในระดับที่มาก 
    2.51 - 3.50  หมายถึง  มีความเหมาะสมในระดับปานกลาง 
    1.51 - 2.50  หมายถึง  มีความเหมาะสมในระดับน้อย 
    1.00 - 1.50  หมายถึง  มีความเหมาะสมในระดับน้อยที่สุด 
 2. ขั้นตอนการประเมินความพึงพอใจที่มีต่อรูปแบบตัวผลิตภัณฑ์ที่ได้จากการศึกษาศิลปะ
อาภรณ์ และเคร่ืองประดับมโนราห์ โดยผู้วิจัยได้นําข้อมูลที่ได้จากแบบสอบถามเเบบ ตรวจสอบเเบบ  
(Check list) มาวิเคราะห์หาค่า เฉลี่ยเลขคณิต (𝑥̅) และค่าส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (S.D.) นําเสนอใน 
รูปแบบของตารางประกอบการบรรยายผล โดยใช้หลักเกณฑ์การให้คะแนน ดังน้ี  
    5  หมายถึง  มากที่สุด 
    4  หมายถึง  มาก  
    3  หมายถึง  ปานกลาง  
    2  หมายถึง  น้อย  
    1  หมายถึง  น้อยที่สุด  
และใช้เกณฑ์การวิเคราะห์ เพื่อหาค่าเฉลี่ยเลขคณิต ดังน้ี  
    4.51 - 5.00  หมายถึง  มีความเหมาะสมในระดับที่มากที่สุด 
    3.51 - 4.50  หมายถึง  ความเหมาะสมในระดับที่มาก 
    2.51 - 3.50  หมายถึง  มีความเหมาะสมในระดับปานกลาง 
    1.51 - 2.50  หมายถึง  มีความเหมาะสมในระดับน้อย 
    1.00 - 1.50  หมายถึง  มีความเหมาะสมในระดับน้อยที่สุด 
 
3.5  สถิติที่ใช้ในการวิจัย 
 
 ผู้วิจัยได้เลือกใช้สถิติ เพื่อใช้ในการวิเคราะห์ข้อมูลการวิจัย เรื่อง การศึกษาปัจจัยที่มี ต่อผล
การออกแบบผลิคภัณฑ์  
 

 3.5.1  สถิติท่ีใช้ในการตรวจสอบคุณภาพของเคร่ืองมือ หาค่าดัชนีความสอดคล้องของ
คําถามกับโครงสร้างหลักของเน้ือหา (IOC)  
 

 3.5.2  สถิติท่ีใช้ในการวิเคราะห์ข้อมูล  
  1. ค่าร้อยละ (Percentage)  
  2. ค่าเฉลี่ยเลขคณิต (Mean)  
  3. ค่าความเบี่ยงเบนมาตราฐาน (Standard Deviation: S.D.)  
  4. ระดับช่วงชั้นคะเเนน เพื่อการเเปรความหมาย  
    4.51 - 5.00  หมายถึง  มีความเหมาะสมในระดับที่มากที่สุด 
    3.51 - 4.50  หมายถึง  ความเหมาะสมในระดับที่มาก 
    2.51 - 3.50  หมายถึง  มีความเหมาะสมในระดับปานกลาง 
    1.51 - 2.50  หมายถึง  มีความเหมาะสมในระดับน้อย 
    1.00 - 1.50  หมายถึง  มีความเหมาะสมในระดับน้อยที่สุด  
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     ภาพท่ี 3.1 ภาพแสดงแผนผังวิธีดําเนินการวิจัย 
     ภาพโดย: พิรฐา ทองคํา 2560 
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บทท่ี 4 

ผลการวิเคราะห์ข้อมูล 

 
 ในการศึกษาศิลปะ เอกลักษณ์อาภรณ์ และเคร่ืองประดับมโนราห์ในคร้ังน้ีผู้วิจัยได้ท าแบบ
สัมภาษณ์ และแบบสอบถามที่ได้ผ่านการบวนการประเมินโดยผู้ทรงคุณวุฒิ จากน้ันผู้วิจัยไ ด้น า
แบบสอบถามความต้องการของผลิตภัณฑ์ ที่จะน ามาออกแบบตามกลุ่มเป้าหมาย และน าไปให้
ผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบ ประเมินความเหมาะสมในการน ามาผลิตโดยท าการวิเคราะห์ตาม
วัตถุประสงค์ดังน้ี 
 4.1  ผลการวิเคราะห์ข้อมูลด้านรูปแบบอาภรณ์ และเคร่ืองประดับมโนราห์  ต้ังแต่การ
เลือกใช้สี ขนาด ลวดลายของเคร่ืองประดับ เพื่อน ามาเป็นข้อมูลในการออกแบบผลิตภัณฑ์ 
 4.2  ผลการวิเคราะห์ข้อมูลด้านเอกลักษณ์อาภรณ์ และเคร่ืองประดับมโนราห์มาเป็นข้อมูล
ในการออกแบบผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายใน 
 4.3  ผลการวิเคราะห์ความพึงพอใจและความคิดเห็น ที่มีต่อผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายใน ที่ได้
แนวความคิดมาจากเอกลักษณ์อาภรณ์ และเคร่ืองประดับมโนราห์  
 
4.1  ผลการวิเคราะห์ข้อมูลด้านรูปแบบอาภรณ์ และเคร่ืองประดับมโนราห์ ตั้งแต่การ
เลือกใช้สี ขนาด ลวดลายของเคร่ืองประดับ เพื่อน ามาเป็นข้อมูลในการออกแบบ
ผลิตภัณฑ์ 
 
 ผลการวิ เคราะห์ข้อมูล ด้านเน้ือหาของการศึกษาศิลปะ เอกลักษณ์อาภรณ์  และ
เคร่ืองประดับมโนราห์ ผู้วิจัยได้ท าการศึกษาเน้ือหาข้อมูลเบื้องต้นจากต ารา และเอกสารที่เกี่ยวข้อง
เบื้องต้นก่อน จากน้ันท าการวิเคราะห์ข้อมูลจากแบบสัมภาษณ์โดยการคัดเลือกแบบเจาะจง ใช้ลักษณ์
การเลือกคณะมโนราห์ที่มีความเชี่ยวชาญ จากน้ันจึงน ามาวิ เคราะห์เพื่อตัดสินใจ โดยแบ่ง
องค์ประกอบของปัญหาออกเป็นส่วนๆ ในรูปแบบของตารางเพื่อเปรียบเทียบปัจจัยต่างๆ มาวิเคราะห์
เพื่อสรุปผล สามารถแบ่งได้ออกเป็น 2 เรื่องคือ 
  -  อาภรณ์ 
  -  เคร่ืองประดับ 
 การวิเคราะห์ข้อมูล ผลการศึกษาพบว่าองค์ประกอบส าคัญที่โดดเด่น และชัดเจนของ
ศิลปะ เอกลักษณ์อาภรณ์ และเคร่ืองประดับมโนราห์มีดังน้ี 
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ตารางท่ี 4.1 ผลการเก็บรวบรวมข้อมูลด้านอาภรณ์ และเคร่ืองประดับที่ได้ลงพื้นที่ศึกษามา 
เคร่ืองแต่งกาย ลักษณะ วัสดุ ส ี ลวดลาย 

ประเภทเคร่ืองประดับ 
เทริด 
 

 

เคร่ืองประดับ
ศีรษะ มีลักษณะ
คล้ายมงกุฎ อย่าง
เต้ีย มีกรอบหน้า 

โครงสานด้วยไม้ไผ่ 
เพดานท าด้วยไม้
ทองหลาง ยอด
และหูท าด้วยไม่รัก
หรือไม้ยอ บน
เพดานเทริดแกะ
หนังเป็นตัว 
ตกแต่งประดับ
ลายในส่วนต่างๆ 
ลงรักปิดทอง หรือ
ทาน้ าทองค าเปลว 
ประดับกระจก 
หรือเพชร 

 
 
 
 

ลายกนก 
ลวดลาย
สามารถดัก
แปลงตาม
ความ
เหมาะสม 
และความ
ทันสมัย 
 

ก าไลต้นแขน, ก าไลปลาย
แขน, ก าไลข้อมือ 
 

 
 

ก าไลข้อมือ 
วงแหวนขนาดเล็ก 
ข้างละหลายวง 
เวลาปรับเปลี่ยน
ท่าจะมีเสียงดัง
เป็นจังหวะ 
ก าไลแขนสวมเพื่อ
ขบรัดกล้ามเน้ือให้
ดูทะมัดทะแมง 
และสง่างามยิ่งขึ้น 

เคร่ืองประดับที่ท า
ด้วยทองเหลืองท า
เป็นวงเล็กๆ ให้มี
ลักษณะคล้ายกับ
วงแหวนเล็กๆ ผู้
แสดงจะสวมใส
ก าไลที่มือและเท้า
โดยจะสวมข้างละ
หลายๆ วง 

 ลายกนก 
(ลวดลายจะมี
หรือไม่มีขึ้นอยู่
กับการ
ออกแบบ หรือ 
บางพื้นที่ไม่มีผู้
ที่ท าเคร่ืองเงิน 
ก็สามารถใช้
เป็นเคร่ืองเงิน
ผิวเรียบก็ได้
เช่นกัน ) 

เล็บ 
 

 

เคร่ืองสวมน้ิวมือ 
ให้มีความโค้งงาม 
คล้ายกินรี สวมมือ
ละ 4 น้ิวยกเว้น
น้ิวหัวแม่มือ 

สมัยก่อนท าด้วย
หวาย ต่อมา ท า
ด้วยทองเหลือง 
เงิน หรือ สแตน
เลส ต่อปลายด้วย
เอ็น ร้อนลูกปัด
พองาม 

 สีพื้นตามวัสดุ 
ไม่นิยมท า
ลวดลาย 
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ตารางท่ี 4.1 (ต่อ) 
เคร่ืองแต่งกาย ลักษณะ วัสดุ ส ี ลวดลาย 

ปีก หรือหางหงส์ 
 

 

รูปทรงคล้ายปีก
นก 1 คู่ ประกบ
กัน ปลายเชิดงอน
ขึ้น สวมทับผ้านุ่ง
บริเวณเอว 

ท าด้วยเขาควาย 
โลหะ หรือ
พลาสติกพ้นสีด า 
แต่งให้เป็นทรงปี
กนก 1คู่ ประกบ
กัน 
 

 ใช้ลูกปัดร้อย
เป็นสี อ่อน
เข้ม 

เคร่ืองลูกปัด 
บ่า, ปิ้งคอ หรือหัวบ่า 
 

 
 

 

เคร่ืองลูกปัดมี
ลักษณะเป็น
สามเหลี่ยม สวม
ทับบนบ่า ซ้าย 
ขวา สองข้าง 
 

เคร่ืองลูกปัดขนาด
เล็ก (เคร่ืองลูกปัด
จะใช้ขนาดใหญ่ 
หรือเล็ก ขึ้นอยู่กับ
การออกแบบ) ใช้
ด้ายในการร้อย 
เพื่อความอ่อน 
และความพร้ิว 
 

 ลายลูกแก้ว 
หรือลายข้าว
หลามตัด 
ลวดลาย
สามารถดัก
แปลงตาม
ความ
เหมาะสม 
และความ
ทันสมัย 
 

พานอก หรือรัดอก 
 

 
 

 

เคร่ืองลูกปัด ร้อย
เป็นสี่เหลี่ยมผืนผ้า 
ใช้พันรอบอก 

เคร่ืองลูกปัดขนาด
เล็ก (เคร่ืองลูกปัด
จะใช้ขนาดใหญ่ 
หรือเล็ก ขึ้นอยู่กับ
การออกแบบ) ใช้
ด้ายในการร้อย 
เพื่อความอ่อน 
และความพลิ้ว 
 
 
 

 ลายลูกแก้ว 
หรือลายข้าว
หลามตัด 
ลวดลาย
สามารถดัก
แปลงตาม
ความ
เหมาะสม 
และความ
ทันสมัย 
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ตารางท่ี 4.1 (ต่อ) 
เคร่ืองแต่งกาย ลักษณะ วัสดุ ส ี ลวดลาย 

ปีกนกแอ่น 

 
 

สวมติดกับสังวาล
อยู่ที่ระดับเหนือ
สะเอวด้านซ้าย
และขวา คล้าย
ตาบทิศของละคร 

เคร่ืองลูกปัดขนาด
เล็ก (เคร่ืองลูกปัด
จะใช้ขนาดใหญ่ 
หรือเล็ก ขึ้นอยู่กับ
การออกแบบ)  
และประดับชิ้น
โลหะ หรือแผ่นไม้
ใส่ลวดลายที่เป็น
ลายกนก 

 ลายลูกแก้ว 
หรือลายข้าว
หลามตัด หรือ
ลายดอกพิกุล 
และลายไทย  

ทับทรวง หรือซับทรวง 

 
 

 

เคร่ืองลูกปัด สวม
ห้อยไว้ตรงอก 

ท าด้วยแผ่นโลหะ
คล้ายขนมเปียก
ปูนเคร่ืองลูกปัด
ขนาดเล็ก (เคร่ือง
ลูกปัดจะใช้ขนาด
ใหญ่ หรือเล็ก 
ขึ้นอยู่กับการ
ออกแบบ) 

 ลายลูกแก้ว 
หรือลายข้าว
หลามตัด 
 
 
 
 
 
 

เคร่ืองนุ่งห่ม 
ผ้านุ่ง 

 
 

ผ้านุ่งทับชาย แล้ว
ร้ังไปเหน็บไว้ข้าง
หลัง ปล่อยปลาย
ชายใหเห้อยลง  

ผ้าลายไทยหรือผ้า
สีพื้น 

ขึ้นอยู่
กับพื้นที่ 
ที่
สามารถ
หาวัสดุ
ได้ 

ผ้านุ่งโนราที่
สวมใส่ในอดีต
น้ันส่วนมาก
จะเป็นผ้าลาย
ไทยหรือผ้าสี
พื้น 
สี่เหลี่ยมผืนผ้า 

หน้าเพลา หรือหนับเพลา 
 

 

กางเกงขายาวสี
ขาว ยาวประมาณ
คร่ึงหน้าแข้ง 

การตัดเย็บเป็นตัว
และมีเฉพาะขา 

ขึ้นอยู่
กับพื้นที่ 
ที่
สามารถ
หาวัสดุ
ได้ 

ผ้านุ่งมีการ
ตกแต่งปลาย
ขาให้สวยงาม  
ท าเป็น
ลวดลายดอก
ดวง เช่นลาย
กรวยเชิง รัก
ร้อย 
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ตารางท่ี 4.1 (ต่อ) 
เคร่ืองแต่งกาย ลักษณะ วัสดุ ส ี ลวดลาย 

ผ้าห้อย 

 
 

ลักษณะ
สี่เหลี่ยมผืนผ้า 
ข านวน 3 ผืน 
เวลานุ่งจะใช้เชือก
ร้อยหน้าผ้า ผูกไว้
บริเวณเอวปล่อย
ชายลงถึงเข่า 

เป็นผ้า 3 แถบ สี
พื้นและปัก
ลวดลาย ใช้วัสดุ
เป็นผ้าชีฟอง, ผ้า
ก ามะหยี่, ปักลาย
ลูกปัด 
 

 ลายลูกแก้ว 
หรือลายข้าว
หลามตัด 

 
 จากตารางท่ี 4.1 ผลการวิเคราะห์เห็นว่า เคร่ืองแต่งกายมโนราห์แบ่งเคร่ืองแต่งกาย
ออกเป็น 3 ส่วน คือ 1. เคร่ืองนุ่งห่ม ได้แก่ สนับเพลา น้านุ่ง หน้าผ้า ผ้าห้อย 2. เคร่ืองลูกปัด จะร้อย
ด้วยลูกปัดสี สวมล าตัว ได้แก่ ปิ้งคอ สลับเพลา ทับทรวง สังวาล , ปิ้ง และหางหงส์ 3. เคร่ืองประดับ 
ได้แก่ เทริด ก าไลต้นแขน และปลายแขน ปีกนกแอ่น ก าไลข้อมือ เล็บ โดยจากการแยกส่วนต่างๆ 
ของอาภรณ์ และเคร่ืองประดับน้ันเห็นได้ว่า ด้านที่โดดเด่นที่สุด และสามารถแสดงถึงเอกลักษณ์ของ
มโนราห์ได้อย่างชัดเจนคือ สีสัน และ ลวดลายที่ใช้ในเคร่ืองประดับ การใช้สีของชุดเน้นสีที่สดใส ส่วน
ใหญ่เป็นสีโทนร้อน และสีโทนเย็นเล็กน้อย เพื่อให้ความรู้สึกต่ืนเต้น เร้าใจ สนุกสนาน และลวดลาย
ของชุดเคร่ืองประดับก็มีความโดดเด่นอยู่เหมือนกัน ลวดลายจะเป็นลักษณะของรูปทรงเลขาคณิตเป็น
สี่เหลี่ยมปลายตัด สามเหลี่ยม เส้นฟันปลา วางเรียบเรียงสลับกับตามความเหมาะสม และสวยงาม มี
การร้อยลูกปัดเป็นเส้นๆ ตรงส่วนปลาย เพื่อให้เกิดความพลิ้วไหว 
 
ตารางท่ี 4.2  ผลการเก็บรวบรวมข้อมูลด้านอาภรณ์ และเคร่ืองประดับที่ได้ลงพื้นที่ศึกษามา แล้ว

น ามาวิเคราะห์ถึงหลักการตกแต่งภายใน  
อาภรณ์ และเคร่ืองประดับมโนราห์ ผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายใน 

เคร่ืองประดับ 
เทริด 

ควรที่จะใช้ในการประกอบแนวคิดในการออกแบบโคม
ไฟ เพราะเทริดเป็นของสูง ที่อยู่บนศีรษะ และไม่
ขัดแย้งกับความเชื่อ และความศรัทธา 

ก าไลต้นแขน, ก าไลปลายแขน, ก าไล
ข้อมือ 

เป็นการรัดกล้ามเน้ือเพื่อให้เกิดความรู้สึกทะมัดทะแมง 
และมีความสง่างาม ควรน าไปให้กับโคมไฟ แจกัน 
นาฬิกา กรอบรูป 

ปีก หรือหางหงส์ ปีกมีความคล้ายกับหางกินรี มีความพลิ้ว เชิด งอน 
ควรที่จะใช้ท าโคมไฟ ของตกแต่งผนัง แจกัน เป็นต้น 
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ตารางท่ี 4.2 (ต่อ) 
อาภรณ์ และเคร่ืองประดับมโนราห์ ผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายใน 

เคร่ืองลูกปัด 
บ่า หรือปิ้งคอ, พานนอก, ปีกนกแอ่น, 
ทับทรวง หรือซับทรวง, ปิ้งคอ 

เป็นสิ่ งแสดงออกได้ชัดเจนมากที่สุด ให้อารมณ์
ความรู้สึก มีความพลิ้วไหว การกระทบกันของเสียง
ลูกปัด สีสันที่บ่งบอกถึงความแข็งแกร่ง ลวดลายที่เกิด
จากพื้นฐานของลายสี่เหลี่ยมที่มีการพัฒนา เหมาะที่
จะน ามาท าเป็นลาดลายของผลิตภัณฑ์ เช่น ชุดเคร่ือง
นอน โซฟา เก้าอี้ โต้ะ ผ้าม่าน กระจก เป็นต้น 

เคร่ืองนุ่งห่ม 
ผ้านุ่ง 

ผ้าลายไทยหรือผ้าสีพื้น นุ่งทับชาย แล้วรุ่งไปเหน็บไว้
ข้างหลัง ปล่อยชายที่ทับแล้วห้อยลง เหมาะกับการ
น าไปใช้เป็นแนวคิด ตัวอย่างเช่น ผ้าคลุม ของตกแต่ง
ชิ้นเล็ก เช่น แจกัน ตะกร้า  

หน้าเพลา หรือหนับเพลา เป็นกางเกงขายาว ปลายขาตกแต่งด้วยลวดลายดอก
ดวงร้อยทับหรือตกแต่งด้วยด้ินเงิน หรือด้ินทอง เหมาะ
กับการน าไปใช้เป็น แจกัน ที่น าเอาลวดลายของปลาย
ขามาใช้ในการออกแบบ 

ผ้าห้อย หรือหน้าผ้า ผ้าชิ้นเดียวกันกับชายไหว เป็นหน้าผ้าที่ปักด้วยด้ินเป็น
ลวดลายสวยงาม โดยการร้อยลูกปัดหลากสี เหมาะกับ
การน าไปใช้ท า ผลิตภัณฑ์ตกแต่ง ที่สามารถใช้ลวดลาย
มาเป็นองค์ประกอบ เช่น แก้ว แจกัน ชุดเคร่ืองใช้ เป็น
ต้น 

 
 จากตารางท่ี 4.2 ผลการวิเคราะห์เห็นว่า เอกลักษณ์ของความโดดเด่นเป็นอันดับแรกคือ 
เทริด เป็นเคร่ืองสวมศีรษะ เป็นส่วนส าคัญของเคร่ืองแต่งกายมโนราห์ มีความประณีตในกระบวนการ
ท า การผสมผสานรูปแบบของลายข้าวหลามตัด ที่เป็นเอกลักษณ์ของชุดมโนราห์ เสริมด้วยการให้
อารมณ์ และความรู้สึกของสีสันที่สด และสะดุดตา ให้ความรู้สึกแข็งแรง และทรงคุณค่า และยังคง
เป็นความเชื่อ และศรัทธา ซึ่งเป็นสิ่งที่คู่กันของมโนราห์ ซึ่งเห็นได้ว่าการที่การที่น าเอาเทริด มาเป็น
ของตกแต่งภายในบ้านน้ัน ควรที่จะใช้ในการประกอบแนวคิดในการออกแบบโคมไฟ เพราะเทริดเป็น
ของสูง ที่อยู่บนศีรษะ และไม่ขัดแย้งกับความเชื่อ และความศรัทธา และยังให้ความรู้สึกที่หนักแน่น 
 ส่วนต่อมาคือเคร่ืองลูกปัด เป็นสิ่งแสดงออกได้ชัดเจนมากที่สุด ให้อารมณ์ความรู้สึก มี
ความพลิ้วไหว การกระทบกันของเสียงลูกปัด สีสันที่บ่งบอกถึงความแข็งแกร่ง ลวดลายที่เกิดจาก
พื้นฐานของลายสี่เหลี่ยมที่มีการพัฒนา คลี่คลายแบบ ให้เป็นที่สนใจ และเป็นเอกลักษณ์ ที่ยังคงมี
ความเป็นเอกลักมโนราห์แต่ละคณะ ออกมาอยู่ตลอดสะท้อนความเป็นตัวตนได้มากที่สุดอีกอย่างหน่ึง 
ซึ่งส่วนน้ี สามารถถอดแบบ น าเอาลวดลาย ลายเส้น มาตัดทอน ของสี่เหลี่ยมข้าวหลามตัดมาพัฒนา
แบบ แต่ยังคงความเป็นมโนราห์ด้วย มาเป็นแนวทางการออกแบบ 
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ภาพท่ี 4.1  ผลจากการแยกประเภทอาภรณ์ และเคร่ืองประดับมโนราห์ เพื่อน าไปใช้ในการ

ออกแบบตกแต่งภายใน 
ภาพโดย :  พิรฐา ทองค า (2561) 
 
ตารางท่ี 4.3  แสดงผลการประเมินความคิดเห็นของผู้เชี่ยวชาญ และผู้ทรงคุณวุฒิด้านเอกลักษณ

อาภรณ์ และเคร่ืองประดับมโนราห์ 

  

ข้อค าถาม 
N = 6 

ระดับความพึงพอใจ 
μ S.D. 

1.ด้านสัดส่วน การน าเอาองค์ประกอบต่างๆ มาใช้ในการออกแบบ โดยน าหลักการออกแบบมา
เป็นส่วนประกอบ 
1.1 องค์ประกอบในการออกแบบมีความสมดุล
เรื่องลวดลาย 

4.33 0.58 มีความพึงพอใจมาก 

1.2 องค์ประกอบในการออกแบบมีความสมดุล
เรื่องขนาด พื้นที่ ในการวางรูปแบบ รูปทรง 

4.00 1.00 มีความพึงพอใจมาก 

1.3 องค์ประกอบในการออกแบบมีความสมดุล
เรื่องจังหวะ และช่วงจังหวะ 

3.67 0.58 มีความพึงพอใจมาก 

2.ด้านการตีความของปัญหา สามารถวิเคราะห์สิ่งท่ีเป็นโจทย์หลัก มาออกแบบให้เข้าถึงความ
เป็นมโนราห์ ได้อย่างมีความหมาย 
2.1 รูปแบบสามารถตอบโจทย์ได้อย่างเหมาะสม 4.33 0.52 มีความพึงพอใจมาก 
2.2 รูปแบบตอบสนองความต้องการได้อย่า ง
เหมาะสม 

3.67 0.58 มีความพึงพอใจมาก 

2.3 ใช้วัสดุที่ใช้ได้อย่างเหมาะสม 3.67 0.58 มีความพึงพอใจมาก 
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ตารางท่ี 4.3 (ต่อ) 

 
 ผลจากตารางท่ี 4.3 ผลการประเมินความคิดเห็นของผู้เชี่ยวชาญ และผู้ทรงคุณวุฒิด้าน
เอกลักษณ์อาภรณ์ และเคร่ืองประดับมโนราห์ เพื่อการออกแบบตกแต่งภายใน 
 ล าดับที่ 1 รูปแบบสามารถบ่งบอกถึงจุดเด่น และมีเอกลักษณ์ อยู่ในระดับความพึงพอใจ
มาก มีค่าเฉลี่ย (𝑥 ̅= 4.67 ,S.D. = 0.58) 
 ล าดับที่ 2 องค์ประกอบในการออกแบบมีความสมดุลเรื่องลวดลาย  อยู่ในระดับความพึง
พอใจมาก มีค่าเฉลี่ย (𝑥̅ = 4.33 ,S.D. = 0.58) 
 ล าดับที่ 3 องค์ประกอบในการออกแบบมีความสมดุลเร่ืองขนาด พื้นที่ ในการวางรูปแบบ 
รูปทรง อยู่ในระดับความพึงพอใจมาก มีค่าเฉลี่ย (𝑥̅ = 4.00 ,S.D. = 1.00)  

ข้อค าถาม 
N = 6 

ระดับความพึงพอใจ 
μ S.D. 

3.ด้านความคิดริเร่ิมเบื้องค้น เอาส่วนท่ีเป็นจุดเด่นของอาภรณ์ และเคร่ืองประดับ ท่ีสื่อให้เห็นถึง
ความเป็นเอกลักษณ์มาให้ได้มากท่ีสุด  
3.1 รูปแบบสามารถบ่งบอกถึง จุดเ ด่น และมี
เอกลักษณ์ 

4.67 0.58 มีความพึงพอใจมากที่สุด 

3.2 รูปแบบสามารถบ่งบอกถึงหน้าที่ใช้สอย 4.00 1.00 มีความพึงพอใจมาก 
4.ด้านการกลั่นกรองการออกแบบ รูปแบบท่ีได้ออกมาสามารถตอบโจทย์ความต้องการของ
ผู้ใช้งานได้มากน้อยแค่ไหน 
4.1 การออกแบบมีความแข็งแรงต่อการใช้งาน 4.33 0.58 มีความพึงพอใจมาก 

4.2 การออกแบบมีความปลอดภัยต่อการใช้งาน 4.33 0.58 มีความพึงพอใจมาก 
4.3 การออกแบบที่ใช้ต้นทุนการผลิตต่อการใช้
งาน 

4.33 1.15 มีความพึงพอใจมาก 

5.ด้านการตัดสินใจ ตอบโจทย์ความต้องการของผู้บริโภคท่ีมีความสนใจ ช่ืนชอบ และต้องการ
ของตกแต่งบ้านท่ีมีลักษณ์เด่นชัด และแปลกใหม่เพ่ิมข้ึน 
5.1 ตรงความต้องการของผู้บริโภค 4.33 0.58 มีความพึงพอใจมาก 

5.2 ผลิตภัณฑ์ที่เหมาะสมกับราคา 4.33 0.58 มีความพึงพอใจมาก 

5.3 ผลิตภัณฑ์ที่มีรูปร่างรูปทรงสวยงาม 4.33 1.15 มีความพึงพอใจมาก 

    
6.ด้านการท าให้เกิดความส าเร็จ ผลิตภัณฑ์ท่ีได้ต้องตอบโจทย์ ด้านแนวคิด การใช้งาน และเป็น
ท่ีสนใจของผู้บริโภค 
6.1 เป็นที่สนใจ 4.00 0.51 มีความพึงพอใจมาก 

6.2 สร้างความแตกต่างให้กับผลิตภัณฑ์ 4.33 0.58 มีความพึงพอใจมาก 
6.3 วัสดุที่หาง่ายในท้องถิ่น 4.33 0.58 มีความพึงพอใจมาก 
ผลรวม 4.32 0.55 มีความพึงพอใจมาก 
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4.2  ผลการวิเคราะห์ข้อมูลด้านเอกลักษณ์อาภรณ์ และเคร่ืองประดับมโนราห์มาเป็น
ข้อมูลในการออกแบบผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายใน 
 
 ผลการวิเคราะห์ข้อมูลด้านประเภทพื้นที่ใช้สอยภายในบ้านพักอาศัย เพื่อการใช้งานที่
ตอบสนองความต้องการของผู้บริโภคทั้งด้านหน้าที่ใช้สอย ความสะดวกสบาย ความสวบงาม ซึ่งจาก
การศึกษาข้อมูลผู้วิจัยได้แยกตามพื้นที่ใช้สอย ภายในบ้าพักอาศัยไว้ดังน้ี 
 

 4.2.1 การน าลวดลายอาภรณ์และเคร่ืองประดับมโนราห์มาพัฒนาให้ประยุกต์ใช้กับงาน
ออกแบบ ลวดลายของชุดลูกปัดเกิดจากการเรียงร้อยลูกปัดแต่ละเม็ดแต่ละสีจนเกิดเป็นลวดลาย
ต่างๆ ซึ่งจะเป็นลักษณะของรูปทรงเลขาคณิตลายสามเหลี่ยม สี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน ซึ่งเกิด จากวิถี
ชีวิตของคนใต้หรือน ามาจากรูปปั้นต่างๆ ตามแหล่งโบราณคดีของทางใต้ และลวดลายจากธรรมชาติ 
ซึ่งมีรูปทรงหลายๆ ขนาดวางสลับกันไปเกิดเป็นลวดลาย และการจัดวางลวดลายการถักทอชุดลูกปัดก็
ยังเป็นการน ามากจากการคิด การจินตนาการของช่างหรือความชอบของคณะมโนราห์น้ันๆ อีกด้วย 
 การพัฒนาลวดลายอาภรณ์และเคร่ืองประดับมโนราห์ โดยการคัดลวดลายอาภรณ์และ
เคร่ืองประดับมโนราห์ที่เห็นได้เด่นชัดมากที่สุด มาพัฒนาลาย และออกแบบเป็นโครงลายใหม่ที่อ้างถึง
หลักการออกแบบลวดลาย และน าภาพลายเส้น หรือโครงลายที่ได้ไปจัดวางบนผลิตภัณฑ์ตกแต่ง
ภายในที่หลายหลายรูปแบบ เพื่อเป็นแนวทางในการน าลวดลายไปประยุกต์ใช้ในงานออกแบบต่อไป 
 - ลายก้างปลา  
 - ลายลูกแก้วหรือลายข้าวหลามตัด 
 - ลายบัวคว่ าบัวหงาย 
 ข้ันตอนการพัฒนาลวดลายอาภรณ์และเคร่ืองประดับมโนราห์ 
 ขั้นที่ 1 คัดลอกลวดลายอาภรณ์และเคร่ืองประดับมโนราห์ 
 ขั้นที่ 2 คลี่ลวดลายมาเป็นภาพลายเส้น เพื่อน ามาสร้างสรรค์เป็นแม่ลายต่อไป 
 ขั้นที่ 3 น าแม่ลายที่ได้มาสร้างสรรค์เป็นลวดลายใหม่ 
 ขั้นที่ 4 น าลวดลายที่ได้ไปตกแต่งบนผลิตภัณฑ์ประเภทต่างๆ 
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ภาพท่ี 4.2  ขั้นตอนการพัฒนาลวดลายอาภรณ์ และเคร่ืองประดับมโนราห์ ลายลายลูกแก้วหรือ
ลายข้าวหลามตัด 

ภาพโดย:   พิรฐา ทองค า (2561) 
 

 

 
 
  ภาพท่ี 4.3 ขั้นตอนการพัฒนาลวดลายอาภรณ์ และเคร่ืองประดับมโนราห์ 
  ภาพโดย: พิรฐา ทองค า (2561) 
 
 ขั้นตอนการพัฒนาลวดลายอาภรณ์ และเคร่ืองประดับมโนราห์ เร่ิมจากการสร้างรูปแบบ
ของเทริดมาพัฒนาออกมาเป็นลายเส้นที่ทับซ้อนกัน กลับด้านกันบนล่าง เพื่อให้เกิดลายที่มีความ
ต่อเน่ืองยิ่งขึ้น และเน่ืองจากเทริดเป็นของเคร่ืองประดับที่อยู่บนศีรษะ จึงนรูปแบบคลี่ลายมาใช้ เป็น  
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ลักษณะได้เหมาะสมกับการใช้งาน เช่นโคมไฟดังภาพที่ 4.2 มาใช้ในงานของโคมไฟ ซึ่งเป็นของที่ท าให้
ดูมีคุณค่า ด้วยการน ารูปแบบของลายมาเป็นแบบในผลิตภัณฑ์ 
 

 

 
 
  ภาพท่ี 4.4 ขั้นตอนการพัฒนาลวดลายอาภรณ์ และเคร่ืองประดับมโนราห์ 
  ภาพโดย: พิรฐา ทองค า (2561) 
 
 ขั้นตอนการพัฒนาลวดลายอาภรณ์ และเคร่ืองประดับมโนราห์ ลายลายลูกแก้วหรือลาย
ข้าวหลามตัด การน าลวดลายบนเคร่ืองลูกปัดเช่น ลายบัวคว่ าบัวหงาย ลายก้างปลา และลายลูกแก้ว
หรือลายข้าวหลามตัด ซึ่งเป็นลายพื้นฐานที่ใช้ในการท าเคร่ืองประดับมโนราห์ ไม่ว่าจะเป็นการพัฒนา
ลายลาย และสีสัน ลายขาวด า หรือแม้แต่ลายเส้น ก็ยังคงความเป็นเอกลักษณ์ความเป็นสี่เหลี่ยมข้าว
หลามตัด ที่ออกแบบมาโดยการลด ตัดทอน เพิ่มสีสัน ให้คงความเป็นเอกลักษณ์ความ เป็ น
เคร่ืองประดับมโนราห์อยู่ 
 การศึกษาอาภรณ์ และเคร่ืองประดับมโนราห์ เพื่อการออกแบบตกแต่งภายใน มาพัฒนา
ต่อยอดในเชิงสร้างสรรค์ตามหลักการออกแบบ เพื่อเป็นตัวอย่างที่แสดงให้เห็นถึงการประยุกต์น าเอา
คุณลักษณะเด่นของลวดลายของอาภรณ์ และเคร่ืองประดับมโนราห์ มาออกแบบใช้งานในการตกแต่ง
ผลิตภัณฑ์ภายในที่พักอาศัยด้านต่างๆ และยังเป็นอีกทางเลือกหน่ึงในการเผยแพร่เอกลักษณ์ประจ า
ท้องถิ่นภาคใต้ ให้เป็นที่รู้จักเพิ่มมากขึ้น 
 กลุ่มผลิตภัณฑ์ท่ีได้จากการวิเคราะห์ ผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายใน ได้แก่ โคมไฟ หมอนอิง 
และผ้าตกแต่งผนัง 
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      ภาพท่ี 4.5 ภาพ Idea Sketch 1 
      ภาพโดย: พิรฐา ทองค า (2561) 

 

 
 

      ภาพท่ี 4.6 ภาพ Idea Sketch 2 
      ภาพโดย: พิรฐา ทองค า (2561) 
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   ภาพท่ี 4.7 แนวความคิดในการออกแบบผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายใน  
   ภาพโดย : พิรฐา ทองค า (2561)  
 
ตารางท่ี 4.4 แสดงการวิเคราะห์ผลิตภัณฑ์ ชุดออกแบบผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายใน  
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 จากตารางท่ี 4.4 การวิเคราะห์สรุป รูปแบบชุดผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายใน พบว่ารูปแบบที่
น่าสนใจ และสอดคล้องกับการน าลายอาภรณ์ และเคร่ืองประดับมาประยุกต์ใช้ สามารถแปลผลของ
การวิเคราะห์และอธิบายได้ดังต่อไปน้ี 
 

 ล าดับที่ 1 รูปแบบ หมายเลขที่ 5 มีคะแนนรวมได้ = 17 คะแนน 
 ล าดับที่ 2 รูปแบบ หมายเลขที่ 3 มีคะแนนรวมได้ = 15 คะแนน 
 ล าดับที่ 3 รูปแบบ หมายเลขที่ 6 มีคะแนนรวมได้ = 15 คะแนน 
 
ตารางท่ี 4.5 ผลการวิเคราะห์ข้อมูลด้านการพัฒนาลายจากอาภรณ์ และเคร่ืองประดับ เพื่อหา

รูปแบบที่เหมาะสมไปประยุกต์ใช้กับการออกแบบของตกแต่งภายในบ้านพักอาศัย 

รูปแบบ เทคนิคในการออกแบบ 
ส่วนท่ีน ามาใช้ในการ

ออกแบบ 
รูปแบบที่ 1 
 

 
 

จังหวะแบบเหมือนกันซ้ าๆ
กัน เป็นการน าเอา
องค์ประกอบหรือรูปที่
เหมือนๆ กันมาจัดวางเรียง
ต่อกัน  ท าให้ดูมี
ระเบียบ เป็นทางการ  การ
ออกแบบลายต่อเน่ือง 

ลายจากชุดเคร่ืองลูกปัด
มโนราห์ โดยการใช้ลายข้าว
หลามตัด มาวางทับซ้อนกัน
ให้เกิดความเป็นมิติ การ
น าเอาสีของเคร่ืองประดับที่มี
สีทอง กับสีด ามาตัดกันให้
เกิดความสมดุลกันของภาพ 

รูปแบบที่ 2 
 

 

จังหวะสลับกันไปแบบ
คงที่ เป็นการน าองค์ประกอบ
หรือรูปที่ต่างกันมาวาง
สลับกันอย่างต่อเน่ือง เป็นชุด 
ให้ความรู้สึกเป็น
ระบบ  สม่ าเสมอ   
 

ลายจากหน้าผ้า ผสมกับลาย
ของชุดเคร่ืองลูกปัด ซึ่งมี
ความเหมาะ การน าเอาลาย
ข้าวหลามมาท าให้เกิดลายที่
มีความใหญ่ กลาง เล็ก ลด 
ตัดทอนให้เกิดความสมดุล 

รูปแบบที่ 3 
 

 

รูปทรง ส ีขนาดลักษณะผิวที่
แตกต่างกัน ให้เป็นความ
กลมกลืน  จึงจะท าให้มี
คุณค่า  ลักษณะของความ
ขัดแย้ง ดึงความเป็นสี่เหลี่ยม
ที่ต่างกัน ให้มีหลายรูปแบบ 
 

ลายจากหน้าผ้า การน าเอา
ลายข้าวหลามมาท าให้เกิด
ลายที่มีความใหญ่ กลาง ลด 
ตัดทอนให้เกิดความสมดุล 
เพิ่มเติมด้วยสีสันที่สดใส ท า
ให้รู้สึก ผ่อนคลาย 
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ตารางท่ี 4.5 (ต่อ) 

รูปแบบ เทคนิคในการออกแบบ 
ส่วนท่ีน ามาใช้ในการ

ออกแบบ 
รูปแบบที่ 4 
 

 

ลักษณะของความขัดแย้ง ดึง
ความเป็นสี่เหลี่ยมที่ต่างกัน 
ให้มีหลายรูปแบบ 

เป็นลายที่ได้จากเคร่ืองลูกปัด 
น ามาดัดแปลงให้ขาดของสี
เหลี่ยมมีความแตกต่างกัน 
เพื่อให้ได้ความชัดเจน และใส่
สีสันที่ดูสะดุดตา แก่การมอง 
 
 

รูปแบบที่ 5 
 

 
 

 จังหวะสลับกันไปแบบ
คงที่ เป็นการน าองค์ประกอบ
หรือรูปที่ต่างกันมาวาง
สลับกันอย่างต่อเน่ือง ให้
ความรู้สึกสม่ าเสมอ ความ
แน่นอน 

น าเอาลายจากหน้าผ้า ใส่ลาย
ไปตรงกลาง ใช้ลายข้าวหลาม
ตัด ที่มีความเล็ก ใหญ่ แล้วก็
ใส่สีสีนให้มีความชัดเจน และ
เอาก าไลมาตัดทอนในรูปทรง
ของวงกลม วางเรียงกัน ใช้
ลายเส้นมาตัด เพื่อให้เกิด
ความสุมดุล 

รูปแบบที่ 6 
 

 

จังหวะแบบเหมือนกันซ้ าๆ
กัน เป็นการน าเอา
องค์ประกอบหรือรูปที่
เหมือนๆ กันมาจัดวางเรียง
ต่อกัน ท าให้ดูมีระเบียบ ลาย
ต่อเน่ือง 

น าเอาส่วนที่เป็นปีก ที่มี
ลักษณะเป็นสามเหลี่ยมมา
วางให้เกิดความเท่ากัน โดย
ใช่สีโทนเข้มเพื่อดึงดูดสายตา 
และใช้ส่วนที่เป็นเคร่ืองลูกปัด
มาตัดทอนให้เกิดความต่าง 
 

รูปแบบที่ 7 
 

 

จังหวะสลับกันไปแบบ
ต่างกัน เป็นการน า
องค์ประกอบหรือรูปที่ต่างกัน
มาวางสลับกันอย่างต่อเน่ือง 
ให้ความรู้สึกสม่ าเสมอ ความ
แน่นอน 

น าเอาลวดลายบนเคร่ือง
ลูกปัด ที่มีสีสันสดใส ในโทนสี
สบายตา และเอาลวดลาย
ข้าวหลามตัดมาดัดแปลงให้
เกิดมิติ แล้วน าเอารูปทรงวก
ลมที่ได้จากก าไลมาใช้เป็น
ส่วนประกอบเพิ่ม 
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ตารางท่ี 4.5 (ต่อ) 

รูปแบบ เทคนิคในการออกแบบ 
ส่วนท่ีน ามาใช้ในการ

ออกแบบ 
รูปแบบที่ 8 

 

จังหวะแบบเหมือนกันซ้ าๆ
กัน เป็นการน าเอา
องค์ประกอบหรือรูปที่
เหมือนๆ กันมาจัดวางเรียง
ต่อกัน ท าให้ดูมีระเบียบ ลาย
ต่อเน่ือง 

การน าเอาลายที่อยู่บนเทริด
มาตัดทอน โดยใช้ความเป็น
รูปทรงสี่เหลี่ยม และ
สามเหลี่ยมวางเป็นชั้น เพิ่อ
ให้เกิดความเป็นมิติที่สูงต่ า  
 

รูปแบบที่ 9 
 

 
 

ลักษณะของความขัดแย้ง ดึง
ความเป็นสี่เหลี่ยมที่ต่างกัน 
ให้มีหลายรูปแบบ 
รูปทรงที่ต่างกัน ซึ่งน าเอามา
รวมกันเพื่อให้ลวดลายดู
แปลกตาออกไป 

เป็นลายที่น าเอาส่วนของลาย
หน้าผ้า ปีด และก าไลมาวาง
ให้เกิดช่องว่างที่สม่ าเสมอกัน 
ส่วนการใช้สี ก็เป็นการน าเอา
สีแดง ตัดทอนด้วยสีเขียว 
และเทา จึงท าให้ลายดูไม่
แน่นเกินไป 

รูปแบบที่ 10 
 

 

จังหวะแบบเหมือนกันซ้ าๆ
กัน เป็นการน าเอา
องค์ประกอบหรือรูปที่
เหมือนๆ กันมาจัดวางเรียง
ต่อกัน ท าให้ดูมีระเบียบ ลาย
ต่อเน่ือง 

น าเอาส่วนที่เป็นปีก ที่มี
ลักษณะเป็นสามเหลี่ยมมา
วางให้เกิดความเท่ากัน โดย
ใช่สีโทนเข้มเพื่อดึงดูดสายตา 
และใช้ส่วนที่เป็นเคร่ืองลูกปัด
มาตัดทอนให้เกิดความต่าง 
 
 

รูปแบบที่ 11 
 

 

จังหวะแบบเหมือนกันซ้ าๆ
กัน เป็นการน าเอา
องค์ประกอบหรือรูปที่
เหมือนๆ กันมาจัดวางเรียง
ต่อกัน ท าให้ดูมีระเบียบ ลาย
ต่อเน่ือง 

ใช้ส่วนของหน้าผ้า ที่มีลาย
ที่เนชัดมาออกแบบให้ขนาน
กันของลาย และสีของผ้านุ่ง 
และรูปแบบการวางลายมาใช้ 
เพื่อให้นึกถึงความเป็น
มโนราห์ ด้วยกันได้อย่าง
ต่อเน่ือง และพื้นที่  
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ตารางท่ี 4.5 (ต่อ) 

รูปแบบ เทคนิคในการออกแบบ 
ส่วนท่ีน ามาใช้ในการ

ออกแบบ 
รูปแบบที่ 12 
 

 

จังหวะเกิดจากการ
ต่อเน่ืองกันหรือซ้ าซ้อน
กัน จังหวะที่ดีท าให้ภาพดู
สนุก และมีความใหญ่ เล็ก 
เพื่อให้ได้มิติที่มีความต่าง 

ลายจากชุดเคร่ืองลูกปัด
มโนราห์ โดยการใช้ลายข้าว
หลามตัด มาวางทับซ้อนกัน
ให้เกิดความเป็นมิติ การ
น าเอาสีที่สดใสมาช่วยให้ลาย
ดูสนุกมากยิ่งขึ้น 
 
 

รูปแบบที่ 13 
 

 

ใช้การซ้ ากันของลายเส้น 
และรูปทรงสี่เหลี่ยม การซ้ า
ของเส้นต้ัง การซ้ าของ
น้ าหนัก การซ้ าของรูปทรงที่
เหมือนกัน มาออกแบบ 

เอาลายเส้นขอเล็บ ที่เป็น
เส้นตรง และลายบน
เคร่ืองประดับลูกปัดที่วางทับ
ซ้อนกัน ให้ได้จังหวะ ที่มี
ความเสมือนกับอย่างต่อเน่ือง 
 
 
 

รูปแบบที่ 14 
 

 

ใช้ความสมดุลของความ
เท่ากันทางด้านรูปทรง ที่ให้
ช่วงจังหวะเท่ากันของรูปทรง 

ลายจากชุดเคร่ืองลูกปัด
มโนราห์ โดยการใช้ลายข้าว
หลามตัด มาวางทับซ้อนกัน
ให้เกิดความเป็นมิติ การ
น าเอาสีของเคร่ืองประดับมา
ตัดกันให้เกิดความต่างที่ลงตัว 
 
 

รูปแบบที่ 15 
 

 

ใช้การเน้นให้เกิดจุดเด่น และ 
จังหวะสลับกันไปแบบ
ต่างกัน เป็นการน า
องค์ประกอบหรือรูปที่ต่างกัน
มาวางสลับกันอย่างต่อเน่ือง 
ให้ความรู้สึกสม่ าเสมอ ความ
แน่นอน 

น าเอาลวดลายบนเคร่ือง
ลูกปัด ที่มีสีสันสดใส ในโทนสี
สบายตา และเอาลวดลาย
ข้าวหลามตัดมาดัดแปลงให้
เกิดมิติ แล้วน าเอารูปทรงวก
ลมที่ได้จากก าไลมาใช้เป็น
ส่วนประกอบเพิ่ม 
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ตารางท่ี 4.5 (ต่อ) 

รูปแบบ เทคนิคในการออกแบบ 
ส่วนท่ีน ามาใช้ในการ

ออกแบบ 
รูปแบบที่ 16 
 

 

จังหวะสลับกันไปแบบ
เหมือนกัน เป็นการน า
องค์ประกอบหรือรูปที่ต่างกัน
มาวางสลับกันอย่างต่อเน่ือง 
ให้ความรู้สึกสม่ าเสมอ ความ
แน่นอน 

การน าเอาลายที่อยู่บนเทริด 
ซึ่งเป็นลายที่มีลายละเอียด
มากเป็นอันดับต้นๆ และ
สอดคล้องกับลายที่อยู่บน
เคร่ืองลูกปัด มาออกแบบ 
เน้นสีสันที่หลากหลาย เพื้อ
ให้เกิดความรู้สึกต่ืนเต้น 
 

 
 จากตารางท่ี 4.5 ผลการวิเคราะห์ลวดลายของชุดลูกปัดเกิดจากการเรียงร้อยลูกปัดแต่
ละเม็ดแต่ละสีจนเกิดเป็นลวดลายต่างๆ และอาภรณ์ต่างๆ ซึ่งจะเป็นลักษณะของรูปทรงเลขาคณิต
ลายสามเหลี่ยม สี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน ซึ่งเกิด จากวิถีชีวิตของคนใต้หรือน ามาจากรูปปั้นต่างๆ ซึ่งมี
รูปทรงหลายๆ ขนาดวางสลับกันไปเกิดเป็นลวดลาย และการจัดวางลวดลายการถักทอชุดลูกปัดก็ยัง
เป็นการน ามากจากการคิด การจินตนาการอีกด้วย ลายที่เห็นได้เด่นชัดที่สุดคือ 
 1. ลายก้างปลา  
 2. ลายลูกแก้วหรือลายข้าวหลามตัด 
 3. ลายบัวคว่ าบัวหงาย 
 
ตารางท่ี 4.6  แสดงการวิเคราะห์ด้านการพัฒนาลายจากอาภรณ์ และเคร่ืองประดับ เพื่อหารูปแบบ

ที่เหมาะสมไปประยุกต์ใช้กับการออกแบบของตกแต่งภายในบ้านพักอาศัย 
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 จากผลการวิเคราะห์ตารางท่ี 4.6 มีเกณฑ์การพิจารณา 7 ด้านดังน้ี 1) ลวดลายที่สื่อถึง
เอกลักษณ์ความเป็นมโนราห์ 2) สีสันที่เหมาะสม 3) รูปแบบลวดลายน าไปประยุกต์ใช้บนผลิตภัณฑ์ 
4) ลวดลายที่มีความหน้าสนใจ 5) ลวดลายมีความสวยงามดึกดูดผู้พบเห็น 6) พัฒนาแบบลายได้ง่าย 
7) ลายมีความทันสมัย พบว่ารูปแบบลวดลายที่น่าสนใจ และสอดคล้องกับเกณฑ์ แปลผลการ
วิเคราะห์ และอธิบายได้ดังน้ี 
  

 ล าดับที่ 1  รูปแบบลายหมายเลข 16 มีคะแนนรวมได้ = 19 คะแนน 
 ล าดับที่ 2  รูปแบบลายหมายเลข 7  มีคะแนนรวมได้ = 18 คะแนน 
 ล าดับที่ 3  รูปแบบลายหมายเลข 15 มีคะแนนรวมได้ = 17 คะแนน   
 
 สรุปได้ว่าส่วนมากลวดลายอาภรณ์ และเคร่ืองประดับมโนราห์ที่เลือก มีความสอดคล้อง
มากที่สุด เพราะมีลายที่มีความสวยงาม สีสันสดใส ที่สื่อให้เห็นถึงเอกลักษณ์ความเป็นมโนราห์ การ
ผสมผสานลวดลายรวมกันให้ได้ลายใหม่ ซึ่งได้น าเอาลายที่ได้จากวิเคราะห์จากตารางที่ 4.5 จึงน าอา
ลายที่ได้จาก 3 ล าดับมาผสมผสานให้ได้ลายใหม่ ที่มีความลงตัว สวยงาม เน้นความเป็นสีสัน หลังจาก
น้ันน าลายที่ได้มาพัฒนาให้ลวดลาย ซึ่งสามารถน าเอาลายที่ได้มาใส่เป็นภาพสีขาวด า ให้เห็นว่า แบบ
ลายที่ได้สามารถท าได้ทั้งลายที่เป็นสีสัน และขาวด า และขั้นตอนสุดท้าย เอาลายที่เป็นสีสัน และสีขาว
ด า มาพัฒนาเพื่อให้ได้ลายที่ลงตัวมาก และ ท าให้เห็นถึงลายที่มีสีสัน ที่เป็นลายที่ดัดแปลงให้มีความ
ลงตัวเพิ่มขี้นดังตัวอย่าง  
 

       
 
   ภาพท่ี 4.8 การแยกลายที่มีสีสัน และ สีขาวด า และลายที่ดัดแปลงต่อไป 
   ภาพโดย: พิรฐา ทองค า (2561) 
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  ภาพท่ี 4.9 ภาพแสดงลายผ้า และสีสันที่จะน าไปผลิต เป็นผลิตภัณฑ์ 
  ภาพโดย: พิรฐา ทองค า (2561) 
 
 4.2.2  ศึกษาผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายในบ้านพักอาศัย ส่วนพื้นที่ใช้งานมีดังน้ี 
 

 ผลการวิเคราะห์ข้อมูลด้านประเภทพื้นที่ใช้สอยภายในบ้านพักอาศัย เพื่อการใช้งานที่
ตอบสนองความต้องการของผู้บริโภคทั้งด้านหน้าที่ใช้สอย ความสะดวกสบาย ความสวบงาม ซึ่งจาก
การศึกษาข้อมูลผู้วิจัยได้แยกตามพื้นที่ใช้สอย ภายในบ้าพักอาศัยไว้ดังน้ี 
การวิเคราะห์ข้อมูล 
 ผลการศึกษาผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายในบ้านพักอาศัย ส่วนพื้นที่ใช้งานมีดังน้ี 
 

ตารางท่ี 4.7 ผลการเก็บรวบรวมข้อมูลด้านการศึกษาผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายในบ้านพักอาศัย 

พ้ืนท่ีใช้งาน 
ประเภทผลิตภัณฑ์ 

เคร่ืองเรือนประเภท
ลอยตัว 

เคร่ืองเรือนประเภท
ตกแต่ง 

ห้องน่ังเล่น / ห้องรับแขก 

 

โซฟา 
เก้าอี้ 
สตูล 
โต๊ะกลาง 
โต๊ะข้าง 
ตู้ใส่ของ 

ผ้าม่าน 
พรม 
กระจก 
กรอบรูป 
แจกัน 
หมอนอิง 
โคมไฟ 
ฯลฯ 
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ตารางท่ี 4.7 (ต่อ) 

พ้ืนท่ีใช้งาน 
ประเภทผลิตภัณฑ์ 

เคร่ืองเรือนประเภท
ลอยตัว 

เคร่ืองเรือนประเภท
ตกแต่ง 

ห้องท างาน 

 

เก้าอี้ 
โต๊ะท างาน 
ตู้ / ชั้นวางเอกสาร 
ชั้นวางหนังสือ 
ตู้เก็บของ 
ชั้นใส่อุปกรณ์ 
 

โคมไฟ 
หมอน 
ผ้าม่าน 
นาฬิกา 
ฯลฯ 

ห้องนอน 

 

เตียงนอน 
ตู้หัวเตียง 
ตู้เสื้อผ้า 
ชั้นวางของ 
โต๊ะแต่งตัว 
เก้าอี้ 

โคมไฟ 
นาฬิกา 
ผ้าม่าน 
เคร่ืองนอน 
หมอน 
กรอบรูป 
ฯลฯ  
 

ห้องน้ า 

 
 

สุขภัณฑ ์
ชั้นวางของ 
 

โคมไฟ 
แจกัน 
ชุดเคร่ืองใช้ในห้องน้ า 
พรม 
ตะขอแขวนของ 
กระจกเงา 
พรมเช็ดเท้า 
ฯลฯ 

ห้องครัว 

 
 

ชั้นวางของ 

เคาน์เตอร์เตรียมอาหาร 

โต๊ะรับประทานอาหาร 

เก้าอี ้
ตู้ลอยตัว 

โคมไฟ 
แจกัน 
พรมเช็ดเท้า 
ผลิตภัณฑ์ท าความ
สะอาด 
กระถางต้นไม้ 
กระจกเงา 
ฯลฯ 
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 จากตารางท่ี 4.7 ผลการวิเคราะห์ข้อมูลผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายในที่พักอาศัยทั้งเคร่ืองเรือน
ประเภทลอยตัว และเคร่ืองเรือนประเภทตกแต่ง มีผลิตภัณฑ์ที่ใช้งานแบ่งออกตามส่วนใช้งานได้
มากมาย ถ้าให้จัดอันดับห้องที่ใช้เวลาอยู่นานที่สุด เป็นที่รวมของคนในครอบครัว  บริเวณน่ังเล่นเป็น
ส่วนส าคัญที่ใช้น่ังคุยกัน ดูทีวี ทานขนม เล่นเกมส์ อ่านหนังสือ และพักผ่อน ควรจะสบาย และจัดวาง
อุปกรณ์ การเล่นให้อยู่ใกล้ๆ กับเฟอร์นิเจอร์ที่ใช้ ควรจะเคลื่อนย้ายได้ เพื่อให้เหมาะ กับการน ามาจัด
ใหม่ ในการ สังสรรค์กันแต่ละคร้ัง ส่วนวัสดุก็ขึ้นอยู่กันความเหมาะสมในการใช้งานตามสัดส่วนของ
ห้องต่างๆ ภายในบ้านพักอาศัย ในกรณีที่ เป็นห้องขนาดเล็ก แต่ถ้าเป็นห้องขนาดใหญ่ ควรใช้
เฟอร์นิเจอร์ขนาดใหญ่ และเคลื่อนย้าย ไม่ได้หน่ึงหรือสองตัว นอกจากน้ัน ควรจะเป็น เฟอร์นิเจอร์ที่มี
น้ าหนักเบา ซึ่งสามารถน ามาต้ัง รวมกับเฟอร์นิเจอร์ประเภทแรก ได้เมื่ อมีแขกมาเยี่ยม เป็นจ านวน
มาก และเฟอร์นิเจอร์สมัยใหม่ ซึ่งดัดแปลง ใช้ได้หลายอย่าง จะช่วยเปลี่ยนแปลง ให้บรรยากาศ 
สามารถแยกวัสดุที่ใช้สามารถใช้งานเป็นหลายประเภท ได้แก่ โลหะ เช่น โคมไฟ ชั้นวางของ โต๊ะ 
เก้าอี้ นาฬิกา กรอบรูป เป็นต้น ผ้า เช่น ผ้าม่าน พรม หมอนอิง โคมไฟ เป็นต้น ไม้ เช่น โต๊ะ เก้าอี้ 
โคมไฟ ชั้นวางของ ตู้ เป็นต้น วัสดุธรรมชาติ เช่น โคมไฟ แจกัน เก้าอี้ โต๊ะ เป็นต้น เซรามิค เช่น 
กระเบื้องตกแต่ง แจกัน โคมไฟ กระถางต้นไม้ กรอบรูป เป็นต้น 
 

 ผลการวิเคราะห์คุณสมบัติของผ้าที่ใช้ โดยการวิเคราะห์คุณสมบัติของผ้า 3 ชนิดได้แก่ ผ้า
ฝ้าย ผ้าลินิน ผ้าไหม ใยสังเคราะห์ 
ตารางท่ี 4.8 ผลการวิเคราะห์คุณสมบัติของผ้าที่ใช้ ผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายในบ้านพักอาศัย 

ชนิดของเส้น คุณสมบัติ ข้อเสีย 
ฝ้าย (Cotton) 
 

วัสดุธรรมชาติที่ได้รับความนิยมสูงสุดในการน ามาผลิต
ผ้า เพราะผิวสัมผัสนุ่มเป็นธรรมชาติ ซักท าความ
สะอาดง่าย ระบายความร้อนได้ดี มีความทนทาน 

สีซีดเก่าเร็ว มีราคาสูง
กว่าผ้าชนิดอื่น 
 

ลินิน (Linen) เป็นเส้นใยที่ได้จากพืชตระกูลป่าน มีลักษณธเฉพาะตัว
ของเส้นใยผิวสัมผัสลื่นและมีน้ าหนักทิ้งตัวกว่าฝ้าย มี
ความทนทานสูงกว่าฝ้ายแต่ยับง่าย ราคาสูงกว่าฝ้าย
เพราะขั้นตอนการผลิตค่อนข้างยุ่งยาก 

ง่าย หดย้วยได้ง่าย 

ไหม (Silk) เป็นเส้นใยจากธรรมชาติที่มีราคาสูงมากมีคุณสมบัติ
พิเศษคือให้ความเงาที่ไม่สามารถท าเลียนแบบได้
รวมทั้งผิวสัมผัสที่นุมลื่นและยังสวมใส่สบาย 

ราคาคาสูง  ดูแลรักษา
ยาก ไม่ทนต่อการขัดถู   

ใยสังเคราะห์ 
(Synthetic) 

ประเภท Polyester และ Nylon เป็นเส้นใยที่ได้จากปิ
โตเลี่ยม มีความแข็งแรงทนทาน บางชนิดมีสัมผัสที่ นุ่ม
มาก ท าความสะดาดง่าย ยับยาก แต่สวมใส่แล้วไม่
สบายเท่าผ้าที่ท าจากเส้นใยธรรมชาติ ระบายอากาศไม่
ดี รวมทั้งติดไฟง่าย หรือละลายเมื่อรีดด้วยความร้อนสูง 

ผ้าจะเป็นเม็ดเมื่อผ่าน
การซัก เน้ือผ้ากระด้าง 
ระบายอากาศไม่ดี ไม่
ดู ด ซั บ น้ า  ซั บ เ ห งื่ อ 
เวลาใส่ในที่อากาศร้อน 
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 จากตารางท่ี 4.8 ผลจากการวิเคราะห์คุณสมบัติของผ้าธรรมชาติทั้ง 4 ชนิด พบว่ามี
คุณสมบัติลินิน ผ้าเป็นเส้นใยธรรมชาติที่แข็งแรงที่สุด ใช้จนผ้าสึกบางจึงขาด ผ้ามีความเงามัน ผิว
เรียบแข็ง ผ้าลินินเหนียวทนทาน แต่ยืดหดได้น้อย เส้นใยหักและยับ-ง่าย 
 
 การน าลวดลายอาภรณ์และเคร่ืองประดับมโนราห์มาพัฒนาให้ประยุกต์ใช้กับงาน
ตกแต่งภายใน 
 จุดประสงค์หลักของงานวิจัยน้ีเพื่อออกแบบผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายในที่สะท้อนถึงเอกลักษณ์
ของมโนราห์ โดยวิเคราะห์ถึงความส าคัญและเอกลักษณ์ที่โดดเด่นรวมถึงความสอดคล้องเพื่อเป็น
แนวทางในการออกแบบ ในรูปแบบของผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายใน ให้เกิดมิติ และความร่วมสมัยเหมาะ
กับการใช้งานในปัจจุบันการพัฒนาลวดลายอาภรณ์และเคร่ืองประดับมโนราห์ โดยการคัดลวดลาย
อาภรณ์และเคร่ืองประดับมโนราห์ที่เห็นได้เด่นชัดมากที่สุด และน าภาพลายเส้น หรือโครงลายที่ได้ไป
จัดวางบนผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายในโดยการจ าลองลักษณะของห้องต่างๆ ภายในบ้านพักอาศัย โดยใช้
สไตล์การตกแต่ง การน ามาผสมผสานจนเกิดความลงตัวและความสมดุล เป็นตกแต่งสไตล์ Modern 
Retro เมื่อน าเอาผสมเข้าด้วยกัน เกิดความลงตัวในลักษณะที่เป็นกลาง สไตล์การตกแต่งบ้านที่น าการ
ใช้สีสันของสไตล์เรโทร มาผสมผสานกับความเรียบง่ายของสไตล์โมเดิร์นอย่างกลมกลืน โดยเน้นการ
ใช้พื้นหลังที่มีสีเรียบง่าย แต่น าองค์ประกอบของเรโทรมาตกแต่งผ่านเฟอร์นิเจอร์ หรือของตกแต่ง 
ท่ีมีดีไซน์ท่ีเป็นเอกลักษณ์ หรือสีสันท่ีสดใส อย่างเช่น โคมไฟรูปทรงเท่ๆ กรอบรูปที่มีสีสัน นาฬิกา
ดีไซน์แปลกตา และหมอนอิงหรือพรมที่มีลวดลาย เพื่อเป็นแนวทางในการน าลวดลายไปประยุกต์ใช้
ในงานออกแบบต่อไป ผู้ที่สนใจสามารถดูตัวอย่างรูปแบบการจัดวางผลิตภัณฑ์ไว้ได้ในภาคผนวก 
 จากการวิเคราะห์ข้อมูล พื้นที่ส่วนที่ได้รับการตกแต่ง มากที่สุด และเป็นห้องที่เป็นศูนย์รวม
ของคนในครอบครัวมากที่สุดคือ ห้องรับแขก เป็นห้องที่ใช้ท ากิจกรรมต่างๆ ในครอบครัว เพื่อความ
ผ่อนคลาย สังสรรค์ เฮฮา และเป็นห้องที่ใช้รับแขกที่มาเยี่ยมเยียนบ้าน ซึ่งการสร้างบรรยากาศ การ
ตกแต่งภายในบ้านน้ัน การจัดวาง ตกแต่ง เคร่ืองใช้ก็ช่วยสร้างบรรยากาศให้กับห้องได้ดีเยี่ยม  ผู้วิจัย
เลยต้องการออกแบบผลิตภัณฑ์เป็นชุด ประกอบด้วย โคมไฟส่องสว่าง หมอนอิ งที่ให้ความรู้สึกผ่อน
คลาย และของตกแต่งผนังที่ช่วยสร้างบรรยากาศห้องรับแขกให้ดูมีความเก๋มากขั้น 
 ตามวัตถุประสงค์ข้อที่ 2 จากผลการวิเคราะห์ข้อมูลด้านประเภทของผลิตภัณฑ์ที่เหมาะสม 
และสอดคล้องแก่การน ามาประยุกต์ใช้ กับข้อมูลในวัตถุประสงค์ข้อที่  1 ผู้วิ จัยได้ท าการสร้าง
แบบสอบถาม เพื่อหาความรู้ด้านการออกแบบเพิ่มเติม ว่ามีความคิดเห็น ที่แสดงถึงเอกลักษณ์ความ
เป็นมโนราห์มากที่สุด 
 ผลจากการวิจัย ผู้วิ จัยได้สร้างแบบสอบถาม เพื่อสอบถามความคิดเห็น ที่แสดงถึง
เอกลักษณ์ความเป็นมโนราห์มากที่สุด ผลสรุปได้ว่ารูปแบบที่สอดคล้องกับเอกลักษณ์ ได้ข้อมูลจาก
ผู้เชี่ยวชาญจ านวน 6 ท่าน พบว่าความคิดเห็นของผลิตภัณฑ์ เพื่อทราบความตองการด้านเอกลักษณ์ที่
สะท้อนถึงมโนราห์ 
 จากการศึกษาและสัมภาษณ์ สอบถามความคิดเห็นของผู้เชี่ยวชาญ สรุปได้ว่า เทริด เป็น
เคร่ืองประดับที่โดดเด่น เป็นเอกลักษณ์ของความโดดเด่นเป็นอันดับแรกคือ เทริด เป็นเคร่ืองสวม
ศีรษะ เป็นส่วนส าคัญของเคร่ืองแต่งกายมโนราห์ มีความประณีตในกระบวนการท า การผสมผสาน
รูปแบบของลายข้าวหลามตัด ที่เป็นเอกลักษณ์ของชุดมโนราห์ เสริมด้วยการให้อารมณ์ และความรู้สึก
ของสีสันที่สด และสะดุดตา ให้ความรู้สึกแข็งแรง และทรงคุณค่า และยังคงเป็นความเชื่อ และศรัทธา  
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ซึ่งเป็นสิ่งที่คู่กันของมโนราห์ จึงน ามาใช้เป็นแนวคิดในการออกแบบโคมไฟติดผนัง และผลิตภัณฑ์
หมอนอิง และของตกแต่งผนัง ได้แนวคิดจากเคร่ืองลูกปัด เป็นสิ่งแสดงออกได้ชัดเจนมากที่สุด ให้
อารมณ์ความรู้สึก มีความพลิ้วไหว การกระทบกันของเสียงลูกปัด สีสันที่บ่งบอกถึงความแข็งแกร่ง 
ลวดลายที่เกิดจากพื้นฐานของลายสี่เหลี่ยมที่มีการพัฒนา คลี่คลายแบบ ให้เป็นที่สนใจ และเป็น
เอกลักษณ์ ที่ยังคงมีความเป็นเอกลักมโนราห์ละคณะ ออกมาอยู่ตลอดสะท้อนความเป็นตัวตนได้มาก
ที่สุดอีกอย่างหน่ึง ซึ่งส่วนน้ี สามารถถอดแบบ น าเอาลวดลาย ลายเส้น มาตัดทอน ของสี่เหลี่ยมข้าว
หลามตัดมาพัฒนาแบบ แต่ยังคงความเป็นมโนราห์ด้วย 
 

 
 
  ภาพท่ี 4.10 แสดงแบบร่างตราสัญลักษณ์ ที่ใช้ร่วมกับผลิตภัณฑ์ 
  ภาพโดย: พิรฐา ทองค า (2561) 
  
ผู้วิจัยได้น าผลการวิเคราะห์สรุปผล ทั้ง 3 รูปแบบไปให้ผู้เชี่ยวชาญ และผู้ทรงคุณวุฒิด้านการออกแบบ
ประเมินความพึงพอใจ ที่มีต่อผลิตภัณฑ์ จากน้ันน าค่าคะแนนการประเมินมาสรุปผลหารูปแบบที่
เหมาะสมมากที่สุดไปพัฒนาเป็นชุดผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายใน 
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 ภาพท่ี 4.11  แสดงแบบร่าง ชุดออกแบบผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายใน Sketch Design  
     รูปแบบที่ 1 
 ภาพโดย:   พิรฐา ทองค า (2561) 
 

 
 
 ภาพท่ี 4.12  แสดงแบบร่าง ชุดออกแบบผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายใน Sketch Design  
     รูปแบบที่ 2 
 ภาพโดย:   พิรฐา ทองค า (2561)  
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 ภาพท่ี 4.13  แสดงแบบร่าง ชุดออกแบบผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายใน Sketch Design  
     รูปแบบที่ 3 
 ภาพโดย:   พิรฐา ทองค า (2561) 
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ตารางท่ี 4.9 ผลการประเมิน Sketch Design รูปแบบที่ 1 รูปแบบที่ 2 รูปแบบที่ 3 (N=3) 

รายละเอียด 

รูปแบบที่ 1 

 

รูปแบบที่ 2 

 

รูปแบบที่ 3 

 
𝑥 ̅ S.D. 𝑥 ̅ S.D. 𝑥 ̅ S.D. 

1.สัดส่วน การน าเอาองค์ประกอบต่างๆ มาใช้ในการออกแบบ โดยน าหลักการออกแบบมาเป็น
ส่วนประกอบ 
1.1 องค์ประกอบในการออกแบบมี
ความสมดุลเรื่องลวดลาย 

3.67 0.58 4.67 0.58 3.33 0.58 

1.2 องค์ประกอบในการออกแบบมี
ความสมดุลเรื่องขนาด พื้นที่ ในการ
วางรูปแบบ รูปทรง 

3.67 0.58 4.33 0.58 3.33 0.58 

1.3 องค์ประกอบในการออกแบบมี
ความสมดุลเร่ืองจังหวะ และช่วง
จังหวะ 

4.33 0.58 4.33 0.58 4.00 1.00 

2.การตีความของปัญหา สามารถวิเคราะห์สิ่งท่ีเป็นโจทย์หลัก มาออกแบบให้เข้าถึงความเป็น
มโนราห์ ได้อย่างมีความหมาย 
2.1 รูปแบบสามารถตอบโจทย์ได้
อย่างเหมาะสม 

4.00 1.00 5.00 0.00 3.67 0.58 

2.2 รู ป แ บ บ ตอ บ ส นอ ง ค ว า ม
ต้องการได้อย่างเหมาะสม 

4.00 1.00 4.67 0.58 4.00 0.00 

2.3 ใช้วัสดุที่ใช้ได้อย่างเหมาะสม 4.33 1.15 4.67 0.58 3.67 0.58 
3.ความคิดริเร่ิมเบื้องค้น เอาส่วนท่ีเป็นจุดเด่นของอาภรณ์ และเคร่ืองประดับ ท่ีสื่อให้เห็นถึง
ความเป็นเอกลักษณ์มาให้ได้มากท่ีสุด 
3.1 รูปแบบสามารถบ่ งบ อก ถึ ง
จุดเด่น และมีเอกลักษณ์ 

4.67 0.58 4.67 0.58 4.33 1.15 

3.2 รูปแบบสามารถบ่ งบ อก ถึ ง
หน้าที่ใช้สอย 

4.33 1.15 4.67 0.58 4.33 1.15 
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ตารางท่ี 4.9 (ต่อ) 

รายละเอียด 

รูปแบบที่ 1 

 

รูปแบบที่ 2 

 

รูปแบบที่ 3 

 
𝑥 ̅ S.D. 𝑥 ̅ S.D. 𝑥 ̅ S.D. 

4.การกลั่นกรองการออกแบบ รูปแบบท่ีได้ออกมาสามารถตอบโจทย์ความต้องการของผู้ใช้งาน
ได้มากน้อยแค่ไหน 
4.1 การออกแบบมีความแข็งแรง
ต่อการใช้งาน 

4.67 0.58 4.67 0.58 3.33 0.58 

4.2 การออกแบบมีความปลอดภัย
ต่อการใช้งาน 

4.00 1.00 4.67 0.58 3.67 1.53 

4.3 การออกแบบที่ใช้ต้นทุนการ
ผลิตต่อการใช้งาน 

4.33 0.58 4.33 0.58 3.67 1.15 

5.การตัดสินใจ ตอบโจทย์ความต้องการของผู้บริโภคท่ีมีความสนใจ ช่ืนชอบ และต้องการของ
ตกแต่งบ้านท่ีมีลักษณ์เด่นชัด และแปลกใหม่เพ่ิมข้ึน 
5.1 ตรงความต้องการของผู้บริโภค 4.67 0.58 4.67 0.58 3.00 0.00 
5.2 ผลิตภัณฑ์ที่เหมาะสมกับราคา 4.67 0.58 4.67 0.58 3.67 1.53 
5.3 ผลิตภัณฑ์ที่มี รูป ร่าง รูปทรง
สวยงาม 

4.33 0.58 4.33 0.58 4.33 1.15 

6.การท าให้เกิดความส าเร็จ ผลิตภัณฑ์ท่ีได้ต้องตอบโจทย์ ด้านแนวคิด การใช้งาน และเป็นท่ี
สนใจของผู้บริโภค 
6.1 เป็นที่สนใจ 4.00 0.00 4.67 0.58 3.33 1.15 
6.2 ส ร้า งความแตก ต่า ง ใ ห้ กั บ
ผลิตภัณฑ์ 

4.67 0.58 4.67 0.58 3.00 0.00 

6.3 วัสดุที่หาง่ายในท้องถิ่น 3.33 0.58 4.67 0.58 3.67 1.15 
ผลรวม 4.22 0.64 4.61 0.39 3.67 0.76 

 
ผลจากตารางท่ี 4.9 พบว่าผลจากการประเมินความคิดเห็น จากผู้เชี่ยวชาญที่มีต่อชุดดผลิตภัณฑ์

ตกแต่งภายใน จากศิลปะอาภรณ์ และเครื่องประดับมโนราห์ ระดับความคิดเห็นได้ดังนี้ ค่าคะแนนรูปแบบที่ 
2 มีความเหมาะสมมากที่สุด (𝒙̅ = 4.61, S.D.=0.39) ค่าคะแนนรูปแบบที่ 1 มีความเหมาะสมมาก (𝒙̅= 
4.22, S.D.=0.61) ค่าคะแนนรูปแบบที่ 3 มีความเหมาะสมมาก (𝒙̅= 3.67, S.D.= 0.76) ผู้วิจัยจึงสามารถ
สรุปได้ว่า รูปแบบที่ 2 มีความเหมาะสมที่จะน าไปผลิตต้นแบบชุดดผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายใน จากศิลปะ
อาภรณ์ และเครื่องประดับมโนราห์ 
  



80 

 
 
     ภาพท่ี 4.14 ต้นแบบชุดผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายใน  
     ภาพโดย: พิรฐา ทองค า (2561) 
 
4.3 ผลการวิเคราะห์ความพึงพอใจและความคิดเห็น ที่มีต่อผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายใน ที่
ได้แนวความคิดมาจากเอกลักษณ์อาภรณ์ และเคร่ืองประดับมโนราห์ 
 
 4.3.1 ผลการวิเคราะห์ความพึงพอใจ ที่มีต่อชุดผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายใน ที่ได้แนวความคิด
มาจากเอกลักษณ์อาภรณ์ และเคร่ืองประดับมโนราห์ 
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ตารางท่ี 4.10 แสดงผลการประเมินความพึงพอใจของผู้บริโภค ที่มีต่อชุดผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายใน ที่
ได้แนวความคิดมาจากเอกลักษณ์อาภรณ์ และเคร่ืองประดับมโนราห์ 

 
 ผลจากตารางท่ี 4.10 ผลการวิเคราะห์แบบประเมินความพึงพอใจของผู้บริโภค ที่มีต่อชุด
ผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายใน ที่ได้แนวความคิดมาจากเอกลักษณ์อาภรณ์ และเคร่ืองประดับมโนราห์ 
ล าดับที่ 1 ผลิตภัณฑ์มีสีสันสวยงาม มีค่าเฉลี่ยอยู่ในระดับความพึงพอใจมาก  (𝑥̅ = 4.50 S.D. = 
0.51)  
ล าดับที่ 2 รูปแบบผลิตภัณฑ์ที่ใช้งานง่าย มีค่าเฉลี่ยอยู่ในระดับความพึงพอใจมาก (𝑥̅ = 4.37 ,S.D. 
0.56)  

ข้อค าถาม 
N=30 

ระดับความพึงพอใจ 
𝑥 ̅ S.D. 

1.หน้าท่ีใช้สอย สามารถใช้ประโยชน์ และเหมาะสมต่อการใช้งานได้มากน้องเพียงใด 

1.1 รูปแบบของผลิตภัณฑ์ดูรักษาง่าย 3.93 0.52 มีความพึงพอใจมาก 

1.2 ขนาดทีเหมาะสมต่อการใช้งาน 4.10 0.48 มีความพึงพอใจมาก 

1.3 ผลิตภัณฑ์มีรูปแบบที่เหมาะสม 3.97 0.67 มีความพึงพอใจมาก 
2. ความสะดวกสบายในการใช้งาน ให้ความรู้สึก และตอบโจทย์ความต้องการของผู้บริโภค 

2.1 รูปแบบผลิตภัณฑ์มีความสะดวกสบาย 4.33 0.61 มีความพึงพอใจมาก 

2.2 รูปแบบผลิตภัณฑ์ตอบสนองความต้องการ 4.27 0.52 มีความพึงพอใจมาก 

2.3 รูปแบบผลิตภัณฑ์ที่ใช้งานง่าย 4.37 0.56 มีความพึงพอใจมาก 
3. ความแข็งแรง อายุการใช้งานเป็นส่วนเสริมที่ท าให้ผลิตภัณฑ์มีความคงทนมากขึ้น 

3.1 รองรับน้ าหนักได้ดี 4.13 063 มีความพึงพอใจมาก 

3.2 ทนต่ออากาศ 4.10 0.66 มีความพึงพอใจมาก 

3.3 ความปลอดภัยในการใช้งาน 4.20 0.71 มีความพึงพอใจมาก 

4. วัสดุและกรรมวิธีการผลิต สามารถน าวัสดุในท้องถิ่นมาเป็นส่วนประกอบในผลิตภัณฑ์ 

4.1 วัสดุที่หาได้ง่ายจากแหลงผลิต 3.57 0.50 มีความพึงพอใจมาก 

4.2 การออกแบบมีความปลอดภัยต่อการใช้งาน 4.27 0.64 มีความพึงพอใจมาก 
4.3 การออกแบบที่ใช้ มีต้นทุนการผลิตต่อการใช้
งาน 

4.37 0.67 มีความพึงพอใจมาก 

5. ความสวยงาม ให้ความน่าสนใจ และความเป็นเอกลักษณ์ที่ดึงดูดสายตา 

5.1 รูปแบบผลิตภัณฑ์ที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว 4.17 0.59 มีความพึงพอใจมาก 

5.2 ผลิตภัณฑ์มีสีสันสวยงาม 4.50 0.51 มีความพึงพอใจมาก 
5.3 ผลิตภัณฑ์ที่มีรูปร่างรูปทรงสวยงาม 4.27 0.64 มีความพึงพอใจมาก 
ผลรวม 4.17 0.55 มีความพึงพอใจมาก 
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ล าดับที่ 3 การออกแบบมีความปลอดภัยต่อการใช้งาน มีค่าเฉลี่ยอยู่ในระดับความพึงพอใจมาก 
(𝑥̅ = 4.27 ,S.D. = 0.64) 
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บทท่ี5 
สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

 
 ในการศึกษาศิลปะ เอกลักษณ์อาภรณ์ และเคร่ืองประดับมโนราห์ เพื่อการออกแบบ
ผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายใน ผู้วิ จัยได้น าเสนอการวิเคราะห์ข้อมูลตามหัวข้อวัตถุประสงค์ ในด้าน
การศึกษาข้อมูลเอกลักษณ์อาภรณ์ และเคร่ืองประดับมโนราห์ เพื่อน ามาประยุกต์ใช้ในการะบวนการ
ออกแบบผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายใน ผู้วิจัยได้น าผลการสรุปผลของการวิจัย การอภิปรายผลและ
ข้อเสนอแนะของการวิจัย ซึ่งประกอบด้วยรายละเอียด ดังน้ี  
 
5.1  สรุปผลการวิจัย 
 

5.1.1  สรุปผลการศึกษาศิลปะ อาภรณ์ และเคร่ืองประดับมโนราห์เพ่ือการออกแบบ
ผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายใน 

จากการศึกษา และรวบรวมข้อมูล เกี่ยวกับศิลปะ อาภรณ์ และเคร่ืองประดับมโนราห์ เพื่อ
การออกแบบผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายใน จากการลงพื้นที่ใน อ.เมือง จ.พัทลุง โดยใช้การเลือกแบบ
เจาะจง เคร่ืองมือที่ใช้คือการศึกษาเอกสาร การสังเกต สัมภาษณ์ ถ่ายภาพ และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
เพื่อให้ได้องค์ความรู้ และข้อเท็จจริง น าข้อมูลมาวิเคราะห์ในการออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ์ 

สรุปผลการศึกษาศิลปะอาภรณ์ และเคร่ืองประดับมโนราห์ เคร่ืองแต่งกายของมโนราห์มี 
เอกลักษณ์และสีสันที่โดดเด่น เมื่อวิเคราะห์เอกลักษณ์ของความโดดเด่นเป็นอันดับแรกคือ เทริด เป็น
เคร่ืองสวมศีรษะ เป็นส่วนส าคัญของเคร่ืองแต่งกายมโนราห์ มีความประณีตในกระบวนการท า การ
ผสมผสานรูปแบบของลายข้าวหลามตัด ที่เป็นเอกลักษณ์ของชุดมโนราห์ เสริมด้วยการให้อารมณ์ 
และความรู้สึกของสีสันที่สด และสะดุดตา ให้ความรู้สึกแข็งแรง และทรงคุณค่า และยังคงเป็นความ
เชื่อ และศรัทธา ซึ่งเป็นสิ่งที่คู่กันของมโนราห์ ซึ่งเห็นได้ว่าการที่การที่น าเอาเทริด มาเป็นของตกแต่ง
ภายในบ้านน้ัน ควรที่จะใช้ในการประกอบแนวคิดในการออกแบบโคมไฟ เพราะเทริดเป็นของสูง ที่อยู่
บนศีรษะ และไม่ขัดแย้งกับความเชื่อ และความศรัทธา และยังให้ความรู้สึกที่หนักแน่น 
 ส่วนต่อมาคือเคร่ืองลูกปัด เป็นสิ่งแสดงออกได้ชัดเจนมากที่สุด ให้อารมณ์ความรู้สึก มี
ความพลิ้วไหว การกระทบกันของเสียงลูกปัด สีสันที่บ่งบอกถึงความแข็งแกร่ง ลวดลายที่เกิดจาก
พื้นฐานของลายสี่เหลี่ยมที่มีการพัฒนา คลี่คลายแบบ ให้เป็นที่สนใจ และเป็นเอกลักษณ์ ที่ยังคงมี
ความเป็นเอกลักมโนราห์แต่ละคณะ ออกมาอยู่ตลอดสะท้อนความเป็นตัวตนได้มากที่สุดอีกอย่างหน่ึง 
ซึ่งส่วนน้ี สามารถถอดแบบ น าเอาลวดลาย ลายเส้น มาตัดทอน ของสี่เหลี่ยมข้าวหลามตัดมาพัฒนา
แบบ แต่ยังคงความเป็นมโนราห์ด้วย  
 ผลการประเมินความคิดเห็นของผู้เชี่ยวชาญ และผู้ทรงคุณวุฒิด้านเอกลักษณ์อาภรณ์ และ
เคร่ืองประดับมโนราห์ เพื่อการออกแบบตกแต่งภายใน 6 ด้านได้แก่ ด้านสัดส่วน ด้านการตีความปัญหา ด้าน
ความคิดริเริ่มเบื้องต้น ด้านกลั่นกรองการออกแบบ ด้านการตัดสินใจ และด้านการท าให้เกิดผลส าเร็จ พบว่า ล าดับ
ที่ 1 รูปแบบสามารถบ่งบอกถึงจุดเด่น และมีเอกลักษณ์ อยู่ในระดับความพึงพอใจมาก มีค่าเฉลี่ย 
(𝑥̅ = 4.67 ,S.D. = 0.58) ล าดับที่ 2 องค์ประกอบในการออกแบบมีความสมดุลเรื่องลวดลาย อยู่ใน
ระดับความพึงพอใจมาก มีค่าเฉลี่ย (𝑥̅ = 4.33 ,S.D. = 0.58) ล าดับที่ 3 องค์ประกอบในการ
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ออกแบบมีความสมดุลเรื่องขนาด พื้นที่ ในการวางรูปแบบ รูปทรง อยู่ในระดับความพึงพอใจมาก มี
ค่าเฉลี่ย (𝑥̅ = 4.0 ,S.D. = 1.00) 
 5.1.2  ผลการวิเคราะห์ข้อมูลด้านเอกลักษณ์อาภรณ์ และเคร่ืองประดับมโนราห์มาเป็น
ข้อมูลในการออกแบบผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายใน 
 1. การน าลวดลายอาภรณ์และเคร่ืองประดับมโนราห์มาพัฒนาให้ประยุกต์ใช้กับงาน
ออกแบบ ขั้นตอนการพัฒนาลวดลายอาภรณ์ และเคร่ืองประดับมโนราห์ ลายลายลูกแก้วหรือลายข้าว
หลามตัด การน าลวดลายบนเคร่ืองลูกปัดเช่น ลายบัวคว่ าบัวหงาย ลายก้างปลา และลายลูกแก้วหรือ
ลายข้าวหลามตัด ซึ่งเป็นลายพื้นฐานที่ใช้ในการท าเคร่ืองประดับมโนราห์ ไม่ว่าจะเป็นการพัฒนาลาย
ลาย และสีสัน ลายขาวด า หรือแม้แต่ลายเส้น ก็ยังคงความเป็นเอกลักษณ์ความเป็นสี่เหลี่ยมข้าวหลาม
ตัด ที่ออกแบบมาโดยการลด ตัดทอน เพิ่มสีสัน ให้คงความเป็นเอกลักษณ์ความเป็นเคร่ืองประดับ
มโนราห์อยู่ การศึกษาอาภรณ์ และเคร่ืองประดับมโนราห์ เพื่อการออกแบบตกแต่งภายใน มาพัฒนา
ต่อยอดในเชิงสร้างสรรค์ตามหลักการออกแบบ เพื่อเป็นตัวอย่างที่แสดงให้เห็นถึงการประยุกต์น าเอา
คุณลักษณะเด่นของลวดลายของอาภรณ์ และเคร่ืองประดับมโนราห์ มาออกแบบใช้งานในการตกแต่ง
ผลิตภัณฑ์ภายในที่พักอาศัยด้านต่างๆ และยังเป็นอีกทางเลือกหน่ึงในการเผยแพร่เอกลักษณ์ประจ า
ท้องถิ่นภาคใต้ ให้เป็นที่รู้จักเพิ่มมากขึ้น 
 2. ศึกษาผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายในบ้านพักอาศัย ส่วนพื้นที่ใช้งานมีดังน้ี  จากการวิเคราะห์
ข้อมูล พื้นที่ส่วนที่ได้รับการตกแต่ง มากที่สุด และเป็นห้องที่เป็นศูนย์รวมของคนในครอบครัวมาก
ที่สุดคือ ห้องรับแขก เป็นห้องที่ใช้ท ากิจกรรมต่างๆ ในครอบครัว เพื่อความผ่อนคลาย สังสรรค์ เฮฮา 
และเป็นห้องที่ใช้รับแขกที่มาเยี่ยมเยียนบ้าน ซึ่งการสร้างบรรยากาศ การตกแต่งภายในบ้านน้ัน การ
จัดวาง ตกแต่ง เคร่ืองใช้ก็ช่วยสร้างบรรยากาศให้กับห้องได้ดีเยี่ยม  ผู้วิจัยเลยต้องการออกแบบ
ผลิตภัณฑ์เป็นชุด ประกอบด้วย โคมไฟส่องสว่าง หมอนอิงที่ให้ความรู้สึกผ่อนคลาย และของตกแต่ง
ผนังที่ช่วยสร้างบรรยากาศห้องรับแขกให้ดูมีความเก๋มากขั้น 
 ตามวัตถุประสงค์ข้อที่ 2 จากผลการวิเคราะห์ข้อมูลด้านประเภทของผลิตภัณฑ์ที่เหมาะสม 
และสอดคล้องแก่การน ามาประยุกต์ใช้ กับข้อมูลในวัตถุประสงค์ข้อที่  1 ผู้วิ จัยได้ท าการสร้าง
แบบสอบถาม เพื่อหาความรู้ด้านการออกแบบเพิ่มเติม ว่ามีความคิดเห็น ที่แสดงถึงเอกลักษณ์ความ
เป็นมโนราห์มากที่สุด 
 ผลการวิจัย การศึกษาศิลปะอาภรณ์ และเคร่ืองประดับมโนราห์ สรุปได้ว่า ประเมินความ
คิดเห็น จากผู้เชี่ยวชาญที่มีต่อชุดดผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายใน จากศิลปะอาภรณ์ และเคร่ืองประดับ
มโนราห์  6 ด้านได้แก่ ด้านสัดส่วน ด้านการตีความปัญหา ด้านความคิดริเริ่มเบื้องต้น ด้านกลั่นกรอง
การออกแบบ ด้านการตัดสินใจ และด้านการท าให้เกิดผลส าเร็จ ระดับความคิดเห็นได้ดังน้ี ค่าคะแนน
รูปแบบที่ 2 มีความเหมาะสมมากที่สุด (= 4.61, S.D.=0.39) ค่าคะแนนรูปแบบที่ 1 มีความเหมาะสม
มาก (= 4.22, S.D.=0.61) ค่าคะแนนรูปแบบที่ 3 มีความเหมาะสมมาก (= 3.67, S.D.= 0.76) ผู้วิจัย
จึงสามารถสรุปได้ว่า รูปแบบที่ 2 มีความเหมาะสมที่จะน าไปผลิตต้นแบบชุดดผลิตภัณฑ์ตกแต่ง
ภายใน จากศิลปะอาภรณ์ และเคร่ืองประดับมโนราห์ 
 ผลการวิเคราะห์ความพึงพอใจและความคิดเห็น ที่มีต่อผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายใน ที่ได้
แนวความคิดมาจากเอกลักษณ์อาภรณ์ และเคร่ืองประดับมโนราห์ 
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 ผลการวิเคราะห์แบบประเมินความพึงพอใจของผู้บริโภค  ที่มีต่อชุดผลิตภัณฑ์ตกแต่ง
ภายใน ที่ได้แนวความคิดมาจากเอกลักษณ์อาภรณ์ และเคร่ืองประดับมโนราห์ 5 ด้าน ได้แก่ หน้าที่ใช้
สอย ความสะดวกสบายในการใช้งาน ความแข็งแรงวัสดุ และกรรมวิธีการผลิต 

ล าดับที่ 1 ผลิตภัณฑ์มสีีสันสวยงาม มีค่าเฉลี่ยอยู่ในระดับความพึงพอใจมาก (𝑥̅ = 4.50 S.D. = 0.51) 

ล าดับที่ 2 รูปแบบผลิตภัณฑ์ที่ใช้งานง่าย มีค่าเฉลี่ยอยู่ในระดับความพึงพอใจมาก (𝑥̅ = 4.37, S.D. 
0.56) 
ล าดับที่ 3 การออกแบบมีความปลอดภัยต่อการใช้งาน มีค่าเฉลี่ยอยู่ในระดับความพึงพอใจมาก (𝑥̅ = 

4.27, S.D. = 0.64) 
 
5.2  อภิปรายผลการวิจัย 
 
 ในการวิจัยการศึกษาศิลปะอาภรณ์และเคร่ืองประดับมโนราห์ เพื่อการออกแบบผลิตภัณฑ์
ตกแต่งภายใน ได้บรรลุต่อวัตถุประสงค์ที่วางไว้ดังน้ี 
 

 5.2.1  อภิปรายผลการศึกษาศิลปะ อาภรณ์ และเคร่ืองประดับมโนราห์ เพ่ือการ
ออกแบบผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายใน 
 เอกลักษณ์ของเคร่ืองแต่งกายจะเห็นได้ว่าการให้สีของชุดลูกปัดของมโนราห์ส่วนใหญ่จะ
เป็นสีโทนร้อน และมีโทนเย็น ปะปนบ้างเล็กน้อย ซึ่งการเลือกใช้ชุดสีก็ขึ้นอยู่กับความชอบความพึง
พอใจของคณะที่ท าการแสดงผู้ว่าจ้างหรือช่างท าชุดมโนราห์ ซึ่งเคร่ืองแต่งกายของมโนราห์จะให้
ความรู้สึก คึกคัก เร้าใจ มีความต่ืนเต้น สนุกสนาน และให้สอดคล้องกับจังหวะดนตรีในการแสดง 
ลวดลายของชุดลูกปัดเกิดจากการเรียงร้อยลูกปัดแต่ละเม็ดแต่ละสีจนเกิดเป็นลวดล ายต่างๆ ซึ่งจะ
เป็นลักษณะของรูปทรงเลขาคณิตลายสามเหลี่ยม สี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน ซึ่งเกิด จากวิถีชีวิตของคนใต้
หรือน ามาจากรูปปั้นต่างๆ ตามแหล่งโบราณคดีของทางใต้ และลวดลายจากธรรมชาติ ซึ่งมีรูปทรง
หลายๆ ขนาดวางสลับกันไปเกิดเป็นลวดลาย และการจัดวางลวดลายการถักทอชุดลูกปัดก็ยังเป็นการ
น ามากจากการคิด การจินตนาการของช่างหรือความชอบของคณะมโนราห์น้ันๆ อีกด้วย 
 ลูกปัดที่ใช้ในการร้อยเคร่ืองลูก คือ ลูกปัดปาหล า หรือลูกปัดแก้ว ที่ตกบนพื้นจะแตกหัก
ง่านและมีการผุร่อน ดังน้ันอายุการใช้งานจึงน้อยกว่าลูกปัดที่พบเห็นโดยทั่วไปในปันนุบั น ในสมัย
รัชกาลที่ 4 และรัชกาลที่ 5 ชุดมโนราห์ยังไม่เห็นโครงสร้างของลูกปัดเต็มตัว ยังเว้นชิ้นส่วนไว้ให้เห็น
โครงสร้างของสรีระที่สง่างาม ส่วนสีที่ใช้ก็มักจะให้ตามวัตถุดิบที่มีอยู่ เมื่อมีการท าลูกปัดเม็ดโตขึ้น 
และราคาเร่ิมถูกลง สามารถหาซื้อลูกปัดได้ง่ายขึ้น การท าเคร่ืองลูกปัดจึงเพิ่มชิ้นส่วนได้มากขึ้น เคร่ือง
ลูกปัดโนราห์ในยุคน้ันจะเป็นแบบเคร่ืองต้น คือ ร้อยลูกปัดให้เป็นตัวเสื้อติดกันไม่แยกชิ้น มีการใช้
ลูกปัด 2 แบบ คือ 1 ลูกปัดสี่ด้าน ซึ่งเป็นลูกปัดขนาดเม็ดโต 2 ลูกปัดแมงโลม เป็นลูกปัดเม็ดใสๆ 
เล็กๆ เมื่อสวมใส่จู้สึกบางเบา ซึ่งหาชมได้ยากแล้วในปัจจุบัน เน่ืองจากไม่มีลูกปัดลักษณะดังกล่าวแล้ว 
วัตถุดิบบางอย่างก็ไม่สามารถหาได้ตามแบบเก่าด้ังเดิม การท าชุดมโนราห์จึงต้องเปลี่ยนไปตามยุตสมัย 
แต่การร้อยลูกปัดส่วนใหญ่ ยังไช้วิธีการด้ังเดิมคือ มีวิธีการร้อยอยู่ 3 แบบคือ 
 1. ร้อยแบบร้อยช่อเป็นการร้อยคล้ายกับลวดลายของตาข่ายหรือแห โดยใช้ลูกปัดข้างละ
สองลูกมาผูกเชื่อมต่อกันด้วยลูกปัดหน่ึงลูก เรียกว่า 1 ช่อ 
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 2. ร้อยแบบ ห้า-สาม เป็นวิธีการโดยใช้ลูกปัดห้าเม็ด และลูกปัดสามเม็ดมาร้อยในเชือกคู่
เดียวกันเป็นลายดอก 
 3. ร้อยแบบสาม-สาม เป็นวิธีการร้อยโดยใช้ลูกปัดคร้ังละสามเม็ด จ านวนสองคร้ังมาผูก
ร้อยให้กายเป็นลายดอกเดียวกัน โดยใช้เชือกเพียงสองเส้น วิธีน้ีเป็นวิธีที่นิยมน ามาร้อยเคร่ืองเคร่ือง
ลูกปัดมากที่สุด เพราะจะมาความแน่น และเห็นลวดลายได้ชักเจน เช่น ลายลูกแก้ว หรือลายข้าวหาม
ตัด ลายก้างปลา ลายบัวคว่ าบัวหงาย มีการพัฒนาโดยร้อยใส้สีต่างกัน สีที่ใช้ในยุคแรกเน้นสีแดงกับสี
เหลือง สีเขียวตัดกับสีส้ม สีขาวตัดกับสีน้ าเงิน ต่อมามีการร้อยแบบไล่น้ าหนัก สีอ่อนไปเข้ม มีการใช้สี
ด ารวมด้วย 
 

 5.2.2  อภิปรายข้อมูลด้านเอกลักษณ์อาภรณ์ และเคร่ืองประดับมโนราห์มาเป็นข้อมูล
ในการออกแบบผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายใน 
 การพัฒนาลวดลายอาภรณ์และเคร่ืองประดับมโนราห์ โดยการคัดลวดลายอาภรณ์และ
เคร่ืองประดับมโนราห์ที่เห็นได้เด่นชัดมากที่สุด และน าภาพลายเส้น หรือโครงลายที่ได้ไปจัดวางบน
ผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายในโดยการจ าลองลักษณะของห้องต่างๆ ภายในบ้านพักอาศัย โดยใช้สไตล์การ
ตกแต่ง การน ามาผสมผสานจนเกิดความลงตัวและความสมดุล เป็นตกแต่งสไตล์ Modern Retro เมื่อ
น าเอาผสมเข้าด้วยกัน เกิดความลงตัวในลักษณะที่เป็นกลาง สไตล์การตกแต่งบ้านที่น าการใช้สีสันของ
สไตล์เรโทร มาผสมผสานกับความเรียบง่ายของสไตล์โมเดิร์นอย่างกลมกลืน โดยเน้นการใช้พื้นหลังที่มี
สีเรียบง่าย แต่น าองค์ประกอบของเรโทรมาตกแต่งผ่านเฟอร์นิเจอร์ หรือของตกแต่ง ท่ีมีดีไซน์ท่ี
เป็นเอกลักษณ์ หรือสีสันท่ีสดใส อย่างเช่น โคมไฟรูปทรงเท่ๆ กรอบรูปที่มีสีสัน นาฬิกาดีไซน์แปลก
ตา และหมอนอิงหรือพรมที่มีลวดลาย เพื่อเป็นแนวทางในการน าลวดลายไปประยุกต์ใช้ในงาน
ออกแบบต่อไป 
 

 5.2.3  อภิปรายผลการประเมินความพึงพอใจท่ีมีต่อผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายใน จาก
เอกลักษณ์ศิลปะอาภรณ์ และเคร่ืองประดับมโนราห์ 
 ผลการวิเคราะห์แบบประเมินความพึงพอใจของผู้บริโภค  ที่มีต่อชุดผลิตภัณฑ์ตกแต่ง
ภายใน ที่ได้แนวความคิดมาจากเอกลักษณ์อาภรณ์ และเคร่ืองประดับมโนราห์ 5 ด้าน ได้แก่ หน้าที่ใช้
สอย ความสะดวกสบายในการใช้งาน ความแข็งแรงวัสดุ และกรรมวิธีการผลิต 
 ล าดับที่ 1 ผลิตภัณฑ์มีสีสันสวยงาม มีค่าเฉลี่ยอยู่ในระดับความพึงพอใจมาก 
 ล าดับที่ 2 รูปแบบผลิตภัณฑ์ที่ใช้งานง่าย มีค่าเฉลี่ยอยู่ในระดับความพึงพอใจมาก 
 ล าดับที่ 3 การออกแบบมีความปลอดภัยต่อการใช้งาน มีค่าเฉลี่ยอยู่ในระดับความพึงพอใจ 
 ผู้วิจัยจึงได้ถ่ายทอดเอกลักษณ์ศิลปะอาภรณ์ และเคร่ืองประดับมโนราห์ มาออกแบบเป็น
ผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายใน เพื่อเพิ่มมิติคุณค่าแก่ผู้บริโภค เพื่อส่งเสริมเอกลักษณ์ความเป็นมโนราห์ของ
ภาคใต้ที่ทรงคุณค่าให้อยู่ต่อไป 
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5.3  ข้อเสนอแนะ 
 
 5.3.1  ข้อเสนอแนะการวิจัย 
 1. งานวิจัยน้ีน าไปใช้เพื่อเป็นแนวทางในการน าไปพัฒนา เป็นผลิตภัณฑ์ส าหรับตกแต่ง
ส าหรับศูนย์วัฒนธรรม รีสอร์ททางภาคใต้ และยังสามารถน าไปพัฒนาเป็นผลิตภัณฑ์ส าหรับชุมชนเพื่อ
สร้างรายได้ และเป็นเอกลักษณะให้กับชุมชนชาวใต้หรือประยุกต์ใช้กับวัสดุท้องถิ่นได้  
 2. การออกแบบพัฒนาผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายในที่อยู่อาศัย เป็นเพียงแนวทางผลิตภัณฑ์ที่มี
ความน่าสนใจ แต่ผู้วิจัยควรมีการศึกษารายละเอียดให้มากขึ้น เพื่อน าไปต่อยอดให้เป็นผลิตภัณฑ์
ประเภทอื่นต่อไป 
 

 5.3.2  ข้อเสนอแนะในงานวิจัยคร้ังต่อไป 
 1. สามารถปรับเปลี่ยนลวดลาย ให้สอดคล้องกับการใช้งานกับลูกปัดมโนราห์ได้ง่ายขึ้น 
และเป็นแนวทางในการออกแบบลายที่มีการพัฒนาได้ต่อไป 
 2. ผลิตภัณฑ์ที่ดีควรค านึงถึงการใช้งานได้นาน หาวัสดุมาผสมผสานให้ผลิตภัณฑ์มีความ
ทนทาน ใช้งานได้ยาวยาน 
 3. ควรมีการก าหนดกลุ่มตัวอย่างให้มีจ านวนที่หลากหลาย เเละมีจ านวนมากกว่าที่ก าหนด

ไว้ ในงานวิจัยเพราะจะได้กลุ่มตัวอย่างที่มีประสิทธิภาพมากขึ้นเพื่อน ามาใช้ในงานวิจัยคร้ังต่อไ 
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ภาคผนวก 
 

 ภาคผนวก ก เอกสารขอความอนุเคราะห์ 
 ภาคผนวก ข เครือ่งมือทีใ่ช้ในงานวจิัย 
 ภาคผนวก ค น าเสนอผลงานวจิัย 
 ภาคผนวก ง ผลการออกแบบ 
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เอกสารขอความอนุเคราะห ์
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ภาคผนวก ข. 
เครื่องมือที่ใช้ในงานวิจัย 
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แบบสอบถามความพึงพอใจ ที่มตี่อผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายในที่อยู่อาศัย 
ที่ไดจ้ากอาภรณ์ และเคร่ืองประดบัมโนราห์ 

 
ช่ือหัวข้อวิทยานิพนธ์ (ภาษาไทย) : ศึกษาศิลปะ เอกลักษณ์อาภรณ์ และเคร่ืองประดับมโนราห์ 
เพื่อออกแบบผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายใน 
ผู้วิจัย  นางสาวพิรฐา  ทองค า 
หลักสูตร ครุศาสตร์อุตสาหกรรมมหาบัณฑิต 
สาขาวิชาเทคโนโลยีการออกแบบผลิตภัณฑ์อุตสาหกรรม คณะครุศาสตร์อุตสาหกรรมและเทคโนโลยี 
สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกล้าเจ้าคุณทหารลาดกระบัง 
อาจารย์ท่ีปรึกษาหลัก : รศ.อุดมศักด์ิ สาริบุตร 
อาจารย์ท่ีปรึกษาร่วม : ดร.สุธาสินีน์ บุรีค าพันธุ์ 
วัตถุประสงค์  1.เพื่อศึกษาและวิเคราะห์ศิลปะ เอกลักษณ์อาภรณ์ และเคร่ืองประดับมโนราห์ใน

จังหวัดพัทลุง 
2.เพื่อน าเอกลักษณ์อาภรณ์ และเคร่ืองประดับมโนราห์มาออกแบบผลิตภัณฑ์
ตกแต่งภายใน 
3.เพื่อประเมินความพึงพอใจของผู้บริโภคที่มีต่อผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายใน 

ค าช้ีแจง แบบประเมินชุดน้ีแบ่งออกเป็น 3 ตอน ประกอบด้วยเน้ือหาของแบบสอบถามดังน้ี 
  ตอนที่ 1 ข้อมูลทั่วไปของผู้ตอบแบบสอบถาม 
  ตอนที่ 2 แบบร่าง (Sketch Design) ข้อมูลการออกแบบผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายในที่อยู่อาศัย 
ที่ได้จากอาภรณ์ และเคร่ืองประดับมโนราห์ ผู้ตอบแบบสอบถามท าการพิจารณา โดยท าเคร่ืองหมาย 
✓ ลงในช่องที่ตรงกับระดับความคิดเห็นของท่าน โดยมีเกณฑ์การประเมิน ดังน้ี 

5 หมายถึง  มีความเหมาะสมมากที่สุด 
4 หมายถึง  มีความเหมาะสมมาก 
3 หมายถึง  มีความเหมาะสมปานกลาง 
2 หมายถึง  มีความเหมาะสมน้อย 
1 หมายถึง  มีความเหมาะสมน้อยที่สุด 

 
ตอนที่ 3 ข้อเสนอแนะ ข้อมูลเพิ่มเติม เพื่อเป็นประโยชน์ต่อการท าวิจัยในคร้ังน้ี 
ผู้วิจัยขอขอบพระคุณผู้เชี่ยวชาญที่ให้ความกรุณาประเมินความคิดเห็น เพื่อน าไปใช้ในการ  

ออกแบผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายในที่อยู่อาศัย ณ โอกาสน้ีด้วย 
นางสาวพิรฐา  ทองค า 

ผู้วิจัย 
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หมายเหตุ : ข้อมูลแบบประเมินน้ี จะเก็บไว้เป็นความลับ เพ่ือใช้ในการศึกษาเท่าน้ัน 
 

ตอนที่ 1 ข้อมูลทั่วไปของผูต้อบแบบสอบถาม :โปรดกรอกข้อมูลของทา่น 
 

 

ตอนท่ี 2 แบบร่าง (Sketch Design) ข้อมูลการออกแบบผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายใน แนวคิดด้าน
เอกลักษณ์อาภรณ์ และเคร่ืองประดับมโนราห์ 

ค าช้ีแจง : พิจารณาผลงานการพัฒนาผลิตภัณฑ์ผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายใน แนวคิดด้านเอกลักษณ์
อาภรณ์ และเคร่ืองประดับมโนราห์ 

  

1. ชื่อ(นาย/นาง/นางสาว)...........................................นามสกุล........................................ 
ต าแหน่ง ...................................................................................................................... 
สถานที่ท างาน ............................................................................................................. 
ประสบการณืในการท างาน ........................................ปี 

ข้อค าถาม 
ระดับความเห็น 

5 4 3 2 1 
1.ด้านสัดส่วน การน าเอาองค์ประกอบต่างๆ มาใช้ในการออกแบบ โดยน าหลักการออกแบบมา
เป็นส่วนประกอบ 
1.1 องค์ประกอบในการออกแบบมีความสมดุลเรื่อง
ลวดลาย 

     

1.2 องค์ประกอบในการออกแบบมีความสมดุลเรื่อง
ขนาด พื้นที่ ในการวางรูปแบบ รูปทรง 

     

1.3 องค์ประกอบในการออกแบบมีความสมดุลเรื่อง
จังหวะ และช่วงจังหวะ 

     

2.ด้านการตีความของปัญหา สามารถวิเคราะห์สิ่งท่ีเป็นโจทย์หลัก มาออกแบบให้เข้าถึงความ
เป็นมโนราห์ ได้อย่างมีความหมาย 
2.1 รูปแบบสามารถตอบโจทย์ได้อย่างเหมาะสม      
2.2 รูปแบบตอบสนองความต้องการได้อย่าง
เหมาะสม 

     

2.3 ใช้วัสดุที่ใช้ได้อย่างเหมาะสม      
3.ด้านความคิดริเร่ิมเบื้องค้น เอาส่วนท่ีเป็นจุดเด่นของอาภรณ์ และเคร่ืองประดับ ท่ีสื่อให้เห็น
ถึงความเป็นเอกลักษณ์มาให้ได้มากท่ีสุด 
3.1 รูปแบบสามารถบ่งบอกถึงจุดเด่น และมี
เอกลักษณ์ 

     

3.2 รูปแบบสามารถบ่งบอกถึงหน้าที่ใช้สอย      
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ตอนท่ี 2 (ต่อ) 

 
ตอนท่ี 3 ข้อเสนอแนะ 
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 
 

ขอขอบคุณ ส าหรับข้อมูลในการตอบแบบสอบถาม 
นางสาวพิรฐา  ทองค า 

คณะอุตสาหกรรมและเทคโนโลยี สาขาวิชาเทคโนโลยีการออกแบบผลิตภัณฑ์อุตสาหกรรม 
คณะครุศาสตร์อุตสาหกรรมและเทคโนโลยี สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกล้าเจ้าคุณทหารลาดกระบัง  

 
 
 
 

 
  

ข้อค าถาม 
ระดับความเห็น 

5 4 3 2 1 
4.ด้านการกลั่นกรองการออกแบบ รูปแบบท่ีได้ออกมาสามารถตอบโจทย์ความต้องการของ
ผู้ใช้งานได้มากน้อยแค่ไหน 
4.1 การออกแบบมีความแข็งแรงต่อการใช้งาน      
4.2 การออกแบบมีความปลอดภัยต่อการใช้งาน      
4.3 การออกแบบที่ใช้ต้นทุนการผลิตต่อการใช้งาน      
5.ด้านการตัดสินใจ ตอบโจทย์ความต้องการของผู้บริโภคท่ีมีความสนใจ ช่ืนชอบ และต้องการ
ของตกแต่งบ้านท่ีมีลักษณ์เด่นชัด และแปลกใหม่เพ่ิมข้ึน 
5.1 ตรงความต้องการของผู้บริโภค      
5.3 ผลิตภัณฑ์ที่เหมาะสมกับราคา      
5.3 ผลิตภัณฑ์ที่มีรูปร่างรูปทรงสวยงาม      
6.ด้านการท าให้เกิดความส าเร็จ ผลิตภัณฑ์ท่ีได้ต้องตอบโจทย์ ด้านแนวคิด การใช้งาน และเป็น
ท่ีสนใจของผู้บริโภค 
5.1 เป็นที่สนใจ      
5.3 สร้างความแตกต่างให้ผลิตภัณฑ์      
5.3 วัสดุที่หาง่ายในท้องถิ่น      
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แบบสอบถามความพึงพอใจ ท่ีมีต่อผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายในท่ีอยู่อาศัย 
ท่ีได้จากอาภรณ์ และเคร่ืองประดับมโนราห์ 

 
ช่ือหัวข้อวิทยานิพนธ์ (ภาษาไทย) : ศึกษาศิลปะ เอกลักษณ์อาภรณ์ และเคร่ืองประดับมโนราห์ 
เพื่อออกแบบผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายใน 
ผู้วิจัย  นางสาวพิรฐา  ทองค า 
หลักสูตร ครุศาสตร์อุตสาหกรรมมหาบัณฑิต 
สาขาวิชาเทคโนโลยีการออกแบบผลิตภัณฑ์อุตสาหกรรม คณะครุศาสตร์อุตสาหกรรมและเทคโนโลยี 
สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกล้าเจ้าคุณทหารลาดกระบัง 
อาจารย์ท่ีปรึกษาหลัก : รศ.อุดมศักด์ิ สาริบุตร 
อาจารย์ท่ีปรึกษาร่วม : ดร.สุธาสินีน์ บุรีค าพันธุ์ 
วัตถุประสงค์  1.เพื่อศึกษาและวิเคราะห์ศิลปะ เอกลักษณ์อาภรณ์ และเคร่ืองประดับมโนราห์ใน

จังหวัดพัทลุง 
2.เพื่อน าเอกลักษณ์อาภรณ์ และเคร่ืองประดับมโนราห์มาออกแบบผลิตภัณฑ์
ตกแต่งภายใน 
3.เพื่อประเมินความพึงพอใจของผู้บริโภคที่มีต่อผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายใน 

ค าช้ีแจง แบบประเมินชุดน้ีแบ่งออกเป็น 3 ตอน ประกอบด้วยเน้ือหาของแบบสอบถามดังน้ี 
  ตอนที่ 1 ข้อมูลทั่วไปของผู้ตอบแบบสอบถาม 
  ตอนที่ 2 แบบร่าง (Sketch Design) ข้อมูลการออกแบบผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายในที่อยู่อาศัย 
ที่ได้จากอาภรณ์ และเคร่ืองประดับมโนราห์ ผู้ตอบแบบสอบถามท าการพิจารณา โดยท าเคร่ืองหมาย 
✓ ลงในช่องที่ตรงกับระดับความคิดเห็นของท่าน โดยมีเกณฑ์การประเมิน ดังน้ี 

5 หมายถึง  มีความเหมาะสมมากที่สุด 
4 หมายถึง  มีความเหมาะสมมาก 
3 หมายถึง  มีความเหมาะสมปานกลาง 
2 หมายถึง  มีความเหมาะสมน้อย 
1 หมายถึง  มีความเหมาะสมน้อยที่สุด 

ตอนที่ 3 ข้อเสนอแนะ ข้อมูลเพิ่มเติม เพื่อเป็นประโยชน์ต่อการท าวิจัยในคร้ังน้ี 
ผู้วิจัยขอขอบพระคุณผู้เชี่ยวชาญที่ให้ความกรุณาประเมินความคิดเห็น เพื่อน าไปใช้ในการ  

ออกแบผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายในที่อยู่อาศัย ณ โอกาสน้ีด้วย 
นางสาวพิรฐา  ทองค า 

ผู้วิจัย 
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หมายเหตุ : ข้อมูลแบบประเมินน้ี จะเก็บไว้เป็นความลับ เพ่ือใช้ในการศึกษาเท่าน้ัน 
 

ตอนที่ 1 ข้อมูลทั่วไปของผูต้อบแบบสอบถาม 

 
ตอนท่ี 2 ความพึงพอใจในผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายในท่ีอยู่อาศัย ท่ีได้จากอาภรณ์ และเคร่ืองประดับ

มโนราห์ 

  

1. อายุ 

 
☐ 18 – 22ป ี ☐  23 – 26ป ี
☐  27 – 30ป ี ☐  31ปี ขึ้นไป 

2. การศึกษา 

 
☐ ต่ ากว่าปริญญาตรี ☐  ปริญญาตรี 
☐ สูงกว่าปริญญาตรี  

3. อาชีพ 

 
☐ นักเรียน/นักศึกษา ☐  รับราชการ/รัฐวิสาหกิจ 
☐  พนักงานบริษัทเอกชน ☐  ประกอบธุรกิจส่วนตัว 

 ☐  อื่นๆ โปรดระบุ .................................................................... 
4. รายได้เฉลี่ย/เดือน 
 ☐  ต่ ากว่า 15,000 บาท ☐  15,001 บาทขึ้นไป 

รายการ 
ผลการพิจารณา 

5 4 3 2 1 
1.หน้าท่ีใช้สอย สามารถใช้ประโยชน์ และเหมาะสมต่อการใช้งานได้มากน้องเพียงใด 
1.1 รูปแบบของผลิตภัณฑ์ดูรักษาง่าย      
1.2 ขนาดทีเหมาะสมต่อการใช้งาน      
1.3 ผลิตภัณฑ์มีรูปแบบที่เหมาะสม      
2. ความสะดวกสบายในการใช้งาน ให้ความรู้สึก และตอบโจทย์ความต้องการของผู้บริโภค 
2.1 รูปแบบทีเหมาะสม      
2.2 รูปแบบผลิตภัณฑ์ตอบสนองความต้องการ      
2.3 รูปแบบผลิตภัณฑ์ที่ใช้งานง่าย      
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ตอนท่ี 2 (ต่อ) 

 
ตอนท่ี 3 ข้อเสนอแนะ 
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 
 

ขอขอบคุณ ส าหรับข้อมูลในการตอบแบบสอบถาม 
นางสาวพิรฐา  ทองค า 

คณะอุตสาหกรรมและเทคโนโลยี สาขาวิชาเทคโนโลยีการออกแบบผลิตภัณฑ์อุตสาหกรรม 
คณะครุศาสตร์อุตสาหกรรมและเทคโนโลยี สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกล้าเจ้าคุณทหารลาดกระบัง  

 
 
 
 
 
 
 
 

  

รายการ ผลการพิจารณา 
 5 4 3 2 1 

3. ความแข็งแรง อายุการใช้งานเป็นส่วนเสริมที่ท าให้ผลิตภัณฑ์มีความคงทนมากขึ้น 
3.1 รองรับน้ าหนักได้ดี      
3.2 ทนต่ออากาศ      
3.3 ความปลอดภัยในการใช้งาน      
4. วัสดุและกรรมวิธีการผลิต สามารถน าวัสดุในท้องถิ่นมาเป็นส่วนประกอบในผลิตภัณฑ์ 
4.1 วัสดุที่หาได้ง่ายจากแหลงผลิต      
4.2 การออกแบบมีความปลอดภัยต่อการใช้งาน      
4.3 การออกแบบที่ใช้ มีต้นทุนการผลิตต่อการใช้งาน      
5. ความสวยงาม 
5.1 รูปแบบผลิตภัณฑ์ที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว      
5.2 ผลิตภัณฑ์มีสีสันสวยงาม      
5.3 ผลิตภัณฑ์ที่มีรูปร่างรูปทรงสวยงาม      
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ภาคผนวก ค. 
น าเสนอผลงานวิจัย 
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การประชุมวิชาการทางการศึกษาระดับชาตคิรั้งที่ 8 
“การพัฒนาประสบการณ์การเรียนรู้ในชีวิตจริง: นวัตกรรมและเทคโนโลยีเพื่อการเรียนการสอน” 

 

ศึกษาศิลปะ อาภรณ์ และเคร่ืองประดับมโนราห์ เพ่ือการออกแบบตกแต่งภายใน 
THE STUDY OF MANOHRA JEWELRY FOR INTERIOR DESIGN. 

 
พิรฐา ทองค า1  อุดมศักด์ิ  สาริบุตร2  สุธาสินีน์  บุรีค าพันธ์ุ3 

1นักศึกษาหลักสูตร (ค.อ.ม.) เทคโนโลยีการออกแบบผลิตภัณฑ์อุตสาหกรรม 
2รองศาสตราจารย์ คณะครุศาสตร์อุตสาหกรรมและเทคโนโลยี 
3อาจารย์ ภาควิชาครุศาสตร์สถาปัตยกรรมและการออกแบบ 

คณะครุศาสตร์อุตสาหกรรมและเทคโนโลยี สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกล้าเจ้าคุณทหารลาดกระบัง 
itpueng@gmail.com; ksudomsa@kmitl.ac.th; suthasini.bu@kmitl.ac.th 

   
บทคัดย่อ 

      งานวิจัยครั้งน้ีมีวัตถุประสงค์ข้อที่ 1. เพ่ือศึกษาและวิเคราะห์ศิลปะ เอกลักษณ์อาภรณ์ และเครื่องประดับ
มโนราห์ในจังหวัดพัทลุง และวัตถุประสงค์ข้อที่ 2. เพ่ือน าเอกลักษณ์อาภรณ์ และเครื่องประดับมโนราห์มาออกแบบ
ผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายใน โดยการศึกษาวิเคราะห์ข้อมูลเอกลักษณ์อาภรณ์ และเครื่องประดับมโนราห์ จากเอกสาร 
และการสัมภาษณ์ ตัวแทนคณะมโนราห์ที่แสดงในจังหวัดพัทลุง ที่มีประสบการณ์อย่างน้อย 5 ปีขึ้นไป โดยใช้วิธี
เลือกแบบเป็นคณะฯ ที่มีชื่อเสียงได้รับรางวัล/เป็นที่รู้จัก 3 ท่าน แล้วน าข้อมูลที่ได้มาศึกษา น าข้อมูลที่ได้มา
วิเคราะห์ผลเพ่ือการออกแบบ โดยให้ผู้เชี่ยวชาญผู้ทรงคุณวุฒิ/ผู้มีประสบการณ์ในด้านอาภรณ์ และเครื่องประดับ
มโนราห์ ตอบแบบสอบถามความคิดเห็นของผู้เชี่ยวชาญ เพ่ือเป็นแนวทางในการออกแบบผลิตภัณฑ์ตกแต่งที่อยู่
อาศัยที่สะท้อนถึงอัตลักษณ์ของมโนราห์ 
      ผลการวิจัยพบว่าการศึกษาเอกลักษณ์อาภรณ์ และเครื่องประดับมโนราห์ที่โดดเด่นที่สุด และสามารถแสดงถึง
เอกลักษณ์ของมโนราห์ได้อย่างชัดเจนคือ สีสัน และ ลวดลายที่ใช้ในเครื่องประดับ ส่วนใหญ่เป็นสีโทนร้อน และสี
โทนเย็นเล็กน้อย เพ่ือให้ความรู้สึกต่ืนเต้น และผลการวิเคราะห์ออกแบบพบว่า เอกลักษณ์ที่โดดเด่นเป็นอันดับแรก
คือ เทริด เป็นเครื่องสวมศีรษะ ทรงคุณค่า ส่วนต่อมาคือเครื่องลูกปัด เป็นสิ่งแสดงออกได้ชัดเจนคือสีสัน และลายที่
บ่งบอกถึงความแข็งแกร่ง สามารถถอดแบบ น าเอาลวดลาย ลายเส้น มาตัดทอน เพ่ือพัฒนาแบบให้ได้ลายที่หน้า
สนใจมากที่สุด โครงลายที่ได้ไปจัดวางบนผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายในโดยการจ าลองลักษณะของห้องรับแขก  สไตล์ 
Modern Retro มาตกแต่งผ่านเฟอร์นิเจอร์ หรือของตกแต่ง ที่มีดีไซน์ที่เป็นเอกลักษณ์ อาทิ โคมไฟรูปทรงเท่ๆ 
ของแต่งผนัง และหมอนอิง เพ่ือเป็นแนวทางในการน าลวดลายไปประยุกต์ใช้ในงานออกแบบต่อไป 
ค าส าคัญ: อาภรณ์ และเครื่องประดับมโนราห์, ออกแบบ, ตกแต่งภายใน  
 

ABSTRACT 
      The objective for study was to analyze art of Manora costume and jewelry province at 
Phatthalung. 1. To syn the purposes of this study were art of Manora identity and jewelry at 
Phatthalung province. 2. to sync Manora identity and jewelry for product design for decoration was 
used for compare, to make use to a comparison between, study to problem in process and use 
the data for make chart was analyzes using. The finding indicated that Manora identity and jewelry 
infamous is color and tracery use into jewelry mooting to warm tone just a little in cool tone. 
      This research shows that the distinctive characterized that represent the Manorah dresses and 
accessory are colors and  patterns, often used warm tone color with a hint of cool tone color. 
These color pallets represent   the feeling excitement and enthusiastically. Design analysis   shows 
outstanding part are the beads in which their color and pattern represent straight. 
Keywords: Manohra Jewelry; Design; Interior Design  
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1. ความเป็นมาของปัญหา 
      ความเป็นเอกลักษณ์และคุณค่าทางวัฒนธรรมทางภาคใต้ เกิดจากการผสมผสานทางศาสนา วัฒนธรรม และ
อารยธรรม  จากกลุ่มคนหลายเชื้อชาติเกี่ยวโยงถึงศาสนา และพิธีกรรม ท าให้ภูมิปัญญาของภาคใต้มีความ
หลากหลาย ทั้งด้านประเพณีความเชื่อ ศิลปะการแสดง เป็นต้น ศิลปะการแสดงพ้ืนเมืองของภาคใต้ที่สืบทอดกันมา
นาน และแพร่หลายอยู่ในทุกจังหวัดทางภาคใต้ มีเอกลักษณ์และความโดดเด่นจากความหลากหลายทางวัฒนธรรม
ท าให้นาฏศิลป์ และดนตรีในภาคใต้มีลักษณะที่เป็นเครื่องบันเทิงทั้งในพิธีกรรม และวิถีชาวบ้านรวมทั้งงานรื่นเริง 
การแสดงที่ได้รับความนิยมและเป็นที่รู้จักถือกันว่าเป็นเอกลักษณ์และจิตวิญญาณ เสมือนเป็นชีวิตจิตใจของชาวปักษ์
ใต้มาแต่โบราณ [1] คือ หนังตะลุงกับมโนราห์ เป็นศิลปะการแสดง พ้ืนบ้านแขนงหน่ึงของภาคใต้ และมีถิ่นก าเนิดที่
จังหวัดพัทลุง ซึ่งศิลปะการแสดงมโนราห์เป็นการหลอมรวม ด้านความเชื่อ ความกตัญญู และการปฏิบัติตัวทาง 
สังคมของผู้แสดง ดังน้ันเพ่ือเป็นการอนุรักษ์การแสดง มโนราห์ให้เป็นมรดกทางวัฒนธรรมที่ล้ าค่าสืบไป คนปักษ์ใต้
ทั่วไปแม้จะร้องเล่นไม่เป็น แต่ก็มีความรู้ความเข้าใจในด้านศิลปะที่มีความ เพราะทั้งหนังตะลุงและมโนราห์เป็นผู้ ให้
ทั้งความเพลิดเพลิน สะกดอารมณ์ของผู้ชมให้ให้ตรึงใจไปกับท่วงท่า ท านอง และลีลาในการร่ายร า จึงถือเป็น
เอกลักษณ์ที่โดดเด่นของภาคใต้ [2] 
      ศิลปวัฒนธรรมของประเทศไทยมีเอกลักษณ์ทางความงาม เป็นมรดกตกทอดมาอย่างยาวนาน ต้ังแต่กาลอดีต 
สะท้อนถึงบุคลิกการแสดงออกทางศิลปะ สภาวะทางอารมณ์ของคนในชาติที่มีความอ่อนช้อย นุ่มนวล จากผลงาน
ศิลปะแขนงต่างๆ พบได้ในทุกๆ พ้ืนที่ภายในประเทศ มีลักษณะเฉพาะที่มี ความแตกต่างกันออกไปตามอิทธิพลทาง
วัฒนธรรม ความเชื่อ ศาสนา ตามที่แต่ละพ้ืนที่ มีอิทธิพลจากปัจจัยต่างๆ ที่ส่งผลถึงงานศิลปะ และงานออกแบบ
อย่างมากมาย มีการรับอิทธิพลทางความคิดของศิลปวัฒนธรรม แต่ถ้าหากพูดถึงภาคใต้แล้ว เป็นภูมิภาคที่มีความ
โดดเด่นและมีความหลากหลายทางวัฒนธรรม มีเอกลักษณ์และความโดดเด่นจากความหลากหลายของวัฒนธรรมท า
ให้เกิดนาฏศิลป์ และดนตรี มีเอกลักษณ์ที่เป็นเครื่องบันเทิงทั้งในพิธีกรรม และวิถีชาวบ้าน การแสดงที่ได้รับความ
นิยมและเป็นที่รู้จักกันส าหรับชาวใต้มาแต่โบราณคือ หนังตะลุง และมโนราห์ถือเป็นงานรื่นเริงที่เป็นเอกลักษณ์
เฉพาะ ที่มีจังหวะ การแสดงที่ต่างจากภาคอื่น เน้นจังหวะมากกว่าท่วงท่า มีท่าร าที่สวยงาม สนุกสนาน และ
เพลิดเพลินเป็นการผ่อนคลาย อันเป็นเอกลักษณ์ที่โดดเด่นของภาคใต้ [3]  
      โนรา หรือ มโนห์รา (เขียนเป็น มโนรา หรือ มโนราห์ ก็ได้) เป็นการละเล่นพ้ืนเมืองที่สืบ ทอดกันมานานและ
นิยมกันอย่างแพร่หลายใน ภาคใต้ เป็นการละเล่นที่มีทั้งการร้อง การร า บางส่วนเล่นเป็นเรื่อง และบางโอกาสมี
บางส่วน แสดงตามคติความเชื่อที่เป็นพิธีกรรม [4] มโนราห์จิตวิญญาณของชาวใต้ เป็นศิลปะการร้องและการร า
ชั้นสูง ความเป็นศิลปะชั้นสูงของมโนราห์น้ันสามารถดูได้จาก งานครอบครูโขนละครและดนตรีไทย ที่เป็นมรดกของ
ชาติและเป็นที่ยอมรับว่างดงามและสูงส่ง บนปรัมพิธีจะมีเศียรเก้าเศียรซึ่งเศียรที่เก้าน้ันก็คือ เทริด มโนราห์(คล้าย
มงกุฎ) อีกทั้งมโนราห์ยังเป็นศาสตร์ที่รวบรวมเอาศิลป์แขนงอื่นมาเกี่ยวข้องอย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้เช่น งานช่างไม้ ช่าง
ก่อสร้าง ช่างปักเย็บ  
      ความเป็นเอกลักษณ์และคุณค่าทางวัฒนธรรมเหล่าน้ีเป็นตัวผลักดันให้เกิดความสามัคคีเป็นอย่างดีในชนชาวใต้ 
จึงไม่น่าแปลกใจว่าท าไมชาวใต้จึงหวงถิ่นรักพ่ีเอื้ออาทรพ่ีน้อง แต่ปัจจุบันน้ีประเทศเราเปิดรับวัฒนธรรมภายนอกเขา้
มาโดยไม่กลั่นกรอง ท าให้เยาวชนของชาติละทิ้งวัฒนธรรมเดิม หันหน้าไปให้ต่างชาติ ยอมเป็นทิศทางวัฒนธรรมอื่น
ที่ตนเห็นว่างามแล้วถ้าวันหน่ึงที่ไทยสิ้นชาติขาดวัฒนธรรมแล้วมีคนมาถามว่า ชาติเดิมของยูน้ันมีดีอะไรบ้าง แล้ว
ลูกหลานไทยก็เต้น โนบอด้ีให้เขาดี  วันน้ันก็คงเป็นวันที่วิญญาณบรรพบุรุษไทยร้องไห้น้ าตาเป็นสายเลือด [5]  
      ในการสร้างสรรค์ที่เน้นถึงความเป็นเอกลักษณ์และคุณค่าทางวัฒนธรรม เป็นสิ่งที่สร้างความแตกต่าง โดยการ
ใส่เอกลักษณ์ความเป็นอาภรณ์ และเครื่องประดับมโนราห์ในงานออกแบบผลิตภัณฑ์ ท าให้เกิดรูปลักษณ์ที่แตกต่าง
ออกไปแล้ว ยังช่วยเพ่ิมมิติคุณค่าทางวัฒนธรรม ให้ผู้บริโภคได้รู้สึกถึงความคิดที่มีต่อผลิตภัณฑ์  ผลิตภัณฑ์ตกแต่ง
ภายในที่อยู่อาศัยมีอิทธิพลต่อที่อยู่อาศัย ไม่ว่าจะเป็นบ้าน คอนโดมิเนียม ทาวน์เฮ้าส์ อพาร์ตเม้นต์ ซึ่งการตกแต่ง
บ้านมีผลทั้งทางด้านร่างกายและจิตใจของมนุษย์ โดยทั่ว ๆ ไป การตกแต่งจะค านึงถึงวัตถุประสงค์หลัก สองประการ  
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คือเพ่ือตอบสนองทางร่างกายในด้านความสะดวกสบายต่อสรีระของมนุษย์ และประโยชน์การใช้สอย และเพ่ือ
ตอบสนองด้านจิตใจ เพ่ือให้เกิดความรู้สึกผ่อนคลาย และความสวยงาม [6]  
      ดังน้ันผู้วิจัยตระหนักถึงเอกลักษณ์ของศิลปะการแสดงมโนราห์ที่แสดงให้เห็นถึงเอกลักษณ์ทางศิลปวัฒนธรรม
ท้องถิ่น เพ่ือทางเลือกในการที่จะให้กับกลุ่มคนรุ่นใหม่ โดยการท ามาออกแบบผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายใน น ามา
สร้างสรรค์ผลงานการออกแบบให้เป็นที่พบเห็นได้ดียิ่งขึ้นโดยการพัฒนาผลิตภัณฑ์  ที่สามารถส่งเสริมศิลปะ 
เอกลักษณ์ ออกสู่สายตาผู้ที่พบเห็น โดยการออกแบบเป็นต้นแบบและเผยแพร่ให้กับผู้ที่สนใจที่จะศึกษา น าไป
ออกแบบเพ่ือเพ่ิมมูลค่าทางสังคม และเศรษฐกิจ โดยศูนย์ส่งเสริมส านักงานวัฒนธรรมจังหวัดพัทลุงเป็นศูนย์กลางใน
การเผยแพร่ โดยใช้แนวคิดในการออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ์ ที่จะท าให้เกิดประโยชน์ทางด้านความเป็นคุณค่า
ทางมรดกวัฒนธรรม ที่มีต่อผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายใน ให้ออกสู่สายตาของผู้ที่พบเห็นถึงความงดงาม และทรงคุณค่า
ให้คงอยู่ต่อไปในรูปแบบผลิตภัณฑ์ที่ใช้ในชีวิตประจ าวัน 
 
2. วัตถุประสงค์  
      2.1 เพ่ือศึกษาและวิเคราะห์ศิลปะ เอกลักษณ์อาภรณ์ และเครื่องประดับมโนราห์ในจังหวัดพัทลุง 
      2.2 เพ่ือน าเอกลักษณ์อาภรณ์ และเครื่องประดับมโนราหม์าออกแบบผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายใน 
 
3. กรอบแนวคิดและสมมติฐาน  
      3.1 กรอบแนวความคิดที่ใช้ในการศึกษาและวิเคราะห์ศิลปะ เอกลักษณ์อาภรณ์ และเครื่องประดับมโนราห์ใน
จังหวัดพัทลุง 
            3.1.1 การศึกษารูปแบบอาภรณ์ และเครื่องประดับมโนราห์ใช้เกณฑ์ในการพิจารณากรอบแนวคิดด้าน
การศึกษาและวิเคราะห์ศิลปะ เอกลักษณ์อาภรณ์ และเครื่องประดับต้ังแต่การเลือกใช้สี ขนาด ลวดลายของ
เครื่องประดับเพ่ือให้ได้ความลงตัว โดยใช้เกณฑ์การพิจารณาจากกรอบแนวคิด [7] โดยผู้วิจัยได้สรุปเป็นกรอบ
การศึกษา 4 ด้านดังน้ี 
             (1) สัดส่วน  (2) จังหวะหรือช่วงจังหวะ (3) ความประสานกลมกลืน (4) ความขัดแย้ง 
            3.1.2 น าเอกลักษณ์อาภรณ์ และเครื่องประดับมโนราห์มาออกแบบผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายใน โดยผู้วิจัยใช้
ขั้นตอนการท างาน 6 ขั้นตอน [8] ดังน้ี 
             (1) การตีความปัญหา (2) ความคิดริเริ่มเบื้องต้น (3) การกลั่นกรองการออกแบบ 
             (4) การวิเคราะห์ (5) การตัดสินใจ  (6) การท าให้เกิดความส าเร็จ 
            3.1.3 ใช้กรอบแนวความคิดในเรื่องประเมินความพึงพอใจ โดยในขั้นตอนประเมินความพึงพอใจของกลุ่มผู้
ที่อาศัยอยู่ในพ้ืนที่จังหวัดพัทลุง ที่มีต่อผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายในที่ได้แนวความคิดมาจากเอกลักษณ์อาภรณ์ และ
เครื่องประดับมโนราห์ โดยใช้เครื่องมือในการประเมิน ดังน้ี 
            3.1.3.1 ใช้แบบสอบถาม (Questionnaire) ส าหรับประเมินความพึงพอใจและความคิดเห็นของผู้บริโภคที่
มีต่อผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายในที่ได้แนวความคิดมาจากเอกลักษณ์อาภรณ์ และเครื่องประดับมโนราห์ โดยใช้แนวคิด 
[9] มีเกณฑ์การพิจารณา 5 ด้าน ดังน้ี  
             (1) หน้าที่ใช้สอย (2) ความสะดวกสบายในการใช้งาน (3) ความแข็งแรง 
             (4) วัสดุและกรรมวิธีการผลิต (5) ความสวยงาม 
 
4. วิธีการด าเนินการวิจัย 
      4.1 วิธีด าเนินการวิจัยตามวัตถุประสงค์ข้อที่ 1 คือ เพ่ือศึกษาและวิเคราะห์ศิลปะ เอกลักษณ์อาภรณ์ และ
เครื่องประดับมโนราห์ในจังหวัดพัทลุง  
       4.1.1 การก าหนดประชากร และกลุ่มตัวอย่าง ประชากรในการศึกษาครั้งน้ี เป็นกลุ่มตัวอย่างด้วยวิธีเลือก
แบบเฉพาะเจาะจง ตัวแทนคณะมโนราห์ที่แสดงในจังหวัดพัทลุง ที่มีประสบการณ์อย่างน้อย 5 ปีขึ้นไป ได้แก่   
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ตัวแทนคณะมโนราห์ที่แสดงในจังหวัดพัทลุง โดยใช้วิธีเลือกแบบเป็นคณะฯ ที่มีชื่อเสียงได้รับรางวัล / เป็นที่รู้จัก 
จ านวน 3 ท่าน 

4.1.2 เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย การวิจัยครั้งน้ีได้แบ่งเครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย  คือ แบบสอบถามความ
คิดเห็นของตัวแทนของคณะมโนราห์ในพ้ืนที่ จ.พัทลุง เพ่ือเป็นแนวทางในการออกแบบผลิตภัณฑ์ตกแต่งที่อยู่อาศัยที่
สะท้อนถึงอัตลักษณ์ของมโนราห์ จึงใช้เครื่องมือแบบสอบถามสอบถามความคิดเห็นเกี่ยวกับด้านเอกลักษณ์ของ
มโนราห์ในพ้ืนที่ จ.พัทลุง  

4.1.3 การสร้าง และหาประสิทธิภาพของเครื่องมือ 
 4.1.3.1 ศึกษาข้อมูลเบื้องต้น ทฤษฎี และเอกสารที่เกี่ยวข้อง เพ่ือเป็นแนวทางในการสร้าง
เครื่องมือ 
 4.1.3.2 สร้างเครื่องมือ โดยการศึกษาหลักการสร้างแบบสอบถาม แล้วก าหนดประเด็นของค าถาม
ด้วยการจัดเก็บหมวดหมู่ให้สอดคล้องกับวัตถุประสงค์ของการวิจัย เพ่ือให้ตรวจสอบแบบสอบถามเบื้องต้น  
 4.1.3.3 ปรับปรุงแบบสอบถามตามข้อเสนอแนะ แล้วน าไปใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล 
 4.1.4 ลักษณะของเครื่องมือ เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัยในครั้งน้ีเป็นแบบสอบถาม  
  4.1.2.1 การวิเคราะห์ข้อมูลจากเอกสารและการส ัมภาษณ์ 
  4.1.2.2 การวิเคราะห์ข้อมูลจากแบบสอบถามโดยเป  ็นการตอบแบบสอบถามแบบตรวจสอบ
รายการ (Check list) และแบบประเม ินค่า (Rating Scale) 5 ระดับ 
 4.1.5 การเก็บรวบรวมข้อมูล ผู้วิจัยได้ด าเนินการเก็บรวบรวมข้อมูลจากแหล่งข้อมูลต่างๆ จากหนังสือ 
วารสาร บทความ น ิตยาสาร บทความทางอินเตอร์เน็ต ที่เกี่ยวข้องกับเน้ือหาในการวิจัยในครั้งน้ี รวมทั้ง งานวิจัย
ต่างๆ ที่เกี่ยวข้องเพ่ือรวบรวมและน าข ้อมูลต่างๆ มาวิเคราะห์เพ่ือเป็นแนวทางในการออกแบบ 
 4.2 วิธีด าเนินการวิจัยตามวัตถุประสงค์ข้อที่ 2 คือ เพ่ือน าเอกลักษณ์อาภรณ์ และเครื่องประดับมโนราห์มา
ออกแบบผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายใน มีดังน้ี 
 4.2.1 การก าหนดประชากร และกลุ่มตัวอย่าง ประชากรในการศึกษาครั้งน้ี เป็นกลุ่มตัวอย่างด้วยวิธีเลือก
แบบเฉพาะเจาะจง จากผู้เชี่ยวชาญผู้ทรงคุณวุฒิ/ผู้มีประสบการณ์ในด้านอาภรณ์ และเครื่องประดับมโนราห์ และ
ผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบ จ านวน 3 ท่าน 
      ตัวแปรที่ใช้ในการวิจัย  
             1. ตัวแปรต้น คือ รูปแบบเอกลักษณ์อาภรณ์ และเครื่องประดับมโนราห์ 
             2. ตัวแปรตาม คือ แนวทางการออกแบบผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายใน 
 4.2.2 เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย คือแบบสอบถามความคิดเห็นของผู้เชี่ยวชาญ เพ่ือเป็นแนวทางในการ
ออกแบบผลิตภัณฑ์ตกแต่งที่อยู่อาศัยที่สะท้อนถึงอัตลักษณ์ของมโนราห์ จึงใช้เครื่องมือแบบสอบถามสอบถามความ
คิดเห็นเกี่ยวกับด้านเอกลักษณ์ของมโนราห์ในพ้ืนที่ จ.พัทลุง  
 4.2.3 การสร้าง และหาประสิทธิภาพของเครื่องมือ 
 4.2.3.1 ศึกษาข้อมูลเบื้องต้น ทฤษฎี และเอกสารที่เกี่ยวข้อง เพ่ือเป็นแนวทางในการสร้างเครื่องมือ 
 4.2.3.2 สร้างเครื่องมือ โดยการศึกษาหลักการสร้างแบบสอบถาม แล้วก าหนดประเด็นของค าถาม
ด้วยการจัดเก็บหมวดหมู่ให้สอดคล้องกับวัตถุประสงค์ของการวิจัย เพ่ือให้ตรวจสอบแบบสอบถามเบื้องต้น  
 4.2.3.3 ปรับปรุงแบบสอบถามตามข้อเสนอแนะ แล้วน าไปใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล 
 4.3 การเก็บรวบรวมข้อมูล ผู้วิจัยได้ด าเนินการเก็บรวบรวมข้อมูล ตามล าดับขั้นตอน ดังน้ี 
 4.3.1 น าผลจากการวิเคราะห์ข้อมูลมาเป็นแนวทางในการออกแบบ 
 4.3.2 ขั้นตอนการท าแบบร่างผลิตภัณฑ์ ท าการออกแบบ 2 มิติ และจ าลองแบบ 3 มิติ เพ่ือได้เห็น
รูปทรงสัดส่วนความเป็นไปได้ของงานมากขึ้น น าเสนอเพ่ือแก้ไขและพัฒนารูปแบบงานสมบูรณ์ 
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 4.3.3 ขั้นตอนการประเมินผลการออกแบบ น าแบบร่างผลิตภัณฑ์ ไปให้ผู้เชี่ยวชาญประเมินความ
คิดเห็นและข้อเสนอแนะโดยผู้เชี่ยวชาญเป็นผู้มีประสบการณ์ด้านการออกแบบผลิตภณัฑ์ตกแต่งบ้าน จ านวน 3 ท่าน 
เพ่ือน าแบบไปพัฒนาเป็นผลิตภัณฑ์ต้นแบบต่อไป 
 4.4 ข้ันตอนการท าต้นแบบ ท าการออกแบบภาพจ าลอง 2 มิติ และภาพจ าลองแบบ 3 มิติ เพ่ือได้เห็น
รูปทรงสัดส่วนความเป็นไปได้ของงานมากขึ้น น าเสนอเพ่ือแก้ไขและพัฒนารูปแบบงานสมบูรณ์ 
 
5. ผลการวิจัย  
 ผลการวิเคราะห์ข้อมูลด้านรูปแบบอาภรณ์ และเครื่องประดับมโนราห์ ต้ังแต่การเลือกใช้สี ขนาด ลวดลายของ
เครื่องประดับ เพ่ือน ามาเป็นข้อมูลในการออกแบบผลิตภัณฑ์ 
 ผลการวิเคราะห์ข้อมูลด้านเน้ือหาของการศึกษาศิลปะ เอกลักษณ์อาภรณ์ และเครื่องประดับมโนราห์ ผู้วิจัยได้
ท าการศึกษาเน้ือหาข้อมูลเบื้องต้นจากต ารา และเอกสารที่เกี่ยวข้องเบื้องต้นก่อน จากน้ันท าการวิเคราะห์ข้อมูลจาก
แบบสัมภาษณ์โดยการคัดเลือกแบบเจาะจง โดยการเลือกคณะมโนราห์ที่มีความเชี่ยวชาญ จากน้ันจึงน ามาวิเคราะห์
เพ่ือตัดสินใจ โดยแบ่งองค์ประกอบของปัญหาออกเป็นส่วนๆ มาวิเคราะห์เพ่ือสรุปผล สามารถแบ่งได้ออกเป็น 2 
เรื่องคือ อาภรณ์และเครื่องประดับ 
 5.1 การวิเคราะห์ข้อมูล 
 ผลการศึกษาพบว่าองค์ประกอบส าคัญที่โดดเด่น และชัดเจนของศิลปะ เอกลักษณ์อาภรณ์ และ
เครื่องประดับมโนราหม์ีดังน้ี 
 
ตารางที ่1 ผลการเก็บรวบรวมข้อมลูด้านอาภรณ์ และเครื่องประดับที่ได้ลงพ้ืนที่ศึกษามา  

เครื่องประดับ วัสดุ สี ลวดลาย 
ประเภทเครื่องประดับ 

เทริด 

 

โครง สานด้วยไม้ไผ่ 
เพดานท าด้วยไม้
ทองหลาง ยอดและหูท า
ด้วยไมร่ักหรือไมย้อ บน
เพดานเทริดแกะหนังเป็น
ตัว ตกแต่งประดับลายใน
ส่วนต่างๆ ลงรักปิดทอง 
หรือทาน้ าทองค าเปลว 
ประดับกระจก หรือเพชร 

 
 
 
 
 
 
 

ลายกนก 
ลวดลาย
สามารถดัก
แปลงตามความ
เหมาะสม และ
ความทันสมัย 

เครื่องลูกปัด 

บ่า, ปิ้งคอ 

 
 

เครื่องลูกปัดขนาดเล็ก 
(เครื่องลูกปัดจะใช้ขนาด
ใหญ่ หรือเล็ก ขึ้นอยู่กับ
การออกแบบ) ใช้ด้ายใน
การร้อย เพ่ือความอ่อน 
และความพริ้ว 
 

 ลายลูกแก้ว 
หรือลายข้าว
หลามตัด 

ลวดลาย
สามารถดัก
แปลงตามความ
เหมาะสม และ
ความทันสมัย 
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ตารางที ่1 (ต่อ) 
เครื่องประดับ วัสดุ สี ลวดลาย 

พานนอก 

 
 

เครื่องลูกปัดขนาดเล็ก 
(เครื่องลูกปัดจะใช้ขนาด
ใหญ่ หรือเล็ก ขึ้นอยู่กับ
การออกแบบ) ใช้ด้ายใน
การร้อย เพ่ือความอ่อน 
และความพลิ้ว 

 
 

 ลายลูกแก้ว 
หรือลายข้าว
หลามตัด 

ลวดลาย
สามารถดัก
แปลงตามความ
เหมาะสม และ
ความทันสมัย 

ปีกนกแอ่น 

 
 

เครื่องลูกปัดขนาดเล็ก 
(เครื่องลูกปัดจะใช้ขนาด
ใหญ่ หรือเล็ก ขึ้นอยู่กับ
การออกแบบ)  และ
ประดับชิ้นโลหะ หรือแผ่น
ไม้ใส่ลวดลายที่เป็นลาย
กนก 

 ลายลูกแก้ว 
หรือลายข้าว
หลามตัด หรือ
ลายดอกพิกุล 

และลายไทย  

ทับทรวง หรือซบัทรวง 

 

เครื่องลูกปัดขนาดเล็ก 
(เครื่องลูกปัดจะใช้ขนาด
ใหญ่ หรือเล็ก ขึ้นอยู่กับ
การออกแบบ) 

 ลายลูกแก้ว 
หรือลายข้าว
หลามตัด 

 

ปีก 

 

ท าจากเข้าควาย หรือ
โลหะ (แล้วแต่ความ
สะดวก และพ้ืนที่ที่จะหา
วัสดุ), เครื่องลูกปัด, ไหม
พรม   

 ลูกปัดเล่นเฉดสี
ห้อยระย้าตาม
ความสวยงาม 

ก าไลต้นแขน, ก าไลปลายแขน, ก าไลข้อมือ 
 

 

เครื่องประดับทีท่ าด้วย
ทองเหลืองท าเป็นวงเล็กๆ 
ให้มีลักษณะคล้ายกับวง
แหวนเล็กๆ ผู้แสดงจะ
สวมใสก าไลทีม่ือและเท้า
โดยจะสวมข้างละหลายๆ 
วง 

 ลายกนก 
(ลวดลายจะมี
หรือไม่มขีึ้นอยู่
กับการ
ออกแบบ หรือ 
บางพ้ืนที่ไม่มีผู้
ที่ท าเครื่องเงิน 
ก็สามารถใช้
เป็นเครื่องเงิน
ผิวเรียบก็ได้
เช่นกัน ) 
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ตารางที ่1 (ต่อ) 
เครื่องประดับ วัสดุ สี ลวดลาย 

เล็บ 

 
 

ทองเหลืองหรือเงิน  
 

เครื่องประดับที่
ใช้สวมน้ิว
เพ่ือให้เล็บมือ
โค้งงามด่ังเล็บ
กินนรี 

เครื่องประดับ วัสดุ สี ลวดลาย 
เครื่องนุ่งห่ม 

ผ้านุ่ง 

 
 

ผ้าลายไทยหรือผ้าสีพ้ืน ขึ้นอยู่กับพ้ืนที่ 
ที่สามารถหา
วัสดุได้ 

ผ้านุ่งโนราที่
สวมใส่ในอดีต
น้ันส่วนมากจะ
เป็นผ้าลายไทย
หรือผ้าสีพ้ืน 
สี่เหลี่ยมผืนผ้า 

หน้าเพลา หรือหนับเพลา 

 

การตัดเย็บเป็นตัวและมี
เฉพาะขา 

ขึ้นอยู่กับพ้ืนที่ 
ที่สามารถหา
วัสดุได้ 

ผ้านุ่งมีการ
ตกแต่งปลายขา
ให้สวยงาม  
  

ผ้าห้อย 

 
 

เป็นผ้า 3 แถบ สีพ้ืนและ
ปักลวดลาย ใช้วัสดุเป็นผ้า
ชีฟอง, ผ้าก ามะหยี่, ปัก
ลายลูกปัด 

 ลายลูกแก้ว 
หรือลายข้าว
หลามตัด 

 
      จากตารางที่ 1 ผลการวิเคราะห์เห็นว่าด้านที่โดดเด่นที่สุด และสามารถแสดงถึงเอกลักษณ์ของมโนราห์ได้อย่าง
ชัดเจน คือ สีสัน และ ลวดลายที่ใช้ในเครื่องประดับ การใช้สีของชุดเน้นสีที่สดใส ส่วนใหญ่เป็นสีโทนร้อน และสีโทน
เย็นเล็กน้อย เพ่ือให้ความรู้สึกต่ืนเต้น เร้าใจ สนุกสนาน และลวดลายของชุดเครื่องประดับก็มีความโดดเด่นอยู่
เหมือนกัน ลวดลายจะเป็นลักษณะของรูปทรงเลขาคณิตเป็นสี่เหลี่ยมปลายตัด สามเหลี่ยม เส้นฟันปลา วางเรียบ
เรียงสลับกับตามความเหมาะสม และสวยงาม มีการร้อยลูกปัดเป็นเส้นๆ ตรงส่วนปลาย เพ่ือให้เกิดความพลิ้วไหว 
      ผลการวิเคราะห์ข้อมูลด้านเอกลักษณ์อาภรณ์ และเครื่องประดับมโนราห์มาเป็นข้อมูลในการออกแบบ
ผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายใน เพ่ือการใช้งานที่ตอยสนองความต้องการของผู้บริโภคทั้งด้านหน้าที่ใช้สอย ความ
สะดวกสบาย ความสวบงาม ซึ่งจากการศึกษาข้อมูลผู้วิจัยได้แยกตามพ้ืนที่ใช้สอย ภายในบ้าพักอาศัยไว้ดังน้ี 
      การน าลวดลายอาภรณ์และเครื่องประดับมโนราห์มาพัฒนาให้ประยุกต์ใช้กับงานออกแบบ ลวดลายของชุด
ลูกปัดเกิดจากการเรียงร้อยลูกปัดแต่ละเม็ดแต่ละสีจนเกิดเป็นลวดลายต่างๆ ซึ่งจะเป็นลักษณะของรูปทรงเลขาคณิต
ลายสามเหลี่ยม สี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน ซึ่งเกิด จากวิถีชีวิตของคนใต้หรือน ามาจากรูปปั้นต่างๆ ตามแหล่งโบราณคดี
ของทางใต้ และลวดลายจากธรรมชาติ ซึ่งมีรูปทรงหลายๆ ขนาดวางสลับกันไปเกิดเป็นลวดลาย และการจัดวาง 
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ลวดลายการถักทอชุดลูกปัดก็ยังเป็นการน ามากจากการคิด การจินตนาการของช่างหรือความชอบของคณะมโนราห์
น้ันๆ อีกด้วย 
      การพัฒนาลวดลายอาภรณ์และเครื่องประดับมโนราห์ โดยการคัดลวดลายอาภรณ์และเครื่องประดับมโนราห์ที่
เห็นได้เด่นชัดมากที่สุด มาพัฒนาลาย และออกแบบเป็นโครงลายใหม่ที่อ้างถึงหลักการออกแบบลวดลาย และน า
ภาพลายเส้น หรือโครงลายที่ได้ไปจัดวางบนผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายในที่หลายหลายรูปแบบ เพ่ือเป็นแนวทางในการ
น าลวดลายไปประยุกต์ใช้ในงานออกแบบต่อไป 
      1. ลายก้างปลา  
      2. ลายลูกแก้วหรือลายข้าวหลามตัด 
      3. ลายบัวคว่ าบัวหงาย 
 ข้ันตอนการพัฒนาลวดลายอาภรณ์และเครื่องประดับมโนราห์ 
      ขั้นที่ 1 คัดลอกลวดลายอาภรณ์และเครื่องประดับมโนราห์ 
      ขั้นที่ 2 คลี่ลวดลายมาเป็นภาพลายเส้น เพ่ือน ามาสร้างสรรค์เป็นแม่ลายต่อไป 
      ขั้นที่ 3 น าแม่ลายที่ได้มาสร้างสรรค์เป็นลวดลายใหม่ 
      ขั้นที่ 4 น าลวดลายที่ได้ไปตกแต่งบนผลิตภัณฑ์ประเภทต่างๆ 
 

 
 

ภาพที่ 1 ขั้นตอนการพัฒนาลวดลายอาภรณ์ และเครื่องประดับมโนราห์ ลายลายลูกแก้วหรือลายข้าวหลามตัด 
 
      การศึกษาอาภรณ์ และเครื่องประดับมโนราห์ เพ่ือการออกแบบตกแต่งภายใน มาพัฒนาต่อยอดในเชิ ง
สร้างสรรค์ตามหลักการออกแบบ เพ่ือเป็นตัวอย่างที่แสดงให้เห็นถึงการประยุกต์น าเอาคุณลักษณะเด่นของลวดลาย
ของอาภรณ์ และยังเป็นอีกทางเลือกหน่ึงในการเผยแพร่เอกลักษณ์ประจ าท้องถิ่นภาคใต้ ให้เป็นที่รู้จักเพ่ิมมากขึ้น 
     เอกลักษณ์ของความโดดเด่นเป็นอันดับแรกคือ เทริด เป็นเครื่องสวมศีรษะ เป็นส่วนส าคัญของเครื่องแต่งกาย
มโนราห์ มีความประณีตในกระบวนการท า การผสมผสานรูปแบบของลายข้าวหลามตัด ที่เป็นเอกลักษณ์ของชุด
มโนราห์ ให้อารมณ์ และความรู้สึกของสีสันที่สด และสะดุดตา ให้ความรู้สึกแข็งแรง และทรงคุณค่า และยังคงเป็น
ความเชื่อ และศรัทธา ซึ่งเป็นสิ่งที่คู่กันของมโนราห์ ซึ่งเห็นได้ว่าการที่การที่น าเอาเทริด มาเป็นของตกแต่งภายใน
บ้านน้ัน ควรที่จะใช้ในการประกอบแนวคิดในการออกแบบโคมไฟ เพราะเทริดเป็นของสูง ที่อยู่บนศีรษะ และไม่
ขัดแย้งกับความเชื่อ และความศรัทธา และยังให้ความรู้สึกที่หนักแน่น ส่วนต่อมาคือเครื่องลูกปัด เป็นสิ่งแสดงออก
ได้ชัดเจนมากที่สุด ให้อารมณ์ความรู้สึก มีความพลิ้วไหว การกระทบกันของเสียงลูกปัด สีสันที่บ่งบอกถึงความ
แข็งแกร่ง ลวดลายที่เกิดจากพ้ืนฐานของลายสี่เหลี่ยมที่มีการพัฒนา คลี่คลายแบบ ให้เป็นที่สนใจ และเป็นเอกลักษณ์ 
ซึ่งส่วนน้ี สามารถถอดแบบ น าเอาลวดลาย ลายเส้น มาตัดทอน ของสี่เหลี่ยมข้าวหลามตัดมาพัฒนาแบบ แต่ยังคง
ความเป็นมโนราห์ด้วย  
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ตารางที่ 2 ผลการวิเคราะห์ข้อมูลด้านการพัฒนาลายจากอาภรณ์ และเครื่องประดับ เพ่ือหารูปแบบที่เหมาะสมไป
ประยุกต์ใช้กับการออกแบบของตกแต่งภายในบ้านพักอาศัย 

รูปแบบ เทคนิคในการออกแบบ ส่วนที่น ามาใช้ในการออกแบบ 

รูปแบบที่ 1 

 
 

จังหวะแบบเหมือนกันซ้ าๆกัน เป็นการน าเอา
องค์ประกอบหรือรูปทีเ่หมือนๆ กันมาจัดวางเรียงต่อ
กัน  ท าให้ดูมีระเบียบ เป็นทางการ  การออกแบบลาย
ต่อเน่ือง 

ลายจากชุดเครื่องลูกปัดมโนราห์ 
โดยการใช้ลายข้าวหลามตัด มา
วางทับซ้อนกันให้เกิดความเป็น
มิติ การน าเอาสีของ
เครื่องประดับทีม่ีสีทอง กับสีด า
มาตัดกันให้เกิดความสมดุลกัน
ของภาพ 

รูปแบบที่ 2 

 

จังหวะสลับกันไปแบบคงที่ เป็นการน าองค์ประกอบ
หรือรปูที่ต่างกันมาวางสลับกันอย่างต่อเน่ือง เป็นชุด 
ให้ความรู้สึกเป็นระบบ  สม่ าเสมอ   

ลายจากหน้าผ้า ผสมกับลายของ
ชุดเครื่องลูกปัด ซึ่งมีความเหมาะ 
การน าเอาลายข้าวหลามมาท าให้
เกิดลายที่มีความใหญ่ กลาง เล็ก 
ลด ตัดทอนให้เกิดความสมดุล 

รูปแบบที่ 3 

 

รูปทรง ส ีขนาดลักษณะผิวทีแ่ตกต่างกัน ให้เป็น
ความกลมกลืน  จึงจะท าให้มีคุณค่า  ลักษณะของ
ความขัดแย้ง ดึงความเป็นสี่เหลี่ยมที่ต่างกัน ให้มี
หลายรปูแบบ 

ลายจากหน้าผ้า การน าเอาลาย
ข้าวหลามมาท าให้เกิดลายทีม่ี
ความใหญ่ กลาง ลด ตัดทอนให้
เกิดความสมดุล 

เพ่ิมเติมด้วยสีสันที่สดใส ท าให้
รู้สึก ผ่อนคลาย 

รูปแบบที่ 4 

 

ลักษณะของความขัดแย้ง ดึงความเป็นสี่เหลี่ยมที่
ต่างกัน ให้มีหลายรูปแบบ 

เป็นลายที่ได้จากเครื่องลูกปัด 
น ามาดัดแปลงให้ขาดของสี
เหลี่ยมมีความแตกต่างกัน เพ่ือให้
ได้ความชัดเจน และใส่สีสันที่ดู
สะดุดตา แก่การมอง 

 

รูปแบบที่ 5 

 

 จังหวะสลับกันไปแบบคงที่ เป็นการน าองค์ประกอบ
หรือรปูที่ต่างกันมาวางสลับกันอย่างต่อเน่ือง ให้
ความรู้สึกสม่ าเสมอ ความแน่นอน 

น าเอาลายจากหน้าผ้า ใส่ลายไป
ตรงกลาง ใช้ลายข้าวหลามตัด ที่
มีความเล็ก ใหญ่ แล้วก็ใส่สีสีนให้
มีความชัดเจน และเอาก าไลมา
ตัดทอนในรูปทรงของวงกลม วาง
เรียงกัน ใช้ลายเส้นมาตัด เพ่ือให้
เกิดความสุมดุล 

รูปแบบที่ 6 

 

จังหวะแบบเหมือนกันซ้ าๆกัน เป็นการน าเอา
องค์ประกอบหรือรูปทีเ่หมือนๆ กันมาจัดวางเรียงต่อ
กัน ท าให้ดูมีระเบยีบ ลายต่อเน่ือง 

น าเอาส่วนที่เป็นปีก ที่มีลักษณะ
เป็นสามเหลีย่มมาวางให้เกิด
ความเท่ากัน โดยใช่สีโทนเข้มเพ่ือ
ดึงดูดสายตา และใช้ส่วนที่เป็น
เครื่องลูกปัดมาตัดทอนให้เกิด
ความต่าง 
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การประชุมวิชาการทางการศึกษาระดับชาตคิรั้งที่ 8 
“การพัฒนาประสบการณ์การเรียนรู้ในชีวิตจริง: นวัตกรรมและเทคโนโลยีเพื่อการเรียนการสอน” 

 
ตารางที่ 2  (ต่อ) 

รูปแบบ เทคนิคในการออกแบบ ส่วนที่น ามาใช้ในการออกแบบ 

รูปแบบที่ 7 

 

จังหวะสลับกันไปแบบต่างกัน เป็นการน า
องค์ประกอบหรือรูปที่ต่างกันมาวางสลับกันอย่าง
ต่อเน่ือง ให้ความรู้สึกสม่ าเสมอ ความแน่นอน 

น าเอาลวดลายบนเครื่องลูกปัด ที่
มีสีสันสดใส ในโทนสีสบายตา 
และเอาลวดลายข้าวหลามตัดมา
ดัดแปลงให้เกิดมิติ แล้วน าเอา
รูปทรงวกลมทีไ่ด้จากก าไลมาใช้
เป็นส่วนประกอบเพ่ิม 

รูปแบบที่ 8 

 

จังหวะแบบเหมือนกันซ้ าๆกัน เป็นการน าเอา
องค์ประกอบหรือรูปทีเ่หมือนๆ กันมาจัดวางเรียงต่อ
กัน ท าให้ดูมีระเบยีบ ลายต่อเน่ือง 

การน าเอาลายที่อยู่บนเทริดมา
ตัดทอน โดยใช้ความเป็นรูปทรง
สี่เหลี่ยม และสามเหลี่ยมวางเป็น
ชั้น เพ่ิอให้เกิดความเป็นมิติที่สูง
ต่ า 

รูปแบบที่ 9 

 

ลักษณะของความขัดแย้ง ดึงความเป็นสี่เหลี่ยมที่
ต่างกัน ให้มีหลายรูปแบบ 

รูปทรงที่ต่างกัน ซึ่งน าเอามารวมกันเพ่ือให้ลวดลายดู
แปลกตาออกไป 

เป็นลายที่น าเอาส่วนของลาย
หน้าผ้า ปีด และก าไลมาวางให้
เกิดช่องว่างที่สม่ าเสมอกัน ส่วน
การใช้สี ก็เป็นการน าเอาสีแดง 
ตัดทอนด้วยสีเขียว และเทา จึง
ท าให้ลายดูไม่แน่นเกินไป 

รูปแบบที่ 10 

 

จังหวะแบบเหมือนกันซ้ าๆกัน เป็นการน าเอา
องค์ประกอบหรือรูปทีเ่หมือนๆ กันมาจัดวางเรียงต่อ
กัน ท าให้ดูมีระเบยีบ ลายต่อเน่ือง 

น าเอาส่วนที่เป็นปีก ที่มีลักษณะ
เป็นสามเหลีย่มมาวางให้เกิด
ความเท่ากัน โดยใช่สีโทนเข้มเพ่ือ
ดึงดูดสายตา และใช้ส่วนที่เป็น
เครื่องลูกปัดมาตัดทอนให้เกิด
ความต่าง 

รูปแบบที่ 11 

 

จังหวะแบบเหมือนกันซ้ าๆกัน เป็นการน าเอา
องค์ประกอบหรือรูปทีเ่หมือนๆ กันมาจัดวางเรียงต่อ
กัน ท าให้ดูมีระเบยีบ ลายต่อเน่ือง 

ใช้ส่วนของหน้าผ้า ที่มีลายที่เน
ชัดมาออกแบบให้ขนานกันของ
ลาย และสีของผ้านุ่ง และ
รูปแบบการวางลายมาใช้ เพ่ือให้
นึกถึงความเป็นมโนราห์ ด้วยกัน
ได้อย่างต่อเน่ือง และพ้ืนที่  

รูปแบบที่ 12 

 

จังหวะเกิดจากการต่อเน่ืองกันหรือซ้ าซ้อนกัน จังหวะ
ที่ดีท าให้ภาพดูสนุก และมีความใหญ่ เล็ก เพ่ือให้ได้
มิติที่มีความต่าง 

ลายจากชุดเครื่องลูกปัดมโนราห์ 
โดยการใช้ลายข้าวหลามตัด มา
วางทับซ้อนกันให้เกิดความเป็น
มิติ การน าเอาสีที่สดใสมาช่วยให้
ลายดูสนุกมากยิ่งขึ้น 
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การประชุมวิชาการทางการศึกษาระดับชาตคิรั้งที่ 8 
“การพัฒนาประสบการณ์การเรียนรู้ในชีวิตจริง: นวัตกรรมและเทคโนโลยีเพื่อการเรียนการสอน” 

 
ตารางที่ 2  (ต่อ) 

รูปแบบ เทคนิคในการออกแบบ ส่วนที่น ามาใช้ในการออกแบบ 
รูปแบบที่ 13 

 

ใช้การซ้ ากันของลายเส้น และรูปทรงสี่เหลี่ยม การซ้ า
ของเส้นต้ัง การซ้ าของน้ าหนัก การซ้ าของรูปทรงที่
เหมือนกัน มาออกแบบ 

เอาลายเส้นขอเล็บ ที่เป็นเส้นตรง 
และลายบนเครื่องประดับลูกปัด
ที่วางทับซ้อนกัน ให้ได้จังหวะ ที่
มีความเสมือนกับอย่างต่อเน่ือง 
 

รูปแบบที่ 14 

 

ใช้ความสมดุลของความเท่ากันทางด้านรูปทรง ที่ให้
ช่วงจังหวะเท่ากันของรูปทรง 

ลายจากชุดเครื่องลูกปัดมโนราห์ 
โดยการใช้ลายข้าวหลามตัด มา
วางทับซ้อนกันให้เกิดความเป็น
มิติ การน าเอาสีของ
เครื่องประดับมาตัดกันให้เกิด
ความต่างที่ลงตัว 

รูปแบบที่ 15 

 

ใช้การเน้นให้เกิดจุดเด่น และ จังหวะสลับกันไปแบบ
ต่างกัน เป็นการน าองค์ประกอบหรือรูปที่ต่างกันมา
วางสลับกันอย่างต่อเน่ือง ให้ความรู้สึก
สม่ าเสมอ ความแน่นอน 

น าเอาลวดลายบนเครื่องลูกปัด ที่
มีสีสันสดใส ในโทนสีสบายตา 
และเอาลวดลายข้าวหลามตัดมา
ดัดแปลงให้เกิดมิติ แล้วน าเอา
รูปทรงวกลมทีไ่ด้จากก าไลมาใช้
เป็นส่วนประกอบเพ่ิม 
 

รูปแบบที่ 16 

 

จังหวะสลับกันไปแบบเหมือนกัน เป็นการน า
องค์ประกอบหรือรูปที่ต่างกันมาวางสลับกันอย่าง
ต่อเน่ือง ให้ความรู้สึกสม่ าเสมอ ความแน่นอน 

การน าเอาลายที่อยู่บนเทริด ซึ่ง
เป็นลายที่มีลายละเอียดมากเป็น
อันดับต้นๆ และสอดคล้องกับ
ลายที่อยู่บนเครื่องลูกปัด มา
ออกแบบ เน้นสีสันที่หลากหลาย 
เพ้ือให้เกิดความรู้สึกต่ืนเต้น 

 
 จากตารางที่ 2 ผลการวิเคราะห์ลวดลายของชุดลูกปัดเกิดจากการเรียงร้อยลูกปัดแต่ละเม็ดแต่ละสีจน
เกิดเป็นลวดลายต่างๆ และอาภรณ์ต่างๆ ซึ่งจะเป็นลักษณะของรูปทรงเลขาคณิตลายสามเหลี่ยม สี่เหลี่ยมขนมเปียก
ปูน ซึ่งเกิด จากวิถีชีวิตของคนใต้หรือน ามาจากรูปปั้นต่างๆ ซึ่งมีรูปทรงหลายๆ ขนาดวางสลับกันไปเกิดเป็นลวดลาย 
และการจัดวางลวดลายการถักทอชุดลูกปัดก็ยังเป็นการน ามากจากการคิด การจินตนาการอีกด้วย  ลายที่เห็นได้
เด่นชัดที่สุดคือ 
 1. ลายก้างปลา  
 2. ลายลูกแก้วหรือลายข้าวหลามตัด 
 3. ลายบัวคว่ าบัวหงาย 
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ตารางที่ 3 แสดงการวิเคราะห์ด้านการพัฒนาลายจากอาภรณ์ และเครื่องประดับ เพ่ือหารูปแบบที่เหมาะสมไ 
ประยุกต์ใช้กับการออกแบบของตกแต่งภายในบ้านพักอาศัย 
 

 
 
      จากผลการวิเคราะห์ มีเกณฑ์การพิจารณา 7 ด้านดังน้ี 1) ลวดลายที่สื่อถึงเอกลักษณ์ความเป็นมโนราห์ 2) สีสัน
ที่เหมาะสม 3) รูปแบบลวดลายน าไปประยุกต์ใช้บนผลิตภัณฑ์ 4) ลวดลายที่มีความหน้าสนใจ 5) ลวดลายมีความ
สวยงามดึกดูดผู้พบเห็น 6) พัฒนาแบบลายได้ง่าย 7) ลายมีความทันสมัย พบว่ารูปแบบลวดลายที่น่าสนใจ และ
สอดคล้องกับเกณฑ์ แปลผลการวิเคราะห์ และอธิบายได้ดังน้ี ล าดับที่  1 รูปแบบลายหมายเลข 16 ล าดับที่ 2 
รูปแบบลายหมายเลข 7 ล าดับที่ 3  รูปแบบลายหมายเลข 15 ล าดับที่ 4 รูปแบบลายหมายเลข 5 และ ล าดับที่ 5 
รูปแบบลายหมายเลข 6 สรุปได้ว่าส่วนมากลวดลายอาภรณ์ และเครื่องประดับมโนราห์ที่เลือก มีความสอดคล้อง
มากที่สุด เพราะมีลายที่มีความสวยงาม สีสันสดใส ที่สื่อให้เห็นถึงเอกลักษณ์ความเป็นมโนราห์ การผสมผสาน
ลวดลายรวมกันให้ได้ลายใหม่ที่สวยงาม เน้นความเป็นสีสัน 
      จากการวิเคราะห์ข้อมูล พ้ืนที่ส่วนที่ได้รับการตกแต่ง มากที่สุด และเป็นห้องที่เป็นศูนย์รวมของคนในครอบครัว
มากที่สุดคือ ห้องรับแขก เป็นห้องที่ใช้ท ากิจกรรมต่างๆ ในครอบครัว เพ่ือความผ่อนคลาย สังสรรค์ เฮฮา และเป็น
ห้องที่ใช้รับแขกที่มาเยี่ยมเยียนบ้าน ซึ่งการสร้างบรรยากาศ การตกแต่งภายในบ้านน้ัน การจัดวาง ตกแต่ง เครื่องใช้
ก็ช่วยสร้างบรรยากาศให้กับห้องได้ดีเยี่ยม  ผู้วิจัยเลยต้องการออกแบบผลิตภัณฑ์เป็นชุด ประกอบด้วย โคมไฟส่อง
สว่าง หมอนอิงที่ให้ความรู้สึกผ่อนคลาย และของตกแต่งผนังที่ช่วยสร้างบรรยากาศห้องรับแขกให้ดูมีความเก๋มากขั้น 
 

 
 

ภาพที ่3 รูปแบบสไตล์ และ ห้องที่น ามาให้ในการออกแบบ 
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ภาพที่ 4 รูปแบบ Idea Sketch  
       

6. อภิปรายและสรุปผล   
      ในการสร้างสรรค์ที่เน้นถึงความเป็นเอกลักษณ์และคุณค่าทางวัฒนธรรม เป็นสิ่งที่สร้างความแตกต่าง โดยการ
ใส่เอกลักษณ์ความเป็นอาภรณ์ และเครื่องประดับมโนราห์ในงานออกแบบผลิตภัณฑ์ ท าให้เกิดรูปลักษณ์ที่แตกต่าง
ออกไปแล้ว ยังช่วยเพ่ิมมิติคุณค่าทางวัฒนธรรม ผู้วิจัยได้เห็นถึงเอกลักษณ์ความเป็นอาภรณ์ และเครื่องประดับ
มโนราห์ ในงานออกแบบ เพ่ือเพ่ิมมิติคุณค่าทางศิลปวัฒนธรรมของภาคใต้ และได้ออกแบบลายที่ ได้จากอาภรณ์ 
และเครื่องประดับมาพัฒนาลายให้เกิดความทันสมัย จึงได้ถ่ายทอดแนวคิดการออกแบบ ภายในให้กับห้องรับแขก 
ซึ่งไปสอดคล้องกับงานวิจัย ผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายในที่อยู่อาศัย แนวคิดศิลปะการแสดงโนรา ถ่ายทอดอัตลักษณ์
มรดกทางวัฒนธรรมในงานออกแบบผลิตภัณฑ์ตกแต่งบ้าน เป็นการศึกษาในเรื่องศิลปะการแสดงโนราเพ่ือเป็นการ
น าเอาเอกลักษณ์ทีสะท้อนถึงโนรามาออกแบบให้เกิดความร่วมสมัยเพ่ือเหมาะสมกับการตกแต่งที่พักอาศัย ซึ่งเป็น
เอกลักษณ์ที่กลุ่มตัวอย่างและกลุ่มเป้าหมายสามารถรับรู้ได้ชัดเจนมาใช้เป็นแนวคิดในการออกแบบ โดยออกแบบ
ผลิตภัณฑ์ส าหรับตกแต่งห้องรับแขกตามความต้องการของกลุ่มเป้าหมาย จึงน ามาสู่แนวคิดในการออกแบบ
ผลิตภัณฑ์เพ่ือสร้างบรรยากาศให้ห้องรับแขก โดยให้ผลิตภัณฑ์รู้สึกน่าศรัทธา มีความสง่างาม มั่นคง เพ่ือให้เกิดความ
ภูมิฐานแก่เจ้าบ้าน และความรู้สึกแก่แขกผู้มาเยือน 
      ผู้วิจัยตระหนักถึงเอกลักษณ์ของศิลปะการแสดงมโนราห์ที่แสดงให้เห็นถึงเอกลักษณ์ทางศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่น 
เพ่ือทางเลือกในการที่จะให้กับกลุ่มคนรุ่นใหม่ โดยการท ามาออกแบบผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายใน น ามาสร้างสรรค์
ผลงานการออกแบบให้เป็นที่พบเห็นได้ดียิ่งขึ้นโดยการพัฒนาผลิตภัณฑ์ ที่สามารถส่งเสริมศิลปะ เอกลักษณ์ ออกสู่
สายตาผู้ที่พบเห็น 
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       [1] สุธิวงศ์ พงศ์ไพบูลย์.  2529. ดนตรีและนาฏศิลป์พ้ืนเมืองภาคใต้.  กรุงเทพฯ :  ม.ป.ท.  
       [2] ศิริพร ทองทวี.  “สืบสานวัฒนธรรมพ้ืนบ้าน.”  [Online].http://www.thaigoodview.com.  2559 
       [3] ศิรัมภา จุลนวล.   " โครงการศึกษาศิลปะการแสดงโนราเพ่ือการออกแบบผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายในที่อยู่
อาศัย. "   “ปริญญาศิลปะมหาบัณฑิต”  2556. 
       [4] สุธิวงศ์ พงศ์ไพบูลย์.  2529. ดนตรีและนาฏศิลป์พ้ืนเมืองภาคใต้.  กรุงเทพฯ :  ม.ป.ท. 
       [5] ชุรีพร จ่าสอน.  “วัฒนธรรมปักต์ใต้.”  [Online].https://sites.google.com.  2559       
       [6] วรพงศ์ วรชาติอุดมพงศ์.  2535.  ออกแบบตกแต่ง.  กรุงเทพฯ :  ศิลปาบรรณาคาร. 
       [7] วิบูลย์ ลี้สุวรรณ.  2538.  เครื่องจักสานในประเทศไทย.  กรุงเทพมหานคร :  โอเดียนสโตร์. 
       [8] นิรัช สุดสังข์.  2548.ออกแบบผลิตภัณฑ์อุตสาหกรรม.พิมพ์ครั้งที่1.  กรุงเทพฯ :  โอเดียนสโตร์. 
       [9] อุดมศักด์ิ สาริบุตร.  2550.  ออกแบบเฟอร์นิเจอร์.  กรุงเทพฯ :  โอเดียนสโตร์. 
       [10] พิสณุ ฟองศรี. 2553. วิจัยทางการศึกษา “แนวคิดทฤษฎี”. พิมพ์ครั้งที่ 2. เทียมฝ่าการพิมพ์. กทม. 
 

  



120 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ง. 
ผลการออกแบบ 
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ภาพที่ ง.1 แสดงแบบร่างผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายใน จ านวน 20 แบบ 
ที่มา : พิรฐา ทองค า (2561) 

 

 
 

ภาพที่ ง.2 แสดงแบบร่างผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายใน  
ที่มา : พิรฐา ทองค า (2561) 
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ภาพที่ ง.3 ภาพแสดงลายผ้า และสีสันที่จะน าไปผลิต เป็นผลิตภัณฑ์ 

ที่มา : พิรฐา ทองค า (2561) 
 

 
 

ภาพที่ ง.4 แสดงแบบร่างตราสัญลักษณ์ ที่ใช้ร่วมกับผลิตภัณฑ์ 
ที่มา : พิรฐา ทองค า (2561) 
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ภาพที่ ง.5 แสดงแบบร่างการวางลายลงบนผลิตภัณฑ์ 
ที่มา : พิรฐา ทองค า (2561) 

 

 
 

ภาพที่ ง.6 แสดงแบบร่าง ชุดออกแบบผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายใน Sketch Design รูปแบบที่ 1 
ที่มา : พิรฐา ทองค า (2561) 
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ภาพที่ ง.7 แสดงแบบร่าง ชุดออกแบบผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายใน Sketch Design รูปแบบที่ 2 
ที่มา : พิรฐา ทองค า (2561) 

 

 
 

ภาพที่ ง.8 แสดงแบบร่าง ชุดออกแบบผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายใน Sketch Design รูปแบบที่ 3 
ที่มา : พิรฐา ทองค า (2561) 
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ภาพที่ ง.9 แสดงแบบร่างเฟอร์นิเจอร์ประเภทเก้าอ้ีน่ังพักผ่อน แบบที่ 3 
ที่มา : พิรฐา ทองค า (2561) 

 

 
ภาพที่ ง.10 แสดงแบบร่างเฟอร์นิเจอร์ประเภทเก้าอ้ีน่ังพักผ่อน แบบที่ 3 

ที่มา : พิรฐา ทองค า (2561) 
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