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ABSTRACT 
 

 At present, metropolitan across the world are increasingly important and this 

leads to communication reform to online media and other digital media. Currently, 

digital communication and new media has changed the way we think and act, as 

well as our behaviors fast and entirely. Searching for the truth of metropolitan’s way 

of life is different and unclear. We may think if it is real or unreal, or we may simply 

see it as normal until it becomes a part of daily life. This is the inspiration of art 

creation by combining what is happening with photos from social media to tell a 

story in a new space.  

This thesis titled “Overlapping Dimensions of Virtual World” comprises of 5 

artworks and comes from a photomontage technique by montaging realistic photos 

taken from daily life overlapped by photos on the Internet, and then applying 

different patterns with vivid acrylic colors which represent city life through painting 

on canvas in pop surrealism to come up with the new space. 

After synthesized data through a sketching process and then extended the 

sketch to a painting by drawing contradictory textures to become the complete 

artwork as satisfied, I took the next step to the analysis process by writing up a thesis 

paper to understand a systematic creation process of this artwork set via continuous 

problem solving and development from draft presentation to the thesis committee 

until evaluation. This helps me seeking approaches and personality for future 

creation and skill development. 
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บทท่ี 1 

บทนํา 
 

1.1 ความเปนมาและความสําคัญของการสรางสรรค 

 

คนเมืองวัยทํางานมักเปนกลุมเปาหมายหลักในการถูกหยิบมาพูดถึงกลุมตัวอยางของสังคม

ภายในประเทศโดยรวมเพ่ือเปนตัวแทนบุคคลท่ัวไปไปยังผูบริโภคในปจจุบัน การท่ีคนเมืองไมแมใน

เอเชียแตไปจนถึงท่ัวโลกมีความสําคัญมากข้ึนเรื่อยๆ สงผลใหเกิดการปฏิรูปการสื่อสารของมนุษย 

ปจจุบันนี้การสื่อสารดวยระบบดิจิตอลและสื่อประเภทนิวมีเดียไดเปลี่ยนแปลงวิธีท่ีเราคิดและกระทํา 

รวมไปถึงเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมของเราอยางสิ้นเชิงและรวดเร็วมากอีกดวย การคนหาความจริงของ

วิถีคนเมืองนี้ยากและเกิดเสนแบงท่ีพราเรือน เกิดการตั้งคําถามตอความจริงและไมจริง หรืออาจจะ

มองมันเปนเรื่องปกติไป จนเปนสวนหนึ่งในชีวิตประจําวันจนแยกไมออก 

กลุมตัวอยางของอาชีพของคนเมืองในปจจุบันท่ีถูกนํามาเปนกลุมตัวอยางคงหนีไมพน 

“มนุษยเงินเดือน” เปนคําท่ีถูกใชเรียกพนักงานบริษัทท่ีอยูตามตึกออฟฟศตาง ๆ อาจจะมีท้ัง

ความหมายท่ีดี และความหมายในเชิงเสียดสี เม่ือมีคนกลาวถึงมนุษยเงินเดือน มักจะทําใหนึกถึงคนท่ี

มีอาชีพท่ีม่ันคง แตอาจจะมีกลุมท่ีประสบความสําเร็จและไมประสบความสําเร็จในการใชชีวิตและมี

คนหลากหลายรูปแบบตามตําแหนงตางๆ ภายในระบบขององคกร อีกท้ังในปจจุบันพฤติกรรมการใช

ชีวิตเปลี่ยนไป แนวาความกาวหนาทางเทคโนโลยีคือปจจัยสําคัญท่ีกอใหเกิดการปฏิสัมพันธทางสังคม

ในรูปแบบใหม เกิดการดําเนินชีวิตตามรายได รสนิยม และอุดมคติ ผูคนมุงสูการแสวงหาและพัฒนา

พ้ืนท่ีเฉพาะของตัวตน มีความเปนปจเจกสูงข้ึน เกิดการหลอมรวมของกลุมคนในสังคมพหุวัฒนธรรม 

(Multi-culture) จนเกิดนวัตกรรมเพ่ือรองรับสังคมแนวใหมดวยเหตุผลของความตองการหาความสุข

ในการทํางาน การขนขวายการเปนท่ียอมรับในสังคม หรือหาสีสันใหกับชีวิต อีกท้ังผูคนเหลานี้อาศัย

อยูในเมืองใหญ เมืองท่ีเจริญกาวหนาท้ังทางเศรษฐกิจและเทคโนโลยีแตขาดความสุขดวยวิถีชีวิตท่ี

จําเจ และเดินวนในกรอบจึงทําใหผูคนเหลานี้ตกเปนเครื่องมือและใหอํานาจกับความเปนสื่อออนไลน 

แอพพลืเคชั่นตางๆเพ่ือสรางความจริงท่ีทําใหสังคมยอมรับ เนื้อหาและขาวสารเหลานี้ลวนมีผลกระทบ

ท้ังตอตัวของเราและสังคม เก่ียวกับอํานาจของสื่อท่ีมีผลกระทบตอสุขภาพกายและใจ เรื่องความกลัว 

ภาพลักษณของรางกาย (ความอวน ความผอม ความขาว ความดํา) รวมถึงการสงสารเพ่ือการโนมนาว

ใจตางๆท่ีปรากฏในโฆษณาตรงและโฆษณาแฝงท่ีใชกลยุทธของการทําใหเกิดความกลัว ความรูสึกผิด 

ความตองอยากจะเปนตนแบบในอุดมคติ การเลนสื่อทางสังคมสมัยใหมของผูคนจํานวนไมนอยเปน

กระบวนการเลนกับ“ตัวตน”ของตนเอง ท่ีทําใหผูเลนรูสึกวาตัวตนพองเต็มท่ีในเฟซบุคเพราะไดเลือก

ท่ีจะแสดงสวนเสี้ยวของ “ตัวตน” ท่ีอยากใหคนอ่ืนไดเห็น ไดรับรู และ “ตัวตน”ดานท่ีเลือกแสดงออก 

ก็เปนไปเพ่ือหลอเลี้ยงความเหี่ยวเฉาของตัวตนท้ังหมดในชีวิตจริง(อรรถจักร สัตยานุรักษ,ออนไลน
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,2558) พรอมกันนั้น ก็ไดกลบดานอัปลักษณท่ีดํามืด โดยซอนเอาไวเบื้องลึกของชวงเวลาท่ีสุขสันต 

ปลาบปลื้มกับภาพท่ีไดเลือกสรรแสดงออกไปสูสาธารณะ(อรรถจักร สัตยานุรักษ,ออนไลน,2558) 

ทฤษฎีการประกอบสรางความจริงทางสังคม (social construction of reality) มาเปน

แนวทางในการทําความเขาใจสื่อ ตามความเชื่อของกลุมวัฒนธรรมศึกษาท่ีวา "ความเปนจริงนั้นเปน

สิ่งท่ีถูกสรางข้ึนมา" ดังนั้น เม่ือเราเชื่อมโยง "การประกอบสรางความจริงทางสังคม" เขากับแนวคิด

เรื่องการรูเทาทันสื่อ เราก็อาจจะตั้งกับคําถามตัวเองไดวา เรื่องท่ีสื่อนําเสนอมานั้นเปน "เรื่องจริง" 

หรือเปน "เรื่องสราง" และสื่อปลูกฝงโลกแหงจินตนาการใหกลายมาเปนความเปนจริงไดอยางไร 

แนวคิดหลักของกลุมทฤษฎีวัฒนธรรมก็คือ แนวคิดท่ีวาสิ่งท่ีเรียกวา "ความเปนจริง" (reality) นั้น มิใช

เปนสิ่งท่ีมีอยูแลว (given/out there) แตความเปนจริงนั้นเปนสิ่งท่ีถูกสรางข้ึนมา (construct) 

(กาญจนา แกวเทพ, 2545:258) หรือถูกนิยามวา "อะไรเปนอะไร" (definition) (กาญจนา แกวเทพ, 

2544:239) กระบวนการสรางความรู/ความจริงดังกลาวเรียกกันวาเปน "การสรางความเปนจริงทาง

สังคม" (social construction of reality) แนวคิดนี้เริ่มจากขอเสนอท่ีวา โลกท่ีแวดลอมรอบตัว

บุคคลนั้นมีอยู 2 โลก โลกแรกเปนโลกทางกายภาพ อันไดแก วัตถุ สิ่งของ บุคคล บรรยากาศดาน

กายภาพท้ังหลายท่ีแวดลอมบุคคล โลกนี้เกิดข้ึนตามธรรมชาติ สวนอีกโลกหนึ่งมีชื่อเรียกหลายอยาง 

เชน โลกทางสังคม (social world) สิ่งแวดลอมเชิงสัญลักษณ (symbolic environment) หรือความ

เปนจริงทางสังคม (social reality) โลกนี้เกิดจากการทํางานของสถาบันตางๆในสังคม เชน ครอบครัว 

โรงเรียน ศาสนา ท่ีทํางาน รัฐ และสื่อมวลชน (กาญจนา แกวเทพ, 2544:238) 

ผลงานของขาพเจาไดรับแรงบรรดาลใจจากสังคมชีวิตคนเมืองปจจุบันรวมท้ังทัศนคติของ

ขาพเจาตอสิ่งรอบตัว ท่ีอาศัยอยูใจกลางเมืองจึงเห็นถึงความเปนอยูอาศัยหรือความคิดของคนในยุค

ปจจุบันท่ีตอนนี้สื่อหรือเทคโนโลยีเขามามีบทบาทตอชีวิตมนุษยมากข้ึนการเปลี่ยนแปลงวิถีการ

ดํารงชีวิตถูกเปลี่ยนไปอยางรวดเร็ว  อีกท้ังการเลนสื่อทางสังคมสมัยใหมของผูคนจํานวนไมนอยเปน

กระบวนการเลนกับ“ตัวตน”ของตนเอง เลือกท่ีจะแสดงสวนเสี้ยวของตนเองท่ีอยากใหคนอ่ืนไดเห็น 

ไดรับรู และ “ตัวตน”ในดานท่ีเลือกแสดงออกถึงความชอบหรือความตองการ การดําเนินชีวิตในแต

ละวันการสรางตัวตนของการเปนคนมีชื่อเสียง (Celeblity) บนโลกออนไลนเหมือนเปนแบรนดสินคา

หนึ่งท่ีตองการสรางชื่อเสียงใหเปนท่ียอมรับในสังคม มุมมองเหลานี้จึงสะทอนความจริงบางอยางท่ี

นาสนใจและเหมือนเรื่องราวตลกรายท่ีเกิดอยางเปนธรรมชาติในยุคปจจุบัน 

 

1.2 ความมุงหมายและวตัถุประสงคของการศึกษา 

 

 ผลงานของขาพเจาใชภาพพ้ืนท่ีหองจากสื่ออินเตอรเน็ตท่ีแสดงออกถึงความฉาบฉวยความ

รวดเร็ว เปนสื่อท่ีคนในยุคสมัยใชกันอยางแพรหลายท่ีมีท่ีมาจากเว็บไซท Pinterest Google แลว

นํามาจัดวางดวยวิธีการของการตัดตอภาพใหเกิดเนื้อหาใหม (Photomontage) โดยการวาง

องคประกอบการทับซอนบนภาพเรียลลิสติกท่ีถายบรรยากาศชีวิตของคนทํางาน ชีวิตประจําวันของ
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้ 
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คนในสังคม ในพ้ืนท่ีอยูอาศัยในมุมมองความเปนสวนตัวหรือความจริงท่ีเปนอยู โดยเลือกใชและขับ

เนนรูปรางของผูหญิงท่ีไมเห็นหนาตาเพ่ือลดทอนความเปนเฉพาะเจาะจงของบุคคล มาเลาเรื่องราวให

เกิดมิติและมุมมองใหม ท่ีผสมผสานระหวางความเปนภาพเรียลลิสติคและภาพกราฟฟคท่ีลอเลียน

ความจริงและการสรางภาพเสมือนใหปรากฏภายในงาน และใชการผสมผสานลายเสนฝแปรงของ

กระบวนดิจิตอลและการเพนใหสอดคลองกัน โดยใชสีสดใส สนุกสนาน มีชีวิตชีวาท่ีแสดงถึงความเปน

ปจจุบัน 

 

1.3 สมมุติฐานของการศึกษา 

 

 ในการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมชุดดังกลาวไดนําเสนอถึงวิถีชีวิตของคนในปจจุบัน ท่ีมอง

หาความสุขหรือความเพรียบพรอมชีวิตผานสื่อ การสรางชุดเสมือนจริงท่ีสรางข้ึนใหเกิดความเชื่อวาสิ่ง

นั้นมีอยูจริง เพ่ือจรรโลงใจชั่วขณะหนึ่ง ผานแอพพลิเคชั่นหรือเครื่องมือทางเทคโนโลยีท่ีหลอหลอมให

เปนวัฒนธรรมทางความคิดจนเปนสวนหนึ่งในชีวิตประจําวันโดยนําผานเทคนิคสีอะคริลิคบนผาใบ 

เพ่ือใหสอดคลองกับเรื่องราวและเนื้อหาอารมณความรูสึกภายในงาน 

 

1.4 ขอบเขตการวิจัย 

 

1.4.1 ขาพเจานําเสนอผลงานในรูปแบบศิลปะประชานิยมก่ึงเหนือจริง (Pop Surrealism) โดย 

การนําเอามุมมองท่ีพบเจอมาสรางสรรคข้ึนใหมตามความรูสึกแลวความคิดสวนตัวของขาพเจา 

1.4.2 เพ่ือสรางสรรคผลงานภายใตแนวคิดและการแสดงออกท่ีแสดงถึงวิถีชีวิตคนเมืองใน

ปจจุบันท่ีใชสื่อสรางความกํากวมระหวางความจริงและภาพเสมือนจริง 

1.4.3 ขาพเจาตองการกระตุนใหผูชมเกิดจินตนาการและความรูสึกถึงวิถีชีวิตในปจจุบันจริงๆท่ี

แสดงออกอยูท่ัวไปในสังคมรวมถึงตัวผูชมเองใหเกิดอารมณรวมและเกิดจินตนาการท่ีแตกตางออกไป 

 

1.5 ข้ันตอนของการศึกษา 

 

1.5.1 ศึกษาถึงวัตถุประสงคของการเปนมนุษยเงินเดือนหรือบุคคลท่ัวไปท่ีอาศัยอยูใน 

กรุงเทพมหานครใจกลางเมืองตอการแสดงตัวตนออกมาผานสื่อหรือความตองการใน 

             ชีวิต 

1.5.2 รวบขอมูลจากภาพถายในตัวเมือง ออฟฟศหรือสถานท่ีพักผอนท่ีมีชื่อเสียงในปจจุบัน 

และภาพกราฟฟคจากอินเตอรเน็ต 

1.5.3 วิเคราะห วางแผนและตั้งขอสังเกตของแนวความคิดใหเหมาะสมกับการสรางสรรค      

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้ 
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ผลงานตามจุดมุงหมาย 

1.5.4 ประกอบสรางภาพตนแบบดวยโปรแกรม Photoshop และนําภาพมาวาดดวยเทคนิค 

สีอคลิลิคบนผาใบ 

1.5.5 สรางสรรคผลงาน  

 

1.6 ขอบเขตในการสรางสรรค 

 

เทคนิค : สอีะคริลิคบนผาใบ จํานวน : 5 ชิ้น 

“Swimming in working space”  150 x 240 cm. 

“Happiness of life ”  180 x 120 cm.  

“Desk space”  190 x 190 cm. 

“requirement” 200 x 140 cm. 

“pool phone” 200 x 150 cm. 

  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้ 



บทท่ี 2 

อิทธิพลจากงานศลิปกรรม 
 

2.1  อิทธิพลที่ไดรับจากกระบวนการตัดตอภาพ (Photomontage) 

 

Photomontage เปนกระบวนการและผลของการทําภาพประกอบโดยการตัด, ติดกาว, 

จัดเรียงและทับซอนกันสองภาพหรือมากกวาลงในรูปใหม บางครั้งภาพจะถูกถายภาพเพ่ือใหเกิดเปน

ภาพเดียวกันในตอนสุดทาย วิธีการท่ีคลายคลึงกันในปจจุบันจะถูกสรางข้ึนผานทางซอฟตแวรตัดตอ

ภาพ เทคนิคหลังนี้เรียกโดยผูเชี่ยวชาญวา "compositing" และในการใชงานแบบสบาย ๆ มักเรียกวา 

"photoshopping" (จากชื่อของระบบซอฟตแวรยอดนิยม) ภาพประกอบของภาพถายท่ีเกิดจาก

มุมมองเดียวนั้นจะไมถูกระบุวาเปนภาพตัดตอ  

ผูเขียน Oliver Grau ในหนังสือ Virtual Art: From Illusion to Immersion กลาววาการ

สรางความเปนจริงแบบเสมือนจริงท่ีเกิดข้ึนอันเปนผลมาจากการใชประโยชนจากสิ่งประดิษฐใหมทาง

เทคนิคเปนแนวทางปฏิบัติท่ียาวนานของมนุษยในทุกชวงยุค เชน ไดโอรามาอุปกรณท่ีใชเปนฉากโชว

ในละครก็ถูกสรางข้ึนมาจากมุมมองของภาพประกอบ  

โปสการดภาพตัดปะจากจินตนาการไดรับความนิยมในยุควิกตอเรียและยุคเอ็ดเวิรด ผูผลิตท่ี

โดดเดนในยุคนี้คือ บริษัท Bamforh ใน Holmfirth West Yorkshire และ New York จุดสูงสุดของ

ความนิยมเริ่มมีมาตั้งแตในชวงสงครามโลกครั้งท่ีหนึ่ง เม่ือชางภาพในฝรั่งเศส สหราชอาณาจักร

เยอรมนี ออสเตรีย และ ฮังการีผลิตโปสการดมากมายแสดงภาพทหารบนเครื่องบินลําหนึ่งและคนรัก

ภรรยาเด็กครอบครัวหรือผูปกครอง ภาพตัดตอ ภาพตัดปะท่ีดีหลายชิ้นประกอบไปดวยองคประกอบ

ของภาพท่ีซอนทับบนสีน้ํา โดยเปนผลงานของ George Grosz ในป ค.ศ. 1915 

ในปพ. ศ. 2459 จอหนฮารทฟลดและจอรจกรูซทดลองกับการวางภาพดวยกันรูปแบบศิลปะ

ตอมาชื่อวา "Photomontage" จอรจกรูซกลาวไววา "เม่ือจอหนฮารทฟลด(John Heartfield) และ

ฉันไดคิดคน photomontage ในสตูดิโอ South End ของฉันเวลาหาโมงเชาในเดือนพฤศภาคม เม่ือ

ปพ. ศ. 2459 เราท้ังสองคนไมไดมีความคิดตอในเรื่องความเปนไปไดอันยิ่งใหญหรือถนนท่ีประสบ

ความสําเร็จตอสิ่งท่ีเราไดเจอกระบวนการนี้วามันคือขุมทรัพยหรือความสําเร็จอันยิ่งใหญของพวกเรา” 

จอหนฮารทฟลดและจอรจกรูซเปนสมาชิกของ Berlin Club Dada (1916-1920). Dadists เยอรมัน

เปนเครื่องมือในการตัดตอภาพศิลปะสมัยใหม คําวา "photomontage" กลายเปนท่ีรูกันดีในชวง

สิ้นสุดของสงครามโลกครั้งท่ีหนึ่งประมาณ พ.ศ. 2461 หรือ พ.ศ. 2462 

 

จอหนฮารทฟลดไดใชภาพตัดตออยางกวางขวางในหนังสือของเขาท่ีเปนนวัตกรรมใหมในการผลิต

หนาปกสําหรับหนังสือเบอรลินของสํานักพิมพเบอรลิน Malik-Verlag เขาปฏิวัติรูปลักษณของหนังสือ
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้ 
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เลมนี้ จอหนฮารทฟลดเปนคนแรกท่ีใช photomontage เพ่ือเลา "เรื่อง" จากหนาปกของหนังสือไป

ยังปกหลัง นอกจากนี้เขายังไดใชการพิมพตัวอักษรท่ีแหวกแนวเพ่ือเพ่ิมความนาสนใจดึงดูดผูอาน 

จาก 1930-1938 จอหนฮารทฟลดไดใชภาพตัดตอเพ่ือสราง "ยุคของยุคนาซี" 240 ภาพเพ่ือใชเปน

อาวุธตอตานฟาสซิสตและ The Third Reich ภาพปรากฏบนถนนครอบคลุมท่ัวเบอรลินบนปก

นิตยสาร AIZ เผยแพรโดย Willi Münzenberg Heartfield อาศัยอยูในกรุงเบอรลินจนถึงเดือน

เมษายนป 1933 เม่ือเขาหนีไปยังเชโกสโลวะเกียหลังจากท่ีเขาถูกกําหนดเปาหมายเพ่ือลอบสังหาร

โดยเอสเอส การผลิตเพ่ือตอตานฟาสซิสตตอไปในเชโกสโลวะเกียจนถึงปพ. ศ. 2481 ภาพทาง

การเมืองของ จอหนฮารทฟลดทําใหเขาไดรับตําแหนงอันดับ 5 ในรายการ Gestapo’s Most 

Wanted List 

ศิลปนรายใหญอ่ืน ๆ ท่ีเปนสมาชิกของ Berlin Club Dada และผูมีอิทธิพลสําคัญในการตัด

ตอภาพคือ Hannah Höch เคิรตวิทเทอร สราอูล ฮอสแมน และโยฮันเนส บาเดอร การหยิบภาพ

บุคคลรวมกันเพ่ือสรางเรื่องใหมเปนภาพลักษณท่ีพิสูจนใหเห็นวาเปนเครื่องมืออันทรงพลังสําหรับผู

ประทวงท่ีตอตานสงครามโลกครั้งท่ีหนึ่งและความสนใจท่ีพวกเขาเชื่อวาเปนแรงบันดาลใจในการ

ตอตานสงคราม Photomontage เปนเทคนิคท่ีถูกสืบทอดตอๆกันมาและถูกหยิบไปใชโดย 

Surrealists ชาวยุโรปเชน Salvador Dalí อิทธิพลของมันแพรกระจายไปยังญ่ีปุนดวยเชนกันซ่ึงจิตร

กรยุคอาณานิคม Harue Koga ไดผลิตภาพเขียนแบบภาพตัดตอจากภาพท่ีคัดออกมาจากนิตยสาร

การจัดแสดงผลงานครั้งแรกของโลกจัดข้ึนท่ีประเทศเยอรมนีเม่ือปพ. ศ. 2474 ในระยะตอมาบัญญัติ

วา "photocollage" ซ่ึงโดยปกติจะใชเรียกกับผลงานขนาดใหญและมีการเพ่ิมการพิมพลักษณะแปรง

หรือแมแตวัตถุท่ีติดอยูกับภาพตัดตอ 

ชาวรัสเซียเชน Constructivist El Lissitzky , Alexander Rodchenko และ Gustav 

Klutsis และ Valentina Kulagina สรางงาน photomontage บุกเบิกเปนโฆษณาชวนเชื่อใน

วารสารสหภาพโซเวียตในการกอสรางสําหรับรัฐบาลโซเวียต ในดานการศึกษาผูอํานวยการสื่อมวลชน 

Rene Acevedo และ Adrian Brannan ท้ิงผลงานไวในหองเรียนศิลปะท่ัวโลก หลังจากท่ีเขาถูก

เนรเทศไปเม็กซิโกในชวงปลายทศวรรษ 1930 นักเคลื่อนไหวและนักออกแบบภาพตัดตอของสเปน 

Josep Renau Berenguer ไดรับการยกยองจาก Fata Morgana USA: American Way of Life 

หนังสือภาพ photomontage ท่ีสําคัญของอเมริกาเหนือและใต ตอมาผลงาน"วัฒนธรรมผูบริโภค" 

ของชาวอเมริกัน Lola Alvarez Bravo ไดทดลองใชภาพในชีวิตและประเด็นทางสังคมในเมือง

เม็กซิกัน  

เทคนิคการบุกเบิกของศิลปนภาพตัดตอสมัยกอนไดรับความนิยมจากอุตสาหกรรมโฆษณา

อยางแพรหลายตั้งแตชวงปลายทศวรรษ 1920 เปนตนไป ชางภาพชาวอเมริกัน Alfred Gescheidt 

ในขณะท่ีทํางานดานการโฆษณาและโฆษณาในยุค 60 และยุค 70 ใชเทคนิค Photomontage เพ่ือ

สรางโปสเตอรและโปสการดท่ีเหน็บแนมจนมีชื่อเสียงและเริ่มมีความนิยมมากข้ึนตั้งแตนั้นมา 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพท่ี 2.1 Sammy Slabbinck, Still life in balance 

(http://sammyslabbinck.tumblr.com/post/28343463730) 

 

2.2  อิทธิพลที่ไดรับจากแนวคิดหลังสมัยใหม (Postmodern) 

 

แนวคิดหลังสมัยใหม (Postmodern)เปนแนวคิดท่ีละท้ิงความจริงในทฤษฎีเกาๆท่ีโพสโม

เดิรน ไดแสดงใหเห็นถึงความไมแนนอนของความหมายท่ีถูกสรางข้ึน การใชวิทยาศาสตรเปนแกนนํา

ในการหาคําตอบวาอะไรจริงไมจริงกลายเปนเรื่องเกา ทําใหมนุษยตั้งคําถามวาวิทยาศาสตรดีจริงหรือ

เปลา มนุษยไดมาถูกทางหรือไม ความหมายตางๆท่ีถูกนิยามข้ึนโดยมนุษยนั้นซ่ึงทําใหคนเชื่อดวยการ

สรางข้ึนมาเปนความรูนั้นเปนความจริงแทหรือไม ซ่ึงความหมายตางๆไมมีอะไรตายตัวความหมายคือ

การตอสูท่ีสามารถมีการเปลี่ยนแปลงได หลังสมัยใหมทุกอยางเปลี่ยนไปอยางรวดเร็วเทคโนโลยี

เปลี่ยนแปลงเร็วมาก สื่อตางๆมีการบีบอัดใสเราอยางรวดเร็ว เทคโนโลยีสารสนเทศทําใหมนุษยแปลก

แยกจากสังคมท่ีเปนอยูเกิดการลมสลายระหวางความจริงกับภาพจําลอง การลอกเลียน คัดลอกงาน

ศิลปะ ภาพถาย สิ่งเหลานี้ กลายเปนตัวแทนความจริง การสรางภาพจําลองจากคอมพิวเตอรสราง

ความจริงข้ึนมาใหมจาก โมเดล 3 มิติเปนการสรางความสมจริงข้ึนมาลอลวงเราซ่ึงความจริงแลวสิ่ง

เหลานี่ไมใชของจริง การละท้ิงความจริงนั้นกลาวไดวาเกิดข้ึนมาแลวในศิลปะแบบลัทธิประทับใจ

(Impressionism) ท่ีไดละท้ิงแนวคิดเกาซ่ึงวาศิลปะท่ีดีตองมีความสมจริงงานศิลปะในยุคนี้ไมได

ตอบสนองชนชั้นสูงอีกตอไปแตเปนการพูดถึงวิถีชีวิตของชนชั้นกลางท่ีไดเกิดข้ึนในสมัยนั้น ภาพเขียนเอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้ 

http://www.flickr.com/photos/imass/7677785786/
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ในยุคนี้ไดเปนการแสดงออกถึงความประทับใจเปนหลักใหความสําคัญกับแสงและสีและเปนการพูดถึง

วิถีชีวิตของชนชั้นกลางท่ีไดเกิดข้ึนในสมัยนั้น 

  

 
 

ภาพท่ี 2.2 Alfred Sisley, Bridge at Villeneuve-la-Garenne, 1872. 

Metropolitan Museum of Art. 

(https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/64.287) 
 

 
 

ภาพท่ี 2.3 Claude Monet, Lunch on the Grass, 1865-1866  

© Musée d'Orsay, dist. RMN-Grand Palais / Patrice Schmidt 

(http://www.musee-orsay.fr/en/collections/works-in-focus/search/commentaire_id) 

 

ภาพเขียนในยุคนี้ได เปนการแสดงออกถึงความประทับใจเปนหลักใหความสําคัญกับแสงและ

สีไดเริ่มมีการนําวิทยาศาสตรเขามาใชในการเขียนรูปโดยมีการคนพบวาแสงท่ีตกกระทบกับวัตถุมี 7 สี
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้ 
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ซ่ึงถือ เปนเรื่องใหมสําหรับยุคนั้น ภาพเขียนในยุคนี้ไมไดเนนใหมีความงามท่ีละเอียดไมมีการเกลี่ยสีให 

เขาหากันแบบงานศิลปะยุคกอนๆ ภาพท่ีเขียนไมจําเปนตองมีขนาดใหญเพราะภาพเนนอารมณ

ความรู บรรยากาศของภาพในชั่วขณะหนึ่ง อยางเชนงานของวินเซนต แวนโกะ (Vincent Van gogh) 

(30 มีนาคม 1853 - 29 กรกฎาคม 1890) เปนจิตรกรชาวดัตชในลัทธิประทับใจยุคหลัง ซ่ึงเปนหนึ่ง

ในผูมีชื่อเสียงและอิทธิพลมากท่ีสุดในประวัติศาสตรศิลปะตะวันตก ไมไดอิงความเปนจริงในธรรมชาติ

อยูเลยในหวงขณะนั้นฝแปรงจึง หยาบและนิยมเขียนใหเสร็จอยางรวดเร็ว แสดงใหเห็นวาศิลปะไม

จําเปนจะตองทําใหใหญโตหรือ ใชเวลานาน และนิยมเขียนภาพท่ีเก่ียวกับชีวิตของคน กิจกรรมของ

คน ตามสถานท่ีตางๆ ศิลปนไมไดทํางานเพ่ือชนชั้นสูงอีกตอไปแตศิลปน แสดงใหเห็นวาลัทธิอิม

เพลสชั่นนิส ไดปฏิเสธ แนวคิดในการสรางงานศิลปะแบบเกาท้ังหมดและเปนโครงสรางสําคัญตอ

ศิลปะยุคใหมในลัทธ ิตางๆมาจนถึงทุกวันนี้  
 

 
 

ภาพท่ี 2.4 Vincent Van Gogh, Road with Cypress and Star, 1890 

© Kröller-Müller Museum 

(https://byronsmuse.wordpress.com/vincent-van-gogh-road-with-cypress-and-star) 

 

 

 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้ 
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2.3  อิทธิพลที่ไดรับจากศิลปะ ศิลปะแนวปอปอารต (Pop art) 

 

พ็อพ อารต เปนศิลปะท่ีเฉลิมฉลองวัฒนธรรมพ็อพ (Popular Culture) ซ่ึงเปนวัฒนธรรม

ระดับมหาชนท่ีถูกจัดวาเปนวัฒนธรรมหรือศิลปะระดับลางโดยมีศิลปะชั้นสูงเปนข้ัวตรงกันขาม ศิลปะ

ชั้นสูงท่ีวานี้คือ บรรดางานศิลปะท่ีไดรับการยกยองวา เปนของดีมีคุณภาพ แตละชิ้นมีความเปน

ตนแบบตนฉบับ มีเพียงหนึ่งเดียวไมเหมือนใคร มีคุณคาเสียจนสถาบันศิลปะหรือสถาบันระดับรัฐตอง 

ซ้ือเก็บสะสมไวในพิพิธภัณฑของประเทศชาติ 

        

 
 

ภาพท่ี 2.5 Roy Lichtenstein,Kiss V, 1964. 

© Estate of Roy Lichtenstein 

(https://www.art.com/products/ roy-lichtenstein-kiss-v-1964.htm?upi=ENPVN0) 

 

ระหวางปลายคริสตทศวรรษ 1940-1950 แอ็บสแตรค เอ็กซเพรสชันนิสม (Abstract 

Expressionism) กระเสือกกระสนแสวงหาชื่อเสียงและการยอมรับ จนกระท่ังนักวิจารณยกยอง 

พิพิธภัณฑซ้ืองานเพ่ือเปดแสดงแตชาวบานไมเขาใจ ภาพเขียนแอ็บสแตรค เอ็กซเพรสชันนิสม 

กลายเปนศิลปะสมัยใหมชั้นสูง เปนสิ่งท่ีจํากัดอยูในชนชั้นสูงหรือชนชั้นกลางท่ีมีการศึกษาดี เปนของ

จําเพาะสําหรับคนในวงการศิลปะ ตรงกันขามกับวัฒนธรรมพ็อพ ท่ีเปนวิถีปฏิบัติและรสนิยมแบบ

ตลาดดาษดื่น เปนวัฒนธรรมแหงการเสพสินคาท่ีผลิตดวยระบบอุตสาหกรรม มีจํานวนมากๆ ทุกชิ้น

ผลิตออกมาเหมือนกัน คนหมูมากซ้ือมาใชเหมือนกันไปหมด เทียบไมไดกับงานฝมือ งานสรางสรรค

ชั้นสูง 

พ็อพ อารต คือแนวศิลปะท่ีเปนปฏิกริยาโตตอบกับศิลปะลัทธิ แอ็บสแตรค เอ็กซเพรสชัน

นิสม ซ่ึงเนนการแสดงออกทางอารมณความรูสึก การแสดงความเปนสวนตัว มีแนวงานเปนของตัวเอง

และเปนเรื่องของจิตวิญญาณ แต พ็อพ อารต กลับหยิบยืมเอาสิ่งท่ีมีอยูแลวในทองตลาด เชน วัสดุ

สําเร็จรูป มานําเสนออยางมีชีวิตชีวา งานของ พ็อพ อารต มักจะมีอารมณขัน ข้ีเลนและชอบเสียดสี 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้ 
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เยยหยันตอศิลปะและชีวิต มีอารมณขัน แตปนดวยตลกรายนิด ๆ ทําใหผูชมตองรูสึกตื่นตาตื่นใจ 

ในทันทีท่ีไดพบเห็น 

โดยผลงานของขาพเจาหยิบวิธีการ Photo montage มาสรางผลงานโดยการนําหองตางๆ

มาประกอบสรางใหเกิดพ้ืนท่ีใหม และผสมผสานกับสีสันสดใสท่ีไดรับอิทธิพลจากผลงาน Pop art 

โดยสีและการออกแบบลวดลาย แสดงถึงวิถีชีวิตคนเมือง ความเปนปจจุบันและดูสนุกสาน  

 

2.4 อิทธิพลที่ไดรับจากศิลปน 
 

2.4.1 เดวิด ฮอคนี่ย (David Hockney) 
 

 
 

ภาพท่ี 2.6 David hockney 

(http://www.davidhockney.co/) 

 

ปอปอารต (Pop Art) เปนแนวการทํางานศิลปะอยางหนึ่ง เกิดข้ึนในสหรัฐอเมริกาและ

อังกฤษ ประมาณ พ.ศ. 2498 ลอไปกับสังคมท่ีเปนแบบบริโภคนิยม ศิลปนกลุมนี้เชื่อวาศิลปะจะตอง

สรางความตื่นเตนอยางฉับพลันทันใดแกผูพบเห็น ดังนั้น เนื้อหาศิลปะของปอปอารต จึงเปนเรื่องราว

ท่ีเก่ียวของกับผูคนท่ัวไป โดยเฉพาะอยางยิ่งเรื่องราวเก่ียวกับผูคนและสังคมในปจจุบันท่ีกําลังไดรับ

ความสนใจหรือวิพากษวิจารณในขณะนั้น ซ่ึงผูคนสวนใหญจะรูจักศิลปนปอปอารตฝงอเมริกันอยาง

รอย ลิกเทนสไตน, แอนดี วอรฮอล ,ริชารด แฮมิลตัน แตฝงอังกฤษก็มีศิลปนปอปอารตท่ีมีชื่อเสียง

ระดับโลกอยางเดวิด ฮอคนียซ่ึงไดรับฉายาวาเปนราชาปอปอารตฝงอังกฤษ 

ผลงานท่ีมีชื่อเสียงของเดวิด ฮอคนี่ยมีชื่อวา The Splash ภาพดังกลาวเปนซีรีสภาพชุดท่ี

แสดงการกระจายของน้ําในสระท่ีมีคนกระโดดลงไป The Splash ของ เดวิด แสดงออกอยางชัดเจน

ถึงสไตล มินิมัลลิสตของเขา ซ่ึงภาพนี้ไมไดออกสูสายตาสาธารณชนมาตั้งแตทศวรรษท่ี 1970 

หลังจากตกเปนสมบัติสวนตัวของมหาเศรษฐี ชาวแคลิฟอรเนียมารวม 20 ปแลว ยอนไปในยุคฮิปป 

ยุคท่ีคนหนุมสาวออกมาเคลื่อนไหวทางความคิดท่ีแตกตาง ภาพเขียนชื่อ Mr. and Mrs. Clark and 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้ 
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Percy ของเขาถือวาเปนตัวแทนจิตรกรรมแหงยุคสมัยของอังกฤษ โดยภาพเขียนดังกลาวไดรับยกยอง

ใหเปนภาพเขียนท่ีดีท่ีสุดอันดับตนๆ ของศิลปะเมืองผูดี จะแพก็เพียงภาพทิวทัศนแหงเวนิซ The 

Fighting Temeraire ของ จอหน มิลลอรด วิลเลียม เทอรเนอรเทานั้นเอง 

เดวิด ฮอคนีย นอกจากจะเปนศิลปนปอปอารต ซ่ึงโดดเดน ในเชิงมินิมัลลิสมแลว ยังไดรับ

ฉายาวาเปน “เพลยบอย” แหงแวดวงศิลปะ เนื่องเพราะเขามักจะมีความสัมพันธกับคนนั้นคนนี้

มากมาย (ทุกคนลวนเปนเพศชาย) เขายังเปนศิลปนท่ีจัดอยูในกลุมแปลก และคอนขางเพ้ียนอยูนิด

หนอย โดยเฉพาะอยางยิ่ง เม่ือเขาลงมือสรางสรรคงานศิลปะ ดูเหมือนวาเขาจะไมเคยเหน็ดเหนื่อย 

หลังจบการศึกษาจากรอยัลอคาเดมีในอังกฤษ เดวิด ฮอคนีย ก็ยายไปยังลอส แองเจลิส และปกหลัก

ทํางานอยูท่ีนั่น ตลอดชีวิตการทํางานศิลปะของเขาไมเคยตกต่ํา หรือลมเหลวสะดุดหยุดชะงักมากอน

เลย ตรงกันขาม เดวิดไดเฉลิมฉลองกับความสําเร็จและเสียงชื่นชมเสมอมา หลายคนสงสัยวา ศิลปนผู

นี้เคยเศราเสียใจกับเรื่องอะไรบางหรือไม 

เดวิด ฮอคนีย เกิดเม่ือวันท่ี 9 กรกฎาคม 1937 ท่ีเมือง แบรดฟอรด ประเทศอังกฤษ ใน

ครอบครัวคนชั้นกรรมกร ซ่ึงตองการใหลูกของพวกเขาไดรับการศึกษาท่ีดีท่ีสุด ลอรา แมของ เดวิด 

เลี้ยงลูกอยางเครงครัดกฎระเบียบสุดๆ ลูกๆ ของเธอหาม แตะตองสุราและบุหรี่เด็ดขาด และของ

เหลานั้นก็จะไมปรากฏในบานของครอบครัวฮอคนียดวยเชนกันในวัยเด็กเคาถูกมองวาเปนตัว

ประหลาดแหงแบรดฟอรดเพราะเขามีบุคลิกของความเปนศิลปนมาตั้งแตเด็ก เขาไมเคยสนใจวาใคร

จะคิดอยางไรกับเขา เดวิดเพียงกระทําตัวในแบบท่ีตัวเองมุงมาดปรารถนาเขาใชเวลาท่ีโรงเรียนบาย

วันอาทิตยวาดการตูนเก่ียวกับพระเจา นอกจากนั้น เขายังสนใจเรื่องโอเปราเปนพิเศษ หลังจากไดชม 

การแสดงเรื่อง La Boheme ของ คารล โรซาอาจเพราะเดวิดเกิดในสังคมชั้นแรงงานผูคนตางทํางาน 

จึงไมมีใครสนใจศิลปะและไมเขาใจความเปนตัวตนของเดวิดยกเวนแตครอบครัวของเขาเองท่ีใหการ

สนับสนนุ 

ในป 1948 เดวิด ไดทุนการศึกษาของโรงเรียนแบรดฟอรด แกรมมา ซ่ึงเปนโรงเรียนท่ีดีท่ีสุด

ของเมืองแบรดฟอรด ความสามารถทางศิลปะของเขาฉายแววโดดเดนท่ีนี่ โดยเขาเองก็ตัดสินใจได

ทันทีวาตองการเปนจิตรกร 2 ปตอมาเขาจึงขอยายไปเรียนในวิทยาลัยศิลปะทองถ่ินของแบรดฟอรด 

กอนท่ีในป 1953 จะสอบเขาโรงเรียนศิลปะได และเริ่มจับพูกันวาดภาพสีน้ํามันเปนครั้งแรกสีและ

รูปแบบงานของเขาในชวงนั้นไดรับอิทธิพลจากยุคอิมเพรสชั่นนิสและโฟวิสตท้ังรูปแบบสี ฝแปรงและ

การหยิบรูปทรงคิวบิสซ่ึมเขามาประกอบในผลงาน เดวิดไมรูสึกแปลกแยกจากสังคมอีกตอไป ตรงกัน

ขามท่ีวิทยาลัยศิลปะแหงนี้ทําใหเขามีเพ่ือนฝูงมากมาย ในป 1957 เขาไดโอกาส เดินทางมาลอนดอน

เพ่ือแสดงงานศิลปะสําหรับจบการศึกษา ผลงานของเขาทําใหไดเขาเรียนในรอยัลอคาเดมี และเริ่ม

สรางชื่อเสียงในฐานะศิลปนระดับประเทศ 

รอยัลอคาเดมีคลายเปนบานหลังท่ี 2 ของเดวิด เขาไมคิดถึงบานเลยแมแตนอยเม่ือไดลงมือ

สรางสรรคงานศิลปะ ท้ังตัวเขาเองและเพ่ือนนักเรียนรุนเดียวกัน มักหมกตัวฝกฝแปรงอยูในสตูดิโอ

อยาง ไมรูจักเหนื่อยหนาย โดยในปแรกๆ ท่ีรอยัลอคาเดมี ศิลปะแหงยุคคือแอบสแตร็กต กอนท่ีจะ
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้ 
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คลี่คลายไปมีลักษณะงายข้ึน ในแนว ปอปอารต เดวิดเริ่มคนหาแนวทางของตัวเอง โดยเฉพาะอยางยิ่ง 

การถายทอดรสนิยมความเปนคนรักเพศเดียวกันของเขาออกมา ในงานศิลปะ ซ่ึงสมัยท่ีอยูในแบรด

ฟอรดเปนสิ่งไมคอยสะดวกใจ จะพูดถึง ตางจากท่ีลอนดอนซ่ึงเขามีเพ่ือนฝูงรวมรสนิยมเดียวกัน

จํานวนมาก 

ฤดูรอนป 1961 เดวิด ฮอคนีย เดินทางไปนิวยอรกครั้งแรก เขาประสบความสําเร็จในการ

ขายภาพศิลปะ และยังไดเพ่ือนรวมเพศเดียวกันอีกกลุมใหญ และในท่ีสุดเขาก็เห็นทางสวาง ดวยการ

ยาย ถ่ินฐานมาปกหลักอยูในอเมริกา โดยเขากลุมกวนเดียวกับศิลปน คลื่นลูกใหม อยางแอนดี วอร

ฮอล แถมดวยเดนนิส ฮอปเปอร นักแสดงภาพยนตร บานใหมของเดวิด อยูในยานเบเวอรลี ฮิลส และ

ท่ีแหงนี้เอง กลายเปนสตูดิโอสรางสรรคผลงานเดนๆ จํานวนมาก เริ่มจาก Man in Shower in 

Beverly Hills (1964) เชนเดียวกับ The Splash ท้ัง 3 ภาพ ท่ีแสดงความเปนมินิมัลลิสตท่ีเรียบงาย 

ใส เคลียร แนวแนเชอรัลอิสม และเรียลลิสติก อันเปนสไตล ของเดวิด ฮอคนีย ท่ีหลายคนรูจักกันดี 

ภาพท่ีแสดงสไตลแนวแนเชอรัลลิสมไดเดนชัดท่ีสุด ก็คือ สุดยอดภาพชื่อ Mr. and Mrs. Clark and 

Percy (1970-1971) ของเขานั่นเอง 

ในทศวรรษท่ี 80 เทคโนโลยีเริ่มกาวหนามากข้ึนสื่อสิ่งพิมพเปนท่ีนิยม กลองถายภาพเขามามี

บทบาทกับผูคนในสังคมมากข้ึน เดวิด ฮอคนีย หันมาสนใจงานแนวคอลลาจ โดยนําเอากลองโพลา

รอยดเขาเปนอุปกรณเสริม ขณะท่ี เขาก็หันมาเลนเทคนิคมุมมองใหมๆ เชน มองผานชองหนาตาง 

ฯลฯ Hockney ไดรับหนาท่ีในการออกแบบปกและหนาสําหรับฉบับเดือนธันวาคม 1985 ฝรั่งเศส

ฉบับ Vogue สอดคลองกับความสนใจของเขาใน Cubism และชื่นชมสําหรับปาโบลปกัสโซ 

Hockney เลือกท่ีจะวาดซิเลียเบอรตเวลล (ท่ีปรากฏในหลายผลงานของเขา) จากมุมมองท่ีแตกตาง

กันเชนถาตาไดสแกนใบหนาของเธอในแนวทแยงมุมจะเปนอยางไร โดยเดวิดยังสรางสรรคสิ่งใหมๆ 

เสมอ อยางในทศวรรษท่ี 90 นั้น เขาก็นําเทคโนโลยีใหมๆ มาทดลองใชกับงานศิลปะของตัวเอง 

โดยเฉพาะอยางยิ่ง การนําภาพเขียนเกาๆ ของเขามาผลิตดวยเทคนิคใหมมากมายการใชเครื่องถาย

เอกสารสี เครื่อง fax ซ่ึงผลงานชวงหลังๆ ของเขา นับเปนการสรางสรรคเพ่ือตอบสนองอารมณ

ความรูสึกสวนตัวท่ีตองการสรางสรรคศิลปะจริงๆ ไมไดหวังวา ภาพเหลานั้นจะขายไดแตอยางใด 

เดวิดกลับยอรคเชียรในป 1990 ทุกสามเดือนเพ่ือไปเยี่ยมแมของเขา และเสียชีวิตในป 1999 

เขาไมคอยอยูนานกวาสองสัปดาหท่ีผานมาจนถึงป 1997  เม่ือเพ่ือนของเขาโจนาธานซิลเวอรปวย

หนัก สนับสนุนใหเขาจับสภาพแวดลอมในทองถ่ิน เขาทําแบบนี้เปนครั้งแรกท่ีเขียนภาพความจําจาก

วัยเด็กของเขา Hockney กลับไปยอรคเชียรและอาศัยอยูท่ีนั่นตอ ในป 2005 เขาวาดผลงาน the 

countryside en plein air เขาอาศัยทํางานในโรงงานอุตสาหกรรมและทําสตูดิโออิฐริมทะเลขนาด

ใหญชายทะเล ภาพวาดท่ีเขาทําข้ึนหลังจากป 2005 ไดรับอิทธิพลจากการศึกษาสีน้ําอยางจริงจัง เขา

สรางภาพวาดขนาดเล็ก 15 ชิ้น หรือมากกวานั้นวางเรียงกัน เพ่ือชวยใหเขาเห็นภาพระดับในการ

ทํางานโดยท่ีเขาถายภาพการทํางานของแตละวันและปดท่ัวผนังบาน 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้ 
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ตอมาฮอคนียมีขอสงสัยในผลงานภาพเขียนของเหลามาสเตอรชื่อกองตางๆ ท่ีจัดแสดงอยูใน

พิพิธภัณฑแหงชาติในกรุงลอนดอนวา “เหตุใดภาพเขียนของศิลปนระดับปรมาจารยเหลานั้นถึงดู

ละเอียดและมีชีวิตชีวาสมจริงเหลือเกิน” ในขณะท่ีศิลปนหลายๆ คนหรือแมแตตัวเขาเองยังประสบ

ปญหาดานเทคนิคเพ่ือใหไดมาซ่ึงความละเอียดเหลานั้น สองปหลังจากนั้น ฮอคนียในวัย 63 ป จึง

ตัดสินใจวางพูกัน หยุดวาดภาพดวยเทคนิคของเขาเอง และเริ่มแกะรอยวิธีการเขียนวาดภาพและลงสี

ของบรรดาศิลปนสมัยโบราณ การวางพูกันของฮอคนียถือเปนขาวครึกโครมอยูชวงหนึ่งท่ีสื่อใหความ

สนใจ กอใหเกิดบทสนทนาระหวางนักวิทยาศาสตร นักประวัติศาสตรศิลปะ และภัณฑารักษท่ัวโลก 

ฮอคนียเปดเผยบทเรียนประวัติศาสตรและเทคนิคการวาดภาพจากบรรดามาสเตอรตางๆ เปนครั้ง

แรกในหนังสือเลมนี้ในป 2001 เขาเลาเรื่องของตัวเองท่ีคอยๆ แกะรอยจากภาพสูภาพ จากชั้นสีสูอีก

ชั้นสี โดยใชภาพเขียนท่ีหลงเหลืออยูในปจจุบันเปนเครื่องมือ สายตาอันเฉียบคมท่ีไดมาจากการ

ฝกปรือเขียนภาพทําใหเขาเขาใจถึงแกนท่ีวา เพราะเหตุใดเหลาศิลปนใหญถึงใชแวนขยายและเลนส

ขนาดใหญเปนเครื่องมือใหวาดรูปไดเสมือนจริง จนกลายมาเปน Secret Knowledge: 

Rediscovering the Lost Techniques of the Old Masters ท่ีถายทอดเทคนิคของผลงานของ

ศิลปนตางๆ ท่ีโลกชื่นชอบใหคนยุคปจจุบันไดนํามาปรับใชกับงานของตัวเอง 

fleurs fraiches หรือ fresh flowers เปนชื่อของการแสดงผลงานครั้งลาสุดของ เดวิด ฮอค

นี่ย เปนการแสดงผลงานท่ีเขาวาดลงบน iphone และ ipad แทนท่ีจะวาดลงบนกระดาษหรือผาใบ

เชนศิลปนอ่ืนๆ แตเดิมนั้นบรรดาโปรแกรมวาดภาพในคอมพิวเตอรท่ีเรียกวา Digital drawing มีข้ึน

เพ่ือความบันเทิง หรือไมก็เพ่ือความสนุกสวนตัว ไมมีใครคิดวาศิลปนจะใชคอมพิวเตอรเพ่ือวาดภาพ

อยางเปนเรื่องเปนราว แตดวยความท่ีเปนคนสมัยใหมและสนใจเทคโนโลยีอยูตลอดเวลา เม่ือได 

iphone มาใชในป ค.ศ.2008 ก็เลยลองวาดภาพดูโดยใชโปรแกรมท่ีชื่อ Brushes วาดภาพเสมือนจริง 

(virtual paintings) เดวิด ฮอคนี่ยวาดภาพดวย iphone เปนรอยภาพ ทุกเชาเขาจะวาดภาพดอกไม

และสงไปใหเพ่ือนท้ังท่ีอยูในอังกฤษและอเมริกา การวาดภาพเสมือนจริงทําใหเขาสามารถสงภาพได

อยางรวดเร็วโดยผาน email และสามารถสงใหหลายๆคนพรอมๆกัน ทําใหทุกคนไดตนฉบับผลงาน

ของเขาไปเหมือนๆกัน และนั่นคือจุดเริ่มตนของแนวความคิดท่ีเปนแรงบรรดาลใจในการเชื่อมโยง

เทคนิคท่ีเรามีกับตัวผลงานเขาดวยกัน ตอมาเม่ือ ipad ออกวางจําหนาย ฮอคนี่ยก็เริ่มวาดภาพบน 

ipad ซ่ึงใหญกวา iphone ถึง  8 เทา ทําใหเขาวาดภาพไดละเอียดข้ึน สามารถเลนแสงเลนเงากับ

ภาพวาดได การแสดงผลงานของ ฮอคนี่ยท่ีวาดบนเครื่อง iphone และ ipad ครั้งนี้ใชแสดงบนเครื่อง 

iphone จํานวน 20 เครื่อง และเครื่อง ipad จํานวน 20 เครื่อง แตละเครื่องนําเสนอภาพวาดหลาย

ภาพหมุนเวียนกันไป สวนศิลปนก็สงผลงานของตัวเองมาทางอีเมลลเพ่ือแสดง ฮอคนี่ยชอบการวาด

ภาพแบบนี้มาก เขาบอกวาเม่ือเขาวาดภาพพระอาทิตยข้ึนตอน 6 โมงเชา พอ 7 โมงเชา เขาก็สามารถ

สงภาพนั้นใหเพ่ือนๆไดอยางรวดเร็วทันใจ ตางจากการวาดภาพแบบดั้งเดิมท่ีกวาจะวาดเสร็จและกวา

จะสงก็ตองใชเวลาเปนเดือนๆ 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้ 
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 และสิ่งเหลานี้เองเดวิด ฮอรคนี่ จึงเปนศิลปนท่ีไมเคยหยุดนิ่งทางความคิด และสนใจกับสิ่ง

รอบตัวตลอดเวลา ทําใหผลงานของเคามีความหลากหลายและเคลื่อนไหวไปตามสังคมปจจุบัน และ

เขาถึงกับผูชมไดอยางงายและเขาใจ ทําใหเคายังมีชื่อเสียงอยูในแวดวงการและไมเคยหยุดนิ่งอยูกับท่ี 

พรอมพัฒนาและมีความสุขกับผลงานศิลปะของเขาในทุกๆวัน ผลงานของเดวิด ฮอคเนย มีจุดเดนใน

ความเปนสี และ ฝแปรงท่ีเฉพาะตัว ฝแปรงท่ีแสดงออกดูเหมือนไมไดตั้งใจ แตทุกอยางถูกจัดอยูใน

องคประกอบไดอยางลงตัว วิธีการนําเสนอท่ีสื่อความหมายของความเปนยุคสมัยของเคาไดอยางดี 

การใชสีท่ีสะทอนถึงความเปนปจจุบัน ความทันสมัยในวิธีชีวิตความเปนอยูของคนในประเทศอังกฤษ 
 

 
 

ภาพท่ี 2.7 David hockney. Large Interior. 1988 

(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/485302) 
 

 
 

ภาพท่ี 2.8 David hockney. Hollywood Hills House. 1981-82 

(https://thedavidhockneyfoundation.org/artwork/2587) 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภาพท่ี 2.9 David hockney . Interior With Lamp, 2003 

(https://theartstack.com/artist/david-hockney/interior-with-lamp) 

 

2.4.2  มิคาเลน โทมัส (Mickalene Thomas) 
  

 
 

ภาพท่ี 2.10 Mickalene Thomas 

(https://www.mickalenethomas.com/) 
 

มิคาเลน โทมัส เกิดย 28 มกราคม 1971 เปนศิลปนรวมสมัยชาวอเมริกันแอฟริกันท่ีรูจักกันดี

สําหรับภาพวาดท่ีซับซอนของเธอท่ีทําจาก การประดับเพชร อะคริลิคและอีนาเมล ผลงานของเธอดึง

ออกมาจากประวัติศาสตรศิลปะตะวันตกอยางศิลปะปอปอารตตอการมองสิ่งรอบตัวโดยเฉพาะผูหญิง 

ความงาม และเพศ  
โทมัสอาศัยและเขาเรียนท่ีโรงเรียนในพอรตแลนดโอเรกอนจากชวงกลางทศวรรษท่ี 80 ของ

การตนป 90 ท่ีเรียน กฎหมายและศิลปะการละคร ตลอดเวลาท่ีเธอพบวาตัวเองแชอยูในวัฒนธรรมท่ี

เพ่ิมข้ึนของศิลปนและนักดนตรีชั้นนําสวนใหญท่ีมีอิทธิพลตอเธอคือแครี่ แมวีมส โดยมีผลงานแสดงท่ี
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้ 
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พิพิธภัณฑศิลปะพอรตแลนดในป 1994 การจัดแสดงยอนหลังเล็ก ๆ ของการถายภาพของเธอโดย

เฉพาะงาน Kitchen Table, and Ain’t Jokin series ในการใหสัมภาษณกับพิพิธภัณฑบรูคลิน 

โทมัสอธิบายประสบการณนี้กับการทํางานท่ี "คุนเคย" และ "กระแส" มันจาหนาสําหรับเธอถึงคําถาม

เก่ียวกับตัวตนของเธอเองเพศมืดและวัฒนธรรมท่ีโดดเดน งานของแครี่ แมวีมสไมเพียงแตมีบทบาทใน

การทํางานของ มิคคาเลน โทมัส แตเปนสวนหนึ่งในการตัดสินใจท่ีจะเปลี่ยนการศึกษาและนําไปใช 

Pratt Institute ในนิวยอรก แตจะใชประสบการณของเธอและทําใหมันกลายเปนงานศิลปะ 

ตอนนี้ มิคาเลน โทมัสเปนท่ีรูจักกันดีท่ีสุดสําหรับการภาพวาดท่ีซับซอนของเธอประกอบดวย 

เพชรพลอย อคริลิคและอีนาเมล เธอนําเสนอวิสัยทัศนท่ีซับซอนของสิ่งท่ีมันหมายถึงการเปนผูหญิง

คนหนึ่งและขยายคําจํากัดความของความงามท่ีพบ การทํางานของโทมัสเกิดจากการศึกษาของเธอ

เก่ียวกับประวัติศาสตรศิลปะและประเภทของภาพวาด ภาพวาดภูมิทัศน แรงบันดาลใจจากแหลงท่ีมา

ตั้งแตโรงเรียน เธอสํารวจความคิดของความงามจากมุมมองรวมสมัยท่ีไดรับอิทธิพลจากความนิยม

วัฒนธรรมและศิลปะปอปเชิงบอกเลาเสียดสีสังคม 

นอกเหนือไปจากภาพวาดของเธอโทมัสทํางานในสื่อของการถายภาพตัดปะ ภาพพิมพ วิดีโอ

อารต ประติมากรรมและศิลปะการติดตั้ง ผลงานของเธอโดยเฉพาะอยางยิ่งชุด Odalisque (2007) 

ไดรับการตีความวาเปน “การตรวจสอบความสัมพันธของศิลปนจากมุมมองของหญิงระหวางการ

กระทําและความปรารถนาในเพศเดียวกัน" (La Leçon d'Amour 2008) เธอไดปรับเปลี่ยน รูปแบบ

และสัญลักษณท่ีมีเชื้อสายยาวนานในศิลปะตะวันตกในการอางอิงของเธอท่ีจะเปนตัวแทนโสเภนี รูป

ของผูหญิงในการตั้งคาท่ีแปลกใหม โทมัส จัดแสดงนิทรรศการเดี่ยวครั้งแรกของเธอท่ีพิพิธภัณฑซาน

ตาโมนิ 
 

 
ภาพท่ี 2.11 Mickalene Thomas, Interior 1 (Working Title), 2011 

(http://www.artnet.com/artists/mickalene-thomas/) 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพท่ี 2.12 Mickalene Thomas,Interior: Zebra with Two Chairs and Funky Fur, 2014 

(http://www.artnet.com/artists/ interior-zebra-with-two-chairs-and-funky-fur-a-IM3wc) 
 

 
 

ภาพท่ี 2.13 Mickalene Thomas. Monet's Salle a Manger Jaune, 2012. 

(https://www.brooklynmuseum.org/opencollection/objects/209424) 

 

ภาพอเมริกัน (American) เปนภาพก่ึงนามธรรมท่ีใชวิธีการตัดตอภาพบนกระดาษและการ

ทาสี ผสมผสานระหวางภาพเหมือนจริงและตัดทอนพ้ืนท่ีดวยระนาบของสีท่ีแบน และยอขยาย

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้ 
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ลวดลายตารางในพ้ืนท่ีตางๆ เพ่ือเพ่ิมระยะของภาพใหมีความลึก ผลงานของมิคาเลน โทมัส มี

หลากหลายรูปแบบ แตท่ีนาสนใจคือวิธีการ Photomontage ท่ีถูกนํามาใชสรางผลงาน ประกอบกับ

การวาดจิตรกรรมท่ีตัดทอนรูปทรงท่ีเปนก่ึงเหมือนจริง และความเปนกราฟฟค แพทเทินท่ีเธอนํามาใช

แสดงออกถึงความเปนตัวตนและเชื้อชาติท่ีเธอตองการสื่อ 

 

2.2.3ปาโบล รุยซ ปกัสโซ (Pablo Ruiz Picasso) 
 

 
 

ภาพท่ี 2.14 Pablo Picasso 

(https://www.biography.com/people/pablo-picasso-9440021) 
 

ปาโบล รุยซ ปกัสโซ จิตรกรเอกของโลก เปนบุคคลท่ีนิตยสาร TIME ยกยองใหเปนศิลปนท่ีมี

พรสวรรคในการสรางสรรคมากท่ีสุดในคริสตศตวรรษท่ี 20 ปกัสโซเกิดเม่ือวันท่ี 25 ตุลาคม ป 1881 

ท่ีเมืองมาลากา แควนอันดาลูเซียทางตอนใตของ ประเทศสเปนเปนบุตรชายคนโตของดอนโคเซ รุยซ 

อี บลัสโก (ค.ศ. 1838-1913) กับมารีอา ปกัสโซ อี โลเปซ บิดาเปนครูสอนศิลปะในมหาวิทยาลัย งาน

ของปกัสโซเปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัยแตยังคงความเปนเอกลักษณแตการเปลี่ยนแปลงทิศทารูปแบบ

ของผลงานนั้นเกิดจากหรืออาจไดรับแรงบันดาลใจมาจากเฟอรนานเดอโอริเวียร (Fernande 

Olivier) ซ่ึงเปนคนรักคนแรกของเขา และเขาไดแตงงานครั้งท่ี 2 กับแจ็คเกอรีน โรค ในป 1961 และ

เขาจบชีวิตศิลปนลงในวันท่ี 8 เมษายน ป 1973 เสียชีวิตในวัย 91 ป  

ในวัยเด็ก เขาฉายแววการเปนศิลปนดวยการพูดคําวา "piz, piz" [มาจากคําวา "lápiz" 

(ลาปซ) ท่ีแปลวาดินสอในภาษาสเปน] เปนคําแรก แทนท่ีจะพูดคําวา "แม" เหมือนเด็กท่ัวไป พอของ

เขาเปนอาจารยสอนวาดภาพ ซ่ึงอาจเปนสวนสําคัญท่ีทําใหเขาไดรับพรสวรรคนี้มาต้ังแตยังเด็ก ปกัส

โซไดรับจานสีและพูกันเปนของขวัญวันเกิดตอนอายุ 6 ขวบจากพอ ครั้งนึงท่ีพอของเขากําลังวาดรูป

นกพิราบของเขาอยูนั้น สิ่งท่ีนาท่ึงก็ไดบังเกิดข้ึน เม่ือพอของเขาออกไปจากหองเพ่ือทําอะไรบางอยาง 

ปกัสโซไดเขาไปในหอง แลววาดภาพนกพิราบตอจนเสร็จ เม่ือพอเขากลับเขามาจึงไดพบวาภาพท่ีวาด

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้ 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%81%E0%B8%A3
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%81%E0%B8%B2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%81%E0%B8%84%E0%B8%A7%E0%B9%89%E0%B8%99%E0%B8%AD%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%94%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%B9%E0%B9%80%E0%B8%8B%E0%B8%B5%E0%B8%A2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B8%AA%E0%B9%80%E0%B8%9B%E0%B8%99
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=Fernande_Olivier&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=Fernande_Olivier&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%A9%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B9%80%E0%B8%9B%E0%B8%99
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นั้น เสร็จสมบูรณและมีพลังมากกวาท่ีตนเองวาดเสียอีก และเม่ือเขาอายุเพียงแค 15 ป เขาไดมี

สตูดิโอเปนของตัวเอง 

หลังจากเริ่มตนดวยการเปนนักเรียนดานศิลปะท่ีเมืองมาดริดและชวงโบฮีเม่ียนในเมืองบาเซโลนา เขา

ไดเดินทางมาท่ีปารีสครั้งแรกเม่ือเดือนตุลาคมป 1900 ซ่ึงถือเปนเมืองหลวงดานศิลปะ และไดยาย

อาศัยอยูอยางถาวรเม่ือเดือนเมษายนป 1904ภาพเขียนของปกัสโซแบงเปนชวงตาง ๆ ได ดังนี้ 

 

Blue Period 1901-1904 (ยุคสีน้ําเงิน) 

Rose Period 1904-1906 (ยุคสีชมพู) 

African-Influenced (ยุคอิทธิพลแอฟริกา) 

Cubism (บาศกนิยม) 

Classicism and surrealism (ยุคคลาสสิกและเหนือจริง) 

Later works (ยุคสุดทาย) 

 

ยุคสีน้ําเงิน 

 

อยูในชวงระหวางป 1901 - 1904 ปกัสโซจมลงไปในภาวะซึมเศรารุนแรง เขาวาดภาพสีเดียวเปนหลัก

ในเฉดสีของสีฟา สีเขียวและสีฟาออนผสมกับสีอ่ืน ๆ ทําใหงานของเขาในชวงนี้มีลักษณะท่ีอึมครึม 

เขาไดรับแรงบันดาลใจในการวาดภาพลักษณะนี้จากการเดินทางผานประเทศสเปนและการฆาตัวตาย

ของเพ่ือนของเขาคารลอ แตวาดผลงานในเมืองปารีส เขาเลือกใชสีท่ีเรียบงายและถายทอดเรื่องเศรา

โศก เชนเรื่องโสเภณี ขอทานและข้ีเมา เปนภาพวาดท่ีสะทอนชีวิตของผูคนในสังคมเมืองปารีสท่ีไมได

รับการเอาใจใสเพ่ือเปนการเสียดสีหรือวิจารณสังคมในขณะนั้น เปนตน 
 

 
 

ภาพท่ี 2.15 Pablo Picasso, The Old Guitarist, 1903 

(https://www.pablopicasso.org/old-guitarist.jsp) 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้ 
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ยุคสีชมพู 

 

อยูในชวงระหวางป 1904-1906 เปนภาพท่ีวาดดวยโทนสีท่ีสดใสดวยโทนสีสม สีชมพูและสี

เนื้อ ซ่ึงเปนโทนสีท่ีตรงกันขามกับยุคสีน้ําเงิน ซ่ึงในชวงป 1904 เปนชวงท่ีเขาไดมีความสุขใน

ความสัมพันธกับคนรักคนแรกของเขาคือ เฟอรนานเดอ โอริเวียร (Fernande Olivier) และประกอบ

กับสภาพจิตใจท่ีดีข้ึน ซ่ึงอาจเปนสาเหตุหนึ่งท่ีทําใหงานของเขามีความเปลี่ยนแปลงไปจากเดิม เขามัก

วาดภาพในลักษณะท่ีเก่ียวของกับลวดลายขาวหลามตัด นักแสดง และตัวตลกเปนตน 
 

 
 

ภาพท่ี 2.16 Pablo Picasso, Garçon à la pipe, (Boy with a Pipe),1905, Rose Period 

(http://www.visual-arts-cork.com/paintings-analysis/boy-with-pipe-picasso.htm) 

 

ยุคอิทธิพลแอฟริกัน 

 

อยูในชวงระหวางป 1906-1909 เปนชวงเวลาท่ีปกัสโซวาดในสไตลท่ีไดรับอิทธิพลจากงาน

ประติมากรรมแอฟริกันท่ีถูกนํากลับไปยังพิพิธภัณฑในกรุงปารีส เปนผลมาจากการขยายตัวของ

จักรวรรดิฝรั่งเศสในแอฟริกา โดยงานประติมากรรมจากแอฟริกาเปนแรงบันดาลใจสําหรับบางสวน

ของการทํางานของเขา ความสนใจของเขาถูกจุดประกายโดยอองรีมาตีท่ีแสดงใหเขาเห็นหนากากจาก

ภูมิภาคแดนของทวีปแอฟริกา โดยผลงานในชวงยุคนี้ไดมีอิทธิพลพัฒนาสงตอมาชวงบาศกนิยม 

(Cubism) อีกดวย 

 

ยุคบาศกนิยม 

 

ยุคบาศกนิยมเปนยุคความเคลื่อนไหวทางศิลปะอาวองการดในศตวรรษท่ี 20 ริเริ่มโดยปา

โบล ปกัสโซ (Pablo Picasso) และจอรจส บราค (Georges Braque) ไดเปลี่ยนรูปโฉมของจิตรกรรม

และประติมากรรมสไตลยุโรป รวมไปถึงดนตรีและงานเขียนท่ีเก่ียวของ สาขาแรกของบาศกนิยมเปนท่ี

รูจักกันในชื่อ Analytic Cubism (บาศกนิยมแบบวิเคราะห) เปนความเคลื่อนไหวทางศิลปะท่ีมี

อิทธิพลรุนแรงและมี ความสําคัญอยางมากในฝรั่งเศส แมจะเปนชวงเวลาท่ีไมนานนักระหวางค.ศ. 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้ 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%84%E0%B8%9F%E0%B8%A5%E0%B9%8C:Gar%C3%A7on_%C3%A0_la_pipe.jpg
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1907 และ 1911 ความเคลื่อนไหวในชวงท่ีสองนั้นถูกเรียกวา Synthetic Cubism (บาศกนิยมแบบ

สังเคราะห) ไดแพรกระจายและตื่นตัวจนกระท่ัง ค.ศ. 1919 เม่ือความเคลื่อนไหวของลัทธิเหนือจริง

เปนท่ีนิยม 

 
 

ภาพท่ี 2.17 Pablo Picasso, Les Demoiselles d'Avignon, 1807 

(https://www.pablopicasso.org/avignon.jsp) 
 

ปกัสโซและบราคพยายามเนนคุณคาของปริมาตรกับอากาศซ่ึงสัมพันธกันเต็มไปหมดในภาพ 

อีกท้ังไมเห็นดวยในหลักการของพวกอิมเพรสชั่นนิสต ซ่ึงละเลยความสําคัญของรูปทรงและปริมาตร 

ศิลปนตางสํารวจความละเอียดของสิ่งท่ีพวกเขาตองการวาด ดวยการทําลายรูปทรงเหลานั้นให

กลายเปนชิ้นเล็กชิ้นนอยไมปะติดปะตอกัน รูปทรงบางรูปอาจทับซอนกัน หรือเหลื่อมล้ํากันและกัน 

โดยมีจุดประสงคสําคัญในเรื่องปริมาตรเปนเปาหมายสูงสุด การสรางภาพท่ีมีการจัดวางแบบ

ผสมผสานแปลกใหม ไมเนนกฎเกณฑ และนําเสนอภาพแงมุมตางๆและท่ีสําคัญศิลปนท้ังสองเนนวา 

ผลงานคิวบิสมไมใชงานสามมิติ แตมีมิติท่ีสี่เชามา ซ่ึงไดแก มิติของเวลา ท่ีสัมพันธกับการรับรูของ

มนุษย พรอมกันนี้อานนาสันไดเปรียบเทียบระหวางลัทธิโฟวิสมกับคิวบิสม ไววา แนวทางของโฟวิ

สมมีลักษณะการสรางงานในการใชสีท่ีโดดเดนกวาลัทธิอ่ืน แตการนําเสนอรูปรางของคนท่ีไมมีการ

เปลี่ยนแปลงไปจากเดิม ในขณะท่ีลัทธิคิวบิสมสามารถนําไปเปนแนวทางการสรางศิลปะลัทธิอ่ืนๆได

ตอไป เชน งานโครงสราง(Constructivism) งานเหนือจริง (Surrealism) รูป แบบของ ลัทธิบาศกนิ

ยม เปนตน     

ในผลงานศิลปะของบาศกนิยมนั้น วัตถุจะถูกทําใหแตกเปนชิ้น วิเคราะห และประกอบกลับ

ข้ึนมาใหมในรูปลักษณท่ีเปนนามธรรมแทนท่ีจะแสดงวัตถุใหเห็น จากเพียงแคมุมมองเดียว จิตรกรนั้น

ไดถายทอดวัตถุจากหลายแงมุมเพ่ือท่ีจะแสดงใหเห็นถึงวัตถุท่ี อยูในสภาพแวดลอมท่ีกวางข้ึน 

บอยครั้งนักท่ีผืนราบดูเหมือนจะตัดกันในมุมท่ีเปนไปโดยบังเอิญปราศจากความสอดคลองของความ

ลึก สวนพ้ืนหลังและผืนราบแทรกเขาไปในระหวางกันและกันเพ่ือท่ีจะทําใหเกิด พ้ืนท่ีท่ีไมชัดเจนอยาง

ผิวเผิน ซ่ึงเปนหนึ่งในคุณลักษณะเฉพาะของบาศกนิยม 

ยุคคลาสสิกและเหนือจริง 

ในชวงเวลาดังตอไปนี้เปนกระแสการเปลี่ยนแปลงของสงครามโลกครั้งท่ีหนึ่ง ปกัสโซผลิตงาน

ในรูปแบบนีโอคลาสสินี้ กลับไปทํางานแบบตามสั่งตามรูปแบบท่ีเคยมีมา เห็นไดชัดในการทํางานของ
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้ 
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ศิลปนชาวยุโรปจํานวนมากในชวงป ค.ศ. 1920 รวมท้ัง Andre Derain, Giorgio De Chirico, Gino 

Severini ศิลปนลัทธิ Futurism และจาก Novecento Italiano  ภาพวาดปกัสโซและภาพวาดจาก

ชวงเวลานี้คลายคลึงกับรูปแบบผลงานของ Raphael and Ingres เนื้อหางานท่ีมีชื่อเสียงมากท่ีสุด

ของปกัสโซ เปนภาพของเขาจากการระเบิดของเยอรมันในชวงสงครามกลางเมืองในสเปนบนผืนผาใบ

ขนาดใหญ แสดงถึงความไรมนุษยธรรมทารุณโหดรายและความสิ้นหวังของสงคราม 
 

 
 

ภาพท่ี 2.18 Pablo Picasso, Guernica, 1937 

(https://www.pablopicasso.org/guernica.jsp) 

 

ยุคสุดทาย 
 

 
 

ภาพท่ี 2.19 Pablo Picasso, The Chicago 

(https://www.pablopicasso.org/chicago-picasso.jsp)  เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้ 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%84%E0%B8%9F%E0%B8%A5%E0%B9%8C:2004-09-07_1800x2400_chicago_picasso.jpg
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ผลงานสุดทายของปกัสโซเปนการผสมของรูปแบบวิธีในการแสดงออกในงานของเขา

จนกระท่ังจบชีวิต ปกัสโซเพ่ิมเติมและแสดงออกผลงานของเขาอยางมีมีสีสันและจากป 1968 

จนกระท่ังถึงป 1971 เขาผลิตผลงานออกมามากมายท้ังภาพวาดและแกะสลักทองแดงหลายรอยชิ้น 

โดยผลงานสวนใหญนั้นถูกปฏิเสธไมไดรับการยอมรับเนื่องจากเปนผลงานท่ีสื่อความอยางอนาจาร แต

ภายหลังเ ม่ือป กัสโซได เสียชีวิตลงกระแสทิศทางของศิลปะก็ไดเปลี่ยนแปลงจาก Abstract 

expressionism และกระแสรูปแบบศิลปะแบบ Neo-expressionism ในเวลาตอมา 
 

 
 

ภาพท่ี 2.20 Picasso, threemusicians,oil on canvas, Museum of Modern Art 

(https://upload.wikimedia.org/wikipedia/Picasso_three_musicians_moma_2006.jpg)  
 

 
 

ภาพท่ี 2.21 Pablo Picasso,Paysage Mediterranean 

(https://www.pablopicasso.org/mediterranean-landscape.jsp) 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้ 

https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=Neo-expressionism&action=edit&redlink=1


25 

 

 
ภาพท่ี 2.22 Pablo Picasso, 'Still Life with mandolin and Guitar', 1924 

(https://www.guggenheim.org/artwork/3441) 

 

ผลงานของปกัสโซแตละยุคแตละสมัยงานของปกัสโซจะเปลี่ยนไปตามเวลา แตท่ีโดดเดนคือ

องคประกอบและการตัดทอนสีของเคา สีท่ีใชก็มีเอกลักษณเฉพาะตัวการผสมผสานของความเปน

กราฟฟคและการตัดทอนรูปทรงมาประกอบใหมแบบวิธีการ Photo montage ทําใหผลงานดูมีมิติ

และสนุกสนาน 

 

2.5 สรุปอิทธิพลที่ไดรับจากศิลปน 

 

ขาพเจาไดรับอิทธิพลจากศิลปนท้ัง 3 ทานในดานของสีและองคประกอบของภาพรวมถึง

แนวความคิดท่ีหยิบสิ่งท่ีแสดงออกถึงความเปนปจจุบันมาสรางพ้ืนท่ีใหมเพ่ือสรางเนื้อหาท่ีแสดงออก

ถึงยุคสมัยของเขา การหยิบความเปนสถาปตยกรรม สิ่งกอสราง ภาพถายชีวิตประจําวันมาตัดทอน

ดวยระนาบของสี และแทนคาพ้ืนผิวตัดทอนในสวนตางๆ ใหชิ้นงานไมแข็งจนเกินไป อีกท้ังยังหยิบยก

ทัศนคติการแสดงออกความเปนผูหญิงและสังคมในปจจุบันมาปรับเปลี่ยนใหเปนตัวของขาพเจาเอง 

อีกท้ังการจัดองคประกอบของภาพท่ีปรับเปลี่ยนองคประกอบไดอยางหลากหลาย และมีจังหวะในการ

วางระนาบสี เลือกขับเนนรูปทรงไดอยางสวยงาม ขาพเจาจึงนําไปปรับใชกับผลงานของตัวเองใหเกิด

ความสมบูรณของผลงานมากข้ึน 

 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้ 



26 

 

2.6  แนวความคิดสรางสรรค 

 

ขาพเจาไดรับแรงบรรดาลใจมาจากวิถีชีวิตของผูหญิงยุคใหมท่ีอาศัยในเมือง การใชชีวิต

ประจํา การอยูภายใตกรอบการสรางภาพลักษณตามแบบสังคมนิยม การใชวัตถุ หรือสื่อในการสราง

ตัวตน สรางสิ่งท่ีอยากได อยากมี หรืออยากทํา โดยนําภาพมาจากการถายชีวิตประจําวันของคนใน

สังคม ในพ้ืนท่ีอยูอาศัยในมุมมองความเปนสวนตัวหรือความจริงท่ีเปนอยู ประกอบกับภาพท่ีหยิบ

นํามาจากสื่ออินเตอรเน็ตและภาพจากนิตยสารท่ีเปนกราฟฟค การใชสีและลวดลายท่ีถูกออก

แบบอยางทันสมัย มาผสมผสานกันดวยวิธีการในแนวโฟโตมอนทาจ สรางพ้ืนท่ีในมุมมองใหมใหเกิด

ความกลมกลืนของความจริงและโลกเสมือน 

 

 

 

         

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้ 



บทท่ี 3 

การดําเนินการสรางสรรค 
 

การดําเนินการสรางสรรคผลงานในหัวขอเรื่องศิลปนิพนธ “มิติทับซอนของโลกเสมือนจริง”

ของขาพเจาเปนกระบวนการวิเคราะหขอมูลจากทัศนคติสวนตัว และการคนควาขอมูลจากบุคคลรอบ

ขางมาประกอบกัน ทําใหเกิดภาพจินตนาการและความคิดถายทอดออกมาผานกระบวนทาง

จิตรกรรม โดยเลือกใชวิธีการ Photo montage มาจัดวางโดยยอ ขยาย เนน ใหรูปทรงเดนข้ึนตาม

จุดท่ีกําหนด รวมกับการใชระนาบ (Plane) จากทัศนียภาพ (Perspective) ของพ้ืนท่ีและบุคคลมา

ประยุกตข้ึน ผสมกับลวดลายตางๆ ใหเกิดความสนุกสนาน โดยมีท่ีมาจากสื่ออินเตอรเน็ต และนํา

ลวดลายตางๆนํามาประกอบสรางใหเกิดพ้ืนท่ีใหม สีท่ีสดใสแสดงออกถึงความเปนชีวิตคนเมือง ดวย

วิธีการเขียนสิอคริลิคบนผาใบ โดยผานข้ันตอนการวิเคราะห คนหาแนวคิด รูปแบบและเทคนิควิธีการ 

ใหเปนไปตามจุดมุงหมายท่ีตองการจะแสดงออก จึงกําหนดวางแผนข้ันตอนการปฏิบัติงานเปน 4 

ข้ันตอน ดังนี้ 

 

1. กระบวนการสรางงาน 

 

รูปแบบในการนําเสนอผลงานศิลปะนิพนธของขาพเจา เปนผลงานจิตรกรรม 2 มิติ โดยสรางพ้ืนท่ี

ในชีวิตประจําวันของคนเมืองเชน ท่ีทํางาน บาน หรือหางสรรพสินคาตางๆ นํามาผสมผสานกับภาพ

บุคคลและภาพกราฟฟคเขาดวยกันใหเกิดพ้ืนท่ีและมุมมองใหมผานภาพสะทอนและการทับซอน 

รวมท้ังมีการจัดวางรูปทรงวัตถุตางๆท่ีมีขนาดและสัดสวนท่ีเทากันเพ่ือใหเห็นมิติท่ียังมีความเหมือน

จริงรวมอยู และสรางมิติความแตกตางดวยลวดลายและพ้ืนผิว สีท่ีสวางสดใส ซ่ึงสามารถแบงข้ันตอน

ของการสรางสรรคผลงานออกเปนลําดับไดดังตอไปนี้ 

 

1.1 ข้ันตอนการการศึกษาขอมูล  

 

ศึกษาหาขอมูล โดยศึกษาสภาพแวดลอมความเปนอยูของคนในกรุงเทพมหานครยานกลางเมือง

พระราม9 สุขุมวิท และยานชุมชนท่ีมีบริษัทและคอนโดมิเนียมจํานวนมาก ลักษณะการใชชีวิตความ

เปนอยู แฟชั่นการแตงตัวตามยุคสมัย และสิ่งท่ีสนใจในปจจุบันซ่ึงเปนสื่อโซเชียลมีเดียตางๆ การ

แสดงออกทางการสรางสังคม การสรางตัวตนผานสื่อของคนยุคปจจุบัน 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพท่ี 3.1 ภาพของคนเมือง 
 

 
 

ภาพท่ี 3.2 ภาพของคนเมือง 

 

การเก็บบันทึกและรวบรวมขอมูล ขาพเจาเก็บรวมรวมภาพกราฟกตางๆ จากเว็บไซตใน

อินเทอรเน็ต เชน Pinterest Google Tumblr นิตยสารบานและสวน โฆษณาบานจัดสรร ท่ีมีรูปแบบ 

เนื้อหา หรือโทนสีท่ีเปนไปในทิศทางเดียวกัน การถายภาพบุคคลจากสถานท่ีจริง การใชชิวิตประจําวัน

ในสถานท่ีทํางาน และท่ีอยูอาศัย 

 

1.2 ข้ันตอนการประมวลความคิดเพ่ือทําภาพตนแบบ 

 

จากขอมูลซ่ึงเปนภาพกราฟก จึงมีการกําหนดแนวทางและรูปแบบในการนําเสนอ ขาพเจาใช

โปรแกรม Adobe Photoshop ในการวางองคประกอบ นําภาพพ้ืนท่ีหลายๆมุมมอง มาตัดตอเขา

ดวยกันใหเกิดพ้ืนท่ีใหม และสรางมิติดวยสีและลวดลาย การทับซอนของพ้ืนท่ี ผสมผสานกับความ

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้ 



29 

 

เปนดิจิตอลดวยคอมพิวเตอรเพนท่ีถูกซอนทับไป เพ่ือแสดงออกถึงความเปนปจจุบันท่ีสื่อคอมพิวเตอร

เขามามีสวนประกอบในชีวิตประจําวันมากยิ่งข้ึน และบงบอกถึงไลฟสไตลท่ีทันสมัยของยุคปจจุบัน 

 

ภาพราง ชุดท่ี 1  

 

 
 

ภาพท่ี 3.3 ตัวอยางการใชภาพถายในการรางภาพ 
 

 
 

ภาพท่ี 3.4 ตัวอยางภาพรางชุดท่ี 1 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้ 



30 

 

 
 

ภาพท่ี 3.5 ตัวอยางการใชภาพถายในการรางภาพ 
 

 
 

ภาพท่ี 3.6 ตัวอยางภาพรางชุดท่ี 1 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพท่ี 3.7 ตัวอยางการใชภาพถายในการรางภาพ 
 

 
 

ภาพท่ี 3.8 ตัวอยางภาพรางชุดท่ี 1 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพท่ี 3.9 ตัวอยางการใชภาพถายในการรางภาพ 
 

 
 

ภาพท่ี 3.10 ตัวอยางภาพรางชุดท่ี 1 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพท่ี 3.11 ตัวอยางการใชภาพถายในการรางภาพ 
 

 
 

ภาพท่ี 3.12 ตัวอยางภาพรางชุดท่ี 1 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้ 
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1.3 ข้ันตอนในการสรางสรรคงานจติรกรรม 

 

เพ่ือใหบรรลุถึงจุดมุงหมายของการปฏิบัติ หลังจากท่ีไดภาพตนแบบท่ีมีการกําหนดองคประกอบ 

สัดสวน สีโดยรวม ท่ีพรอมจะนํามาเปนตนแบบในการสรางสรรคแลว ข้ันตอไป คือ การลงมือปฏิบัติ

จริง โดยมีรายละเอียดซ่ึงสามารถสรุปไดเปนข้ันตอนยอยๆ ดังนี้ 

 

1.3.1 การเตรียมผาใบ (Canvas) เปนผาผิวเรียบขึงบนโครงไม 
 

 
 

ภาพท่ี 3.13 การเตรียมผาใบ (Canvas) 

 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้ 
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1.3.2 การรางภาพ 

 

เนื่องจากเปนการกําหนดองคประกอบของภาพ และสัดสวนของรูปทรงใหมีความแมนยําสูง 

ขาพเจาใชโปรเจคเตอรในการขยายและรางภาพบนผาใบท่ีเตรียมไว  
 

 
 

ภาพท่ี 3.14 การรางภาพ 

 

1.3.3 การลงสี  

 

ขาพเจาใชเทคนิคสีอคิลิคบนผาใบ โดยขบวนการแรกขาพเจาผสมสีท่ีตองการใสในภาชนะท่ีมี

ฝาปดแนนหนา เพ่ือสามารถผสมสีไดในจํานวนมากและสะดวกในการใชครั้งถัดไป โดยสีจะผสมให

เหมือนภาพตนแบบมากท่ีสุด และข้ันตอนตอไปจะเริ่มจากสวนท่ีอยูชั้นแรกสุดของผลงานนั่นก็คือตัว

กราฟฟคฉากและผนัง ไปจนถึงสวนของเรียลลิสติก และซอนทับดวยลายเสนของคอมพิวเตอร การ

ระบายลงในสวนท่ีเปนกราฟฟค ขาพเจาใชทีแปรงท่ีแตกตางกัน บางสวนทาใหเรียบเปนเนื้อเดียว 

และบางสวนก็ท้ิงรองรอยของฝแปรงไว หรือใชเกียงเปนตัวชวยทําใหเกิดพ้ืนผิวท่ีแตงตางกันออกไป 

แลวชิ้นงานจะไดไมดูแข็งมากจนเกินไป และในผลงานของขาพเจามีการซอนทับของพ้ืนท่ีความเปน

เรียลลิสติคและความเปนกราฟฟคของคอมพิวเตอร ขาพเจาจะเริ่มลงสีในสวนของเรียลลิสติคกอน 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้ 
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และใชสีสดใสทาทับลงไปตามฝแปรงของคอมพิวเตอรเพนท่ีจะดูแข็งกวาการเพนฝแปรงตามอารมณ

และเม่ือทําตามข้ันตอนขางตนท้ังหมดแลว ก็เปนอันเสร็จสมบูรณของชิ้นงาน 
 

 
 

ภาพท่ี 3.15 การลงสีข้ันท่ี 1 
 

 
 

ภาพท่ี 3.16 การลงสีข้ันท่ี 2 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้ 
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1.3.4 ผลงานเสร็จสมบูรณ 

 

 
 

ภาพท่ี 3.17 ภาพงานเสร็จสมบูรณ 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้ 



บทท่ี 4 

วิเคราะหการสรางสรรค 
 

ในการวิเคราะหการสรางสรรคในผลงานศิลปนิพนธของขาพเจา แบงการวิเคราะหออกเปน 2 

สวน คือ สวนของการวิเคราะหทัศนธาตุ (Visual Element) ซ่ึงไดแก เสน (Lines) รูปทรง (Forms) 

สี (Color) น้ําหนัก (Volume) และท่ีวาง (Space) เปนเรื่องของการจัดวางทัศนธาตุใหเกิดความงามท่ี

ลงตัวเปนเอกภาพ (Unity) และสวนท่ีสอง คือ สวนของการวิเคราะหการจัดวางองคประกอบศิลป 

ไดแก ความกลมกลืน (Harmony) ความหลากหลาย (Variety) ความสมดุล (Balance) สัดสวน 

(Proportion) และความเปนเดน (Dominance) โดยมีจุดประสงคในการวิเคราะหเพ่ือใหเขาใจถึง

กระบวนการของการสรางสรรคผลงานอยางเปนระบบ และเพ่ือเปนการคนหาแนวทางและ

ลักษณะเฉพาะตนในการสรางสรรคตอไปในอนาคต 

 

4.1 วิเคราะหผลงานโดยรวม 

 

การสรางสรรคผลงานศิลปะนิพนธภายใตหัวขอ “มิติทับซอนของโลกเสมือนจริง” มีลักษณะ

ท่ีสอดคลองกับแนวความคิดทางศิลปะประชานิยมก่ึงเหนือจริง (Pop Surrealism) โดยสามารถ

จําแนกการวิเคราะหผลงานโดยรวมออกเปนหัวขอตาง ๆ ไดดังนี ้
 

4.1.1 เรื่องราว (Subject) 
 

แรงบรรดาลใจในการสรางผลงานของขาพเจา เกิดจากสภาพแวดลอมพ้ืนท่ีอยูอาศัยและ

สังคมของคนเมืองในปจจุบันท่ีมีขอจํากัดในพ้ืนท่ีอยูอาศัย รวมถึงวัฒนธรรมการใชชีวิตท่ีสื่อออนไลน

และสังคมออนไลนมีผลตอทัศนคติในการวางรูปแบบชีวิตท่ีตองเปนไปตามคานิยม ท้ังรูปแบบการ

ทองเท่ียว ความตองการทางวัตถุ การตัดตอแตงภาพใหมีรูปลักษณท่ีสวยงามเกินจริง การเขามาของ

วัฒนธรรมแฟชั่นจากเกาหลี ญ่ีปุน และจากตะวันตก ท่ีเปนตนแบบ ขาพเจาจึงหยิบการใชสีสันสดใส 

และลวดลายกราฟฟคปรากฏอยูในของตางๆ เปนการสะทอนชีวิตความเปนอยูในสังคมเมืองปจจุบัน 

ผานภาพจริงท่ีถายรูปแบบการใชชีวิตในสังคมจริง มาประกอบสรางใหเกิดเรื่องราวใหมท่ีแสดงออก

มุมมองของสิ่งท่ีขาพเจาพบเจอในปจจุบัน 

 

4.1.2 เนื้อหา  (Content) 
 

ขาพเจานําความรูสึกตางๆ ท่ีเกิดข้ึนจากการท่ีไดรับรูและสัมผัสไดจากท่ีอยูอาศัยและ

สภาพแวดลอม คนรอบขาง นํามาถายทอดจินตนาการท่ีมีตอพ้ืนท่ี ดวยการประกอบสรางใหเกิด

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้ 
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มุมมองใหมจากจินตนาการ เพ่ือนําเสนอเปนการบอกเลาเรื่องราวเชิงจินตนาการท่ีเกิดข้ึนจริงในสังคม

เมืองปจจุบัน ท่ีมาจากวัฒนธรรมสมัยใหมและอิทธิพลทางแฟชั่นจากตางชาติ และรูปแบบการใชชีวิต

ท่ีถูกนําทางดวยสังคมออนไลน ผานการแสดงออกดวยสีสันท่ีสดใส และลวดลายกราฟฟคตางๆ   
 

4.1.3 การแสดงออก  (Expression) 
 

ผลงานศิลปนิพนธชุดนี้ มีการแสดงออกอยางเปนรูปธรรมของ อารมณ ความรูสึก และ

ทัศนคติของขาพเจา ผานภาษาจิตรกรรมในรูปแบบศิลปะประชานิยมก่ึงเหนือจริง (Pop Surrealism) 

โดยผสมผสานรูปภาพเหมือนจริง กราฟฟค และลายเสนท่ีผานกระบวนการคอมพิวเตอร นํามา

ประกอบสรางใหม ดวยวิธีการตัดตอภาพ (Photomontage) และแสดงออกดวยวิธีการทางจิตรกรรม 

 

4.2 วิเคราะหทัศนธาต ุ

 

การวิเคราะหผลงานศิลปะแบงออกเปน 2 สวนคือการวิเคราะหทัศนธาตุ (Visual 

Elements) และการวิเคราะหการจัดวาง (Composition) ในหัวขอนี้กลาวถึงการวิเคราะหทัศนธาตุ

ในงานศิลปะไดแก จุด เสน สี รูปทรง น้ําหนัก พ้ืนผิวท่ีวาง เปนเรื่องของการจัดวางทัศนธาตุใหเกิด

ความงามท่ีลงตัวเปนเอกภาพ (unity) ซ่ึงในผลงานศิลปะของขาพเจามีการใชทัศนธาตุดังตอไปนี้ 
 

4.2.1 เสน (Lines)  
 

เสนท่ีใชในผลงานของขาพเจามีการเชื่อมโยงพ้ืนท่ีระหวาง

ภาพเหมือนจริงกับภาพกราฟฟค ถูกจัดวางในระนาบเดียวกัน 

เพ่ือใหรูสึกเหมือนเปนสถานท่ีเดียวกันแตขัดแยงดวยเทคนิคและ

ความรูสึก  

 

 

การใชเสนท่ีสรางจากเครื่องมือคอมพิวเตอรซอนทับโครง 

สรางของรูปทรงภาพเหมือนจริง เพ่ือลดทอนความแตกตางของ

พ้ืนผิวเพ่ือใหผลงานเกิดความกลมกลืนภายในภาพ  

 

 

 

 

 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้ 
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4.2.2 รูปทรง  (Forms) 
 

 

รูปทรงของวัตถุเปนรูปทรงหลักท่ีมีความสําคัญภายในผลงานโดย

หยิบใชรูปทรงจริงและเขียนภาพดวยวิธีการเหมือนจริงเพ่ือแสดงใหความ

จริงบางสวนในผลงานท่ีถูกซอนทับดวยลายเสนหรือลวดลายกราฟฟคท่ี

เปนวิธีการคอมพิวเตอร 

 

 

 

 

 รูปทรงท่ีถูกเพนดวยกระบวนท่ีตางกัน ทําใหเกิดความหลากหลาย

ของมิติท่ีถูกผลักดวยความขัดแยงของพ้ืนผิว ทําใหผลงานดูนาสนใจมาก

ยิ่งข้ึน  

 

 
 

4.2.3 พ้ืนผิว  (Textures) 
 

 

 พ้ืนผิวในลวดลายกราฟฟคท่ีภาพตนแบบแบน เม่ือเพ่ิมเนื้อสี

เขาไปใหเกิดพ้ืนท่ีผิวท่ีนูนออกมา ก็สามารถชวยลดทอนความแข็งของ

ลวดลายและเพ่ิมมิติใหกับพ้ืนท่ีได 
 

 

 

 

 

 

 

ใชเทคนิคการปาดสีโดยใชเกรียงและสื่อผสมสีอะคริลิคเนื้อเม็ด

ทราย เพ่ือใหเกิดพ้ืนผิวในตัวงาน เม่ือสัมผัสผลงาน จะรูสึกไดถึงกอนสีท่ี

นูนออกมาและแทนคาพ้ืนผิวของภาพตนแบบไดเหมือนจริงมากยิ่งข้ึน 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้ 
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4.2.4 สี (Color) 

 

 

 

สีเปนสิ่งสําคัญในผลงานของขาพเจา เปนตัวท่ีบอกเลาถึง

ความเปนตัวตนท่ีเปนเอกลักษณและสะทอนวิธีชีวิตของคนในสังคม 

การหยิบเลือกใชสีสดใส กระจายท่ัวท้ังงานเพ่ือใหผลงานเกิดความเปน

เอกภาพ  
 

4.2.5  น้ําหนัก (Volume) 

 

 

หยิบใชสีเขมเพ่ือสรางน้ําหนักเขมสุดแลวซอนทับดวยสีท่ีสวางข้ึน 

เพ่ือสรางมิติของพ้ืนท่ีใหดูลึกลงไป และคัดรูปทรงใหเดนชัดมาก

ยิ่งข้ึน 

 

 

 

 

การไลสีน้ําหนักในรูปภาพเหมือนจริง เพ่ือสรางภาพใหเกิดมวล

น้ําหนัก ปริมาตรเพ่ือใหขัดแยงจากภาพกราฟฟค 

 

  

 
 

4.2.6 ท่ีวาง (Space) 

 

พ้ืนท่ีวางของทองฟาจะถูกใชในงานเปนสวนใหญ เพ่ือเวน

พ้ืนท่ีใหตัวชิ้นงานไมเกิดความอึดอัดมากเกินไป ทําใหมองและ

จินตนาการตอพ้ืนท่ีนั้นไดลึกเขาไปอีก อีกท้ังยังมีลูกโปงเล็กๆ 

การปาดสีบางๆผานเพ่ือใหตัวพ้ืนท่ีไมเดนมากเกินไป 

 

 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้ 
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พ้ืนท่ีวางสวนใหญในผลงานจะใชวิธีการซอนทับสี ใหเกิดคาสี

ใหมๆทําใหเกิดพ้ืนผิวท่ีตางกันภายในผลงาน ทําใหงานไมดูนา

เบื่อจนเกินไป และใชการตัดกราฟฟคเพ่ือสรางความหลากหลาย

ของพ้ืนผิวอีกดวย 
 

 

4.3 วิเคราะหการจัดองคประกอบศิลป 

 

ศิลปะนั้นประกอบไปดวย 2 สวนสําคัญคือเนื้อหาท่ีเปนแนวความคิด (Concept) และอีก

สวนคือรูปทรงท่ีเปนภาพรวมขององคประกอบทางทัศนธาตุ (Elements) ประกอบรวมกันจนเกิด

ความงามความสมดุลความเปนเอกภาพทางศิลปะการสรางสรรคผลงานของขาพเจาแสดงออกดวย 

ภาพสวนรวมจะเนนบรรยากาศท่ีเปนการประสานกลมกลืนใหเกิดความเปนเอกภาพทางอารมณท่ี

แสดงออกถึงสีสันและความกลมกลืนอีกสวนแฝงไวดวยความขัดแยงท้ังรูปแบบ และเรื่องของสี ความ

ท่ีสัมพันธสอดคลองกับแนวความคิดนํามาแสดงผานทัศนธาตุทางศิลปะดังตอไปนี้    

การสรางผลงานศิลปะ เปนการถายทอดการแสดงออก ซ่ึงจะถายทอดการแสดงออกทาง

อารมณความรูสึก ความคิด ความงาม รูปทรง  ผลงานท่ีสรางข้ึน ประกอบไปดวย รูปทรงท่ีใชแทนคา

ทางความคิดและเนื้อหาท่ีทําใหเกิดองคประกอบทางนามธรรมไดเชนกัน รูปทรงของผลงานเปนสื่อท่ี

จะสามารถอธิบายความคิดท่ีจะแสดงออกใหไดรูปทรงท่ีตองการไปในแนวทางเดียวกันกับ

แนวความคิด ถาแยกกันก็จะทําใหขาดความเปนเอกภาพ การนําหลักทัศนธาตุมาประกอบกับวิธีการ

จัดวางองคประกอบภาพในสวนของรูปแบบงานศิลปะจะตองใชความเขาใจในหลักองคประกอบซ่ึงสิ่ง

เหลานี้จะนํามาวิเคราะหในวิทยานิพนธดังนี้ 

 

4.3.1 ความกลมกลืน (Harmony) 
 

ในความกลมกลืนของขาพเจา มีความกลมกลืนทางการใชสีและพ้ืนผิวท่ีกระจายท่ัวท้ังภาพ 

เพ่ือสรางพ้ืนท่ีใหเกิดความแตกตางกันดวยการใชพ้ืนผิวสรางจังหวะท่ีมีแบบแผน และใชเสนสีท่ีสราง

จากคอมพิวเตอรลดทอนพ้ืนผิวแบบเรียลลิสติก เพ่ือควบคุมสวนตางๆใหอยูรวมกันไดอยางกลมกลืน 

โดยเฉพาะสีและทิศทางของลวดลาย ท่ีเปนการสรางแบบใหเกิดความตอเนื่องในผลงาน 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพท่ี 4.1 ภาพแสดงการวิเคราะหความกลมกลืนผลงานชิ้นท่ี 2 
 

 
 

ภาพท่ี 4.2 ภาพแสดงการวิเคราะหความกลมกลืนผลงานชิ้นท่ี 1 
 

4.3.2 ความหลากหลาย (Variety) 

 

ความหลากหลายในผลงานของขาพเจาเนนท่ีความละเอียดของการทับซอนกันของมิติใน

พ้ืนท่ีและวัตถุ ความละเอียดในผลงานของขาพเจาเปนความหลากหลายทางการใชลวดลาย 

ผสมผสานกับสีและสรางความขัดแยงดวยภาพแบบเรียลลิสติคและภาพกราฟฟค แลวยังเพ่ิมความ

ละเอียดของพ้ืนผิวดวยเสน น้ําหนัก และแทนคาพ้ืนผิวดวยวิธีการใชเกียงในการปาดสี พรอมๆกับการ

ใชการแปรเปลี่ยนของคาสี ทําใหเกิดความรูสึกสนุกสนานและเกิดเปนการประสานกันท้ังผลงาน 

 เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพท่ี 4.3 ภาพแสดงการวิเคราะหความหลากหลายผลงานชิ้นท่ี 1 
 

 
 

ภาพท่ี 4.4 ภาพแสดงการวิเคราะหความหลากหลายผลงานชิ้นท่ี 3 
 

4.3.3 ความสมดุล (Balance) 

 

การจัดวางองคประกอบในผลงานของขาพเจา ใหความสําคัญดานดุลยภาพ โดยนึกถึงการ

กระจายสี ซ่ึงเปนดุลยภาพแบบสมมาตร ตองการแสดงความเคลื่อนไหวดวยเสน และลวดลาย เพ่ือ

ผลลัพธทางการสรางมิต ิ
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพท่ี 4.5 ภาพแสดงการวิเคราะหความสมดุลผลงานชิ้นท่ี 1 
 

 
 

ภาพท่ี 4.6 ภาพแสดงการวิเคราะหความสมดุลผลงานชิ้นท่ี 3 
 

4.3.4 สัดสวน (Proportion) 
 

สัดสวนในผลงานของขาพเจา เปนเอกภาพท่ีเก่ียวกับมิติของพ้ืนท่ี น้ําหนัก สี ลวดลาย ท่ีเปน

ความสัมพันธท่ีกลมกลืนกันใหความรูสึกทางสุนทรียและทางอุดมคติเปนสัดสวนท่ีประสานกันอยาง

สมบูรณโดยมีการซํ้ามีการเปลี่ยนแปลงในปริมาณท่ีเหมาะสมและมีพลังความเคลื่อนไหวท่ีสมดุล 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพท่ี 4.7 ภาพแสดงการวิเคราะหสัดสวนผลงานชิ้นท่ี 1 

 

 

 

ภาพท่ี 4.8 ภาพแสดงการวิเคราะหสัดสวนผลงานชิ้นท่ี 2 
 

4.3.5 ความเปนเดน (Dominance) 
 

ขาพเจาสรางมิติท่ีเกิดจากการตัดตอภาพกราฟฟคและภาพเรียลลิสติกและทอนดวยเสนท่ีเกิด

จากคอมพิวเตอร ภาพเรียลลิสติกใหบทบาทสําคัญแกการสรางความขัดแยงของภาพซ่ึงทําใหรูปแบบ

ของผลงานสอดคลองกับแนวความคิด และทําใหผลงานเกิดความสมบูรณชัดเจนในสิ่งท่ีนําเสนอ 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพท่ี 4.9 ภาพแสดงการวิเคราะหความเปนเดนผลงานชิ้นท่ี 1 

 

 
 

ภาพท่ี 4.10 ภาพแสดงการวิเคราะหความเปนเดนผลงานชิ้นท่ี 3 
 

 

 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้ 
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4.3.6 ความเคล่ือนไหว (Movement) 
 

ความเคลื่อนไหวในผลงานของขาพเจา ไดกําหนดใหลวดลายและสี สรางสรรคใหเกิดการ

เคลื่อนไหว และสรางผลกระทบทางสายตาของคนดูดวยการทับซอนกันของลวดลายกราฟฟคและเสน

สีท่ีเปนลายเสนคอมพิวเตอร ทําใหลอหลอกสายตา และกอใหเกิดมิติหองท่ีแตกตางออกไป สามารถ

รับรูไดถึงมิติแหงการทับซอนและลวงสายตา 

 

 

 

ภาพท่ี 4.11 ภาพแสดงการวิเคราะหความเคลื่อนไหวผลงานชิ้นท่ี 2 

 

 
 

ภาพท่ี 4.12 ภาพแสดงการวิเคราะหความเคลื่อนไหวผลงานชิ้นท่ี 3 เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้ 



บทท่ี 5 

บทสรุป 

 

การสรางสรรคผลงานศิลปะนิพนธชุด “มิติทับซอนของโลกเสมือนจริง” ขาพเจาไดมุงเนน

รูปแบบของเนื้อหาสาระ มาแสดงออกตามจินตนาการของขาพเจา รวมท้ังอิทธิพลจากสภาพแวดลอม 

ชีวิตความเปนอยูในปจจุบัน ซ่ึงมาจากประสบการณท้ังการพบเห็นและสัมผัส การมีสวนรวมกับ

สถานท่ีจริงและคนควาขอมูลและเขาถึงแอพพลิเคชั่นหรือสื่อออนไลนตางๆท่ีมีอิทธิพลตอการใชชีวิต

ของคนในปจจุบันนี้ ในการชักนําหรือชักจูงไปสูความตองการมีตัวตน อยูในโลกออนไลน โดยนําพาซ่ึง

พ้ืนท่ีท่ีมีชื่อเสียงในเวลาอันรวดเร็ว ทําใหคนในปจจุบันนี้เกิดการสราง “ตัวตน” ท่ีตองการจะเปน 

ตองการจะมีอยูในโลกแหงจินตนาการถายทอดผานสื่อออนไลนจนเกิดเสนแบงท่ีไมชัดเจนตอความ

จริงและโลกจินตนาการจนกลายเปนสวนหนึ่งในชีวิตประจําวัน ซ่ึงสภาพชีวิตคนเมืองในปจจุบันนี้จึงมี

ผลกระทบโดยตรงตอความรูสึกของขาพเจาเกิดเปนพ้ืนท่ีใหมจากจินตนาการ จากการไดเห็นถึงวิถี

ชีวิต ความเปนอยู ท่ีเปลี่ยนแปลงอยูตลอดเวลา การท่ีขาพเจาไดเขาไปศึกษาขอมูลจากสถานท่ี

เหลานั้น ทําใหขาพเจามีความรูความเขาใจถึงสถานท่ี และสภาพแวดลอมเปนอยางดี จึงสามารถบอก

เลาวิธีการ ประสบการณ ท่ีตองการและแสดงออกถึงความรูสึกผานกระบวนการทางศิลปะในรูปแบบ

ของขาพเจา 

หนังสือศิลปนิพนธ เลมนี้  มีกระบวนการและข้ันตอนการทํางานท้ังหมด ท่ีบอกถึง

แนวความคิด การสรางสรรครูปแบบ การคนหาขอมูลและข้ันตอนการปฏิบัติงาน ท่ีสงผลมาสูการ

สรางสรรคผลงานในการทําศิลปนิพนธในผลงานชุด “การสรางมิติของพ้ืนท่ีภายในหองดวยลวดลาย

และสี” ในผลงานชุดนี้ขาพเจาไดแสดงออกตามความสามารถและทัศนศิลปตามแบบเฉพาะตัวเพ่ือ

แสดงความเปนตัวเองใหมากท่ีสุด ในการสรางสรรคผลงานท้ังในดานรูปแบบวิธีการ ข้ันตอน 

กระบวนการในการทํางานตางๆ ท้ังนี้อาจเปนวิธีการหรือแนวทางสวนหนึ่งในความสนใจของบุคคลท่ี

ตองการศึกษาศิลปนิพนธตอไป 

 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภาพผลงานศิลปนพินธ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆท้ังสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพผลงานชิ้นท่ี 1 Swimming in working space, 2561 

เทคนิค สีอะคริลิคบนแคนวาส 

ขนาด 150 x 240 ซม. 
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ภาพผลงานชิ้น 2  Desk space, 2561 

เทคนิค สีอะคริลิคบนแคนวาส 

ขนาด 180 x 140 ซม. 
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ภาพผลงานชิ้นท่ี 3 Happiness of life, 2561 

เทคนิค สีอะคริลิคบนแคนวาส 

ขนาด 190 x 190 ซม. 
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ภาพผลงานชิ้นท่ี 4 requirement, 2561 

เทคนิค สีอะคริลิคบนแคนวาส 

ขนาด 200 x 140 ซม. 
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ภาพผลงานชิ้นท่ี 5 pool phone, 2561 

เทคนิค สีอะคริลิคบนแคนวาส 

ขนาด 200 x 150 ซม. 
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ประวัติผูเขียน 
 

ช่ือ-นามสกุล   นางสาวพชรพรรณ มาลัย 

วัน เดือน ปเกิด   21  มีนาคม  2537  ท่ีสุพรรณบุรี 

ท่ีอยู    99/542 คอนโดลุมพินีเพลสพระราม9-รัชดา ถนนพระราม9    

                                          แขวงหวยขวาง เขตหวยขวาง กรุงเทพมหานคร 10310 

ประวัติการศึกษา                      2554 ระดบัมัธยมปลาย โรงเรียนพระหฤทัยคอนแวนต 

                                          2559  สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกลาเจาคุณทหารลาดกระบัง 

                                                  คณะสถาปตยกรรมศาสตร สาขาวิชาจิตรกรรม 

 

รางวัลและเกียรติประวัติ 
 

2556 นิทรรศการภาพถาย First Step ณ Bloom Digital Pro Lab & studio 

2556 นิทรรศการจิตรกรรมทิวทัศน SEA (What you SEE?) ณ หอศิลปพระจอมเกลา สถาบัน

เทคโนโลยีพระจอมเกลาเจาคุณทหารลาดกระบัง 

2556 นิทรรศการวาดเสนเปลือย Inside/Out ณ อาคารเรียนรวม คณะสถาปตยกรรมศาสตร 

สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกลาเจาคุณทหารลาดกระบัง  

2558 ไดรับทุนการศึกษากองทุนสงเสริมการศึกษาการสรางสรรคงานศิลปะ มูลนิธิรัฐบุรุษของ 

ทานพลเอกเปรมติณสูลานนท 

2561 นิทรรศการศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต ครั้งท่ี 12 ป 2561 สาขาวิชาทัศนศิลป คณะ

สถาปตยกรรมศาสตร สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกลาเจาคุณทหารลากกระบัง ณ อาคาร

นวัตกรรมเฉลิมพระเกียรติและหอพระราชประวัติพระบาทสมเด็จพระปรเมนทรมหามกุฎพระจอม

เกลาเจาอยูหัว รัชกาลท่ี 4 
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