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ABSTRACT 
 

To return to the place where I had experience with the people in my life. 

That make me remember to valuable moments. The experience of the area is 

related to the context in which each period occurs. As a result, memories of those 

areas become image of specific memories. That can not repeated again. But when I 

returned to the atmosphere of those areas, I felt different. With a different time 

context. Even time will change the space and distort memories. But the feeling 

towards those areas remains clear. The image of the area in the past became a space 

in my personal memory. The area is different from the reality. It is an area that does 

not work in physical reality. It is an emotional space in the memory. I would like to 

present an image of the area in memory through the process of creating a painting. I 

would like to present an image of the area in memory through the process of 

creating a painting. Use realism to convey emotions. The sense of visualization of the 

painting. 
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บทท่ี 1 

บทนํา 
 

1.1 ความเปนมาและความสําคัญของโครงการ  

 

ความทรงจําตอพ้ืนที่ในจังหวัดบานเกิดของตัวขาพเจา ท่ีขาพเจาได เติบโตข้ึนมา น้ัน 

สภาพแวดลอมเหลาน้ันลวนสรางความทรงจําในแตละชวงวัยที่ขาพเจาเติบโตท้ังชวงอายุประมาณ10ป 

และชวงอายุ16 ปซ่ึงเปนชวงศึกษาในระดับมัธยม ซ่ึงเปนความทรงจําที่มีคุณคาตอความรูสึกสบายใจ 

และความอบอุน ท่ีถูกเก็บฝงไวภายในตัวตนของขาพเจาเพราะประสบการณตอพ้ืนท่ีน้ันมี

ความสัมพันธกับบริบทเหตุการณที่ไดมีปฏิสัมพันธรวมกับผูคนในชวงชีวิตของขาพเจาท้ังในวัยเด็กซ่ึงมี

อายุประมาณ10ขวบป คุณตาไดพามาเท่ียวในสวนสาธารณะสะพานหิน อาจดูเหมือนไมใชความทรง

จําที่พิเศษอะไรแตสําหรับขาพเจาน้ัน เปนความทรงจําเดียวท่ีมีรวมกับคุณตาซ่ึงเสียชีวิตไปแลวเพียง

แคสองคน รวมถึงสถานท่ีชื่อวาแหลมกระทิง ท่ีไดไปในสถานท่ีน้ันคร้ังแรกพรอมกับเพ่ือนในชวงอายุ

ประมาณ16ป ซ่ึงสถานท่ีแหงน้ีในชวงเวลาน้ันยังไมไดเปนสถานที่ท่ีมีผูคนรูจัก และเปนสถานท่ีท่ี

เดินทางไดไมสะดวกตองเดินเทาไปตามโขดหินอยางลําบาก ดวยวัยที่เติบโตข้ึนและภาระหนาท่ีของ

เพ่ืนการใชเวลารวมกันจึงเปนเร่ืองยาก อีกทั้งในปจจุบันสถานท่ีแหงน้ันเร่ิมถูกปดทางเขาดวยการ

เติบโตขึ้นของธุรกิจโรงแรมไดมีการกอสรางกําแพงทําใหเปนเร่ืองยากที่จะเขาไปในพ้ืนท่ีน้ันได ดวย

บริบทเหลาน้ีสงผลใหความทรงจําตอพ้ืนท่ีกลายเปนภาพความทรงจําท่ีจําเพาะเจาะจง ไมสามารถเกิด

ซํ้าขึ้นไดอีกคร้ัง เม่ือยอนกลับไปอยูในบรรยากาศของพ้ืนที่ท้ังสวนสาธารณะสะพานหิน และแหลม

กระทิง กลับใหความรูสึกท่ีแตกตางกันออกไป ดวยบริบทชวงเวลาท่ีแตกตางและความเปลี่ยนแปลง

ของสภาพสังคมอยางการเติบโตขึ้นของจังหวัดทัศนียภาพตางๆจึงปรับเปลี่ยนไป ภาพของพ้ืนที่ท่ีมี

รวมกับคุณตาและเพ่ือนจึงกลายเปนพ้ืนที่ในความทรงจําสวนตัว เปนพ้ืนท่ีที่แตกตางออกไปจากความ

เปนจริง เปนพ้ืนท่ีท่ีไมไดทํางานในเชิงความจริงทางกายภาพ แตเปนภาพของพ้ืนที่ท่ีเต็มไปดวยรูสึกทั้ง

อบอุน ความสุข ความสบายใจ ท่ีถูกฝงลึกและหางไกลออกไป ภายในความทรงจํา 
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1.2 วัตถุประสงคการสรางสรรค 

 

       เน่ืองดวยพ้ืนที่ในความทรงจําน้ันไมไดมีรูปลักษณทางกายภาพอยางชัดเจน แตเปนพ้ืนท่ีใน

อารมณความรูสึก ความสุข ความสบายใจ และความอบอุน ขาพเจา ขาพเจาจึงตองการนําเสนอภาพ

พ้ืนที่ในความทรงจําของขาพเจาผานผลงานจิตรกรรม เพ่ือเปนการสรางสรรคผลงานศิลปะสื่อ

ประเภทจิตรกรรม ท่ีถายทอดภาพแทนของความทรงจําเพ่ือใหเกิดภาพท่ีชัดเจนมากยิ่งขึ้น อีกท้ังยัง

เปนการศึกษาคนควารูปแบบของงานจิตรกรรมที่ มีการรวม รูปแบบเหมือนจริง(Realistic)และ

นามธรรม(Abstract) เขาดวยกัน รวมถึงเทคนิคในการสรางสรรคผลงานจิตรกรรม ดวยสีนํ้ามันบน

ผาใบ 
 

1.3 แนวคิดในการสรางสรรค 

 

 ขาพเจาต้ังแรงบันดาลใจในบริบทของพ้ืนที่ความทรงจําที่มีความแตกตางกับพ้ืนที่ความเปน

จริง เน่ืองดวยภาพของพ้ืนที่ในความทรงจําน้ันไมไดมีรูปธรรมท่ีชัดเจนและบิดเบือนไปจากพ้ืนท่ีใน

ความเปนจริงขาพเจาจึงตองการถายทอดภาพของพ้ืนท่ีในความทรงจําผานผลงานจิตรกรรม การ

สรางสรรคผลงานจิตรกรรมชุดน้ี เปนการผนวกความเปนจริงเขากันกับการรับรูทางการมองเห็นและ

จดจําได รวมกับอารมณความรูสึก ท่ีมีรูปแบบรวมกันระหวางความเหมือนจริงและรูปแบบนามธรรม  

อีกท้ังยังเปนกระบวนการสรางสรรคผลงานศิลปะท่ีใชกระบวนการทํางานรวมกับความรูสึก เพ่ือให

เกิดภาพแทนของพ้ืนท่ีในความทรงจํา ท่ีสามารถถายทอดอารมณความรูสึกถึงความสุข ความสบายใจ 

และความอบอุนภายในของขาพเจาท่ีมีตอสถานที่ภาพบรรยากาศของสถานท่ีในความทรงจําออกมา

ดวยเทคนิคจิตรกรรมสีนํ้ามันบนผาใบ 

 

1.4 ขอบเขตในการสรางสรรคผลงาน 

 

1.4.1 ดานเน้ือหา แสดงออกถึงงอารมณความรูสึกที่เกิดข้ึนในพ้ืนท่ีของความจําท่ีเกิดข้ึนภายใน

จิตใจของของขาพเจา ท่ีแตกตางจากพ้ืนท่ีในความเปนจริงของสองสถานท่ี ท้ังสวนสาธารณะสะพาน

หินท่ีมีความทรงจํารวมกับคุณตา และ แหลมกระทิงที่มีความทรงจํารวมกับเพ่ือน 

1.4.2 ดานรูปแบบ เปนการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมเทคนิคสีนํ้ามันบนผาใบ โดยใชรูปแบบ

งานศิลปแบบ ก่ึงนามธรรม(Semi-Abstract) โดยใชสีสรางสุนทรียะท่ีส่ือถึงความทรงจํา 

1.4.3 ดานเทคนิค เปนการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมสีนํ้ามันบนผาใบโดยอาศัยคุณสมบัติและ

เทคนิคของสีนํ้ามันในการแสดงออกผานพ้ืนผิวของงานจิตรกรรมท้ัง ลักษณะผิวเรียบ สีท่ีหนารวมถึง

เร่ืองชั้นสี 
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1.5  ข้ันตอนและวิธีการสรางสรรค 

 

   1.5.1 เก็บรวบรวมขอมูลท่ีเก่ียวของ ท้ังขอมูลการทํางานและรูปแบบของความทรงจํา รวมถึง

ขอมูลการสรางสรรคผลงานศิลปะในรูปแบบก่ึงนามธรรม(Semi-Abstract) 

1.5.2 การเก็บขอมูลภาพถาย ดวยการเก็บรวบรวมบันทึกภาพจากสถานท่ีจริง รวมถึงภาพท่ี

มีอยูเดิมแตลวนแลวเปนสถานท่ีท่ีมีประสบการณและความทรงจํารวมกับขาพเจา 

1.5.3 นําภาพขอมูลที่รวบรวมมาสรางภาพตนแบบกอนข้ึนผลงานจริง เพ่ือเปนการทดลอง

เทคนิควิธีการ รวมถึงรูปแบบของผลงาน 

1.5.4 คัดเลือกผลงานตนแบบ นํามาขยายเปนผลงานจริง โดยใชเทคนิคสีนํ้ามันบนผาใบ 

1.5.5 จดบันทึกการสรางสรรคผลงาน วิเคราะหขอดีขอเสีย เพ่ือนํามาพัฒนาในผลงานช้ิน

ตอไปรวมถึงการเรียบรยงขอมูลเพ่ือเขียนเปนงานวิจัย 

 

1.6  แหลงขอมูลท่ีใชในการสรางสรรค 

 

1.6.1 ขอมูลเอกสาร ตําราวิชาการ รวมถึงบทความ ท่ีมีความสอดคลองกับเน้ือหาของ

วิทยานิพนธ 

1.6.2 ขอมูลเว็บไซต และ อินเตอรเน็ต 

1.6.3 ประวัติศาสตรศิลปของศิลปนท่ีไดรับอิทธิพล 

1.6.4 ขอมูลภาพ เก็บรวบรวมภาพจากพ้ืนท่ีจริง รวมท้ังภาพถายที่มีอยูแลว 

 
 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



บทท่ี 2 

อิทธิพลท่ีไดรับจากงานศิลปกรรม 
 

       การสรางสรรคผลงานศิลปนิพนธในหัวขอเร่ือง ความงามของงานจิตรกรรมจากความสุขในพ้ืนท่ี

ความทรงจํา ตองการนําเสนออารมณความรูสึกจากความทรงจําของขาพเจาที่มีตอพ้ืนท่ีที่เคยไดไป

และจดจําไดในวัยเด็ก ดวยความทรงจําเปนสิ่งที่ไมอาจจดจํารายละเอียดไดอยางแมนยําชัดเจน ถูก

แปลเปล่ียนไปตามกาลเวลา ในผลงานของขาพเจาจึงไมไดตองการนําเสนอเหตุการณในความทรงจํา

หรือความสมจริงของพ้ืนที่ แตเพียงตองการนําอารมณความรูสึกท่ีตกตะกอนมาจากชวงเวลาในอดีต

และยังคงอยูภายในตัวตนของขาพเจาเสมอมา ถายทอดเปนความงามในงานจิตรกรรม ดวยการใช

เทคนิคสีนํ้ามันบนผาใบ เพ่ือเปนการคนหาพัฒนาเทคนิคการสรางสรรคผลงานศิลปะท่ีมีความเปน

เอกลักษณเฉพาะตัว และเปนการสรางสรรคผลงานท่ีสามารถถายทอดอารมณความรูสึก ท่ีขาพเจามี

ตอพ้ืนที่เหลาน้ันไดโดยการใชความเหมือนจริงของภาพถาย และการลงพ้ืนท่ีจริง เปนตนทางในการ

แสดงออก 

       ในการสรางสรรคผลงานในชวงระยะเร่ิมตนน้ัน จําเปนท่ีจะตองมีแนวทางในการศึกษาจาก

ผลงานศิลปนที่ประสบความสําเร็จ และขอเสนอแนะการใหคําปรึกษาจากอาจารยผูสอน แลวจึงศึกษา 

คนควา สรางสรรคพัฒนาผลงานตนเองในระดับขั้นตอไปตามลําดับ การศึกษาทําความเขาใจกับ

ทฤษฎีทางศิลปะ ประวัติศาสตร รวมไปถึงผลงานของศิลปน เปนสิ่งสําคัญในการวางรากฐานแนวทาง

ในการศึกษา และพัฒนาผลงานของตนเอง โดยในข้ันตอนการศึกษาชวงตนน้ีขาพเจาเลือกท่ีจะศึกษา

คนควา แนวทางทฤษฎีการสรางสรรคผลงานศิลปะและการสรางสรรคผลงานของศิลปนท่ีความ

สอดคลองมีจุดรวมที่จะเปนแนวทางการสรางสรรคผลงานของขาพเจาได โดยขาพเจาไดแยกประเด็น

สําคัญในการคนควาผลงานของขาพเจาเปนในสวนของวัตถุประสงค และเทคนิคกระบวนการในการ

สรางสรรค ดวยผลงานของขาพเจาเปนการมุงเนนนําเสนออารมณความรูสึก ขาพเจาจึงศึกษา

แนวทางทฤษฎีการสรางสรรคศิลปะท่ีถายทอดความรูสึกแบบอารมณนิยม ในสวนของกระบวนการ

ขั้นตอนการทํางานในผลงานขาพเจาเปนการทํางานที่อาศัยความเปนจริงเปนเคร่ืองมือในการ

สรางสรรคผลงาน ขาพจึงคนควาศิลปนท่ีมีแนวทางการทํางานท่ีอาศัยความจริงจากภาพสําเร็จรูป 

อยางภาพถาย สื่อสิ่งพิมพ หรือภาพประกอบตางๆ เปนตนทางนํามาถายทอดแปลเปล่ียนเปนผลงาน

จิตกรรม เพ่ือเปนการทําความเขาใจตอกระบวนการคิดของศิลปนถึงเหตุผลในการเลือกใชภาพตาง 

และเทคนิคในการทํางาน 
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2.1  ศิลปะกับอารมณความรูสึก  

 

       แม ศิลปะจะเปนการแสดงออกถึง อุดมการณอยาง ชัดเจนถึงเจตนาในการสรางสรรค              

แคศิลป นบางก ลุ มก็ ไม ได ประกาศออกมาอย าง ชัดเจนว าเขาสรา งสรรค ศิลปะเพ่ื ออะไร                  

แตผลสัมฤทธิ์ของตัวผลงานประกาศออกมาใหเปนท่ีประจักษไดเอง ศิลปนในกลุม“อารมณนิยม”น้ี

เปนเชนเดียวกับกลุม“สุนทรียภาพนิยม”ท่ีเราสามารถสํารวจยอนรําลึกกลับไปในประวัติศาสตรศิลป

วาศิลปนกลุมน้ีมีรากฐานเร่ิมตนมาต้ังแตยุคศิลปะลัทธิโรมแมนติคซิสม (Romanticism) ศิลปนโรแมน

ติคกลุมน้ียึดถือในอุดมคติและสุนทรียภาพเชนเดียวกับศิลปนกลุมคลาสสิก แตเม่ือนํามาเปรียบเทียบ

กันแลวก็จะพบความแตกตางท่ีเดนชัด ศิลปนคลาสิกนิยมความงามที่สมดุล ม่ันคง ถาวร ไดสัดสวน

และเรียบงาย เปนระเบียบกฎเกณฑตามหลักตรรกะแหงเหตุและผลพวกเขานิยมใชปญญาความคิด

มากกวาอารมณและไมแสดงตัวตนออกมาในผลงาน ตรงกันขามกับศิลปนโรแมนติคท่ีตอนตานตอ

ศิลปะคลาสสิกและระเบียบแบบแผนประเพณีท่ีเคยยึดถือกันมาผลงานของพวกเขาจึงเปนการ

แสดงออกอยางอิสระเสรีดวยเร่ืองราวที่ดูเพอฝนเต็มไปดวยอารมณรุนแรง และจินตนการราวกับกวี

นพนธท่ีเปนไปตามศรัทธาความเชื่ออยางไมคํานึงถึงเหตุผล 

       ศิลปะแบบโรแมนติก (Romanticism) หรือแบบจินตนาการนิยมเกิดขึ้นในยุโรปตะวันตกตอน

ปลายคริสตศตวรรษท่ี18 ตอจากศิลปะแบบนีโอ-คลาสสิก เปนศิลปะท่ีเนนอารมณความรูสึกสะเทือน

ใจ เราใจ แกผูพบเห็นและธรรมชาติโดยมีความเช่ือวาคุณคาของศิลปะเกิดจากอารมณของผูชมและผู

สรางสรรค โดยมากแนวคิดของศิลปะในยุคน้ีจะสะทอนออกมาในงานศิลปะแบบภาพวาด ดนตรี และ

วรรณกรรม งานศิลปะแบบโรแมนติกไดรับอิทธิพลมาจากการเปลี่ยนแปลงการทางเมือง สังคม และ

เศรษฐกิจในสมัยน้ันและความคิดแบบเสรีประชาธิปไตย โดยเฉพาะเหตุการณการปฏิวัติในฝร่ังเศส 

การปฏิวัติอุตสาหกรรมจึงสงผลใหชาวยุโรปละทิ้งเหตุผลตามแบบนีโอ-คลาสสิกที่ยึดติดกับเหตุผล 

แลวหันมาทําตามอารมณความตองการและความรูสึกของตนเองอยางเสรีมากข้ึน ศิลปะโรแมนติคมี

เปาหมายหลักในการกระตุนอารมณสะเทือนใจของผูดู ท้ังโดยเร่ืองราวท่ีดูแปลกประหลาดไมคุนเคย 

อยางเชนภาพทิวทัศนของดินแดนท่ีหางไกลมีแสงสีบรรยากาศแปลกตาเปนโลกแหงความเยือกเย็น น่ิง

สงบและใหอารมณเรนลับทางศาสนาของคาสปาร เดวิด ฟรีดิช (Caspar David Friedrich) หรือภาพ

ทิวทัศนท่ีเรียบงายบริสุทธิ์แหงแสง สี และบรรยากาศท่ีดูเวิ้งวางวางเปลา ราวกับภาพจิตรกรรม

นามธรรมท่ีดูเราอารมณเราจินตนาการชวนฝนของโจเซฟ มัลลลอรด วิลเลี่ยม เทอรเนอร (Joseph 

Mallord William Turner) และผลงานที่กลาวไดวาเปนจิตรกรรมชิ้นเอกของศิลปนโรมแมนติค ก็คือ 

จิตรกรรมช่ือ แพแหงเมดูซา (The Raft of the Medusa) ของเธโอดอร เจริโกต  (Theodore 

Gericault) ซ่ึงเปนภาพกลุมคนที่รอดจากเรืออับปางลอยคออยูบนแพจากเหตุการจริงที่เปนขาวใหญ

ในยุคน้ัน ท้ังเร่ืองราวท่ีตื้นเตนดึงดูดเราอารมณความรูสึกท่ีรุนแรงของผูคนท่ีตองตอสูด้ินรนตาม

สัญชาตญาณการเอาชีวิตรอด จิตรกรรมขนาดใหญช้ินน้ีพรรณนาถึงสภาพผูคนที่บางคนตองตาย บาง

คนเจ็บปวย บางคนทอแทสิ้นหวัง แตก็ยังมีกลุมคนที่กลาหาญตอสูดวยความหวัง จิตรกรรม“แพแหง
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เมดูซา” มีความงดงามท้ังทางรูปทรง องคประกอบ สีสัน แสงเงา รวมไปถึงขนาด สัดสวน และจังหวะ

สมบูรณครบถวน แตจุดหมายหลักของเจริโกต ก็คืออารมณความรูสึกอันเปนคุณคาสําคัญของศิลปะโร

แมนติค 

 

 
ภาพที่ 2.1 ชื่อผลงาน Wanderer above the Sea of Fog ช่ือศิลปน คาสปาร เดวิด ฟรีดิ

ปท่ีทํา ค.ศ.1817 ขนาดผลงาน 98 × 74 เซนติเมตร เทคนิคสีนํ้ามัน 

      (ท่ีมา  : https://en.wikipedia.org/wiki/File: _Wanderer_above_the_sea_of_fog.jpg) 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพท่ี 2.2 ช่ือผลงาน Fort Vimieux ช่ือศิลปน โจเซฟ มัลลลอรด วิลเล่ียม เทอรเนอร 

ปท่ีทํา ค.ศ.1831 ขนาดผลงาน 106.7 x 71.1 เซนติเมตร เทคนิคสีนํ้ามัน 

(ท่ีมา : https://www.wikiart.org/en/william-turner/fort-vimieux ) 

 

 
ภาพท่ี 2.3 ช่ือผลงาน The Raft of the Medusa ชื่อศิลปน เธโอดอร เจริโกต 

 ปท่ีทํา ค.ศ.1819 ขนาดผลงาน 491 × 716 เซนติเมตร เทคนิคสีนํ้ามัน 

(ท่ีมา : https://en.wikipedia.org/wiki/The_Raft_of_the_Medusa) 

 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 

https://www.wikiart.org/en/william-turner/fort-vimieux
https://en.wikipedia.org/wiki/The_Raft_of_the_Medusa)
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       จากตัวอยางผลงานขางตนจะเห็นไดวาคุณคาทางสุนทรียภาพและคุณคาทางอารมณทับซอนอยู

ในผลงานชิ้นเดียวกันอยางไมอาจแยกจากกันได ผูชมท่ีนิยมความงามก็จะยกยองคุณคาทางสุณทรีย

ภาพ สวนผูช่ืนชอบอารมณก็จะยกยองคุณคาอารมณความรูสึกในผลงานช้ินน้ันๆ ศิลปะตะวันตกใน

อดีตตองมีคุณคาทั้งสองดานอยูรวมกันอยางสมบูรณ แตกตางกันเพียงเปนศิลปะลัทธิใดสมัยใด หรือ

ศิลปนจะเนนไปในดานใดมากกวากัน จนมาถึงศิลปะสมัยใหม(modernism)ศิลปะท่ีคุณคาทางความ

งามและมีคุณคาทางอารมณจึงแยกตัวออกจากกันอยางชัดเจนเปนเอกเทศ 

 

2.2 อิทธิพลท่ีไดรับจากศิลปน 

 

2.2.1 แกรฮารด ริชเตอร (Gerhard Richter) 

 

 
ภาพท่ี 2.4 ช่ือศิลปน แกรฮารด ริชเตอร 

(ที่มา : https://news.artnet.com/market/gerhard-richter-criticizes-art-market-398694 ) 

 

       แกรฮารด ริชเตอร เกิดเม่ือป1932 ในเมืองเดรสเดน(Dresden)ประเทศเยอรมนี ในชวง        

การปกครองของพรรคแรงงานสังคมนิยมเยอรมันแหงชาติหรือพรรคนาซี ญาติของแกรฮารบางคนมี

สวนเก่ียวของโดยตรงกับการเคลื่อนไหวของนาซี ไดแก บิดาท่ีเปนครู ลุง และแมของเขา ในป1948 

ตอนอายุ 16 ปริกเตอรไดลาออกจากการศึกษาอยางเปนทางการและไดฝกงานในฐานะจิตรกรสําหรับ

โรงละคร เม่ือสงครามโลกไดเกิดขึ้นเขาเร่ิมไดรับผลกระทบโดยตรงกลายเปนบาดแผลในชีวิตของเขา 

ลุงของเขาสองคนถูกสังหารในสนามรบและพอของเขาตองเสียการงาน ความสับสนวุนวายท่ีเกิดข้ึนใน

ครอบครัวควบคูไปกับการฝกศิลปะของศิลปนตนแบบภายใตอุดมการณคอมมิวนิสตใ นป1951 แกร

ฮารดอริชเตอร ไดศึกษาที่ Kunstakademie เมืองเดรสเดนซ่ึงเขาไดวาดภาพจิตรกรรมฝาผนังและ

ปายการเมืองท่ีไดรับมอบหมายจากภาครัฐ ในชวงเวลาน้ีระบอบคอมมิวนิสตเยอรมันตะวันออกได

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 

https://news.artnet.com/market/gerhard-richter-criticizes-art-market-398694
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กําหนดแนวความคิดทางสังคมใหกับศิลปนท่ีฝกซอมทุกคน นโยบายน้ีมีผลตอศิลปะการโฆษณาชวน

เชื่อทางการเมืองเพ่ือใหสอดคลองกับการพัฒนาน้ีรัฐบาลหามจัดนิทรรศการ Pop Art และ Fluxus 

สถานการณเหลาน้ีรุนแรงและเปนขอจํากัดศิลปะของแกรฮารด ริชเตอร เขาไดรับคําส่ังใหวาดภูมิ

ประเทศชนบทเพียงอยางเดียในลักษณะที่ถูกกําชับใหอยูในศิลปะรูปแบบโรแมนติก romanticism 

สงผลใหผลงานของศิลปนไดรับแรงบันดาลใจในการสรางสรรคท่ีเกิดจากธรรมชาติ การเมืองศาสนา

และปรัชญา 

 

 
ภาพที่ 2.5 ชื่อผลงาน Onkel Rudi ชื่อศิลปน แกรฮารด ริชเตอร 

ปท่ีทํา ค.ศ.1965 ขนาดผลงาน 87 x 50 เซนติเมตร เทคนิคสีนํ้ามัน 

(ที่มา : https://www.gerhard-richter.com/en/art/paintings/photo-paintings/death-

9/uncle-rudi-5595 ) 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 

https://www.gerhard-richter.com/en/art/paintings/photo-paintings/death-
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ภาพที่ 2.6 ชื่อผลงาน Mrs Niepenberg ชื่อศิลปน แกรฮารด ริชเตอร 

ปที่ทํา ค.ศ.1965 ขนาดผลงาน 140 x 100 เซนติเมตร เทคนิคสีนํ้ามัน 

(ที่มา : https://www.gerhard-richter.com/en/art/paintings/photo-paintings/women-

27/mrs-niepenberg-4950/?p=1&sp=32 ) 

 

       งานภาพถายไดเขามามีอิทธิพลสําคัญตอแกฮารด ริชเตอร ตั้งแตตนศตวรรษท่ี 1980 ศิลปนได

เลือกเอาภาพถายจากงานส่ิงพิมพโฆษณานิตยาสารรและภาพประกอบ นํามาเปนแบบในการวาดลง

บนผาใบหรือระบายสีทับ ตอมาจึงเร่ิมใชภาพถายท่ีศิลปนเปนถายเองมาใชงานท่ีวาดขึ้นเหมือน

ภาพถายท่ีไมชัดเจนน้ันไดมาจากภาพถายบุคคลในประวัติศาสตรหรือบุคคลในสาขาอาชีพใดอาชีพ

หน่ึง เชน พยาบาล ภาพชุดเหลาน้ีจะติดตั้งเรียงกันเปนแถว 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 

https://www.gerhard-richter.com/en/art/paintings/photo-paintings/women-
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ภาพที่ 2.7 ชื่อผลงาน Elizabeth II ชื่อศิลปน แกรฮารด ริชเตอร 

ปที่ทํา ค.ศ.1966ขนาดผลงาน 70 x 59.5 เซนติเมตร เทคนิคสีนํ้ามัน 

(ที่มา : https://www.gerhard-richter.com/en/art/editions/elizabeth-ii-12666/?p=1) 

 

       แกรฮารด ริชเตอร ไดตอกย้ํ าถึงความสําคัญของภาพถายในโลกยุคปจจุบันที่ภาพจาก

เคร่ืองจักรกลอุตสาหกรรม(Mechanical Imagency) ไดเขามามีบทบาทอยางสูงในสังคมในภาพ 

Elizabeth II ศิลปนไมไดเพียงตองการสรางภาพเหมือนเพียงเทาน้ัน แตแสดงภาพผิวของภาพถายใน

หนังสือพิมพที่เกิดจากกระบวนการการผลิตในอุตสาหกรรม 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 

https://www.gerhard-richter.com/en/art/editions/elizabeth-ii-12666/?p=1)
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ภาพท่ี 2.8 ชื่อผลงาน Man Shot Down 2 ช่ือศิลปน แกรฮารด ริชเตอร 

ปที่ทํา ค.ศ.1988 ขนาดผลงาน 100 x 140 เซนติเมตร เทคนิคสีนํ้ามัน 

( ที่มา : https://www.gerhard-richter.com/en/art/paintings/photo-paintings/baader) 

 

 
ภาพท่ี 2.9 ช่ือผลงาน Dead 2 ชื่อศิลปน แกรฮารด ริชเตอร 

ปท่ีทํา ค.ศ.1988 ขนาดผลงาน 62 x 67 เซนติเมตร เทคนิคสีนํ้ามัน 

(ท่ีมา : https://www.gerhard-richter.com/de/art/paintings/photo-paintings/baader-

meinhof-56/dead-7687) 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 

https://www.gerhard-richter.com/en/art/paintings/photo-paintings/baader)
https://www.gerhard-richter.com/de/art/paintings/photo-paintings/baader-
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       ในป1988 ศิลปนไดนําเอาภาพถายของกลุมผูกอการรายกองกําลัง Red Army ในป1977 มา

สรางเปนงานจิตรกรรมเร่ืองราวชวนต่ืนเตนผสมกับความสลดเวทนา เม่ือกลายเปนงานจิตรกรรมแบบ

ขาวดํา ไดสรางความรูสึกท่ีแตกตางกันออกไป ทําใหผูชมอยากเห็นใครรูตอความจริงตอภาพที่วาดขึ้น

โดยปราศจากการแสดงออกซ่ึงอารมณของศิลปน และจินตนาการสรางเร่ืองราวไดไปตางๆนานาตาม

ประสบการณของตละคนและน่ีคือจุดเดนในงานชุด ขาว-ดํา ของแกรฮารดริชเตอร 

 

2.2.2 ปเตอร ดูอิก(Peter Doig) 

 

 
ภาพที่ 2.10 ศิลปน ปเตอร ดูอิก 

(ท่ีมา : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Peter-Doig.jpg) 

 

       ปเตอร ดูอิก เกิดในเมือง เอดินเบิรกประเทศสกอตแลนด ป 1959 ดวยชวงวัยเด็ก ดูอิกและ

ครอบครับยายท่ีอยูหลายตอหลายคร้ัง เน่ืองดวยหนาท่ีการงานของบิดาท่ีทํางานรวมกับบริษัทขนสง 

ในป1962 เขายายไปอยูทรินิแดด และยายไปแคนาดาในป 1966 ประสบการณตอสภาพแวดลอมท่ี

แตกตางจากยุโรปปรากฏอยูในผลงานของเขาเชนเดียวกับธรรมชาติอันไมหยุดน่ิงของมนุษย ดูอิก

นําเสนอภาพทิวทัศนหลายรูปแบบที่ เขาเคยพบเห็นถายทอดความประทับใจของเขาลงในงาน

จิตรกรรม นอกจากน้ีเขายังใชแรงบรรดาลใจจาดภาพถายท่ีไดจากสื่อ จากการถายภาพของเขาเอง 

โปสการดและแผนพับสงเสริมการทาองเท่ียว เขากลาววาวัสดุที่เขานํามาใชสรางสรรคผลงานน้ันคือส่ิง

ธรรมดาๆ แต เปนส่ิงท่ีตัวศิลปนจงใจเลือกเพราะความไมสมบูรณ เปดชองวางให ศิลปนคนพบ

จินตนาการของตัวเอง 

       ในการวาดภาพทิวทัศนดูอิกไมเพียงแตมองตรงไปท่ีธรรมชาติแตพยายามวางเฉยตอความคิดของ

ตนเอง ดังเชนผลงานท่ีเขาสรางสรรคจากภาพถายและสเก็ตซ ซ่ึงหลังจากผานการทําซํ้าหลายๆคร้ัง 

ภาพก็จะผิดเพ้ียนไปจากเดิมอยูมาก เขาเร่ิมตนจากภาพตนแบบวาดภาพท่ีสืบทอดจากชิ้นหน่ึงไปสูอีก

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Peter-Doig.jpg)
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ชิ้นหน่ึงอยางตอเน่ืองดวยขบวนการเหลาน้ีเขาไดแปลงภาพเหลาน้ันไปจากเดิมกลายเปนภาพท่ีเกิด

จากส่ิงท่ีอยูภายในจิตใจของเขา  

 

 
ภาพท่ี 2.11 ชื่อผลงาน Skijacket ชื่อศิลปน ปเตอร ดูอิก 

ปท่ีทํา ค.ศ.1995 ขนาดผลงาน 295 x 190 เซนติเมตร เทคนิคสีนํ้ามัน 

(ท่ีมา : http://www.tate.org.uk/art/artworks/doig-ski-jacket-t06962) 

 

       ภาพ ski jacket เปนภาพวาดขนาดใหญที่ประกอบข้ึนจากเฟรมภาพสองภาพท่ีมีขนาดสวนสูงท่ี

เทากันแตดานขวามจะขนาดท่ีแคบกวาภาพดานซาย โดยเปนภาพของภูเขาหิมะท่ีมีผูคนเลนสกีอยู

อยางมากมาย ศิลปมีการใหสีท่ีสรางความรูสึกแบบนามธรรม ทําใหบรรยากาศของภาพดูเหนือจริง 

มากกวาที่จะสะทอนความจริงเปนจริงของภาพและสรางความชัดเจนตอวัตถุในภาพ ราวกับเปนโลกท่ี

อยูในจินตนาการ โดยภาพด่ังมีที่มาจากหนังสือพิมพโดยภาพของผูท่ีเรียนรูฝกฝนการเลนสกี บนภูเขา

หิมะในประเทศญี่ปุน 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 

http://www.tate.org.uk/art/artworks/doig-ski-jacket-t06962)
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ภาพที่ 2.12 ช่ือผลงาน Pilican (stag) ช่ือศิลปน ปเตอร ดูอิก 

ปท่ีทํา ค.ศ.2003 ขนาดผลงาน 276 x 200 เซนติเมตร เทคนิคสีนํ้ามัน 

(ที่มา : https://www.artsy.net/artwork/peter-doig-pelican-stag) 

 

       ในภาพ ภาพผลงาน Pelican (Stag) ผูชมจะมองเห็นสภาพแวดลอมของปาเขตรอน ซ่ึงทําให

เขาใจวาเปนสภาพแวดของหมูเกาะแถบทะเลแคริบเบียนแตแทจริงแลว จุดเร่ิมตนของในผลงาน

จิตรกรรมช้ินน้ี ศิลปนมีจุดเร่ิมตนจากภาพโปสการดวิวทิวททัศนในประเทศอินเดีย ศิลปนใชภาพน้ี

เปนตนในการสรางสรรค ดวยการเสกตซภาพน้ีซํ้าๆ จนกลายเปนภาพท่ีสะทอนถึงตัวตนภายในของ

ศิลปนจากประสบการณท่ีชวงวัยเด็กไดยายมาอาศัยอยูในเกาะตรินิแดดซ่ึงอยูในสาธารณรัฐตรินิแดด

และโตเบโก(Republic of Trinidad and Tobago) เป นเกาะท่ีอยู ในแถบทะเลแคริบเบียน 

บรรยากาศสภาพแวดลอมของปาเขตรอนใรแถบทะเลแคริบเบียน จึงถูกหลอหลอมรวมมากับตัวของ

ศิลปน และถูกแสดงออกจากจิตใตสํานึกผานกระบวนการสรางสรรคผลงานศิลปะ 

       ในผลงานของ ปเตอร ดูอิก มีความโดดเดนในการสรางบรรยากาศภาพท่ีมีความสวยงามดั่ง

ความฝนและองคประกอบของภาพมีความลึกลับดึงดูดใหผูคนคนหาคําตอบจากภาพผลงานของเขา 

แตในทางกลับกันแทจริงแลวผลงานของศิลปนไมสามารถตีไดอยางตายตัวกลับสะทอนใหผูชมสํารวจ

คนหาพ้ืนท่ีภายในจิตใจของตนเอง ดวยศิลปปนมีความคิดวาผลงานของเขาไมไดสะทอนภาพของ

ความเหมือนจริงแตภาพเหลาน้ีมาจากความคิดมากกวาสิ่งที่อยูเบ้ืองหนาผูชม ผลงานของเขาไดรับ

แรงบรรดาลใจจากสื่อภาพประกอบตางๆท่ีหลากหลายอยาง โปสการด ภาพถาย ภาพประกอบ 

แสตมป รวมไปถึง ภาพของฉากตางๆที่ปรากฏในภาพยนตร อยางผลงาน White canoe 1990 และ 

Echo Lake 1998 ท้ังสองผลงานมีองคประกอบในภาพที่ชวนใหถอดความหมายเร่ืองราวในภาพ แต

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 

https://www.artsy.net/artwork/peter-doig-pelican-stag)
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ในความจริงศิลปนไดรับแรงบันดาลใจมาจากฉากในภาพยนตร ชื่อดัง Friday the 13th ในป1980 

ซ่ึงเรียกไดวาเปนภาพยนตรท่ีเปนสัญลักษณ(Icon)ของหนังสยองขวัญในยุคสมัยน้ันเปนภาพยนตท่ีอยู

ในวัฒนธรรมสมัยนิยม(Pop Culture)ฉากตางๆในภาพยนตร จึงผานตาผูคนอยางมากมายเปนภาพจํา 

การท่ีศิลปปนเลือกฉากจากภาพยนตรเร่ืองน้ีมาสรางสรรคเปนงานจิตรกรรมจึงเปนการสรางจุดรวม

ระหวางผูชมและผลงานใหจินตนาการตอพ้ืนท่ีที่เปนดั่งจินตนาการแตกลับมีความรูสึกท่ีคุนเคยได

อยางลงตัว  

 

 
ภาพที่ 2.13 ช่ือศิลปน Echo lake ช่ือศิลปน ปเตอร ดูอิก 

ปท่ีทํา ค.ศ.2015 ขนาดผลงาน 231 × 361 เซนติเมตร เทคนิคสีนํ้ามัน 

(ท่ีมา : https://www.artsy.net/artwork/54e3a5c07261690fa6150100) 

 

 
ภาพท่ี 2.14 ภาพจากฉากในภาพยนตร Friday the 13th 1980 

 (ที่มา : http://www.blu-ray.com/movies/Friday-the-13th-Blu-ray/2577/)  

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 

https://www.artsy.net/artwork/54e3a5c07261690fa6150100)
http://www.blu-ray.com/movies/Friday-the-13th-Blu-ray/2577/)
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ภาพท่ี 2.15 ชื่ผลงาน White Canoe ชื่อศิลปน ปเตอร ดูอิก 

ปที่ทํา ค.ศ.1991 ขนาดผลงาน 200x 243 เซนติเมตร เทคนิคสีนํ้ามัน 

(ท่ีมา : http://www.artnet.com/artists/peter-doig/white-canoe-a) 

 

 
ภาพท่ี 2.16 ภาพจากฉากในภาพยนตร Friday the 13th 1980  

(ท่ีมา : http://www.blu-ray.com/movies/Friday-the-13th-Blu-ray/2577/) 

 

2.3 สรุปอิทธิพลท่ีไดรับจากผลงานศิลปน 

 

       สื่อจากการศึกษาคนควาผลงานศิลปน ขาพเจาไดทําความเขาใจกับกระบวนการข้ันตอนการ

ทํางานของศิลปนแตละทานท่ีมีเอกลักษณเฉพาะตน โดยขาพเจามีความสนใจในการท่ีศิลปนมีการ

ทํางานรวมกับภาพถาย หรือภาพประกอบตางๆท่ีมาจากเทคโนโลยีการสรางภาพที่มีความสมจริง 

ศิลปนไดใชภาพเหลาน้ีเปนแรงบันดาลใจในการสรางสรรค แตไมไดใหความสําคัญในการถายทอด

ความเหมือนจริงของภาพๆน้ันท่ีเลือกนํามาใช ศิลปนกลับนําเสนอส่ิงท่ีแตกตางกันออกไป คือผลงานท่ี

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 

http://www.artnet.com/artists/peter-doig/white-canoe-a)
http://www.blu-ray.com/movies/Friday-the-13th-Blu-ray/2577/)
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ถายทอดอารมณความรูสึกเฉพาะตัวยากท่ีจะทําความเขาดวยการตีความเชิงเน้ือหาในภาพ เปนการ

สรางพ้ืนท่ีอิสระตอผูชมในการจินตนาการผานทัศนศิลปในงานจิตรกรรม ดวยเทคนิคการใชสีท่ี

หลากหลาย หรือสรางภาพท่ีคุมบรรยากาศแบบภาพขาวดํา เพ่ือเปนการส่ือสารทางอารมณ 

 

2.4 แนวความคิดการสรางสรรค 

 

       ในผลงานศิลปนิพนธ ขาพเจาตองการถายทอดความรูสึกท่ีมาจากความทรงจําตอพ้ืนท่ี โดยใช

กระบวนการทํางานรวมกับความสมจริงจากภาพถาย มุงเนนนําเสนออารมณความรูสึกสวนตัวของ

ขาพเจา โดยไมตองการใหผลงานมีขํ้าจํากัดทางการตีความทําความเขาใจตอผูชมตามประสบการณแต

ละบุคคล ผลงานของขาพเจาจึงไมไดเปนการบอกเลาเน้ือหาเร่ืองราว ดังน้ันแนวทางการสรางสรรค

ของขาพเจาจึงมีความจําเปนในการอาศัยหลักการ แนวทางการสรางสรรคจากศิลปนท่ีมีแนวทางไปใน

ทิศทางเดียวกัน เพ่ืออาศัยเทคนิควิธีการในการถายทอด อยาง สี หรือพ้ืนผิวในผลงานจิตรกรรม 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



บทท่ี 3 

การดําเนินการสรางสรรค 
 

       การสรางสรรคศิลปนิพนธในหัวขอ ความงามของงานจิตรกรรมจากความสุขในพ้ืนท่ีความทรงจํา 

สิ่งสําคัญกอนการเร่ิมกระบวนการขั้นตอนดําเนินการ คือการรําลึกทําความเขาใจตอความความรูสึก

อารมณจากความทรงจําของตนเอง การไดเขาไปอยูในสถานท่ีจริงจึงมีความจําเปนอยางยิ่งไมใชเพียง

แคการเก็บภาพตนแบบ แตบรรยากาศของสถานท่ีสงผลใหเราไดทบทวนตอเร่ืองราวในอดีตไดอยาง

แทจริง เพ่ือเปนการสรางความเขาใจวางแนวทางขององคประกอบบรรยากาศของสีภาพรวมในงาน

จิตรกรรม สวนของข้ันตอนของการสรางสรรคผลงานจึงเปนสวนสําคัญท่ีเกิดขึ้นจากการศึกษา 

วิเคราะห จากหลักการทางศิลปะและผลงานของศิลปนตนแบบ นํามาปรับปรุงแกไขใหเหมาะสม เพ่ือ

พัฒนาขึ้นเปนอัตลักษณทางศิลปะเฉพาะตัว 

 

3.1 ข้ันตอนการสรางสรรค 

 

3.1.1 การเก็บขอมูลภาพถาย ดวยการเก็บรวบรวมบันทึกภาพจากสถานที่จริง เพ่ือตนทางใน

การถายทอดอารมณความรูสึกเฉพาะตัว 

 

 
ภาพท่ี 3.1 ภาพถาย “เกาะโหลน”  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที ่3.2 ภาพถาย “สะพานหิน” 

  

3.1.2 นําภาพขอมูลที่รวบรวมมาสรางภาพตนแบบกอนขึ้นผลงานจริง เพ่ือเปนการทดลอง

เทคนิควิธีการ รวมถึงภาพรวมของสีและรูปแบบของผลงาน 

 

 
ภาพท่ี 3.3 ภาพรางชิ้นท่ี1 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพท่ี 3.4 ภาพรางชิ้นท่ี2 

 

 
ภาพท่ี 3.5 ภาพรางชิ้นท่ี3 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพท่ี 3.6 ภาพรางชิ้นที่ 4 

 

3.1.3 คัดเลือกผลงานตนแบบ เตรียมนํามาขยายเปนผลงานจริงบนผาใบ 

 

 
ภาพที่ 3.7 ภาพขั้นตอนการเตรียมขยายภาพตนแบบ 

 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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3.1.4 ลองพ้ืนผาใบดวย Gesso และฟองนํ้า เพ่ือเปนการเตรียมพ้ืนผิวสําหรับการลงสีนํ้ามัน

ในชั้นตอไป 

 

 
ภาพที ่3.8 ภาพขั้นตอนการเตรียมพ้ืนผิว 

 

       3.1.5 ลงสีนํ้ามันในชั้นแรกโดยใหความสําคัญกับความเหมือนจริงของภาพ และสีของภาพท่ี

เตรียมไวสําหรับการลงสีในช้ันตอไป 

 

 
ภาพท่ี 3.9 ภาพการลงสีชั้นแรก 

 

 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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       3.1.6 การลงสีในลําดับน้ีเปนการใชสีที่มีคุณสมบัติโปรงใส(Transparent) ผสมกับนํ้ามันลินสีด

(Linseed Oil)ในจํานวนมากข้ึนกวาเดิมผสมเขากัน และคอยๆเคลือบลงผลงานดวยฟองนํ้า 

 

 
ภาพท่ี 3.10 ภาพขั้นตอนการเคลือบสี 

 

       3.1.7 เช็ดสีท่ีเคลือบออกดวยผาสะอาดและพูกัน ตามจุดท่ีตองการ 

 

 
ภาพท่ี 3.11 ภาพการเช็ดสีเพ่ือใหเกิดรองรอย 

 

 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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       3.1.8 สรางรองรอยคราบดวยการหยดตัวทําละลาย(Distilled Turpentine) 

 

 
ภาพท่ี 3.12 ภาพข้ันตอนการทํารอยคราบ 

 

 
ภาพท่ี 3.13 ภาพรอยคราบ 

 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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       3.1.9 เก็บรายละเอียดของคราบดวยการใชสีสรางความชัดเจนใหมากยิ่งขึ้น 

 

 
ภาพท่ี 3.14 ภาพขั้นตอนการเก็บรายละเอียด 

 

 
ภาพท่ี 3.15 ภาพขั้นตอนการเก็บรายละเอียด 

 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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3.2 สรุปผลท่ีไดรับจากการดําเนินการสรางสรรค 

 

       ในกระบวนการดําเนินการสรางสรรคผลงงาน ยังมีปญหาการจัดการกับผลงานเม่ือนํามาขยาย

ขนาดลงในผลงานจริง ในผลงานที่ มีขนาดใหญจึงมีความยากในการควบคุมภาพรวมของผลงาน

ท้ังหมด จึงตองแกปญหาดวยการใชวัสดุ อุปกรณ ใหเหมาะสมกับขนาดของผลงาน และดวยผลงาน

จิตรกรรมชุดน้ี มีการใชเทคนิคทางจิตกรรม การควบคุมเทคนิคใหสมบูรณจึงเปนสิ่งสําคัญ อยางการ

ควบคุมรองรอยของคราบท่ีเกิดจากการหยดตัวทําละลาย ซ่ึงเกิดจากปฎิกิริยาคุณสมบัติของสีนํ้ามัน  

จึงตองอาศัยการพัฒนาใหเกิดความชํานาญในเทคนิคมากยิ่งข้ึน ในสวนของสีในผลงาน ผลงานของ

ขาพเจามีลักษณะการลงสีแบบไลระดับชั้นสี(Layer)ดั่งการเลือกใชสีในชั้นแรกมีความสําคัญเพราะเม่ือ

เขาสูการลงสีช้ันที่สองซ่ึงเปนการเคลือบสีดวยสีท่ีมีความโปรงใส(Transparent)จะสงผลใหบรรยากาศ

สีโดยรวมของภาพเปลี่ยนไปและทําใหเกิดสีท่ีเหล่ือมกัน ซ่ึงมีความนาสนใจทําใหเกิดมิติของสี จึงควร

ศึกษาคนควาเพ่ือพัฒนาแนวทางของเทคนิคใหเกิดความชํานาญ และมีความแปลกใหมในผลงานมาก

ยิ่งขึ้น  

  

  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



บทท่ี4 

การวิเคราะหผลงานสรางสรรค 
 

การสรางสรรคผลงานศิลปะ ปญหาสําคัญคือการทําความเขาใจในผลงานของตนเองขั้นตอน

การวิเคราะหผลงานสรางสรรคจึงเปนกระบวนการที่มีสําคัญในลําดับตอมาเพ่ือเปนการศึกษาทําความ

เขาใจกับผลงานทั้งขอดีและขอเสียนํามาแกไขพัฒนาผลงานไดอยางเหมาะสม เพ่ือใหผลงานสามารถ

สื่อสารเน้ือหาท่ีขาพเจาตองการนําเสนอตอผูชมไดอยางตรงประเด็น อีกท้ังยังเปนการศึกษาแนวทาง

ในการพัฒนาเทคนิคทางจิตรกรรมใหเกิดคุณภาพและความเปนเอกลักษณเฉพาะตัวมากย่ิงขึ้น ใน

ขั้นตอนการวิเคราะหผลงานสรางสรรคน้ี ขาพเจาไดแยกออกเปน สวนการของการวิเคราะหรูปแบบ

ผลงาน โดยใชหลักการทางทัศนธาตุเปนเคร่ืองมือในการวิเคราะห  และสวนของภาพของผลงาน

ท้ังหมด ท่ีสรางสรรคข้ึนในชวงการศึกษาผลงานศิลปนิพนธชุดน้ี เพ่ือใหเห็นลําดับพัฒนาการในการ

สรางสรรคผลงาน  

 

4.1  วิเคราะหผลงาน 

       4.1.1  เน้ือหา 

ในผลงานศิลปนิพนธหัวขอ “ความงามของงานจิตรกรรมจากความสุขในพ้ืนที่ความทรงจํา” 

เปนผลงานสรางสรรคท่ีเกิดข้ึนจากอารมณความรูสึกถึงความสุข จากความทรงจําของขาพเจาท่ีมี

ประสบการณรวมกับพ้ืนท่ีตางๆในอดีต เน่ืองดวยผลงานของขาพเจาน้ันมีเน้ือหาเก่ียวกับอารมณ

ความรูสึกท่ีเปนเน้ือหาที่สวนตัว จึงยากท่ี 

ผูรับชมจะทําความเขาใจกับผลงาน รูปทิวทัศนที่ขาพเจาเลือกนํามาใชในผลงานผูรับชมไม

สามารถท่ีจะทําความเขาใจไดวาเปนสถานที่ใดหรือสถานท่ีเหลาน้ันมีความเก่ียวขางกับขาพเจา

อยางไร ดังน้ันภาพความเปนจริงของสถานท่ีตางๆซ่ึงมีความเปนรูปธรรมจึงไมไดเปนใจความหลักของ

เน้ือหาในผลงาน แตสิ่งที่ตัวผลงานถายทอดไดดีที่สุดคืออารมณความรูสึกความสุขความสงบ ท่ีถูก

ถายทอดผานทัศนธาตุของงานจิตรกรรม อยางเสน สี รูปรางรูปทรง นํ้าหนัก พ้ืนที่ และพ้ืนผิว อารมณ

ความรูสึกจึงเปนส่ิงท่ีผูรับชมสามารถรับรูไดทันที โดยท่ีไมตองพยายามทําความเขาใจกับเน้ือหา

เร่ืองราวในผลงานมากเกินไป 
       

       4.1.2  เทคนิคและวิธีการ 

 จากเน้ือหาในผลงานศิลปนิพนธชุดน้ี ขาพเจาเลือกใชส่ือประเภทจิตรกรรมเทคนิคสีนํ้ามันบน

ผาใบเน่ืองดวยเน้ือหาในผลงานน้ันไมไดตองการนําเสนอพ้ืนท่ีที่เปนความจริงแตตองการถายภาพของ

พ้ืนที่ในอารมณความรูสึกรูปแบบของงานจิตรกรรมจึงมีความสอดคลองกับผลงาน เพราะใน

กระบวนการสรางสรรคของงานจิตรกรรมมีขั้นตอนที่ เกิดจากสภาวะความรูสึกของภายในสู

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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กระบวนการความคิดและปฏิบัติ กลาวไดวาโลกในงานจิตรกรรมแตกตางจากโลกของความจริง 

ขาพเจาเลือกใชเทคนิคสีนํ้ามันเน่ืองดวยสีนํ้ามันเปนสีที่มีคุณสมบัติวิธีการท่ีหลากหลาย โดยในผลงาน

เทคนิคที่สําคือการเขียนแบบเคลือบสีไลลําดับช้ัน(layering) โดยใชสีท่ีมีคุณสมบัติโปรงแสงผสมกับ

นํ้ามันลิซีด เคลือบทับสีในช้ันแรกสีท่ีซอนทับกันทําใหเกิดสีใหมขึ้น วิธีการน้ีทําใหสีมีมิติมากกวาการ

นําสีจากหลอดมาผสมกันและใหความรูสึกท่ีแตกตางกันออกไป จึงควรศึกษาถึงคุณลักษณะของสี

ตางๆท่ีเม่ือเกิดการการซอนทับกับแลวจะเกิดผลที่แตกตางกันอยางไร เพ่ือนํามาพัฒนาในการ

สรางสรรคผลงานตอไป 

  

       4.1.3  วิเคราะหทัศนธาตุ 

เสน(Line) 

ดวยผลงานศิลปะชุดน้ีมีตนทางจากภาพของความจริงของสถานท่ี เสนท่ีเกิดขึ้นจึงมากรูปราง

ของส่ิงตางๆ อยางเสนโคง ที่เกิดจากรูปรางของภูเขา เสนอิสระจากตนไม และสนตรงแนวนอนจาง

เสนขอบฟาซ่ึงเปนสวนสําคัญในการสรางความรูสึกน่ิงสงบใหกับงาน นอกจากเสนท่ีมาจากลักษณะ

ของพ้ืนที่แลว ยังมีเสนที่เกิดจากการเคลือบชั้นสีแลวเช็ดออกทําใหเกิดเสนในลักษณะแนวตั้ง 

 

 

ภาพท่ี4.1 ภาพรูปแบบของเสนในผลงาน 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพท่ี4.2 ภาพรูปแบบของเสนในผลงาน 

 

 
ภาพท่ี4.3 ภาพรูปแบบของเสนในผลงาน 

 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



31 

 

สี(Color) 

เน้ือหาของผลงานมีจุดประสงคหลักในการการถายทอดอารมณความรูสึก สีจึงจึงเปนทัศน

ธาตุท่ีมีความสําคัญเปนอยางย่ิงเพราะสีสามารถถายทอดความรูกสึกและอารมณตอผูชมได  โดย

ผลงานในศิลปนิพนธชุดน้ีมีการใชสีท้ังวรรณะรอน และสีวรรณะเย็นรวมกันในผลงานในอัตรสวน

ประมาณ 75 ตอ 25 เปอรเซนต เพ่ือใหบรรยากาศโดยรวมของผลงานมีความสมดุลไมใหวรรณะของสี

ตัดกัดเกินไป สี ท่ีใชในผลงานมีสวนสําคัญในสื่อสารเร่ืองอารมณ?ความรูสึก อยาง สีเหลืองสื่อถึง

ความสุข ความเบิกบาน ความมีชีวิตชีวา สีชมพูเปนสีท่ีมีลักษณะปลอบประโลมใหจิตใจและความรูสึก

ตางๆ สีนํ้าเงินสีฟาเปนความหมายของการสงบ เปนอิสระ ปลอดโปรงสบาย  และสีมวงท่ีใหความรูสึก 

ซอนเรน ลึกลับ เปนตน 

 

 
ภาพท่ี4.4 ภาพลักษณะของสีในผลงาน 

 

 

 

 

 

 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



32 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี4.5 ภาพลักษณะของสีในผลงาน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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รูปรางและรูปทรง(Shape and Form) 

ในผลงานมีรูปรางรูปทรงท่ีมาจาก ตนไม ภูเขา โขดหินตางๆ ท่ีปรากฏในสถานที่จากพ้ืนท่ีจริง 

โดยในผลงานมีการเกลี่ยปดลดทอนความคมชัดของรูปรางรูปทรงเพ่ือสรางความรูสึกไมชัดเจนเหมือน

ภาพท่ีเกิดขึ้นจากความทรงจํา แมเน้ือหาในผลงานจะเปนเร่ืองอารมณความรูสึกมากกวาเน้ือหาทาง

ความความจริง แตรูปรางรูปทรงเหลาน้ีเปนองคประกอบในการบอกถึงลักษณะบรรยากาศของ

สถานท่ีน้ันๆวาเปนสวนสาธารณะ เปนทะเล และรูปรางรูปทรงของสิ่งตางๆยังเปนตนทางในการ

จินตนาการท่ีเชื่อมควารูสึกในผลงานกับผูชม 

 

 
ภาพท่ี4.6 ภาพลักษณะของรูปรางรูปทรงในผลงาน 

 

 

 

 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพท่ี4.7 ภาพลักษณะของรูปรางรูปทรงในผลงาน 

 

 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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นํ้าหนัก(Value) 

นํ้าหนักในผลงานโดยรวมมีความตางระหวางสวนสวางของทองฟาและความเขมในพ้ืนและ

วัตถุ เพ่ือใหเกิดสัดสวนของพ้ืนท่ีที่แยกออกจากกันอยาชัดเจน และมีนํ้าหนักแตกตางออกไปใน

รายละเอียดของพ้ืนท่ีสวนตางๆ เพ่ือสรางรายละเอียดของของตนไมหรือกอนเมฆ แมพ้ืนที่จะถูกแบง

ออกดวยสวนสวางและสวนท่ีมีนํ้าหนักเขม แตในสวนท่ีมีความมืดที่ดสุดของภาพก็ไมไดใชนํ้าหนักท่ี

เขมท่ีสุดเพ่ือเปนการสรางบรรายกาศของความเลือนลางและไมใหสวนสวางของทองฟาตัดกันมาก

เกินไป 

 

 
ภาพที่4.8 ภาพลักษณะของนํ้าหนักในผลงาน 

 

 

 

 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



36 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี4.9 ภาพลักษณะของนํ้าหนักในผลงาน 

 

 

 

 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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พ้ืนที่(Space) 

พ้ืนท่ีโดยรวมในผลงานถูกแบงออกเปนสองสวนดวยเสนขอบฟา พ้ืนท่ีสวนใหญของผลงานจะ

เปนพ้ืนท่ีวางแมจะมีรายละเอียดของวัตถุตางในแตละพ้ืนที่แตก็ถูดลดทอนคานํ้าหนักใหมีความ

ใกลเคียงเปนภาพรวมเดียวกันอยางลักษณะของกอนเมฆ ตนไม หรือแสงตางๆ พ้ืนที่วางเปนสวน

สําคัญในผลงานเพ่ือใชสรางบรรยากาศดวยสีที่นํามาเคลือบชั้นสรางรอยคราบตางๆ บรรยากาศใน

พ้ืนท่ีวางเปนสวนสําคัญในการสรางอารมณความรูสึกท่ีโลงกวางเปนสวนท่ีปลอยใหผูชมไดจินตนาถึง

อารมณความรูสึก  

 

 
ภาพที่4.10 ภาพลักษณะของพ้ืนท่ีในผลงาน 

 

 

 

 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่4.11 ภาพลักษณะของพ้ืนท่ีในผลงาน 

 

 

 

 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ลักษณะผิว(Texture)   

ลักษณะพ้ืนผิวโดยรวมในผลงานจะมีลักษณะราบเรียบเปนช้ันสีบางๆเพ่ือสรางความรูสึกถึง

การซอนความจางในระนาบเดียวกัน ที่ไมเกิดรุนแรงทางทัศนภาพ และยังมีลองลอยคราบที่เกิดจาก

การหยดตัวทําละลายบนช้ันสีนํ้ามันท่ีเคลือบไว ทําใหเกิดคาบความลองลอยหยดนํ้าจางๆ สรางมิติ

ของช้ันสีใหกับผลงาน 

 

 
ภาพท่ี4.12 ภาพลักษณะของพ้ืนผิวในผลงาน 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่4.13 ภาพลักษณะของพ้ืนผิวในผลงาน 

 

 
ภาพที่4.14 ภาพลักษณะของพ้ืนผิวในผลงาน 

 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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4.2 ภาพผลงาน 

       4.2.1  ภาพผลงานกอนศิลปนิพนธ 
ผลงานในชวงระยะน้ีเปนการเร่ิมตนสรางสรรคจากเน้ือหาของพ้ืนท่ีในความทรงจํา เปนการ

ทอดลองคนควาเพ่ือศึกษาแนวทางในการถายทอดเร่ืองราวใหตรงกับแนวความคิด โดยการใช

ภาพถายเปนตนทางของการสรางสรรค 

 

 
ภาพท่ี 4.15 ภาพผลงานกอนศิลปนิพนธชิ้นท่ี1 

ช่ือผลงาน “Untitled” 

เทคนิค สีนํ้ามันบนผาใบ 

ขนาด 80 x 60 เซนติเมตร 

 

 

 

 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพท่ี 4.16 ภาพผลงานกอนศิลปนิพนธชิ้นท่ี2 

ช่ือผลงาน “Untitled” 

เทคนิค สีนํ้ามันบนผาใบ 

ขนาด 80 x 60 เซนติเมตร 
 

 

 

 

 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



43 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.17 ภาพผลงานกอนศิลปนิพนธช้ินที่3 

ชื่อผลงาน “Untitled” 

เทคนิค สีนํ้ามันบนผาใบ 

ขนาด 66 x 86 เซนติเมตร 
 

 

 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพท่ี 4.18 ภาพผลงานกอนศิลปนิพนธช้ินที่4 

ชื่อผลงาน “Untitled” 

เทคนิค สีนํ้ามันบนผาใบ 

ขนาด 88 x 68 เซนติเมตร 
 

 

 

 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพท่ี 4.19 ภาพผลงานกอนศิลปนิพนธช้ินที่5 

ชื่อผลงาน “Untitled” 

เทคนิค สีนํ้ามันบนผาใบ 

ขนาด 81 x 61 เซนติเมตร 
 

 

 

 

 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพท่ี 4.20 ภาพผลงานกอนศิลปนิพนธช้ินที่6 

ชื่อผลงาน “Untitled” 

เทคนิค สีนํ้ามันบนผาใบ 

ขนาด 76 x 111 เซนติเมตร 
 

 

       

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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4.2.2  ภาพผลงานชุดศิลปนิพนธ 

 ผลงานงานชุดศิลปนิพนธไปผลงานท่ีพัฒนาตอยอดจากการทดลองในผลงานชวงตน จากการ

ไดศึกษาคนควาผลงงานเพ่ิมเติมและการไดรับการแนะนําจากคณาจารยผูสอนไดมีการเพ่ิมเติมในสวน

ท่ีบกพรองและลดทอนในสวนท่ีไมมีความสําคัญเพ่ือใหเกิดความสมดุลสอดคลองกับเน้ือหาในผลงาน 

 

 
ภาพท่ี 4.21 ภาพผลงานศิลปนิพนธช้ินท่ี1 

ชื่อผลงาน “Untitled” 

เทคนิค สีนํ้ามันบนผาใบ 

ขนาด 160 x 119 เซนติเมตร 

 

 

 

 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพท่ี 4.22 ภาพผลงานศิลปนิพนธช้ินท่ี2 

ชื่อผลงาน “Untitled” 

เทคนิค สีนํ้ามันบนผาใบ 

ขนาด 200 x 160 เซนติเมตร 

 

 

 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพท่ี 4.23 ภาพผลงานศิลปนิพนธช้ินท่ี3 

ชื่อผลงาน “Untitled” 

เทคนิค สีนํ้ามันบนผาใบ 

ขนาด 200 x 1187 เซนติเมตร 

 

 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพท่ี 4.24 ภาพผลงานศิลปนิพนธช้ินท่ี4 

ชื่อผลงาน “Untitled” 

เทคนิค สีนํ้ามันบนผาใบ 

ขนาด 180 x 180 เซนติเมตร 
 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



บทท่ี 5 

สรุปผลการสรางสรรค 
 

ผลงานศิลปนิพนธชุดน้ี จัดทําขึ้นโดยการกําหนดเปาหมายวัตถุประสงคในการสรางสรรค

ผลงานจิตรกรรม โดยมีแนวความคิดท่ีตองการนําเสนอภาพแทนของพ้ืนท่ีความทรงจําท่ีแตกตางไป

จากความเปนจริงเปนพ้ืนทางอารมณความรูสึกที่มาจากการรําลึกถึงชวงเวลา เหตุการณ ที่ไดมี

ปฏิสัมพันธกับผูคนรอบตัวขาพเจาในอดีต กลายเปนความทรงจําท่ีมีคุณคาฝงไวภายในจิตใจ ผาน

ผลงานจิตรกรรมในรูปแบบก่ึงนามธรรม(Semi-abstract)ที่มีการใชภาพของสถานท่ีจริงเปนตนทางใน

การจินตนาการตอพ้ืนท่ีในความทรง โดยมีเน้ือหาท่ีมุงเนนแสดงอกถึงอารมณความรูสึกของความสุข 

ความสบายใจ ท่ีมาจากพ้ืนท่ีภายในความทรงจํา ผานกระการศึกษาคนควาทดลองตลอดจนการ

พัฒนาเทคนิคในการสรางสรรค ใหเกิดความงามในผลงานศิลปะประเภทสื่อจิตรกรรม จากการศึกษา

คนควาสรางสรรคผลงานตลอดจนการนําเสนอผลงาน ใหผลสมฤทธิในระดับท่ีพึงพอใจ ทั้งรูปแบบ 

เทคนิค และเน้ือหา ท่ีสอดคลองมีความเปนเอกภาพในผลงาน อีกทั้งยังสามารถสื่อสารเน้ือหาเร่ืองราว

ไดตามวัตถุประสงคแมไมอาจกลาวสรุปไดวาผลงานชุดน้ีประสบผลสําเร็จไดอยางดีเยี่ยมที่ สุด แต

ประสบการณจากการศึกษาคนควาในคร้ังน้ีจะสามารถเปนแนวทางในการตอยอดพัฒนาผลงานตอไป 

จากการศึกษาที่มีความตอเน่ืองในศิลปนิพนธ ไดสรางองคความรูในเทคนิควิธีการสรางสรรค

ความเขาใจในสีนํ้ามันท่ีมีคุณสมบัติท่ีแตกตางกันของความทึบ ความโปรงแสงของสีแตละสีท่ีแตกตาง

กันออกไป สามารถนํามาใชรวมกับวิธีการวาดภาพแบบซอนช้ันสี(layering)ทําใหเกิดบรรยากาศและ

มิติในผลงานท่ีซับซอนมากยิ่งข้ึน ในผลงานจิตรกกรมสีเปนทัศนธาตุท่ีจะเปนภาษาสื่อสารตอผูรับชม

ผลงานได การไดเรียนรูเร่ืองสีกับความรูสึกวาสีใหความรูสึกที่แตกตางกันออกไปอยางไร รวมถึง

วรรณะของสีโทนรอนวรรณะของสีโทนเย็น เปนประโยชนอยางยิ่งในการควบคุบเน้ือหาของผลงานให

สามารถส่ือสารตอคนดูไดอยางตรงตามวัตถุประสงคและมีความเปนเอกภาพในผลงาน  สิ่งสําคัญท่ีสุด

ของการศึกษาศิลปนิพนธชุดน้ีคือการไดทําความเขาใจกับตัวตนภายในของขาพเจาเอง ดวยเน้ือหา

ของผลงานที่เปนการหยิบความทรงจําในอดีตมานําเสนอ การไดกลับไปในพ้ืนที่ตางๆและไดรําลึกถึง

ชวงเวลาน้ันๆเร่ืองราวและประสบการณ ท่ีเคยไดเกิดข้ึนและผานพนไป ไดตอบสนองตออารมณ

ความรูสึก คิดถึง โหยหาของขาพเจา ทําใหเห็นถึงคุณคาของชวงเวลา ขาพเจาคาดหวังวาผลง

สรางสรรคศิลปนิพนธชุดน้ีจะสามารถส่ือสารถึงผูชมไดตระหนักถึงพ้ืนท่ีความทรงจําภายในจิตใจของ

ตนเองได 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ประวัติผูเขียน 
 

ชื่อ-นามสกุล  นายณภัทร  จันทรอยู 

วัน เดือน ปเกิด  วันจันทรท่ี 11 พฤษภาคม 2535 

ท่ีอยู   109/42  ถนนรัตนโกสินทร 200 ป ตําบลวิชิต อําเภอเมือง  

จังหวัดภูเก็ต รหัสไปรษณีย 83000 

การศึกษา 

พ.ศ. 2542  ประถมศึกษาโรงเรียนอนุบาลภูเก็ต 

พ.ศ. 2546  มัธยมศึกษาโรงเรียนสตรีภูเก็ต 

พ.ศ. 2549  มัธยมศึกษาโรงเรียนเฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระศรีนครินทรภูเก็ต 

พ.ศ. 2552 ศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาจิตรกรรม คณะศิลปกรรมศาสตรมหาวิทยาลัย

ราชภัฏสวนสุนันทา 

เกียรติประวัติ  

พ.ศ. 2555  รวมแสดงงานนิทรรศการ 75 ป มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 

   รวมแสดงงานแกวเจาจอมคร้ังที่ 1 มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 

   รวมแสดงงานประติมากรรม Art For The King ลานเซ็นทรัลเวิลด 

พ.ศ. 2556  ไดรับรางวัลชมเชยการประกวดวาดภาพ “มองสิงห สรางศิลป” 

ไดรับทุนการศึกษา “เกงและดี” จากกองทุนสงเสริมการศึกษาการ    

     สรางสรรคศิลปะ มูลนิธิรัฐบุรุษพลเอกเปรม ติณสูลานนท 
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