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บทคัดย่อ 

 
งานวิจัยและการสร้างสรรค์นีม้ีจุดเริ่มต้นของแนวความคิดมาจาก การบริโภคเชิงสัญญะ การ

บริโภคสินค้าของเรานั้นตกอยู่ภายใต้กฎเกณฑ์แห่งสัญลักษณ์ต่างๆ ทุกวันนี้ วัฒนธรรม สังคม และ
ผู้คนเริ่มเปลี่ยนไป การเลือกบริโภคสินค้านั้น หลายคนไม่ได้เลือกบริโภคเพราะต้องการใช้งานอย่าง
แท้จริง แต่เลือกบริโภคเพื่อให้สินค้านัน้เป็นพลังของภาพลักษณ์ที่บ่งบอกถึงบางสิ่งบางอย่างแทน
ตัวตน ซึ่งการมีไว้ในครอบครองนั้นจะทัดเทียม หรือเหนอืกว่าผู้คนรอบข้าง มีแล้วตนเองจะไม่อายใคร 
ไม่ด้อยกว่าใคร การได้ครอบครองสิ่งของเหล่านั้นเปรียบเสมือนการเพ่ิมมูลค่าให้ตนเอง ผู้วิจัยจึงมี
แนวคิดน าการบริโภคเชิงสัญญะมาปรับใช้ในผลงานศิลปะ รูปแบบประติมากรรมจัดวางสามมิติ โดยใช้
วัสดุเซรามิกสม์าเป็นกระบวนการหลัก โดยการเขียนลายของเครื่องเคลือบดินเผา ที่ซึ่งหลายคนรู้จกัใน
นามของ เครื่องลายคราม  ซึ่งรูปแบบงานสร้างสรรค์จะเป็นไปในแนวทางการผลิตซ้ าของผลงาน 
ร่วมกับการจัดวางองค์ประกอบทางทัศนศิลป์ เพื่อให้เกิดความตระหนักในการจับจ่ายใช้สอย
เครื่องประดับตกแต่งทางกายภาพ และยังสามารถศึกษาเรื่องราวทางประวัติศาสตร์ผ่านเรื่องราว
เครื่องลายครามได้ต่อไป  
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ABSTRACT 
 

This research and creation has its origins in the concept of the consumption af 
signs. Our consumption of products falls under the rules of symbols, Today, culture, 
society, and people are beginning to change. Many people choose to consume not 
because they want to, but choosing to consume because ks pown of the image that 
signies something. They think that the possession at those things will make them equal 
or above other peoples, or it's like adding value to themselves. Therefore, researcher 
brings the concept of the consumption af signs to adapt and express in Ihe form of 
three-dimensional sculpture. using ceramk materials as the main process by writing a 
pattern af porcelain, which many know as porcelain ceramic writing. The creative style 
will be in the way of reproductbn of the work together with the visual composition to 
raise awareness of the purchase or jewelry, physical decoration. You can also study 
the history through porcelain stories. 
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บทที่ 1 

บทน ำ 
 

ในยุคปัจจุบัน ยุคที่การบริโภคมีความส าคญัอย่างยิ่ง ในฐานะที่สินค้าเป็นตัวที่มีบทบาทในการ
ให้ความหมายแก่ชีวิตหรือการด ารงชีวิตประจ าวันในแง่มุมต่างๆ สินค้านอกเหนือจากประโยชน์ใช้สอย
ที่มีในตัวนั้น ยงัมีอีกในด้านความ หมายของเชิงสัญลักษณ ์ 
 
1.1  ควำมเป็นมำและควำมส ำคัญของปัญหำ 

การบริโภคเชิงสัญญะ การบริโภคสินค้าของเรานั้นตกอยู่ภายใต้กฎเกณฑ์แห่งสัญลักษณ์ต่างๆ 
โดยทั่วไป สินค้าหนึ่งๆ จะมีองค์ประกอบ 2 อย่าง คอื คุณค่าของการใช้สอย และคุณค่าในการ
แลกเปลี่ยน(มลูค่าซื้อขายของสินค้าน้ันๆ) แต่โบดริยาร์ดได้กล่าวไว้ว่า ที่แท้จริงแล้ว สินค้ายังมีคุณค่า
เชิงสัญญะด้วย นั้นคือ สินค้าสามารถสื่อ “สัญลักษณ์” บางอย่างได้และการที่เราอยากจะครอบครอง
สินค้านั้นก็ไม่ได้มาจากประโยชน์ใช้สอยของมัน  

โบริยาร์ดได้ให้ค าจ ากัดความของการบริโภคขึ้นมาใหม่ อันมาจากการวิเคราะห์วัตถุต่ างๆ 
ตามแนวคิดของเขา โดยเขากล่าวว่า วัตถุหรือสินค้าต่างๆ ไม่ใช่วัตถุของการบริโภค แต่มันคือวัตถุการ
ตอบสนองความต้องการพื้นฐานของมนุษย์ โดยเขาได้ยกตัวอย่างถึงสินค้าฟุ่มเฟือยในศตวรรษที่ 19 
ว่าวัตถุเหล่านั้นล้วนไม่ใช่ การบริโภค โดยเขาได้กล่าวต่อว่าการบริโภคมีความหมายคือ กิจกรรมที่
ประกอบสร้างจากระบบที่ถูกจัดการโดยสัญญะ หรือกล่าวง่ายๆ การบริโภคนั้นเกิดจากการมีค่าเชิง
สัญลักษณ์  

 ทุกวันนี้ วัฒนธรรม สังคม และผู้คนเริ่มเปลี่ยนไป อย่างการซื้อของนั้น หลายคนไม่ได้ซื้อ
เพราะต้องการใช้งานจริงๆ แต่ซื้อเพื่อให้มันเป็นตัวแทนบ่งบอกบางสิ่งบางอย่างแทนตัวตน มีไว้แล้ว
ตนเองจะทัดเทียม หรือเหนือกว่าผู้อื่น มีแล้วตนเองจะไม่อายใคร ไม่ด้อยกว่าใคร ซึ่งผมได้น าความคิด
เหล่านี้มาปรับใช้ร่วมกับการสร้างสรรค์ชุดผลงานศิลปะของตนเอง โดยน าความคิดของการบริโภค
เชิงสัญญะ ซึ่งมีความเกี่ยวข้องกับการบริโภคในยุคปัจจุบัน เป็นสิ่งที่ผมจะสะท้อนถึงการบริโภค
สัญลักษณ์หรือแบรนด์ในปัจจุบัน ที่คนในสังคมที่มีฐานะระดับกลางรวมถึงตัวผม ที่มีความอยากที่จะ
ครองครอบวัตถุที่มีสัญญะหรือมูลค่าที่สูงเกินกว่าระดับสถานะของตนเองเพื่อที่จะอยากยกระดับของ
สถานะในปัจจุบันให้สูงขึ้นกว่าผู้คนรอบข้าง โดยการมีไว้โดยท าให้ตนเองอยู่ในสถานะที่ล าบาก ซึ่งคน
ที่มีฐานะระดับกลางรวมถึงตัวผมได้ตกอยู่ในสถานะของผู้บริโภคสัญญะหรือสัญลักษณ์ 
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1.2  วัตถุประสงค์ของกำรสร้ำงสรรค ์
1.2.1  เพื่อสร้างสรรค์ผลงานประติกรรมแบบจัดวาง โดยสะท้อนการโอ้อวดสัญญะหรือ

สัญลักษณ์ ที่ผู้คนนิยมบริโภค  สัญญะมากกว่าประโยชน์ใช้สอยในตัววัตถุ 
1.2.2.  เพื่อให้ผู้รับชมงานได้เห็นถึงสังคมฟุ่มเฟือย ความรู้สึกถึงการบริโภควัตถุที่มากเกินไป

ในเชิงของสัญลักษณ์ มากกว่าประโยชน์ที่จะได้จากตัววัตถุเอง 
1.2.3.  เพื่อเรียนรู้กระบวนการ รวบรวมข้อมูล วิเคราะห์สร้างสรรค์ ขั้นตอนการท างาน ประ

ติกรรมแบบจัดวางโดยผ่านวัสดุ เครื่องปั้นดินเผา 
1.2.4.  เพื่อหามุมมอง เทคนิคการสร้างสรรค์งานประติมากรรมแบบจัดวาง 

 

1.3  แนวควำมคิดในกำรสร้ำงสรรค์ 
แนวความคิดในการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมแบบจัดวางชุดนี้ มีแนวความคิดมาจาก

ในปัจจุบัน ผมคิดว่าตนเองนั้นไม่ได้บริโภคสินค้าที่จ าเป็นเท่าที่ควรนั้น แต่ก าลังพยายามซื้อสัญญะของ
มันเพื่อตอบสนองความต้องการของตนเองมากกว่า เช่นการที่เห็นค าว่า Limited Edition บางคน
อาจจะยอมจ่ายเงินให้ เพื่อซื้อสัญญะตรงนี้ในทันที เพื่อที่ตนเองจะได้แตกต่าง ที่จะขยับขึ้นไปอีก
ชั้นหนึ่งของสถานะทางสังคม ซึ่งสินค้าหรือแบรนด์คือวัตถุเป็นสิ่งที่มองเห็นได้ชัดเจนที่สุดของ
วัฒนธรรม(วัตถุธรรม)ในแต่ละวัฒนธรรมจะมีรูปแบบเฉพาะในการสร้างรูปแบบของสินค้าหรือแบรนด์
ต่างๆ  

ซึ่งได้น าแนวคิดของการบริโภคเชิงสัญญะมาปรับใช้ในผลงานศิลปะ รูปแบบประติมากรรมจัด
วางสามมิติ โดยใช้วัสดุเซรามิกส์มารวมกับกระบวนการของการเขียนลายของเครื่องเคลือบดินเผา ซึ่ง
ที่หลายคนรู้จักในชื่อของ เครื่องลายคราม เครื่องลายครามในยุโรปช่วงศตวรรษที่ 16 เป็นวัตถุชนิด
หนึ่ง ที่เป็นตัวบอกถึงสถานะของผู้ครอบครอง ยิ่งผู้ครอบครองมีเครื่องลายครามมากเท่าไหร่ ก็จะบ่ง
บอกถึงความร่ ารวยของผู้ครอบครอง ในยุโรปช่วงนั้นที่พักอาศัยของคนชั้นสูง จะต้องมีห้องไว้เก็บ
เครื่องลายครามโดยเฉพาะเพื่อไว้โอ้อวดถึงสถานะของตนเอง ผลงานของผมนั้นจะใช้วัสดุเซรามิกส์
และการขึ้นรูปอิสระด้วยมือ ในรูปแบบของใบหน้าของคน แล้วน ามาผ่านกระบวนการเผาและการ
เขียนลายทางเซรามิกส์ ซึ่งลวดลายที่เขียนนั้นจะเป็นสัญลักษณ์ของแบรด์สินค้าต่างๆ ซึ่งรูปแบบงาน
จะเป็นไปในแนวทางใช้จ านวนการซ้ าของผลงานร่วมกับการจัดวางทางทัศนศิลป์) 
 

1.4  ขอบเขตของโครงกำร 
1.4.1  ผลงานเสนอโดยการสร้างสรรค์ด้วยประติมากรรมแบบจัดวาง( Installation art)และ

เทคนิคจากเครื่องปั้นดินเผา  โดยก าหนด ขนาดพื้นที่ รูปแบบการจัดวางทางทัศนศิลป์ เพื่อให้เกิด
ความรู้สึกการโอ้อวดสัญญะในวัตถุ ที่ถูกก าหนดขึ้นตามเง่ือนไขโดยตัวข้าพเจ้า 
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 1.4.2  เทคนิคที่น ามาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานคือ เครื่องปั้นดินเผา และการใช้เขียนใต้
เคลือบ รูปแบบของเครื่องลายคราม ที่บ่งบอกถึงประวัติศาสตร์และคุณค่าที่ในยุคสมัยหนึ่ง ผู้คนแย่ง
กันครอบครอง ในตัววัสดุ 

1.4.3  กรรมวิธีในการสร้างสรรค์คือ ประติมากรรมรูปแบบจัดวาง 
1.4.4  จ านวนผลงานมี 5 ชิน้ 

ขนาด 120 x 240 x 50 เซนติเมตร 
ขนาด 60 x 120 x 80 เซนติเมตร 
ขนาด 60 x 120 x 100 เซนติเมตร 
ขนาด 60 x 120 x 100 เซนติเมตร 
ขนาด 60 x 120 x 100 เซนติเมตร 

1.5  ขั้นตอนกำรสร้ำงสรรค์ 
1.5.1  ศึกษาค้นคว้าข้อมูลจากสื่อ อินเตอร์เน็ต โทรทัศน์และ สัมภาษณ์ผู้บริโภค จากการลง

พื้นที่ส ารวจ เพื่อรวบรวมแนวความคิด ความรู้ต่างๆ จินตนาการ ที่ก่อให้เกิดแรงบันดาลใจที่เป็นข้อมูล
เบื้องต้นทางความคิด 

1.5.2  ค้นคว้าข้อมูลเกี่ยวกับทฤษฎีวัตถุนิยมกับทฤษฎีการบริโภคเชิงสัญญะเกี่ยวกับการ
บริโภคสินค้าแบรนด์ต่างๆในสัญญะของมนุษย์ชนช้ันกลาง 

1.5.3  ศึกษารูปแบบผลงาน และวิธีการสร้างสรรค์ผลงานของศิลปินเซรามิกส์(Ceramins 
art), แนวจัดวาง(Installation art)และผลงานศิลปะที่ใช้จ านวนการซ้ าของผลงาน และศิลปินที่เป็น
แรงบันดาลใจ 

1.5.4  ความคิดถูกถ่ายทอดออกมาผ่านรูปแบบภาพร่าง (Skecth) 
1.5.5  เตรียมวัสดุ อุปกรณ์ในการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมรูปแบบจัดวาง ผ่านวัสดุ

เครื่องปั้นดินเผา ดิน อุปกรณ์ปั้น แป้นหมุน เตาเผา 
1.5.6  สร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมแบบจัดวาง ทดลองและหาความเป็นไปได้ถึงวิธีการ 

รูปแบบการจัดวางทางทัศนศิลป์ ที่ส่งผลถึงความรู้สึกการรับรู้การโอ้อวดสัญญะของมนุษย์ 
1.5.7  สรุปผลการท างาน ปัญหา และอุปสรรคในการด าเนินการ 
1.5.8  น าเสนอผลงานพร้อมเอกสารฉบับสมบูรณ์ 
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บทที่ 2 

ข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค ์
 

ผู้วิจัยต้องการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมรูปแบบจัดวางเพื่อตอบสนองและแสดงถึง
สังคมฟุ่มเฟื่อยของการ   บริโภควัตถุธรรมของสังคมยุคปัจจุบันนั้น ที่คนในสังคมที่มีฐานะระดับกลาง
รวมถึงตัวผู้วิจัย ที่มีความอยากที่จะครองครอบวัตถุที่มีสัญญะหรือมูลค่าที่สูงเกินกว่าระดับสถานะของ
ตนเองเพื่อที่จะอยากยกระดับของสถานะในปัจจุบันให้สูงขึ้นกว่าผู้คนรอบข้าง โดยการมีไว้โดยท าให้
ตนเองอยู่ในสถานะที่ล าบาก ซึ่งคนที่มีฐานะระดับกลางรวมถึงตัวผู้วิจัยได้ตกอยู่ในสถานะของผู้บริโภค
สัญญะหรือสัญลักษณ์ 

การบริโภคสินค้าในเชิงของสัญญะ หรือ ความหมายจากสินค้าทางวัฒนธรรมเป็นที่ได้รับ
ความสนใจอย่างมากในช่วงยุคหลังสมัยใหม่ แนวคิดและทฤษฎีที่สามารถถูกน ามาอธิบายประกอบให้
เห็นถึงภาพของเรื่องการบริโภคเชิง สัญญะ หรือความหมายสินค้าจากวัฒนธรรม คือ  ทฤษฎีการ
บริโภคเชิงสัญญะของ ฌอง โบริยาร์ด(Jean Baudrillard) 

 

2.1 ทฤษฎีการบริโภคเชิงสัญญะ 
 
การบริโภคสินค้านั้นตกอยู่ภายใต้กฎเกณฑ์แห่งสัญลักษณ์ต่างๆ โดยทั่วไป สินค้าหนึ่งๆ จะมี

องค์ประกอบ 2 อย่าง คือ คุณค่าของการใช้สอย และคุณค่าในการแลกเปลี่ยน (มูลค่าซื้อขายของ
สินค้านั้นๆ) แต่มีนักคิดชาวฝรั่งเศสคนหนึ่ง ได้กล่าว สินค้ายังมีคุณค่าเชิงสัญญะด้วย นั้นคือ สินค้า
สามารถสื่อ “สัญลักษณ์” บางอย่างได้และการที่เราอยากจะครอบครองสินค้านั้นไม่ได้มาจาก
ประโยชน์ใช้สอยของมัน คือ ฌอง โบดริยาร์ด เป็นนักคิดชาวฝรั่งเศสต่อแนวคิดหลังสมัยใหม่ ชื่อของ 
ฌอง โบดริยาร์ด มักเป็นที่รู้จักจากการวิพากษ์วิจารณ์สังคมการบริโภคในยุคปัจจุบัน เป็นนักคิดที่มี
ลักษณะการวิพากย์วิจารณ์ที่รุนแรง โบดยาร์ด ได้ขยายความหมายของหน้าที่สินค้าเพิ่มเติม ถึงการ
แลกเปลี่ยนเชิงสัญลักษณ์ (Symbolic Exchange) นอกเหนือความหมายของมูลค่าใช้สอยและมูลค่า
แลกเปลี่ยนในระบบเศรษฐกิจ และระบบตลาดผ่านตัวเงิน 

รูปธรรมของสินค้า เป็นสิ่งที่ตัวบ่งบอกถึงความนิยมในการบริโภคและวัฒนธรรมในสังคมนั้นๆ 
แต่ตัวสินค้า และราคา ไม่สามารถจะใช้ค าที่สามารถอธิบายอย่างลึกซึ้งได้ถึง สิ่งที่เป็นนามธรรมในเชิง
ลึกของสินค้าได้1 “สัญญะ(Sign)” นั้น เป็นสิ่งที่สามารถสร้างสรรค์ตัวตนได้อย่างอิสระ โดยไม่
จ าเป็นต้องมี หรือเคยเห็นของจริงมาก่อน ถึงจะสามารถสร้าง หรือมองเห็นสัญญะ  เนื่องจากเพราะ
ของจริงได้ถูกยุบรวมเข้าไปอยู่ในสัญญะแล้ว 
                                                 
1 กาญจนา แก้วเทพ. 2541. การศึกษาสื่อมวลชนด้วยทฤษฎีวิพากษ์ : แนวคิดและตัวอย่างงานวิจัย.  
พิมพ์ครั้งที่2. กรุงเทพมหานคร:โรงพิมพ์ หจก. น. 131. เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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สามารถที่จะสร้างสัญญะต่อๆกันมาจากตัวของสัญญะเองโดยตรงได้ อย่างไม่จ าเป็นที่ต้องมี
ความจริงมารองรับ รวมทั้งสามารถสร้างหรือแก้ไขปรับปรุงสัญญะที่สร้างขึ้นมาแล้วให้เปลี่ยนแปลงไป
ได้จากที่ตัวระบบสัญญะ โดยตรง อย่างไม่จ าเป็นที่จะต้องท าการปรับปรุงเปลี่ยนแปลงที่ตัวของจริง
หรือความจริงแต่อย่างใด   

นักสัญวิทยา โรลองค์ บาร์ตส์(Roland Barthes) ได้ชื่อว่าเป็นนักสัญวิทยาที่โดดเด่น และน่า
ตื่นเต้นมากที่สุดคนหนึ่ง บาร์ตส์ไม่หยุดนิ่งอยู่กับทฤษฎีหรือแนวความคิดใดเป็นการเฉพาะ มายาคติ
ส าหรับบาร์ตส์ ไม่ใช่วัตถุ สิ่งของ ความคิด แต่เป็นระบบ ระเบียบและรูปแบบวิธีการสร้างความหมาย
หนึ่ง ที่ขึ้นกับเงื่อนไขทางประวัติศาสตร์เฉพาะชุดหนึ่ง มีขีดจ าก าจัดของการใช้ และมีกระบวนการท า
ให้เกิดการยอมรับในสังคมวงกว้าง กล่าวคือ ให้ความส าคัญกับรูปแบบมากกว่าเนื้อหาสาระ  เช่น มัด
ของกุหลาบในฐานะที่เป็นสัญญะ สื่อถึงความชอบความหลงใหลในคนที่เรามอบดอกกุหลาบให้ มัด
ของดอกกุหลาบท าหน้าที่เป็นรูปสัญญะ ส่วนความหลงใหลคือความหมายสัญญะ และทั้งคู่ประกอบ
กันขึ้นเป็นสัญญะ คือมัดของดอกกุหลาบ มัดของดอกกุหลาบในฐานะที่เป็นสัญญะจึงมีความหมายคน
ละอย่างกับมัดของดอกกุหลาบของนักพืชสวนหรือแม่ค้าดอกไม้ซึ่งมีฐานะเป็นเพียงรูปสัญญะ แต่ไม่มี
ความหมายสัญญะ รูปสัญญะที่ปราศจากความหมายสัญญะก็ไม่ถือว่าเป็นสัญญะ นั่นคือ ในระบบสัญ
วิทยา ความหมายจะเกิดขึ้นได้ก็ต่อเมื่อมีองค์ประกอบครบ 3 ส่วนได้แก่ (1)รูปสัญญะ (2)ความ
หมายสัญญะ และ (3)สัญญะ เพียงแต่ประสบการณ์การรับรู้ในชีวิตประจ าวันของเรามองเห็นเพียงสอง
ส่วนคือ รูปสัญญะ(ดอกกุหลาบ) กับความหมายสัญญะ(ความหลงใหล) แต่มองไม่เห็นส่วนที่สาม คือ 
สัญญะ(ดอกกุหลาบที่บ่งบอกถึงความหลงใหล)   บาร์ตส์เห็นว่าต้องไม่สับสนระหว่างดอกกุหลาบใน
ฐานะที่เป็นรูปสัญญะ กับดอกกุหลาบในฐานะสัญญะ หรือที่รวมของรูปสัญญะกับความหมายสัญญะ 
รูปสัญญะเป็นสิ่งที่ว่างเปล่าหากไม่มีความหมายสัญญะมาเกาะเกี่ยว แต่สัญญะจะต้องมีความหมาย
เสมอ2 

ภาพแสดงความสัมพันธ์ระหว่างภาษากับมายาคติ 

 สัญญะ คือสิ่งที่ช่วยเติมเต็มให้ตัวของสินค้า ที่ปกติแล้วอาจจะมีหรือไม่มคีุณค่าอยู่ในตัวเอง ท า
ให้สินค้ามีคุณค่าขึ้นมาใหม ่หรือมีความหมายเพิ่มเติมจากเดิมที่มีอยู่ ท าให้เกิดเป็น สินค้าสัญญะ(Sign 

                                                 
2 ไชยรัตน์ เจริญสินโอฬาร. 2555. สัญวิทยาโครงสร้างนิยม หลังโครงสร้างนิยม กับการศึกษารัฐศาสตร์.  
พิมพ์ครั้งที่2. กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์วิภาษา. น.131-133 

1.รูปสัญญะ 2.ความหมายสัญญะ  

                                     3.สัญญะ 

                                       I รูปสัญญะ 

 

II ความหมายสัญญะ 

   III สัญญะ 
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Commodity) หรือ สินค้าทางวัฒนธรรม(Cultural Commodity) ทั้งน้ี สินค้าสญัญะ หรือ สินค้าทาง
วัฒนธรรม3 จงึสามารถเป็นได้ทั้ง สื่อและสาร ภายตัวเองได้ โดยสินค้าสัญญะ หรือ สินค้าทาง
วัฒนธรรมแตกต่างไปจากสินค้าแบบปกติทั่วไป คือ เมื่อบริโภคจนหมดแล้ว คุณค่าของการใช้สอย และ
คุณค่าในการแลกเปลี่ยน(มูลค่าซื้อขายของสินค้าน้ันๆ) กจ็ะหมดตามไป แต่คุณค่าทางสัญลักษณ ์หรอื
ความหมาย ทางจิตใจ ซึ่งมีสว่นผสมระหว่างการแลกเปลี่ยนเชิงสัญลักษณ์ และค่าของสัญญะ ที่เป็นสิ่ง
ส าคัญของสินค้าทางสัญญะ หรือสินค้าทางวัฒนธรรมนั้น จะไม่หมดไปพร้อมกับตัวสินค้าที่บริโภค แต่
จะยังติดอยู่ในจิตใจของผู้บริโภค ให้ความหมายอีกทางหนึง่คือ สินค้าทั่วไปกับสินค้าทางสัญญะหรอื
สินค้าทางวัฒนธรรมนั้น มีความแตกต่างกันอยู่ สินค้าทั่วไปจะให้ผลกระทบเพียงระดับกายภาพเท่านั้น 
แต่สินค้าทางสัญญะหรือสินค้าทางวัฒนธรรมมีผลกระทบไปถึงระดับจิตวิญญาณ ที่เรียกว่า Spiritual 
Commodity ของผู้บริโภค 
 

2.2 การบริโภค : สังคมแห่งสัญญะ 
 
          ในยุคปัจจุบัน โลกหลังสมัยใหม(่postmodern world) ทีเราต้องเผชิญกับภาวะความ
หลากหลายของตัวตน(multiple self)อย่างไม่เคยเป็นมาก่อน รวมไปถงึการที่ทุกสิ่งทุกอย่างได้ถูกท า
ให้มาถึงยุคที่ตวัสินค้าเองกลับกลายเป็นวัฒนธรรมหลัก(ในอีกทางหนึ่ง วัฒนธรรมก็หนีไม่พ้นจากการ
ถูกท าให้กลายเป็นสินค้า) ดูเหมือนว่าความก้าวหน้าของพลังการผลิต(productive force) ในศตวรรษ
ที่20 ท าให้เราตกอยู่ในภาวการณ์ผลิตล้นเกนิ(overproductive force) ส่งผลให้เกิดความไม่ลงรอยกัน
ระหว่างความต้องการและการผลิต ดังนั้นปัญหาใหญ่ส าหรับทุนนิยม ก็คือมันจะปลุกปั่นกระตุ้นการ
บริโภคให้เกิดขึ้นได้อย่างไร ซึ่งตรงนี้ Jean Baudrillard (1929-2007) ใน The Consumer Society 
(1999) ได้มองว่าปัญหาพื้นฐานของทุนนิยมได้เป็นเรื่องของการหาก าไรสูงสุด (profit maximization) 
และการท าใหก้ารผลิตภาพที่ไร้ขอบเขตจ ากัด (unlimited productivity) และความต้องการที่จะ
ก าจัด (dispose) ผลผลิตนั้นออกไปต่างหาก ในสถานการณ์ที่ความเจริญเติบโตของความต้องการและ
การผลิตที่ไมส่มดุลกันอย่างมาก ระบบจ าเป็นต้องหาทางออกโดยต้องผลิตความพอใจ และไม่พึงพอใจ 
อันหลากหลายออกมาเพื่อกระตุ้นให้เกิดการบริโภค ความต้องการของเราที่แท้จริงก็คือผลผลิตของ
ระบบการผลิตนั่นเอง4 
 ทั้งนี้คือกลยุทธ์ทางเศรษฐกิจที่ถูกวางแบบแผนมาอย่างแยบยล เป็นแผนการทางตลาดที่ผู้ผลิต
อยู่เบ้ืองหลังคอยชักน าผู้บริโภคไปในแนวทางที่พวกตนต้องการ ที่สร้างอัตลักษณ์เชิงคุณค่าให้วัตถุของ
ตน ที่เรียกว่าสินค้า เป็นสิ่งที่ผู้บริโภคส่วนใหญ่ไมส่ามารถที่จะปฏิเสธในสัญญะที่พวกตนสร้างขึ้นมาได้ 

                                                 
3 ธาตรี  ใต้ฟ้าพูล. 2546. ยุคหลังสมัยใหม่ The Milestone. ม.ป.ท.: ม.ป.พ. น.73 
4 นรชิต จิรสัทธรรม. 2553. โพสต์โมเดิร์นกับเศรษฐศาสตร์ : บทวิพากษ์สมมติฐานความมีเหตุผลทางเศษฐ
ศาสตร์. กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์วิภาษา. น.140.                                                                                                                     เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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เพราะคุณค่าเชิงสัญญะที่ผู้ผลิตได้สร้างไว้นั้น ยากที่ผู้บริโภครวมถึงตัวผู้วิจัยจะปฏิเสธลงได้ สินค้าบาง
ชนิดที่ไม่ได้มีคุณค่าของประโยชน์ใช้สอยมากนั้น แต่กลับมีคุณค่าในเชิงของการโอ้อวดในสิ่งที่ผู้บริโภค
ครอบครอง เปรียบเสมือนการได้ป่าวประกาศถึงสินค้าชนิดนั้นๆ เช่น คนมองเสื้อผ้าแฟชั่นมากกว่าคน
สวมใส่ ความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับสินค้าของเครื่องใช้มีหลากหลายมิติ ไม่ได้มีไว้เพื่อมองเห็นแต่
อย่างเดียว5 เช่น ไนกี้พยายามท าให้คนรู้สึกผูกพันทางอารมณ์กับกีฬาและการออกก าลังกาย ขณะที่
สตาร์บัคส์ท าให้เห็นว่ากาแฟผูกโยงเข้ากับชีวิตของผู้คนอย่างไร และน่ันก็คือโอกาสในการเพ่ิมพลงั
ทวีคูณทางอารมณ์ ที่ยีห่้อยิ่งใหญ่ช่วยตอกย้ าถึงเป้าหมายอันยิ่งใหญ่ของประสบการณ์นั้นๆ ไม่ว่าจะ
เป็นการท้าทายให้เล่นกีฬาและออกก าลังกายอย่างเต็มที่ที่สุด หรือการยืนยันว่ากาแฟถ้วยที่ก าลังด่ืม
นั้นมีความหมายจริงๆ 

นี่เองคือความลับเบื้องหลังความส าเร็จในช่วงปลายทศวรรษ 1980 ต่อต้นทศวรรษ 1990 
วอลล์สตรีทสรปุว่า ยี่ห้อน่าจะยังใช้การได้ดีตราบเท่าทีพวกเขาเช่ือมั่นในหลักการสร้างแบรนด์อย่าง
แน่วแน่และไม่สั่นคลอนเพียงชั่วข้ามคืนประโยคที่ว่า “ต้องแบรนด์ ไม่ใช่สินค้า”ก็กลายเป็นค าปลุก
ระดมในยุคฟื้นฟูการตลาด ซึ่งน าโดยบริษัทเลือดใหม่ที่มองว่าตนเป็น “นายหน้าค้าความหมาย” 
แทนที่จะเป็นผู้ผลิตสินค้า สิ่งที่เปลี่ยนไปก็คือแนวคิดเก่ียวกับสิ่งที่ก าลังถูกขาย ทั้งในแง่ของโฆษณา
และการสร้างแบรนด์ กรอบคิดเก่ามองว่าตลาดคือการขายผลิตภัณฑ์ แต่กรอบคดิใหม่บอกว่าตัว
ผลิตภัณฑ์ต้องอยู่ข้างหลังสินค้าตัวจริงซึ่งก็คือแบรนด์เสมอ และการขายแบรนด์ก็ต้องการ
องค์ประกอบพิเศษที่เรียกได้ว่าเป็นองค์ประกอบเชิงจิตวิญญาณเท่านั้น6  สินค้าที่จะเฟืองฟูในอนาคต
ต้องไม่น าเสนอตัวเองในฐานะ “ของซื้อของขาย” แต่ในฐานะแนวคิด น าเสนอแบรนด์ในฐานะ
ประสบการณ์และไลฟ์สไตล ์

ดังที่กล่าวไว้ในบริบทหลังสมยัใหม่ผู้บริโภคได้ถูกดึงเข้ามามีส่วนร่วมกับสนิค้าเพ่ิมมากขึ้น เมื่อ
เป็นเช่นนี้แล้วการผลิตสินค้าที่มีลักษณะเปิดที่ไม่มีวันจบ (open-end produnt) จึงเป็นกลยุทธ์ที่เปิด
ช่องให้แก่ผู้บรโิภคในการสร้างสรรค์ประสบการณ์หรือเอกลักษณ์ได้ตามความพอใจมากกว่าจะเป็น
สินค้าที่มีความเสร็จสิ้นในตัวเอง การบริโภคไม่ใช่จุดจบอีกต่อไป แต่เป็นหนึ่งในกระบวนการ
ผลิตสัญญะใหแ้ก่ปัจเจกชน กระบวนการทางสัญลักษณ์เกิดขึ้นเมื่อเราได้บริโภคสินค้าเข้าไป เราต่างอยู่
ในวาระทางสังคมที่การบริโภคกลายเป็นส่วนน าการบริโภคไม่ใช่จุดจบหรือเป้าหมายของห่วงโซ่ทาง
เศรษฐกิจ หากแต่เป็นกิจกรรมที่ปัจเจกชนไวใ้ช้นิยามตัวเองระหว่างกัน หรืออาจจะบอกได้ว่าการ
บริโภคนั้นเข้ามาแทนที่ความสัมพันธ์ของมนุษย์ การบูชาวัตถุ(สินค้า) กลายมาเป็นอุดมคติหลักที่ทุกคน
ต่างพิสูจน์ตัวเองผ่านวัตถุภายใต้ตรรกะแหง่ความแตกต่าง ซึ่งเราพยายามบริโภคเพื่อหลุดพ้น แต่หารู้
ไม่ว่ามันไม่มีหมดและไม่มีทางที่เราจะหลุดพ้นไปได้เลย นั่นเพราะสัญญะจะคอยปลุกป่ันความต้องการ

                                                 
5 ธเนศ วงศ์ยานนาวา. 2558. ปฏิวัติบริโภค : จากสิ่งของฟุ่มเฟือยมาสู่สิ่งที่จ าเป็น. พิมพ์ครั้งที่2. 
กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์สยามปริทัศน์. น.61       
6 นาโอมิ ไคลน์. 2555. โนโลโก้. แปลโดย เพ็ญนภา หงส์ทอง. กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์ฟ้าเดียวกัน. น.35-36 เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ของเราอยู่ตลอดเวลา แม้เราจะเช่ือว่าเมื่อบริโภคเข้าไปแล้วอาจจะท าให้จบ สามารถหลุดพ้นได้ แตอ่ีก
ไม่นานระบบก็สร้างความไม่พอใจใหม่ๆ ขึ้นมากระตุ้นการบริโภคอีก7 

ซึ่งนี้คือสิ่งที่ผู้ผลิตต้องการให้มีอยู่ในตัวของสินค้าที่พวกตนได้สร้างขึ้น เพื่อเพิ่มมูลค่าทางจิตใจ 
เพื่อให้ผู้บริโภคที่ได้ครอบครองสินค้าของตนนั้น กลับมาบริโภคสินค้าเหล่านั้นอีก ต่อๆไป เท่าทีผู่้ผลิต
ต้องการ สิ่งนี้ผู้วิจัยเรียกว่า วัฎจักรของการบริโภค เช่น สินค้าที่ออกมาในปีนี้ ผู้บริโภคถือว่าเป็นสินค้า
ใหม่ มีความแตกต่างจากของเดิมที่ครอบครองอยู่ ทั้งรูปทรง รูปรา่งหรือแม้แต่ประโยชน์ใช้สอยที่
เพิ่มเติมจากเดิมไม่มากนั้น ควรค่าแก่การมีไว้ให้ครอบครอง เหตุเพราะไม่เหมือนของเดิมจากสิ่งที่ตน
ครอบครองอยู่มากน้ัน แตพ่อซื้อไว้ในครอบครองก็เกิดความพึงพอใจในสิ่งที่ตนครอบครองอยู่ แต่
ความพึงพอใจนั้น จะอยู่กับตัวผู้บริโภคได้นานมากแค่ไหนนั้น ถ้าในเดือนถัดมา หรือปีต่อมา ผู้ผลิตได้
ผลิตสินค้าตัวใหม่ออกมาอีก สินค้าตัวนี้ก็มีความคล้ายกับสินค้าตัวก่อน แค่ถูกปรบัเปลี่ยนลักษณะ
ภายนอก หรือประโยชน์ใช้สอยที่ถูกเพิ่มเติม ความพึงพอใจเดิมก็จะถูกท าลายและผู้บรโิภคก็จะกลับมา
บริโภคสินค้าชิ้นใหม่อีกต่อๆไป เหตุการณ์เหล่านี้ได้เกิดขึ้นซ้ าๆ ท าให้เป็นวัฎจักรที่เคยชินไปแล้ว 
ส าหรับสังคมยคุปัจจุบัน    
 

2.3 สังคมการบริโภค : ชนชั้น 
 
 มุมมองของการการบริโภคของผู้คนในสังคมปัจจุบันนั้น ราคาของสินค้าและรายได้ที่ได้รับนั้น 
มีความแปรผันอยู่ตลอดเวลา การบริโภคในประเทศด้อยพัฒนาก็คือการลอกเลียนแบบ การบริโภค
สังคมที่ก้าวหนา้ โดยยอมรับรูปแบบ แบบแผนการบริโภคของสังคมนั้นเข้ามาในประเทศของตน 
ผู้บริโภคต้องการความแตกต่างในแง่ของความหมายทางสังคม โดยมองประโยชน์ใช้สอยของสินค้าเป็น
เรื่องรองลงไป  thorstein Veblen ได้เสนอทฤษฏี การบริโภคเพ่ือโอ้อวด ผู้บริโภคมีรูปแบบการ
บริโภคที่แตกต่างคนอื่น เพื่อให้ตนเองนั้นอยู่ต าแหน่งที่สูงกว่าในโครงสร้างทางสังคม คือการบริโภคให้
เป็นจุดสนใจนั้นเอง การใช้จ่ายที่มากขึ้น บ่งบอกถึงสถานะที่สูงขึ้น เชน่ บางคนต้องใช้กระเป๋าที่มา
ราคาสูงกว่าที่ตนเองควรจะมี เพราะวัตถุที่เรียกว่ากระเป๋าไม่ได้ท าหน้าที่เพียงแค่ ถงุใส่สัมภาระ แต่
เป็นหนึ่งในเครื่องมือที่ใช้บ่งบอกถึงสัญลักษณ์ ที่เรียกว่า การเพ่ิมระดับสถานะของตนเอง สินค้าจ าพวก
นี้ถูกเรียกว่า สินค้าที่มองเห็นทางสังคม ไม่ใช่ สินค้าที่บริโภคเป็นการส่วนตัว 

thorstein Veblen ได้แบ่งชนช้ันทางสังคมออกเป็นสองกลุ่มด้วยกัน คือ ชนช้ันสบาย ที่มี
ผลตอบแทนจากทรัพย์สินของตนเอง และชนชั้นท างาน ที่ต้องท างานสะสมทรัพย์สินเพื่อยกระดับของ
ตน โดยชนช้ันสบายจะแสดงสถานภาพทางสังคมของตนผ่านการบริโภค อันได้แก่กิจกรรมในการ

                                                 
7 นรชิต จิรสัทธรรม. 2553. โพสต์โมเดิร์นกับเศรษฐศาสตร์ : บทวิพากษ์สมมติฐานความมีเหตุผลทางเศษฐ
ศาสตร์. กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์วิภาษา. น.143. 
 เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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พักผ่อนและใชจ้่ายเพ่ือซื้อสินค้าหรือบริการ ภายใต้ทฤษฏีการบริโภคเพื่อโอ้อวด รูปแบบการบริโภคจะ
มีลักษณะที่เปน็ปลกระทบจากบนสู่ล่าง กล่าวคือคนในแต่ละชนช้ันต่างพยายามที่จะเลียนแบบการ
บริโภคของชนชั้นที่สูงกว่า ส่วนชนชั้นที่อยู่สูงกว่าก็พยายามก็พยายามที่จะแสวงหาการบริโภคสินค้า
ใหม่ หรือการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมการบริโภคไปเรื่อยๆ เพื่อให้เกิดความแตกต่างจากชนชั้นอ่ืนๆใน
สังคม โดยที่กระบวนการดังกล่าวเกิดขึ้นอย่างไม่มีที่สิ้นสุด ท้ายทีสุ่ดแล้วประเด็นส าคัญของ thorstein 
Veblen ก็คอื การบริโภคเพ่ือโอ้อวดนั้นไม่ได้อยู่ภายใต้กรอบแห่งการแสวงหาความพอใจสูงสุดของ
เศรษฐศาสตร ์ หากแต่เป็นการแสดงออกซึ่งความหมายทางสังคมของตน โดยกิจกรรมการบริโภคเป็น
สิ่งที่อิงกับเง่ือนไขทางประวัติศาสตร์ สังคม วัฒนธรรม ฯลฯ 

ซึ่งชนช้ันท างานที่อยู่ในฐานะระดับกลางที่ต้องแสวงหาสิ่งที่สามารถท าให้ตนนั้น พ้นฐานะที่
ตนเป็นอยู่ เป็นสิ่งที่คนส่วนใหญ่ในสังคมก าลังท ารวมถึงตัวของวิจัยเอง ซึ่งกระบวนการเลียนแบบ 
เพื่อที่ตนจะได้แตกต่างจากผู้อื่นนั้น เพื่อต้องการที่จะก้าวข้ามไปอยู่ในการบริโภคของชนช้ันน า ซึ่งชน
ชั้นน าเองนั้นก็พยายามที่จะแสวงหาการบริโภคใหม่ๆที่แตกต่าง เพื่อสร้างจุดเด่นโดยอาศัยเรื่องความ
แตกต่างทางสังคมนี้ออกไปจากที่เคยเป็นอยู่ การบริโภคในลักษณะน้ีเริม่มีความซับซ้อนขึ้นเรื่อยๆ 
 

2.5 อิทธิพลทางความคิดจากศิลปิน 
 2.5.1 ศิลปิน Tony Cragg 

 
  ภาพที่ 2.1  รปูภาพศิลปิน Tony Cragg 

ที่มา : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Tony_Cragg_(cropped).jpg 
Tony Cragg เกิดที่เมืองลิเวอร์พูล ในสหราชอาณาจักร เมื่อปี 1949 เขาอยู่อาศัยและท างาน

ที่Wuppertal ประเทศเยอรมัน ตั้งแต่ปี ค.ศ. 1977 เขาส าเร็จการศึกษาปริญญาศิลปะบัณฑิต จาก
โรงเรียนศิลปะวิมเบิลดัน กรุงลอนดอน สหราชอาณาจักร ในปี 1973 และส าเร็จปริญญาโท สาขา
ศิลปะ จาก Royal College of Art กรุงลอนดอน สหราชอาณาจักร ในปี 1977  Tony Cragg เป็น

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ประติมากรที่ส าคัญที่สุดคนหนึ่งของโลก เป็นผู้ที่ผลักดันให้หาความสัมพันธ์ใหม่ๆ ระหว่างผู้คนและ
วัตถุต่าง ๆ ในโลกนี้  ไม่มีข้อจ ากัดในการใช้วัสดุในงานของเขาฉันใดก็ไม่มีข้อจ ากัดในเรื่องของแนวคิด
หรือรูปแบบที่เขาอาจจะคิดขึ้นมาได้ฉันนั้น ในยุคแรก ๆ งานจ านวนมากของเขาแสดงให้เห็นถึงการ
แบ่งประเภทความเข้าใจที่มีต่อโลกนี้ และเขายังบอกด้วยว่า เขามองวัตถุที่คนประดิษฐ์ขึ้นว่า เป็น
เหมือน “ซากฟอสซิลที่จะไขไปสู่อดีตกาลซึ่งคือปัจจุบันกาลของเรา” (หมายถึงเมื่อมองมาจากอนาคต)  
ดังนั้นการจัดพื้นและฝาผนังที่เขาได้เริ่มต้นท าขึ้นในช่วงทศวรรษที่ 1980 จึงมีเส้นที่เลือนรางระหว่าง
การจัดภูมิทัศน์ด้วยน้ ามือมนุษย์กับการกระท าของธรรมชาติ  พวกเขาได้สร้างสรรค์โครงร่างของบาง
สิ่งที่เป็นที่คุ้นเคยกันดีอยู่ในขณะที่มีบางส่วนอันเป็นส่วนสนับสนุนนั้นมีความสัมพันธ์อยู่กับทั้งหมด 
จากยุคแรก ๆของเขา Gragg ยังคงมีความสนใจที่ลึกซึ้งในเรื่องของวิทยาศาสตร์และประวัติศาสตร์
ธรรมชาติ และยังคงท างานเหมือนกับเป็นชายหนุ่มที่ท างานเป็นนักเทคนิคในห้องทดลองของสมาคม
วิจัยผลิตภัณฑ์ยางธรรมชาติ  ( the National Rubber Producers Research Association  ใน
ระหว่างปี 1966–68) ประการณ์นั้นได้ถูกสะท้อนให้เห็นถึงพลังอ านาจของความคิดที่เขามีต่อวัตถุ
ต่างๆ เขาบอกว่า “ผมมองวัสดุหรือวัตถุใด ๆ ก็ตามเหมือนกับว่ามีลูกโป่งที่บรรจุข้อมูลต่าง ๆ อยู่รอบ 
ๆวัตถุนั้น ๆ” (1992).  ส าหรับตัวเขาแล้วรูปแบบและความหมายนั้นต่างก็พึ่งพากัน การเปลี่ยนแปลง
ใด ๆ ที่เกิดขึ้นกับรูปแบบย่อมเปลี่ยนแปลง “ลูกโป่งบรรจุข้อมูล” นั้นด้วยและในทางตรงกันข้ามก็
เช่นเดียวกัน ดังนั้นการเปลี่ยนแปลงใด ๆ ในวัตถุย่อมเปลี่ยนแปลงความหมายและความส าคัญไปด้วย 
Cragg เข้าใจงานประติมากรรมในฐานะที่เป็นการศึกษาว่าวัสดุและรูปทรงวัตถุมีผลกระทบต่อกัน
อย่างไรและท าให้เกิดความคิดและอารมณ์ของเราได้อย่างไร 

 
ภาพที่ 2.2  Cumulus, 1998, Glass,Unconfirmed, ขนาด 2650 x 1200 x 1200 mm 
ที่มา : http://magazynszum.pl/tony-cragg-rzezba-w-centrum-rzezby-polskiej-w-

oronsku/ 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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Cumulus เป็นงานที่สร้างขึ้นจากวัสดุที่เป็นแก้วเมาประกอบกันเป็นรูปทรงคล้ายกับลูกบาศก์ 
จากนั้นใช้การพ่นทรายเมื่องานส าเร็จแล้วท าให้แจกันแก้วนั้นดูเป็นสีขาวน้ านมและมีแสงผ่านได้น้อย 
ชิ้นงานสร้างเป็นชั้นลดหลั่นกันลงมามีทั้งแก้ว แจกัน ขวดหลายขนาด และชามน ามาจัดวางอยู่บนจาน
แล้วซ้อนกันขึ้นไปเป็นชั้น ๆ  คล้าย ๆ กับการซ้อนกันของชั้นเค้กแต่งงาน บรรดาภาชนะใส่ของเหลวที่
น ามาใช้นั้นเป็นผลิตภัณฑ์ที่ท าขึ้นในเชิงพาณิชย์ซึ่งมีรูปทรงและขนาดต่างกัน จากแก้วเหล้าที่มีขนาด
ซึ่งเล็กมากมาจนถึงแจกันทรงกระบอกที่มีขนาดใหญ่โตมาก การพ่นทรายไว้ที่พื้นผิวของวัสดุท าให้นึก
ถึงกระบวนการกัดกร่อนที่ช้าลงเร่งให้เกิดขึ้นได้ที่นี่ด้วยการใช้เทคโนโลยีสมัยใหม่ ถึงแม้จะปรากฏให้
เห็นว่า ชั้นของภาชนะใส่ของเหลวเหล่านั้นช่วยค้ าชั้นวางแก้วด้านบนเอาไว้ซึ่งจะมีการวางภาชนะซ้อน
ขึ้นไปอีก ความจริงแล้วชั้นวางค้ าเอาไว้ด้วยอิฐแก้วรูปสี่เหลี่ยมซึ่งเป็นตัวก่อรูปหลักที่อยู่ตรงศูนย์กลาง
ของช้ินงานประติมากรรม ความหมายของช่ือผลงานที่มีชื่อว่า Cumulus เป็นการสะสมค าที่ใช้อธิบาย
วิธีการท างานประติมากรรมของ Cragg  แน่นอนว่ามันยังอ้างอิงไปถึงการก่อตัวของเมฆซึ่งปรากฏให้
เห็นได้บ่อย ๆบนท้องฟ้าในฤดูร้อน (Cumulus คือชื่อเมฆชนิดหนึ่ง – ผู้แปล) ส่วนความโค้งของ
ภาชนะที่ตอนน้ีเป็นสีขาวน้ านมไปแล้วท าให้นึกถึงความอ่อนนุ่มเหมือนก้อนส าลีของปุยเมฆคิวมูลัส 

 
ภาพที่ 2.3  ชือ่ผลงาน :  New Stones, Newton's Tones, 1982, ขนาด 200 x 500 cm 

ที่มา : https://neatlyart.wordpress.com/2013/06/05/tony-cragg/ 
งานจ านวนมากของ Cragg ท ามาจากวัสดุที่พบเห็นได้โดยทั่วไป อาทิเช่น วัสดุก่อสร้างที่ไม่ได้

ใช้แล้ว หรือข้าวของเครื่องใช้ในบ้านที่เลิกใช้แล้ว ในช่วงทศวรรษที่เจ็ดสิบเขาใช้เทคนิคพื้น ๆ  ได้แก่ 
การวางตั้งซ้อน ๆกัน, การท าให้แตกออก, การบดให้ละเอียด เพื่อใช้สร้างชิ้นงานประติมากรรม ต่อมา
เขาหันมาใช้วัสดุดั้งเดิม เช่น ไม้ บรอนซ์ และหินอ่อน เพื่อใช้ในการสร้างสรรค์ชิ้นงานในรูปทรงแบบ
เรียบง่าย อาทิเช่น รูปทรงของหลอดทดลองที่ใช้ในห้องแลป ในการให้สัมภาษณ์กับ Robert Ayers 
จาก ARTINFO เมื่อปี 2007 Cragg ได้บอกว่า “มีความคิดที่ว่าประติมากรรมนั้นเป็นงานซึ่งอยู่นิ่ง 
หรือบางทีก็อาจจะตายไปแล้ว แต่ผมรู้สึกในทางตรงกันข้ามอย่างสิ้นเชิง  ผมไม่ใช่คนที่เคร่งศาสนา – 
ผมเป็นพวกวัตถุนิยม – และส าหรับผมแล้ววัตถุต่าง ๆ นั้นเป็นสิ่งที่น่าตื่นตาตื่นใจและล้ าเลิศเป็นที่สุด 
เมื่อผมเข้ามาท างานประติมากรรม ผมก็มองหาระบบของความเชื่อ หรือจริยธรรมในวัตถุ ผมต้องการ
ให้วัตถุนั้น มีพลวัตร เพื่อผลักดัน เคลื่อนที่ และเติบโต เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภาพที่ 2.4  ชือ่ผลงาน : Wild Relatives, 2006 , wood, Lisson Gallery, London 

ที่มา : http://www.tony-cragg.com/?/sculptures/2005-2009/2086 
กล่าวโดยสรุปได้ว่า Tony Cragg เป็นประติมากรคนหนึ่งที่ไม่มีข้อจ ากัดในการใช้วัสดุในงาน

ของเขา และไม่มีข้อจ ากัดในเรื่องของแนวคิดหรือรูปแบบที่ตายตัว เขาใช้เทคนิคพื้น ๆ  เช่น การวาง
ตั้งซ้อน,การบิดรูปทรงให้แตกต่างจากรูปทรงเดิม, ท าให้แตก หรือการน าวัสดุเหล่านั้นน ามาประกอบ
สร้างจนท าให้เกิดรูปแบบใหม่ โดยรูปแบบผลงานในช่วงแรกจะเป็นการน าวัสดุมาจัดวางซ้ าๆจนเกิด
รูปแบบใหม่ แต่ในช่วงหลังนั้นผลงานของเขา จะเป็นรูปแบบของประติมากรรมชิ้นเดียวที่มีลักษณะ
ของการพริ้วไหวซึ่งลักษณะงานเช่นนี้ ศิลปินได้น ามาใช้จนถึงปัจจุบัน 
2.5.2 ศิลปิน Richard Long 
 Richard Long (ริชาร์ด ลอง) เป็นจิตรกร ประติมากรและช่างภาพชาวอังกฤษ เขาเป็นที่รู้จัก
ในฐานะหนึ่งในศิลปินภูมิศิลป์หรือธรณีศิลป์ชาวอังกฤษที่ยอดเยี่ยมและมีชื่อเสียงที่สุด ลองเป็นศิลปิน
เพียงคนเดียวที่ได้รับการเสนอชื่อให้เข้าชิงรางวัลเทอร์เนอร์ถึง 4 ครั้ง เขามีชื่อเสียงจากการที่เขาได้
ปฏิเสธการเข้ารับรางวัลในปี 1984 ซึ่งเขาถูกเสนอชื่อให้เข้าชิงรางวัลนี้ในปี 1984, 1987 และ1988 
และในที่สุดเขาก็ได้รับรางวัลเทอร์เนอร์นี้ในปี 1989 จากผลงาน White Water Line 
 ลองสร้างผลงานที่มีชื่อเสียงระดับนานาชาติระหว่างปี 1970 ผลงานที่สร้างเป็นผลมาจากมหา
กาพย์การเดิน สิ่งเหล่านี้พาเขาผ่านไปในชนบทและพื้นที่ห่างไกล ในประเทศอังกฤษ หรือไปไกลจาก
บ้านของเขาไปยังที่ราบของประเทศแคนาดา มองโกเลียและโบลิเวีย เขาเดินไปในช่วงเวลาที่ต่างกัน 
เพื่อเหตุผลที่ต่างกัน บางครั้งสิ่งเหล่านี้ถูกก าหนดแนวทางและความคิดไว้ก่อนล่วงหน้าแล้ว บางครั้ง
เขาแทนที่ด้วยการท าเครื่องหมายลงบนพื้นหรือปรับเปลี่ยนลักษณะหน้าตาของสถานที่โดยการวาง

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ก้อนหิน ซึ่งเป็นตัวอย่างหรือการสร้างร่องรอยแบบง่าย ๆ ยิ่งไปกว่านั้นในปี 1981 ลองได้สร้างงาน
ศิลปะจากโคลนขึ้น 

 
ภาพที่ 2.5 รูปภาพศิลปิน Richard Long 

ที่มา : http://www.theartstory.org/artist-long-richard.htm 
          เกือบ 40 ปีที่ผ่านมา งานของเขายังคงด าเนินต่อไป เกี่ยวกับการโต้แย้งด้วยเหตุผลระหว่าง
การท างานที่อิสระและการท างานที่มีอายุสั้นไม่ว่าที่ไหนก็ตามในโลกกว้างนี้และน ากลับมายังพื้นที่
สาธารณะของที่ว่างทางศิลปะ และบันทึกลงหนังสือ โดยใช้วัสดุเช่น หิน โคลนและน้ า ในรูปแบบ
ภาพถ่าย และงานลายลักษณ์อักษร 

 
ภาพที่ 2.6  ชือ่ผลงาน : CORNISH SLATE LINE, TATE GALLERY  LONDON  (1990) 

ที่มา : http://www.tate.org.uk/art/artworks/long-cornish-slate-ellipse-ar00703 เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ริชาร์ดลอง ได้สร้างเลนส์ชั่วคราวในแนวนอน มันเป็นส่วนหนึ่งของการปฏิบัติงานของเขา ซึ่งอยู่บน
พื้นฐานของการเดินในชนบท โดยส่วนใหญ่ของการท างานของเขาจะท าในสภาพแวดล้อมทาง
ธรรมชาติกลางแจ้งและเป็นที่รู้จักกันผ่านทางการถ่ายภาพ , ข้อความท างานและแผนที่ยาว เขายัง
สร้างประติมากรรมถาวรมากขึ้น โดยน าหินหรือไม้เข้าไปในแกลลอรี่และการจัดเรียงไว้บนพื้นใน
รูปทรงเรขาคณิตที่เรียบง่าย  CORNISH SLATE LINE เป็นหนึ่งในผลงานเหล่านี้ เป็นงานในร่ม ซึ่งใน
ก้อนหินที่มีรูปร่างที่แตกต่างกันมาจากเหมืองหินชนวนคอร์นิช จะถูกจัดเรียงบนพื้นภายในรูปทรงของ
วงรี 

 
 

ภาพที่ 2.6 ชื่อผลงาน : MacDuff Circle (2002), by Richard Long in the grounds of the 
Dean Gallery, Edinburgh (National Galleries of Scotland)                                                                                                                                             

ที่มา : https://www.buitenbeeldinbeeld.nl/Edinburgh/Long.htm 
ลองมักจะท างานแบบภูมิทัศน์ แต่บางครั้งก็จะใช้วัสดุธรรมชาติในแกลเลอรี ขนาดรูปปั้นของ

เขาจะขึ้นอยู่กับว่าแสดงในที่เฉพาะหรือกลางแจ้ง งานกลางแจ้งและในร่มของเขาจะประกอบไปด้วย
ธรรมชาติ, ภูมิทัศน์เป็นหัวใจส าคัญของงาน แต่ในโลกของศิลปะคนส่วนใหญ่มักจะนิยมงานที่อยู่ใน
พื้นที่ปิด แต่เขาปรารถนาที่จะเสนอผลงานในที่สาธารณะมากกว่า แผนที่และต าราซึ่งเป็นผลงาน 

ผมชอบความจริงที่ว่าทุกคนเป็นหินที่แตกต่างกัน และมาจากต่างที่ ในลักษณะเดียวกับ
ลายนิ้วมือหรือเกล็ดหิมะมีความเป็นเอกลักษณ์ในตนเอง เพราะฉะนั้นจึงไม่มีทางที่วงกลมสองวงจะ
สามารถเหมือนกันในงาน และงานของผมสามารถสร้างขึน้ได้ใหม่เสมอ หากแต่จะต่างกันในเรื่องของ
ขนาดและสถานที่และมันก็จะกลายเป็นงานใหม ่
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



บทที่ 3 

การด าเนินการสร้างสรรค์ 
 
การด าเนินการสร้างสรรค์ผลงานของผู้วิจัยนั้น เป็นกระบวนการวิเคราะห์ข้อมูลแนวคิดและ

วิธีการเข้าสู่กระบวนการทางทัศน์ศิลป์เพื่อน าไปต่อยอดในการสร้างสรรค์ผลงานขั้นตอนสร้างสรรค์
เป็นการท างานเชิงปฏิบัติในการสร้างความสัมพันธ์ทางความคิด เทคนิควิธีการรวมถึงรูปแบบการ
น าเสนอสื่อออกมาเป็นผลงานทัศนศิลป์ ดั้งนั้นกระบวนการขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงานจึงเป็น
ความรู้ที่ส าคัญยิ่ง ก่อให้เกิดประโยชน์ไม่มากก็น้อยแก่ผู้ที่สนใจ ในการสร้างสรรค์ผลงานในครั้งนี้แบ่ง
ออกเป็น 4 ระยะ กระบวนการสร้างงานศิลปะ แบ่งออกเป็น 4 ระยะ  

1. เรื่องราวที่สนใจ 
2. รวบรวมค้นคว้าข้อมูล 
3. แบบร่างความคิด 
4. การสร้างผลงาน 

 

3.1  เรื่องราวที่สนใจ : จุดเริ่มต้น 
 
 1. การบริโภคสินค้าในยุคปัจจุบัน 

2. คุณค่าของสัญลักษณ์(แบรนด์สินค้า) 
 3. การบริโภคเชิงสัญญะ 
 ทุกวันนี้ วัฒนธรรม สังคม และผู้คนเริ่มเปลี่ยนไป อย่างการซื้อสินค้านั้น หลายคนไม่ได้ซื้อ
เพราะประโยชน์ใช้สอยหรือใช้งานจริงๆ แต่ซื้อเพียงสัญญะเพื่อให้มันเป็นตัวแทนบ่งบอกบางสิ่ง
บางอย่างแทนตัวตน สังคมที่มีฐานะระดับกลาง ที่มีความอยากที่จะครองครอบวัตถุที่มีสัญญะหรือมูล
ค่าที่สูงเกินกว่าระดับสถานะของตนเองเพื่อที่จะอยากยกระดับของสถานะในปัจจุบันให้สูงขึ้นกว่าผู้คน
รอบข้างได้ตกอยู่ในสถานะของผู้บริโภคสัญญะหรือสัญลักษณ์ 
 

3.2  รวบรวม : ค้นคว้า 
 

3.2.1.ศึกษาคน้คว้าข้อมูลที่จะน ามาใช้ในการวิเคราะห์โดยใช้แหล่งค้นควา้ดังนี้ 
 

  - ส านักหอสมุดสถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกล้าเจ้าคุณทหารลาดกระบัง 
  - อาจารย์ที่ปรกึษา 
  - อินเตอร์เน็ต 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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  - สัมภาษณ์จากบุคคลที่เกี่ยวข้อง 
 
3.2.2.  ศึกษาและวิเคราะห์ข้อมูลที่เกี่ยวกบัทฤษฎีการบริโภคเชิงสัญญะและการจัดวาง  
Installation Art ที่มาของแนวความคิด 
 

  - สินค้าที่เป็นที่นิยม 
  - มีรูปลักษณ์ในเห็นทั่วไปในสังคม  
 

3.2.3.  ค้นควา้รูปแบบและกลวิธีเพ่ือพัฒนาสร้างสรรค์ผลงาน 
 

  - รูปแบบศลิปะแนวคิด 
  - เทคนิคการในการขึ้นรูปเซรามิกส ์
  - เทคนิคในการเคลือบเซรามกิส์ 
  - เทคนิคและกระบวนการเผาเตาเซรามิกส ์
  - การจัดวางองค์ประกอบผลงาน 
 

3.2.4.  กลวิธีของการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะประติมากรรมเซรามิกส ์
 

  1 ขั้นตอนก่อนการลงมือท าประติมากรรมเซรามิกส ์
   - แบบร่าง(sketch)  
   - จัดหาวัสดุ อปุกรณ์   
   - จัดสรรประเมินงบประมาณ 
   - ก าหนดเวลาการท างาน 
 

  2  ขั้นตอนการปฏิบัติงานประติมากรรมเซรามิกส ์
   - ขึ้นรูปผลงาน 
   - กระบวนการเผาดิบ 

- กระบวนการเขียนสีใต้เคลือบ    
- กระบวนการเผาเคลือบ(ไฟสูง) 

 

3.3  ภาพร่างและการพฒันาภาพร่าง 
ภาพร่างชุดที่ 1 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 3.1  ภาพร่างช้ินที่ 1 ชุด 1 

 
ภาพที่ 3.2  ภาพร่างช้ินที่ 2 ชุด 1 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 3.3  ภาพร่างช้ินที่ 3 ชุด 1 

 
ภาพที่ 3.4  ภาพร่างช้ินที่ 4 ชุด 1 

 
 
 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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3.4  กระบวนการสร้างงาน 
 

 ได้น าเอาภาพร่างชิ้นที1่ มาขยายสู่การสร้างสรรค์เป็นผลงานศิลปะ สู่กระบวนการผลิตทาง
เซรามิกส์ ที่มีกระบวนการดังนี้ 
 

3.4.1  กระบวนการขึ้นรูปด้วยมือ 
 

 
ภาพที่ 3.5  กระบวนการขึ้นรูปด้วยมือ 

 
ภาพที่ 3.6  กระบวนการขึ้นรูปด้วยมือ 

 
 เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 3.7  กระบวนการขึ้นรูปด้วยมือ 

 
ภาพที่ 3.8  กระบวนการขึ้นรูปด้วยมือ 

 
 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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3.4.2 กระบวนการเผาครั้งที่ 1 
 

 
ภาพที่ 3.9  กระบวนการเผาครั้งที่ 1 

 
ภาพที่ 3.10 กระบวนการเผาครั้งที่ 1 

 
 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 3.11  กระบวนการเผาครั้งที่ 1 

 
3.4.3 กระบวนการเขียนสีใต้เคลือบ 
 

 
ภาพที่ 3.12  กระบวนการเขียนสีใต้เคลือบ 

 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 3.13  กระบวนการเขียนสีใต้เคลือบ 

 

3.4.4 กระบวนการเผาครั้งที่ 2 
 

 
ภาพที่ 3.14  กระบวนการเผาครั้งที่ 2 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 3.15  กระบวนการเผาครั้งที่ 2 

 
ภาพที่ 3.16  เสร็จสิ้นกระบวนการสร้างสรรค์ ผลงานชุดที่1 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



บทที่ 4 

วิเคราะห์การสร้างสรรค ์

ในการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ชุด “การโอ้อวดสัญญะในวัตถุนิยม” ได้ใช้เทคนิคการ
เขียนสีใต้เคลือบ ซึ่งเป็นหนึ่งในเทคนิคอันหลากหลายของเซรามิกส์ในการสร้างสรรค์ผลงาน เพื่อสร้าง
พิ้นผิว โทนสีและลายเส้น ในแบบเดียวกันกับเครื่องลายคราม เครื่องลายครามในยุโรปช่วงศตวรรษที่ 
16 เป็นวัตถุชนิดหนึ่ง ที่เป็นตัวบอกถึงสถานะของผู้ครอบครอง ยิ่งผู้ครอบครองมีเครื่องลายครามมาก
เท่าไหร่ ก็จะบ่งบอกถึงความร่่ารวยของผู้ครอบครอง ในยุโรปช่วงนั้นที่พักอาศัยของคนชั้นสูง ที่
สร้างสรรค์ขึ้นในรูปแบบผลงาน 3 มิติ จ่านวน 5 ชุด ผ่านจินตนาการผ่านกรรมวิธีการดัดแปลงรูปทรง
ของวัตถุ(สินค้า)ที่ผู้คนส่วนใหญ่นิยมบริโภค ในออกมาในรูปแบบตามจินตนาการของข้าพเจ้าแล้วนั้น 
4.1 วิเคราะห์องค์ประกอบศิลป์  

องค์ประกอบศิลป์คือการน่าส่วนประกอบต่างๆ ของทัศนธาตุมาสร้างสรรค์เป็นผลงาน 
ยกตัวอย่าง เช่น เอกภาพ ความสมดุล จังหวะจุดเด่น ความกลมกลืน ขนาดสัดส่วน 

ในการสร้างสรรค์ผลงานมีทั้งหมด 5 ชุด โดยน่าชุดที่ 1 มาวิเคราะห์องค์ประกอบศิลป์และ
ทัศนธาตุให้เกิดความละเอียดและครบถ้วนตามหลักการขององค์ประกอบศิลป์ 

 
ภาพที่ 4.1  ภาพผลงานชุดที่ 1 “การโอ้อวดสัญญะ No.1” 

 
 
 
 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



26 

 

4.1.1 เอกภาพ(Unity) 
  เอกภาพ  คือ  ความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน  ความสอดคล้องกลมกลืนขององค์ประกอบศิลป์
ทั้งด้านรูปลักษณ์ และด้านเน้ือหา เป็นการประสานด้วยการจัดองค์ประกอบให้มีความสัมพันธ์
เกี่ยวข้องกันเป็นกลุ่มก้อนไม่กระจัดกระจาย โดยการจัดระเบียบของรูปทรง จังหวะ เนื้อหาให้เกิดดุลย
ภาพจะได้สื่ออารมณ์ ความรูส้ึก ความหมายได้ง่ายและรวดเร็ว เพื่อผลรวมอันไม่อาจแบ่งแยกส่วนใด
ส่วนหนึ่งออกไป โดยการสร้างงานศิลปะคือการสร้างเอกภาพขึ้นจากความ สับสน ความยุ่งเหยิง เป็น
การจัดระเบียบ และดุลยภาพให้แก่สิ่งที่ขดัแย้งกันเพื่อให้รวมกันได้อย่างสมดุล โดยการเช่ือมโยงส่วน
ต่างๆให้สัมพันธ์กันกับเอกภาพของงานศิลปะ
(https://preede.wordpress.com/2011/09/18/องค์ประกอบศิลป์/) 

ภาพที่ 4.2  ภาพแสดงความเป็นเอกภาพของผลงานชุดที่ 1 
ผลงานชุดที่ 1 นี้ ต้องการพูดถึงการบริโภคเชิงสัญญะของคนในยุคสังคมปัจจุบันออกมาใน

รูปแบบประติมากรรมจัดวางตามจินตนาการของผู้วิจัย ผ่านการดัดแปลงรูปทรง สี โดยการจัด
องค์ประกอบโดยรวมของชุดผลงาน ให้เกิดดุลยภาพที่สื่ออารมณ์ การล้น ทะลัก ของการบริโภค
สัญญะ อันเป็นเพียงแค่สัญลกัษณ์หรือตัวอักษรเพียงไม่กี่ตัว การจัดวางใบหน้าคนให้เป็นระเบียบให้
เป็น เส้นตามลักษณะของการเข้าคิวของการซื้อสินค้า แสดงออกถึงความเป็นเอกภาพ มีความสัมพันธ์
กันในเรื่องของแนวคิดและรูปแบบผลงาน 

4.1.2 ความสมดุล(Balance) 
ความสมดุล คอื น้่าหนักที่เทา่กันขององค์ประกอบ ไม่เอนเอียงไปข้างใดข้างหนึ่ง ในทาง

ศิลปะยังรวมถึงความประสานกลมกลืน ความพอเหมาะพอดีของ ส่วนต่างๆ ในรูปทรงหนึ่งหรืองาน
ศิลปะชิ้นหนึ่ง การจัดวางองค์ประกอบต่างๆลงในผลงานจะต้องค่านึงถึง ความเท่ากันเสมอกัน มี

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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น้่าหนัก หรือความกลมกลืนพอเหมาะพอดี โดยมีแกนสมมติท่าหน้าที่แบ่งให้ซ้ายขวา บน ล่าง ให้
เท่ากัน การเทา่กันอาจไม่เท่ากันจริง ๆ ก็ได ้แต่จะเท่ากันในความรู้สึกตามที่ตามองเห็น 

ความสมดุล 2 ข้างเท่ากัน (Symmetrical Balance) คือ การจัดวางองค์ประกอบต่าง ๆ ของ

ศิลปะให้ทั้ง 2 ข้างแกนสมมตมิีขนาด สัดส่วน และน้่าหนักเท่ากัน หรือมีรปูแบบเหมือนกันคล้ายกัน

(https://preede.wordpress.com/2011/09/18/องค์ประกอบศิลป์/) 

                                           

  

1 2 

3                          4    

 
 

 
 

ภาพที่ 4.3  ภาพแสดงความสมดุลของผลงานชุดที่ 1 
ผลงานชุดที่ 1 เป็นการจัดองค์ประกอบแบบสมมาตรหรือสมดุล2ข้างเท่ากัน เพราะการจัดอง

ประกอบ ซ้าย-ขวา,บน-ล่าง เท่ากัน โดยวิเคราะห์จากเส้นแกนแนวด่ิง(Vertical Axis) และแนวราบ
(Horizontal Axis) ภาพในชุดผลงาน ทางหมายเลข 1กบั4 และ 2กับ3 เป็นหลักจะแสดงถึงสมดุลของ
ความเท่ากัน ท่าให้เกิดผลสมดุล 2 ข้างเทา่กันในผลงาน 

4.1.3 จุดเด่น (Dominnance) 
จุดเด่น คือ บริเวณหรือส่วนส่าคัญของงานทัศนศิลปืที่ปรากฏขึ้นจากการ เน้น(Emphasis) 

ของส่วนประกอบมูลฐานและองค์ประกอบทัศนศิลป์อย่างใดอย่างหนึ่ง หรือหลายอย่างผสมกันเมื่อ
สัมผัสด้วยสายตาแล้วมีความชัดเจน สะดุดตาที่แรกจุดที่มกีารดึงดูดสายตามากกว่าส่วนอื่น เน้นให้
งานเกิดจุดเด่น จุดเด่นหลัก  ที่มีความส่าคญัมากที่สุด แสดงออกถึงเรื่องราวที่ชัดเจนเด่นชัดที่สุดใน
ผลงาน จุดเด่นรอง เป็นภาพประกอบของจุดเด่นหลัก  ท่าหน้าที่สนับสนนุจุดเด่นหลัก  ให้ผลงานมี
ความสมบูรณย์ิ่งขึ้น (https://preede.wordpress.com/2011/09/18/องค์ประกอบศิลป์/) 
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ภาพที่ 4.4  ภาพแสดงความเป็นจุดเด่นของผลงานชุดที่ 1 
          ผลงานชุดที่ 1 นี้มจีดุเด่นหลักอยู่ที่หมายเลข 2 เนื่องจากเป็นจุดกึ่งกลางของชุดผลงาน และ
เป็นจุดน่าสายตาโดยรวมของผลงาน ส่วนทีห่มายเลขที่ 1 และหมายเลข 3 เป็นจุดเด่นรอง ซึ่งอยู่
ด้านซ้ายและด้านขวาของชุดผลงานเพ่ือเป็นองค์ประกอบโดยรวมทั้ง 3 ต่าแหน่งมีส่วนส่าคัญที่ช่วยทา่
ให้ผลงานมีความสมบูรณ์มากยิ่งขึ้น 
4.2 การวิเคราะห์ทัศนธาตุผลงานชดุที่ 1 ชื่อ “การโอ้อวดสัญญะ No.1” 
          ทศันธาตุ คือ ธาตุแห่งการมองเห็นหรือส่วนประกอบต่าง ๆ ที่ส่าคญัในงานศิลปะหรือ
ทัศนศิลป์ได้แก่ จุด(Dot) เส้น(Line) สี(Color) แสงเงา(Volume) รูปทรง(Forms) พื้นผิว(Texture) 
เป็นต้น ซึ่งสามารถน่าส่วนประกอบในแต่ละส่วนมาสร้างสรรค์เป็นงานศิลปะได้ในหลายรูปแบบ ซึ่งท่า
ให้ความรู้สึกในการมองเห็นที่แตกต่างกันไป ทัศนธาตุ สามารถสร้างอารมณ์ต่าง ๆ ให้กับคนดู จึงเป็น
ความรู้พ้ืนฐาน นับต้ังแต่ จุด เส้น รูปร่าง- รปูทรง แสง เงา น้่าหนักอ่อน – แก่ สี พื้นผิว มักมีปรากฏ
อยู่ในความงามอันละเอียดอ่อนของธรรมชาติทั้งสิ้น 
(http://ruksinrspa.blogspot.com/2010/09/blog-post_4703.html) 

4.2.1 รูปทรง (Forms) 
 รูปทรง คือ รปูที่มีลักษณะเป็น 3 มิติ การประกอบกันของ ความกว้าง ความยาว และความ
หนาหรือความลึก หรือมวลและปริมาตร(Mass and Volume) เป็นสิ่งที่ส่าคัญที่สามารถสร้างความ
แตกต่างระหว่างรูปทรงและรูปร่าง ซึ่งรูปทรงจะมีมวลปละปริมาตร สร้างให้เกิดมิติจริง ท่าให้วัตถุนั้นมี 
ความกว้าง ความยาว ความลึก ซึ่งท่าให้เกิดความรู้สึกแน่นทึบหรือเป็นกลุม่ก้อนที่จับต้องได้ 
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ภาพที่ 4.5  ภาพแสดงความเป็นรูปทรงของผลงานชุดที่ 1 

 รูปทรงของกระเป๋า แบ่งออกเป็น 2 ส่วนคือ ส่วนของใบกระเป๋า และส่วนของหูกระเป๋า ซึ่ง
ส่วนของใบกระเป๋านั้น เป็นรูปทรงเรขาคณิต คือ รูปทรงทีม่นุษย์สร้างขึ้น ได้แก่รูปทรงสามเหลี่ยม 
รูปทรงสี่เหลี่ยม รูปทรงกลม รูปทรงกรวย เป็นต้น อันเป็นรูปทรงอันส่าเร็จรูปที่ถูกออกแบบมาเพ่ือ
ประโยชน์ใช้สอย 

4.2.2 พื้นผิว (Textures) 
 ลักษณะพื้นผิว คือ ลักษณะภายนอกของวัตถุที่มองเห็นและสัมผัสพื้นผิวได้ แสดงความรู้สึก
หยาบ ละเอียด มันวาว ขรุขระ  ด้านเป็นเส้น เป็นจุด จับดูแล้วสะดุดมือ หรือสัมผัสได้ พื้นผิวเป็น
ส่วนประกอบที่ส่าคัญที่ถูกนา่มาใช้สร้างสรรค์ทัศนศิลป์เพราะ พื้นผิวสามารถให้ความรู้สึกและรับรู้ได้
ด้วยการสัมผัสทางตา และกายภาพแตกต่างกันจะท่าให้เกดิความรู้สึกแตกต่างกัน 
(https://preede.wordpress.com/2011/09/16/ทัศนธาต-ุ2/) 
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ภาพที่ 4.6  ภาพแสดงความเป็นพื้นผิวของผลงานชุดที่ 1 

 ผลงานชุดที่ 1 ใช้วัสดุจากดินเป็นส่วนประกอบหลัก และผา่นกระบวนการเผาความร้อนที่ 
1280 องศา ทา่ให้ส่วนของพื้นผิวดินนั้น มีลักษณะความมนัวาวและสะท้อนแสง เมื่อกระทบกับแสง
จากหลอดไฟท่าให้เปรียบเสมอืนการแสดงสินค้าซึ่งมีมูลค่าสูง ที่ถูกจัดวางอยู่ตามชั้นแสดงของแบรนด์
สินค้าต่างๆ ที่เมื่อกระทบกับแสงไฟแล้ว จะท่าให้สินค้าดูมรีาคาที่สูงมากกว่าเดิม 

4.2.3 เส้น (Line) 
เส้น คือทัศนธาตุเบื้องต้นที่ส่าคัญที่สุด เป็นแกนของทัศนศิลป์ทุกแขวง เส้นเป็นพื้นฐานของโครงสร้าง
ของทุกสิ่ง เส้นแสดงความรู้สกึได้ด้วยตัวเอง เส้นที่มีลักษณะต่างกันสามารถบ่งบอกสิ่งต่างๆกันได้ เช่น  
1.เส้นดิ่ง คือ เส้นตรงที่ต้ังฉากกับพื้นระดับให้ความรู้สึกมั่นคง แข็งแรง สง่า รุ่งเรือง สมดุล พุ่งขึ้น         
2. เส้นนอน คอื เส้นตรงที่นอนราบไปกับพ้ืนระดับ ให้ความรู้สึกกว้างขวาง สงบเงียบ เยือกเย็น ผ่อน
คลาย                                                                                                                           
3.เส้นเฉียง คือ เส้นตรงเอนไม่ต้ังฉากกับพื้นระดับให้ความรู้สึกไมม่ั่นคง เคลื่อนไหว แปรปรวน ไม่  
สมบูรณ์                                                                                                                      
4. เส้นประ คอื เส้นตรงที่ขาดเป็นช่วง ๆ มีระยะเท่ากัน ให้ความรู้สึกต่อเนื่องขาดระยะใจหาย ไม่
แน่นอน                                                                                                                                                                 
5. เส้นโค้งลง คือ เส้นที่เป็นท้องกระทะคล้ายเชือกหย่อน ให้ความรูส้ึกอ่อนโยน เคลื่อนไหวไม่แข็งแรง                                                                                                                      
6. เส้นโค้งขึ้น คือ เส้นที่โค้งเป็นหลังเต่าคล้ายคันธนูให้ความรู้สึกแข็งแรง เช่ือมั่น เคลื่อนไหว                      
7. เส้นคด คือ เส้นโค้งขึ้นโค้งลงต่อเนื่องกันคล้ายคลื่นในทะเล ให้ความรูส้ึกเลื่อนไหล ตอ่เนื่อง อ่อน   
ช้อย นุ่มนวล                                                                                                                                                  
8. เส้นก้นหอย คือ เส้นโค้งต่อเนื่องกันวนเข้าเล็กลงเป็นจุดคล้ายก้นหอย ให้ความรู้สึกอดึอัด 
เคลื่อนไหวคลี่คลาย                                                                                                                          
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9. เส้นโค้งอิสระ คือ เส้นโค้งต่อเนื่องกันไปไม่มีทิศทาง คลา้ยเชือกพันกัน ให้ความรูส้ึกวุ่นวาย ยุ่งเหยิง 
ไม่เป็นระเบียบ 
(https://preede.wordpress.com/2011/09/16/ทัศนธาต-ุ2/) 

 
ภาพที่ 4.7  ภาพแสดงความเป็นเส้นของผลงานชุดที่ 1 

 ผลงานชุดที่ 1 มีลักษณะความเป็นเส้นก้นหอย  เป็นเส้นโค้งต่อเนื่องกันวนเข้าเล็กลงเป็นจุด
คล้ายก้นหอย ให้ความรู้สึกอดึอัด ซึ่งเป็นเส้นที่ข้าพเจ้าเลือกใช้เพื่อที่จะบ่งบอกที่ถึงความอึดอัด ของ
ผู้บริโภคที่เข้าแถวต่อซื้อสินคา้แบรนด์เนมต่างๆ ของการแย่งชิงวัตถุที่มีสัญลักษณร์ูปแบบต่างๆ ตาม
รสนิยมของแตล่ะคนในการบริโภค 

4.2.4 สี(Color) 
 สี คือ ทัศนธาตุอย่างหนึ่งที่เป็นองค์ประกอบอย่างหนึ่งที่มีความส่าคัญทีใ่ช้ในการน่ามาสร้าง
งานศิลปะ มีผลท่าใหผ้ลงานศิลปะน้ันมีความสวยงาม และช่วยให้เกิดความเด่นชัด น่าสนใจ และให้
ความสมจริงมาขึ้นในตัวผลงาน สีเป็นองค์ประกอบที่มีอิทธิพลต่อ ความรู้สึก จิตใจ และอารมณ์  

 
ภาพที่ 4.8  ภาพแสดงความเป็นสีของผลงานชุดที่ 1 
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https://preede.wordpress.com/2011/09/16/ทัศนธาตุ-2/


บทที่ 5 

สรุปผลการวิจัยและข้อเสนอแนะ 

การวิจัยและการสร้างสรรค์ เรื่อง การโอ้อวดสัญญะในวัตถุนิยม เป็นการวิจัยและสร้างผลงาน
ศิลปะร่วมสมัย เพื่อศึกษาเกี่ยวกับ รสนิยมของคนในฐานะระดับกลางในการบริโภคสินค้าที่มีประโยชน์
ใช้สอยน้อยกว่ารูปทรง หรือรูปแบบของสิ่งน้ันๆ ผ่านสัญลักษณ์หรอืแบรนด์โลโก้ของสิ่งนั้นเพ่ือ
ตอบสนองความต้องการของตนเองมากกว่า เพื่อให้มันเปน็ตัวแทนบ่งบอกบางสิ่งบางอย่างแทนตัวตน 
มีไว้แล้วตนเองจะทัดเทียม หรือเหนือกว่าผู้อื่น มีแล้วตนเองจะไม่อายใคร ไม่ด้อยกว่าใคร โดยน าเสนอ
ผ่านรูปแบบประติมากรรมแบบจัดวาง ผู้วิจัยมีแรงบันดาลใจในการน ารสนิยมบางส่วนในการบริโภค 
มาหยิบยกเป็นประเด็นในการสร้างสรรค์ ผ่านวัสดุเซรามิกส์มารวมกับกระบวนการของการเขียนลาย
ของเครื่องเคลือบดินเผาเป็นวัสดุหลักในการน าเสนอรูปแบบการจัดวางทั้งหมด โดยมุ่งเน้นใน เรือ่ง
สะท้อนการโอ้อวดสัญญะหรือสัญลักษณ์ ที่ผู้คนนิยมบริโภค  สัญญะมากกว่าประโยชน์ใช้สอยในตัว
วัตถุ ท าให้รู้สึกถึงการบริโภควัตถุที่มากเกินไปในเชิงของสัญลักษณ์ มากกว่าประโยชน์ที่จะได้จากตัว
วัตถุเอง 

ปัญหาและข้อเสนอแนะในการสร้างสรรค์ผลงาน ในผลงานวิจัยเกือบทั้งหมดใช้วัสดุท าจาก
ดินผ่านกระบวนการสร้างของเครื่องปั้นดินเผา ซึ่งดินเป็นตัวแปรหลักในผลงานของผู้วิจัย แต่ดินหรอื
กระบวนการสร้างของเครื่องปั้นดินเผานั้น มีความแปรผันตามสิ่งต่างๆรอบๆตัวสูง เช่น ต้องรอดินแห้ง
สนิทถึงสามารถน าเข้ากระบวนการเผาได้ แต่ถ้าช่วงนั้นมีสภาพอากาศที่แปรปรวนฝนตก ท าให้ผลงาน
ไม่แห้ง และรวมกับระยะเวลาที่มีจ ากัด ที่มผีลต่อการสร้างสรรค์และการแสดงผลงานอยู่บ้าง 
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รูปที่ 5.1  ผลงานชุดที่ 1 
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รูปที่ 5.2  ผลงานชุดที่ 2 
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รูปที่ 5.3  ผลงานชุดที่ 3 
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รูปที่ 5.4  ผลงานชุดที่ 4 
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รูปที่ 5.5  ผลงานชุดที่ 5 
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รูปที่ 5.6  ภาพรวมการแสดงผลงาน 

 
รูปที่ 5.7  ภาพรวมการแสดงผลงาน 
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รูปที่ 5.8  ภาพรวมการแสดงผลงาน 

 
รูปที่ 5.9  ภาพรวมการแสดงผลงาน 
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เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



45 

 

 
รูปที่ 5.16  ภาพรวมการแสดงผลงาน 
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ประวัติผู้เขียน 
  
ชื่อ-นามสกลุ  นายณัฐพล คมคาย 
วัน เดือน ปีเกดิ  วันที 11 ตุลาคม 2536 
สถานทีเ่กิด  เขตธนบุรี  กรุงเทพมหานคร 
ที่อยู ่  395 ซอยตากสิน22 แขวงบุคคโล เขตธนบุร ี
                                                               จังหวัด กรุงเทพมหานคร 10600 
 
ประวัติการศึกษา  พ.ศ. 2559 มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ      
                                                               คณะศิลปกรรมศาสตร์  สาขาวิชา เซรามิกส ์
  พ.ศ. 2561 สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกล้าเจ้า 
                คุณทหารลาดกรบัง 
 
ประวัติการแสดงงาน  พ.ศ. 2559 นทิรรศการ “โลกสมมุติ” 

พ.ศ. 2558 Sand Art Festival ร่วมจัดท า
ผลงานในนิทรรศการ  ประติมากรรมทราย 
นานาชาติ ณ สปป ลาว 

  พ.ศ. 2557 แสดงงานภาพถ่าย ในนิทรรศการ 
Art Exhibition , Photographs 

  พ.ศ. 2557 แสดงผลงานเซรามิกส์ Bankok 
clay  

  พ.ศ. 2557 แสดงผลงานภาพถ่าย ในนิทรรศการ 
รูปLike 
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