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บทคัดย่อ 

งานวิจัยและงานสร้างสรรค์นี้มีแนวความคิดมาจากรหัสบาร์โค้ดท่ีอยู่ในวัตถุหรือสินค้า ที่พบ

เห็นได้ทั่วไปในชีวิตประจ าวัน ซึ่งถูกตีตราและแทนค่าในรูปแบบรหัสภาพสัญลักษณ์ บาร์ หรือ แท่ง คือ

เส้นขนานหลาย ๆ เส้นที่มีความหนาและช่องไฟต่าง ๆ วางเรียงกันอยู่อย่างมีกฎเกณฑ์ ของอักษรและ

ตัวเลขที่เสนอถึงสินค้านั้น ๆ สัญลักษณ์ท่ีสามารถช่วยและสนับสนุนกิจการด้านอุตสาหกรรม ด้าน

การค้า แต่ส าหรับผู้คนทั่วไปไม่สามารถเข้าใจความหมายของมันได้ ผู้วิจัยจึงมีแนวคิดในการถอดรหัส

เสียงที่เกิดจากบาร์โค้ดจากสินค้าประเภทอุปโภคและบริโภค ที่ทุกคนสามารถเข้าถึงได้จากร้านสะดวก

ซ้ือ ห้างสรรพสินค้า  ด้วยการน ามาถอดรหัสและเรียบเรียงด้วยกระบวนการ Sequencer หรือการ

จัดล าดับดนตรี ด้วยโปรแกรมเขียนดนตรีที่สามารถจัดล าดับโน๊ตเพลงขึ้นมาเองได้ ผ่านในการบันทึก

รูปแบบ  MIDI  และน าเสนอในรูปแบบสื่อผสม ประกอบไปด้วยศิลปะจัดวาง (Installation Art) และ

ศิลปะแห่งเสียง (Sound Art) โดยมีจุดประสงค์ให้เกิดประสบการณ์ทางความงาม และรับรู้ถึงคุณค่า

สุนทรียะทางเสียงที่เกิดจากสิ่งที่คุ้นชิน อันน าอารมรณ์ ความรู้สึก ความคิด ที่รับรู้เข้าใจอย่างเลื่อนราง

มาสู่ความแจ่มชัดในระดับอารมรณ์ความรู้สึก  
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ABSTRACT 

This research and creative work is based on the bar code that is found in 

everyday objects or goods. The bar is a parallelogram of several lines with different 

thickness and spacing. The letters and numbers represent the product. This symbol 

can help and support the commercial industry. However, it's hard for the general public 

to understand its meaning, so researcher has the idea of decoding bar codes from 

consumer goods that are accessible from the convenience store by decoding and 

composing with the Sequencer process or music sequencing with music organizer 

software that can sort music notes. It is recorded in MIDI format. it is presented in a 

mixed media consisting of Installation Art and Sound Art as aimed for creating beauty 

experience and esthetic audio value, leading to more progressive emotion, feeling, and 

idea from vague perception. 
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บทท่ี 1 

บทน ำ 
 

1.1  ควำมเป็นมำและควำมส ำคัญของปัญหำ 
 
 มนุษย์ได้คิดค้นวิธีการรักษาความลับมาเนิ่นนาน นับตั้งแต่สมัยจูเลียส ซีซาร์ ผู้ซึ่งใช้การแปลง
ตัวอักษรเพ่ือปกป้องข้อมูลส าคัญทางการทหาร โดยใช้หลักการแทนที่ตัวอักษร ซึ่งในแต่ละตัวอักษรที่
อยู่ในข้อความจะถูกแทนที่ด้วยตัวอักษรที่อยู่ล าดับถัดไปตามจ านวนตัวอักษรที่แน่นอนยกตัวอย่างเช่น 
แปลงตัวอักษรไป 3 ตัว อักษร "a" ก็จะถูกแทนที่ด้วยอักษร "b" และถูกบันทึกไว้เป็นเทคนิคการ
เข้ารหัสแบบแรก  
 การติดต่อสื่อสารได้ก้าวหน้าไปอย่างมากนับตั้งแต่มีการพัฒนาเทคโนโลยีด้านโทรคมนาคม และ
การสื่อสาร มีแนวโน้มที่จะเติบโต และขยายกว้างขวางออกไปอย่างรวดเร็ว ได้แก่ การส่งสัญญาณเสียง
ผ่านระบบโทรศัพท์  การส่งสัญญาณภาพผ่านโทรทัศน์ การถ่ายทอดสัญญาณผ่านดาวเทียม การ
สื่อสารมัลติมีเดียผ่านโครงข่ายอินเทอร์เน็ต เป็นต้น  ที่ผ่านมาการสื่อสารของบุคคลทั่วไปสามารถถูก
ดักได้ไม่ยากนัก หากมีความรู้ในด้านเทคโนโลยีและอุปกรณ์ดักข้อมูลที่ทันสมัย และในระดับความ
มั่นคงของประเทศมักมีระบบการสื่อสารที่ซับซ้อนมากกว่า เพราะจะต้องมีมาตรการรักษาความ
ปลอดภัยเพื่อป้องกันการดักฟังของผู้ไม่ประสงค์ดี โดยเฉพาะอย่างยิ่ง ในภาวะสงคราม จ าเป็นต้องมี
การป้องกันที่ซับซ้อนและปลอดภัย เพ่ือป้องกันการดักฟังของฝ่ายตรงข้าม อย่างไรก็ตาม นับตั้งแต่
ปลายทศวรรษ ค.ศ. 1970 เป็นต้นมา สถานการณ์ได้เปลี่ยนแปลงไปมาก การติดต่อสื่อสารขององค์กร
ธุรกิจเอกชน สถาบันการเงิน แม้กระทั่งการสื่อสารส่วนบุคคล หรือหน่วยงานต่าง ๆ เองก็เริ่มมีความ
ต้องการระบบความปลอดภัยเกี่ยวกับข้อมูลให้เป็นความลับ และปลอดภัยจากผู้ไม่ประสงค์ดี (ลัญฉกร 
วุฒิสิทธิกุลกิจ และคณะ. 2548 : 1-16) 
 การสื่อสารด้วยรหัส คือ กฎในการแปลงสารสนเทศหนึ่งๆ ให้อยู่ในรูปแบบหรือลักษณะที่ไม่
จ าเป็นต้องเหมือนเดิม ในบางสถานที่หรือสถานการณ์ การใช้ภาษาพูดหรือภาษาเขียนธรรมดานั้น ไม่
สามารถเป็นสื่อกลางในการสื่อสารได้  ซึ่งท าให้การเข้ารหัสมีความจ าเป็น ยกตัวอย่างเช่น ประภาคาร
หรือกระโจมไฟ เป็นเครื่องช่วยการเดินเรืออย่างหนึ่งที่ใช้แสงไฟที่แสดงที่หมายส าคัญส าหรับการ
เดินเรือ เพ่ือท าให้คนที่อยู่ในสถานที่ห่างไกล สามารถเข้าใจความหมายและตีความได้ จุดประสงค์ของ
การเข้ารหัสไม่ใช่เพียงเพ่ือให้ยากต่อการเข้าถึงข้อมูล แต่อีกหนึ่งความหมายของรหัสคือ ช่วยอ านวย
ความสะดวกในการเข้าถึงข้อมูล ได้ถูกสร้างเพ่ือเป็นสัญลักษณ์แทนความหมายหรือข้อมูลต่างๆ ที่มี
การตอบสนองที่รวดเร็วเพ่ือให้ข้อมูลเพ่ิมเติม ข้อมูลที่ยากจะจดจ า และซับซ้อน สามารถท าให้เข้าถึงได้
ง่ายขึ้นนั่นคือ เทคโนโลยีบาร์โค้ด  ตั้งแต่เปิดตัวอย่างเป็นทางการครั้งแรกของโลกในปี ค.ศ. 1967 ใน
ซูเปอร์มาร์เก็ต ซินซินเนติ เมืองในรัฐโอไฮโอ ประเทศสหรัฐอเมริกามีการพัฒนาร่วมกัน 
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กับเทคนิคการพิมพ์และการสแกน  การพิมพ์ป้ายติดสินค้ามีราคาไม่แพง เนื่องจากต้นทุนในการพิมพ์
ถูกเป็นอย่างมาก ระบบบาร์โค้ดใช้ต้นทุนที่ถูกมาก แต่ในทางกลับกันกลับถูกยอมรับอย่างกว้างขวาง  
การลดความผิดพลาดของมนุษย์ในระหว่างการป้อนข้อมูล และการประมวลผลข้อมูลได้อย่างมี
ประสิทธิภาพ เทคโนโลยีบาร์โค้ดจะถูกน ามาใช้เพื่อความถูกต้องและความเร็วของการป้อน
ข้อมูลคอมพิวเตอร์ เทคโนโลยีบาร์โค้ดมีทั้งสองมิติ (2d) และสามมิติ (3d) ได้รับการพัฒนาขึ้นเพ่ือ
ตอบสนองความต้องการของผู้ใช้พร้อมกับสัญลักษณ์บาร์โค้ดจ านวนมาก สัญลักษณ์บาร์โค้ดแต่ละตัวมี
คุณสมบัติพิเศษเฉพาะเพ่ือตอบสนองความต้องการเฉพาะ เป็นผลให้เทคโนโลยีบาร์โค้ดท่ีหลากหลายมี
อยู่ในปัจจุบันซึ่งไม่เพียงตอบสนองความต้องการของผู้ใช้ แต่เป็นสิ่งจ าเป็นในชีวิตประจ าวันของเรา 

บาร์โค้ดมีแนวคิดมากจากระบบอัตโนมัติ และระบบจับข้อมูล มีประวัติอันยาวนาน ถูกพัฒนา
พร้อม ๆ กับเครื่องช่วยอ่านส าหรับคนตาบอด และระบบอัตโนมัติยืนยันอ่ืน ๆ เช่น ระบบสเกน 
(Optical Character Recognition) เทคโนโลยีอาร์เอฟไอดี (Radio Frequency Identification) คือ 
เทคโนโลยีหนึ่งที่ใช้ในการระบุสิ่งต่าง ๆ โดยอาศัยคลื่นวิทยุ  และ เครื่องอ่านแถบแม่เหล็ก รวมถึง
ระบบเทคโนโลยีบาร์โค้ด แต่ละเทคโนโลยีมีข้อดีและข้อเสียแตกต่างกัน หนึ่งในข้อดีที่โดดเด่นที่สุดใน
การใช้งานบาร์โค้ดคือการด าเนินงานที่ไม่แพง ต่อมาก็พัฒนาโดยสามารถพิมพ์ได้จากเครื่องพิมพ์ทั่วไป 
ที่สามารถแนบกับวัตถุ สามารถอ่านจากอุปกรณ์เคลื่อนที่ ข้อดีอีกข้อหนึ่งคือเป็นวิธีที่ง่ายที่สุดในการ
ป้อนข้อมูลลงในคอมพิวเตอร์โดยไม่มีการกดแป้นพิมพ์ 

ความก้าวหน้าทางเทคโนโลยีโดยเฉพาะอย่างยิ่งในด้านการประมวลผล ท าให้การค้นหาข้อมูล
มีประสิทธิภาพมากขึ้น รูปแบบการรับรู้ข้อมูลคล้ายกับเทคโนโลยีบาร์โค้ดปัจจุบัน ได้รับการพัฒนาขึ้น
ในช่วงปี ค.ศ. 1950s ได้มีการยื่นค าขอรับสิทธิบัตรเรื่อง อุปกรณ์และวิธีการจ าแนกประเภท  นักศึกษา
ระดับบัณฑิตจาก Drexel Institute of Technology  มีชื่อว่านอร์แมน โจเฟซ วู้ดแลนด์  
(Norman Joseph Woodland) และ เบอร์นาร์ด ซิลเวอร์ (Bernard Silver) นี่คือก้าวส าคัญของ
บาร์โค้ด  วู้ดแลนด์ได้ออกแบบสัญลักษณ์บาร์โค้ดขึ้นจากแนวตั้งและแนวกว้าง แต่เดิมถูกแทนที่ด้วย
วงกลมศูนย์กลางเพ่ือให้สามารถสแกนได้รอบทิศทาง  อย่างไรก็ตามการน าสัญลักษณ์บาร์โค้ดมาใช้
ในช่วงต้น ๆ ถูกขัดจังหวะด้วยการอ่านลวดลายหรือเทคโนโลยีการสแกนที่ไม่เพียงพอ ต่อมา ระบบ
สแกนบาร์โค้ดแบบใหม่ที่พัฒนาโดยเดวิด คอลลินส์ (David Collins) และ คริส เคปแสมบิวลิส (Chris 
kapsambelis)  เป็นระบบสแกนด้วยแสงที่ให้แสง  ระบบได้รับการพัฒนาต่อและถูกน าเสนอในปี ค.ศ. 
1959 ต่อกลุ่มการวิจัยทางรถไฟ ข้อมูลหมายเลขซีเรียลจากการย้ายรถไฟ ทางรถไฟในอเมริกาเหนือ
เพ่ือท าระบบติดตาม  ในปี ค.ศ. 1972 บาร์โค้ดถูกใช้อย่างประสบความส าเร็จในระดับโรงงานขนาด
ใหญ่ถูกใช้ระบุเครื่องยนต์ ต่อมารูปแบบบาร์โค้ดถูกน ามาใช้และเป็นที่ยอมรับอย่างรวดเร็ว (Hiroko 
Kato and Keng T.Tan. 2010 : 11-16) 

ปัจจุบันบาร์โค้ดเข้ามามีบทบาทในวัตถุชีวิตประจ าวันไม่ว่าจะเป็นข้าวของเครื่องใช้ สินค้า
และบริการ ล้วนถูกตีตราและแทนค่าในรูปแบบรหัส อย่างกลมกลืน และเป็นภาพตัวแทน 
(representation) ของอักษรและตัวเลขที่เสนอถึงสินค้า วันหมดอายุ รหัสเฉพาะสินค้า บุคคล 
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เลขล็อต  เป็นต้น ด้วยสัญลักษณ์ บาร์ หรือ แท่ง คือเส้นขนานหลาย ๆ เส้นที่มีความหนาและช่องไฟ
ต่าง ๆ วางเรียงกันอยู่อย่างมีกฎเกณฑ์  จะเห็นได้ว่าบาร์โค้ดมีความหมายมากกว่าแท่งสีด าธรรมดาที่
พบเห็นได้ทั่วไป แต่มีประวัติความเป็นมาอันยาวนาน ท าให้ผู้วิจัยมีความสนใจในรหัสภาพบาร์โค้ด สิ่ง
ที่สามารถพบเห็นพบเห็นได้ทั่วไปตามผลิตภัณฑ์หรือสินค้าทั่วไปอย่างคุ้นชิน โดยผู้คนทั่วไปไม่สามารถ
เข้าใจความหมายของมันได้เลย น ามาสร้างสรรค์เพ่ือให้เกิดสุนทรียะ และการสื่อสารแบบใหม่ทาง
ศิลปะรูปแบบภาพและเสียง 

 

1.2  วัตถุประสงค์ของงำนวิจัย 
    1)  เพ่ือศึกษาเกี่ยวกับรหัสบาร์โค้ดในสินค้า 
    2)  เพ่ือแสดงให้เห็นถึงการถูกแทนที่ความหมายด้วยสัญลักษณ์ในโลกวัตถุนิยม 
    3)  เพ่ือสร้างสรรค์ผลงานศิลปะร่วมสมัยที่เกิดจากรหัสบาร์โค้ด 
    4)  เพ่ือสร้างประสบการณ์ในการรับรู้แบบใหม่ การแทนความหมายด้วยเสียง 
 

1.3  ขอบเขตของงำนวิจัย 
 การสร้างสรรค์ในครั้งนี้ก าหนดขอบเขตเพ่ือให้สอดคล้องกับวัตถุประสงค์ ดังนี้ 
    1)  ศึกษาแนวคิดทางรหัสภาพ สุนทรียและเนื้อหาที่เกี่ยวข้อง 
    2)  สร้างสรรค์ชุดงานศิลปะร่วมสมัยรูปแบบเสียงและภาพที่เกิดจากรหัสบาร์โค้ดบนสินค้าที่มีขาย
อยู่ในชีวิตประจ าวัน 
 

1.4  ประโยชน์ที่คำดว่ำจะได้รับ 
    1)  องค์ความรู้เกี่ยวกับการสร้างสรรค์ ความสัมพันธ์ของรหัสภาพ การแสดงออกด้วยเสียง และ
กระบวนการวิจัยสร้างสรรค์ทางทัศนศิลป์ 
    2)  เกิดคุณค่า สุนทรียะ ในด้านการสร้างสรรค์ผลงาน 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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เอกสารและงานวิจยัที่เกี่ยวข้อง 

 การวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยศึกษาเก่ียวกับการสร้างสรรค์ผลงาน ในศิลปะรูปแบบเสียง เกี่ยวกับการ

น าบาร์โค้ดจากวัตถุ หรือสินค้า น ามาสร้างสรรค์เป็นเสียงเพ่ือเกิดสุนทรียะ โดยผู้วิจัยได้ก าหนด

ประเด็นและเนื้อหาในการวิจัยไว้ดังนี้ 

2.1  สุนทรียศาสตร์ 

2.2  ศิลปะการจัดวาง 

2.3  ศิลปะแห่งเสียง ประวัติ และความเป็นมา 

2.4  ประวัติบาร์โค้ด 

2.5  อิทธิพลที่ได้รับ และงานศิลปะท่ีเกี่ยวข้อง 

2.6  แนวคิดที่เก่ียวข้องในการสร้างสรรค์ 

2.1  สุนทรียศาสตร์ 

 สุนทรียศาสตร์ เป็นศาสตร์ที่ว่าด้วยเรื่องของความงาม หรือ สุนทรียภาพ (Aesthetic) เป็น

สาขาหนึ่งในวิชาปรัชญาคุณค่า หรือ อรรฆวิทยา (Axiology) มีวิธีวิทยา (Methodology) ด้วยทฤษฎี

แห่งความรู้หรือญาณวิทยา (Epistemology) ซึ่งเป็นปรัชญาที่ว่าด้วยบ่อเกิด ลักษณะหน้าที่ ประเภท 

ระเบียบวิธี และความสมเหตุสมผลของความรู้   

ก าจร สุนพงษ์ศรี ได้ให้ความหมายเกี่ยวกับสุนทรียศาสตร์ไว้ดังนี้ สุนทรียศาสตร์เป็นศาสตร์ที่

เกี่ยวข้องกับค าว่าความงาม  ซึ่งยังมีปัญหาเก่ียวกับความหมายของค าว่าความงามอยู่บ้าง เพราะถ้า

พิจารณาทางอรรถวิภาค (Explication) ว่าด้วยเรื่องความหมายของค าที่คลุมเครือ เช่นค าว่า ความงาม 

หมายถึง งาม ความงาม เป็นทั้งคุณศัพท์และกริยาวิเศษณ์ จากพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิต พ.ศ. 2525 

ได้อธิบายเพ่ิมเติมไว้ว่า มีความหมายถึง งาม สวย ลักษณะที่เห็นที่ฟังแล้วชวนยินดี ชวนพึงพอใจ เช่น 

ภาพหรือรูปหรือเสียง นอกจากนี้ยังมีความหมายอ่ืนอีก เช่น ลักษณะสมบูรณ์ : ฝนงาม ก าไรงาม และ

ใช้ในค าประชดประชัน ในทางไม่ดี เช่น งามหน้า จากค าอธิบายดังกล่าว นอกจากเป็นคุณศัพท์และ

กริยาวิเศษณ์แล้ว ความงาม ยัง ความหมายอ่ืน ๆ ที่นอกเหนือไปจากความหมายที่แท้จริงและยังไม่ลึก

ซึ่งเพียงพอต่อสุนทรียศาสตร์ ดังนั้น จึงจ าเป็นต้องหาค าที่เหมาะสมมาใช้แทนที่ คือ สุนทรีย์ หรือ 

สุนทรียะ ซึ่งเป็น คุณศัพท์และกริยาวิเศษณ์เช่นเดียวกับค าว่า งาม ส่วนค าว่า ความงาม ก็มีความหมาย

ให้ เคียงกับค าว่า สุนทรียภาพ ทั้งสองค ามักนิยมน ามาใช้กับงานศิลปะได้โดยตรง และสามารถเป็น

ค าศัพท์มาใช้แทนค าว่า ความงาม เพราะว่าหมายถึงความรู้สึกถึงคุณค่าของสิ่งที่งาม เช่น ความเป็น
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ระเบียบเรียบร้อยของเสียง ถ้อยค าที่ไพเราะและอ่ืน ๆ ยิ่งไปกว่านั้น ยังมีความหมายตรงกับ

สุนทรียศาสตร์ซึ่งเป็นวิชาที่ว่าด้วยความนิยมความงามดังนั้น เพ่ือท าความเข้าใจถ้าหากค าใด หรือ

ข้อความวลีใด ผู้เขียนยกน าของบุคคลอ่ืนมาอ้างอิง ก็ยังคงค าว่างาม-ความงามนั้นไว้ตามต้นฉบับเดิม 

หรือกรณีผู้เขียนก็เขียนขึ้นตามความเหมาะสม ด้วยเหตุนี้ ขอให้เป็นที่เข้าใจถึงค าว่างามและความงาม

นั้นหมายถึง สุนทรียะ และสุนทรียภาพ ซึ่งมีความหมายกว้างขวางมากไม่ใช่ความหมายแค่ความงาม

ดังที่ใช้กันทั่วไป (ก าจร สุนพงษ์ศรี. 2559 : 12) 

 วิรุณ ตั้งเจริญได้สรุปเกี่ยวกับสุนทรียะ สุนทรียภาพ และสุนทรียศาสตร์ไว้ดังต่อไปนี้ 

สุนทรียะ คือความงาม สุนทรียภาพ คือความรู้สึกในความงาม สุนทรียศาสตร์ คือศาสตร์ที่เก่ียวกับ

ความงาม สุนทรียะหรือความงาม อาจเป็นความงามของศิลปกรรม สิ่งแวดล้อม รวมทั้งความประณีต

งดงามของการใช้ชีวิตส่วนตัวและชีวิตส่วนรวม ศิลปกรรม (Fine arts) ที่ความหมายรวมถึงทัศนศิลป์ 

ดนตรี ศิลปะการแสดง สถาปัตยกรรม วรรณกรรม 

สุนทรียภาพ ที่หมายถึงความรู้สึกในความงาม ภาพที่งดงามในความคิดหรือภาพของความ

งามในสมอง (Image of Beauty) ศกัยภาพของการรับรู้ความงามที่สามารถสัมผัสหรือรับความงามได้

ต่างกัน ความงามที่อาจเกิดจากภาพ จากเสียง จากจินตนาการ จากตัวอักษร หรือประสาทสัมผัสอ่ืน ๆ 

(วิรุณ ตั้งเจริญ. 2546 : 28) 

เราอาจแยกสุนทรียศาสตร์ ออกเป็น 2 ด้าน คือ สุนทรียศาสตร์เชิงปรัชญา (Philosophical 

Aesthetics) และสุนทรียศาสตร์เชิงวิทยาศาสตร์ (Scientific Aesthetics) สุนทรียศาสตร์เชิงปรัชญา

ที่ เน้นอารมณ์ความรู้สึก จินตนาการสุนทรียศาสตร์เชิงวิทยาศาสตร์ที่เน้นเหตุผล ตรรกะ แบบแผน 

สองชั้น ซ้ายขวาที่แตกต่างกันไป เรามีดีกรีของความเชื่อ ดีกรีของการรับรู้และชื่นชมต่างกัน เราอาจ

รับรู้หรือมี จุดยืนตรงกลาง หรือโน้มเอียงทางซ้ายหรือขวา อย่างไรก็ตาม “สุนทรียะ” ย่อมมีทั้งสอง

ด้านผสานกัน ดนตรีมีโน้ตและจังหวะ บทกวีมีฉันทลักษณ์ จิตรกรรมมีโครงสร้างพื้นฐาน การเต้นร ามี

จังหวะการก้าว สถาปัตยกรรมทีม่ีการค านวณในทางวิศวกรรม “เชิงวิทยาศาสตร์” ที่มีเหตุผลและ

ตรรกะบทพ้ืนฐานของ ศิลปกรรมศาสตร์ มานุษยวิทยา และสังคมศาสตร์ 

ความงามที่ผสานกันในเชิงปรัชญาและเชิงวิทยาศาสตร์ สัมพันธ์กันกับกระบวนการท างาน 

ของสมอง (Brain Right Hemisphere) สมองซีกซ้ายและซีกขวา (Left and Right Hemisphere) ที่

แยกภารกิจแต่ท างานผสานกัน การรับรู้และการท างานของสมองซีกซ้ายและขวาเน้นหนักไปทาง

เหตุผล ตัวเลข การคาดค านวณ การวิเคราะห์ การวางแผน สมองซีกขวาที่เน้นหนักไปทางภาพ

จินตนาการ อารมณ์ความรู้สึก มิติสัมพันธ์ การสังเคราะห์ ภาพรวม สมองทั้ง 2 ซีก ท างานผสานกัน 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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คอร์พัส แคลโล ซัม (Corpus Calousum) ท าให้คนเรามีเหตุผลและอารมณ์ควบคู่กันไป พร้อมทั้งมีวุฒิ

ภาวะทาง ปัญญา (Iq) และวุฒิภาวะทางอารมณ์ (Eq) ควบคู่กันไป (วิรุณ ตั้งเจริญ. 2545 : 34-35) 

ความรู้สึกชื่นชมและประทับใจในความงามเช่นนั้น เกิดและรับสัมผัสจากสุนทรียภาพใน 

ตัวตนของเรา ความมากน้อย สูงต่ า ด่ืมด่ าหรือไมด่ื่มด่ า ต่างกันออกไปตามปัจเจกภาพ ความแตกต่าง

ที่ อาจเกิดจากประสบการณ์ แวดล้อมส่วนบุคคล ระบบครอบครัว ระบบการศึกษา ระบบสังคม 

รวมทั้ง การให้ “คุณค่า" ของแต่ละบุคคลที่มีต่อสิ่งต่าง ๆ หรือมีต่อความงามอีกด้วย (วิรุณ ตั้งเจริญ. 

2545 : 31) 

ไฟฑูรย์ พัฒน์ใหญ่ กล่าวถึงเกี่ยวกับความคิดส าคัญในสุนทรียศาสตร์หรือวิธีมองโลกแบบ

สุนทรียศาสตร์ ส่วนใหญ่ตรงข้ามกับการกระท า ซึ่งพิจารณาเพียงประโยชน์ของวัตถุเท่านั้น ผู้มองภาพ

ภูมิประเทศโดยประเมินค่าเป็นราคาเงินย่อมไม่ได้มองภาพภูมิประเทศในเชิงสุนทรียศาสตร์  การมอง

ภาพภูมิประเทศในเชิงสุนทรียศาสตร์ผู้มองต้องรับรู้เพ่ือการรับรู้เอง คือรับรู้รายละเอียดของการรับรู้ 

มากกกว่าน าวัตถุทางการรับรู้เป็นสื่อไปสู่เป้าหมายอ่ืนใด อาจมีคนคัดค้านได้ว่าแม้แต่การพิจารณาใน

เชิงสุนทรียศาสตร์เอง ก็ยังไม่ใช่เป็นการพิจารณาในเชิงสุนทรียศาสตร์ แต่เป็นการพิจารณาเพ่ือความ

เพลิดเพลินเท่านั้น สุนทรียศาสตร์ทั้งสามสาขา คือ ปรัชญาสุนทรียศาสตร์ ปรัชญาศิลปะ และปรัชญา

การวิจารณ์หรืออภิวิจารณ์นิยม ต่างมีประสบการณ์สุนทรียะ (Aesthetic Experience) ร่วมกัน

ปรัชญาสุนทรียศาสตร์ต้องอาศัยสุนทรียเจตคต ิ (Aestheice Attitude) ปรัชญาศิลปะต้องอาศัยมโน

ทัศน์ทางศิลปะ (The Concepts of Criticism) ในการพิจารณาคุณค่าทางสุนทรียภาพ (Aesthetic 

Value) แล้วน าไปสู่การตัดสินเชิงสุนทรียภาพ (Aesthetic Judgment)  

ความงามสุนทรียศาสตร์ตั้งแต่สมัยโบราณจนถึงคริสต์ศตวรรษที่ 18 ยอมรับความงามเป็น

ความคิดส าคัญที่สุดเพียงประการเดียว งานที่เก่าท่ีสุดของสุนทรียศาสตร์เรื่องหนึ่ง ชื่อ ฮิบปีอัสใหญ่ 

(Hippias Major) เป็นบทสนทนาของเพลโต ตอบค าถามว่าอะไรคือ ความงาม ค าถามนี้ท าให้เกิด

ความคิดด้านศิลปะตามมา ศิลปะนั้นหากไม่ข้ึนอยู่กับ ความงาม ก็ขาดการเปรียบเทียบไป หากข้ึนอยู่

กับรูปแบบทางศิลปะหรือขึ้นอยู่กับ ลักษณะของศิลปวัตถุ หรือขึ้นอยู่กับทฤษฎี ย่อมไม่แน่นอน เพราะ

ศิลปะจัดเป็น ประเภทที่ต้องใช้ฝีมือ หรือต้องใช้ทักษะ เนื่องจากความคิดเรื่องวิจิตรศิลป์ยังไม่ปรากฏ 

จนกระท่ังถึงศตวรรษที่ 18 ได้เริ่มยอมรับประสบการณ์ทางสุนทรียะ การยอมรับ ประสบการณ์ทาง

สุนทรียะ ท าให้ความงามต้องสูญเสียความส าคัญในฐานะเป็นศูนย์กลางของทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ไป

อย่างไม่มีวันกลับคืน (ไพฑูรย์ พัฒน์ใหญ่ยิ่ง. 2541 : 28-46) 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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หากพิจารณาจากความหมายและมุมมองที่หลากหลาย ท าให้ผู้วิจัยมองภาพของ สุนทรียะ 

สุนทรียภาพ  สุนทรียศาสตร์ เป็นเรื่องเก่ียวกับความงาม และมีความหมายของค าที่คลุมเครือ 

ความหมายครอบคลุมไปถึงสิ่งอ่ืน ๆ ที่เก่ียวข้องกับความรู้สึก และความงามไม่ใช่เฉพาะในทางศิลปะ

เท่านั้น และจะเห็นได้ว่าความงามในทางศิลปะหรือทัศนศิลป์ มีแนวคิดเกี่ยวกับความงามในทาง

ทัศนศิลป์ที่เน้นความรู้สึก ประกอบกับประสบการณ์ทางศิลปะ ทัศนคติ และเหตุผล ผสานกัน ท าให้

เกิดรับรับรู้เกี่ยวกับความงาม ความทราบซ้ึงในสุนทรียะ ที่แตกต่างกันไปของแต่ละบุคคล  

2.2 ศิลปะการจัดวาง 

ความหมายของ Installation จากพจนานุกรมศัพท์ทัศนศิลป์ ก าจร สุนพงษ์ศรี (2559 : 432)

กล่าวว่า Installation (อินสตอลเลชั่น) การติดตั้ง  การจัดวาง  จัดวาง ค านี้น ามาใช้อย่างกว้างขวางใน

วงการศิลปะ ตั้งแต่ราว  ค.ศ. 1970 ส าหรับการแสงผลงานประเภท Assemblage และ Environment 

Art เริ่มแรกใช้เป็นเพียงวิธีการ ต่อมามีความพยายามยกระดับเป็น Installation Art  

 

                      รูปที ่2.1  Rachel Whiteread, Embankment,  
Installation art, at Tate Modern London, 2005, 
ที่มา : https://en.wikipedia.org/wiki/File:Whiteread_tate_1.jpg (1 เมษายน 2561) 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ศิลปะจัดวาง หมายถึงศิลปะภายในตัวสิ่งก่อสร้าง ถ้าตั้งอยู่ภายนอกก็มักจะเรียกว่า ศิลปะภูมิ

ทัศน์ (Land Art) และศิลปะสองประเภทนี้คาบเกี่ยวกัน ศิลปะจัดวางอาจจะเป็นได้ทั้งศิลปะท่ีติดตั้ง

อย่างถาวรหรือเพียงชั่วคราวก็ได้ ศิลปะจัดวางได้รับการติดตั้งในการแสดงงานนิทรรศการศิลปะ เช่น

ในพิพิธภัณฑ์หรือหอศิลป์ หรือในบริเวณท้ังที่เป็นของส่วนบุคคลและของสาธารณชน ประเภทของงาน

ก็ครอบคลุมตั้งแต่การใช้วัสดุที่พบโดยทั่วไป ที่มักจะเลือกสรรจากวัสดุที่ท าให้มีความกระทบอารมณ์ 

รวมไปถึงวัตถุสมัยใหม่เช่นวิดีโอ เสียง การแสดง ความเสมือนจริงแบบดื่มด่ า (Immersive Virtual 

Reality) และอินเทอร์เน็ต ศิลปะจัดวางหลายชิ้นเป็นศิลปะเฉพาะที่ (Site-Specific Art) ซ่ึง

หมายความว่าเป็นงานที่ออกแบบให้ติดตั้งตรงต าแหน่งหรือสถานที่ที่สร้างงานศิลปะโดยเฉพาะเท่านั้น 

(วิกิพีเดีย สารานุกรมเสรี, ออนไลน์, 2561) 

อัมพร ศิลปะเมธากุล ได้กล่าวถึงศิลปะการจัดวางว่า ศิลปะการจัดวาง (Installation) : เริ่มมี 

การใช้เรียกศิลปะการจัดวางที่เกิดข้ึนในประมาณคริสต์ศักราช 1970 เป็นงานศิลปะประเภทสามมิติท่ี 

น ามาวางเรียงกันในลักษณะต่างๆ ตามพ้ืนที่ว่างท าให้เกิดความสัมพันธ์ระหว่างวัตถุและมีเนื้อหา 

โดยรวมร่วมกัน เทคนิคการจัดวางผลงานศิลปะเน้นไปที่การแสดงให้เกิดความสัมพันธ์ระหว่างวัตถุกับ 

สิ่งแวดล้อม เป็นการน าเอาชิ้นส่วนสิ่งของมาประกอบกันระหว่างวัตถุประเภท 3 มิติ กับ 3 มิติ หรือ 2 

มิติ กับ 3 มิติ ในเนื้อหาหนึ่งเดียวผู้ชมสามารถเดินดูงานตามส่วนต่างๆ ได้ทั้งหมด คล้ายกับผู้ชมเป็น 

ส่วนหนึ่ง ลักษณะของศิลปะการจัดวางมีรูปลักษณะที่น่าสนใจคือ ลักษณะปะติด (Assemblage) , 

ศิลปะสิ่งแวดล้อม (Environment Art ) (อัมพร ศิลปะเมธากุล. 2549 : 20) 

สุริยะ ฉายะเจริญ ได้เรียบเรียงความหมายศิลปะประเภทอิสตอลเลชั่น (ศิลปะจัดวาง) ของ 

สมพร รอดบุญ ไว้ดังนี้ ศิลปินจ านวนไม่น้อยใช้วัสดุและกรรมวิธีการทางศิลปะ ผสมผสานกันเรียกว่า 

Mixed Media Installation ศิลปะในรูปแบบอินสตอลเลชั่น คืองานศิลปะท่ีสามารถสร้างในพ้ืนที่

เฉพาะเจาะจง (Site-Specific Installation) หรือเป็นพื้นที่แห่งไหนก็ได้ พ้ืนที่ดังกล่าวจะต้องถูกสร้าง

หรือแปรสภาพให้เป็นส่วนหนึ่งของงานซึ่งมีความหมายแตกต่างไปจากเดิม ศิลปินที่ท างานในแนวนี้จะ

ไม่น าสิ่งต่างๆ มาจัดวางในพ้ืนที่เพียงเพ่ือความสวยงามหรือความเหมาะสม แต่เป็นการสร้างพ้ืนที่ขึ้น

ใหม่ตามกรรมวิธีเทคนิคหรือการใช้สื่อต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็นวัสดุเหลือใช้ วัสดุส าเร็จรูป งานจิตรกรรม 

ภาพถ่าย ภาพพิมพ์ ประติมากรรมหรืองานวาดเส้น มาสร้างสรรค์ให้เป็นงานศิลปะตามความคิด 

อารมณ์ความรู้สึกและจินตนาการของศิลปิน ศิลปะในรูปแบบนี้สามารถสร้างกับพื้นท่ีหลากชนิด อาทิ

เช่น บนผนัง เพดาน พ้ืน หรอือาจจะเป็นมุมหนึ่งมุมใดของตัวอาคาร ผู้ดูสามารถเดินเข้าไปในงานเพ่ือ

สัมผัสกับความคิดของศิลปินหรืออาจกลายเป็นส่วนหนึ่งของงานได้ด้วยเช่นกัน (สุริยะ ฉายะเจริญ, 

ออนไลน์, 2558) 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ส าหรับในส่วนของศิลปะ การมีส่วนร่วมและการต่อต้านได้แสดงออกมาในศิลปะการติดตั้ง 

(Installation Art) ศิลปะแนวเฉพาะที่ (Site-Specific Art) ศิลปะท่ีไม่ได้ปรากฏร่างอยู่ในพ้ืนที่ของ

พิพิธภัณฑ์ หอศิลปะ และแกลเลอรี เป็นต้น ศิลปะในแนวทางนี้ เป็นที่แพร่หลายมากข้ึนในทศวรรษ 

1970 จนกระทั่งทศวรรษ 1980 ศิลปะในแนวทางดังกล่าวจึงได้กลายเป็นกระแสที่มีชีวิตและจิตใจเป็น

ของตัวเอง ศิลปะติดตั้ง (Installation Art) จึงเป็นเพียงการจับสิ่งแปลกปลอมวางลงไปในพื้นที่ของฝูง

ชนที่ไม่คุ้นเคยกับผลงานศิลปะ ทั้งนี้ภายใต้ความไม่ชัดเจนและอะไรก็เป็นศิลปะไปเสียหมด ก็ท าให้

ผู้คนกลับรู้สึกคุ้นเคยกับวัสดุข้าวของที่กลับกลายมาเป็นศิลปะ คุ้นเคยจึงกลายเป็นสิ่งที่ไม่คุ้นเคย 

ศิลปะในสภาวะสมัยใหม่จึงเป็นกระบวนการของการท าลายความคุ้นเคย เพราะในที่สุดแล้ว ทั้งผู้คน

และศิลปะต่างก็เป็นเพียงสิ่งแปลกปลอมซึ่งกันและกัน เมื่อเป็นดังนั้นนั้นวัตถุศิลปะนั้นก็สูญสลายตัว

เองไปกับฝูงชน (ธเนศ วงศ์ยานนาวา. 2552 : 147-153) 

การท างานศิลปะติดตั้ง (Installation) อันเป็นศิลปะที่ต้องใช้พ้ืนที่นอกเหนือไปจากสถาบัน

ศิลปะเท่านั้น เท่ากับว่า เป็นการประกาศให้เห็นถึงการมีศิลปะแบบใหม่ของศิลปินรุ่นใหม่และชนชั้น

ใหม ่ ๆ ที่เคลื่อนตัวขึ้นมาในโครงสร้างของชนชั้นหลังจากการขยายตัวของระบบการศึกษาที่มีไว้เพ่ือ

ตอบสนองแรงงาน นี่ถือได้ว่าเป็นการประกาศอัตลักษณ์แบบใหม่ที่สามารถขยายตัวไปได้ทุกหนแห่ง 

อัตลักษณ์ท่ีสามารถจะดึงสรรพสิ่งต่างๆ ให้เข้ามารวมตัวเป็นศิลปะ (ธเนศ วงศ์ยานนาวา. 2552 : 166-

167) 

จากบทความที่เก่ียวข้องผู้วิจัยได้สรุปเกี่ยวกับศิลปะการจัดวางดังต่อไปนี้ จะเห็นได้ว่าศิลปะ

การจัดวางยังเป็นเรื่องใหม่ถ้าเทียบกับเทคนิคอ่ืน ๆ ในวงการศิลปะถ้านับจากปี ค.ศ. 1970 เป็นการ

เอาวัตถสุองมิติ สามมิติ  เสียง  วีดีโอ หรือสิ่งต่าง ๆ มาจัดตั้ง จัดวาง ตกแต่ง คล้ายกับผู้ชมสามารถเป็น

ส่วนหนึ่งของผลงานได้ พร้อมแนวความคิด ท าให้เกิดสิ่งใหม่ที่ส าคัญคือสามารถสื่อสารและท าให้

กระทบกับอารมณ์ได้ 

2.3  ศิลปะแห่งเสียง ประวัติ และความเป็นมา 

 ชาญ ชัยพงศ์พันธุ์ ไดร้วบรวมความเป็นมาของศิลปะแห่งเสียงดังต่อไปนี้ ในปี ค.ศ. 1909 ที่

ประเทศอิตาลี มีศิลปินกลุ่มหนึ่งซึ่งน าโดย Emilio Filipo Tommaso Marinetti รวมตัวกันเพ่ือ

สร้างสรรค์ผลงานศิลปะแห่งอนาคต ในบรรดาสมาชิกของ ศิลปินกลุ่มนี้ Francesco Balilla Pratella 

เป็นคนที่สนใจในด้านดนตรีด้วยแนวคิดใหม่ เป็นอย่างมาก (แท้จริงแล้วเขาเป็นศิลปินประเภท Visual 

Arts) ในปี ค.ศ. 1911 Pratella ตีพิมพ์ค าแถลงที่ชื่อว่า “Futurist Music” โดยในค าแถลงนี้เป็นการ

แสดงถึงความสนใจ ของ Pratella ในเรื่องของการขยายขอบเขตของเสียงดนตรี แต่ก็ไม่ได้รับความ

สนใจมากนัก เนื่องจากมีลักษณะซ้ าซ้อนกับนักประพันธ์คนอ่ืนๆ ที่ท าไปก่อนแล้ว ปี ค.ศ. 1913 ค า
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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แถลง The Art  of  Noise โดย Luigi  Russolo กลายเป็นจุดเริ่มต้น ของการเปลี่ยนแปลงรูปแบบ

ของการประพันธ์ต่อนักดนตรีและศิลปินยุคใหม่ เพ่ือที่จะพิสูจน์ความเชื่อของเขาในการขยายขอบเขต

ของเสียงดนตรีด้วยการ ใช้เสียงที่ไม่ใช่เสียงดนตรีเข้าไปด้วย เขาจึงสร้างอุปกรณ์ท่ีสร้างเสียงต่าง ๆ ที่

ไม่ใช่เสียงดนตรีเหล่านั้น โดยให้ชื่อว่า Intonarumori (Noise - Intoners) 

 หลังจากนั้นก็มีนักประพันธ์เพลง หลายๆ คนเริ่มน าเสียงที่ไม่ใช่เสียงดนตรี มาใช้ ร่วมกับงาน

ประพันธ์ดนตรีโดย ปี ค.ศ. 1917 ผลงานละคร Parade ซึ่งประพันธ์ดนตรีโดย Erik Satie มีการน า 

Found Sound มาใช้เช่น เสียงไดนาโม, เครื่องสร้างรหัสมอส, ไซเรน, เครื่องจักรไอน้ า และมอเตอร์

ของเครื่องบินมาใช้ประกอบ ปี ค.ศ. 1924 ผลงานประพันธ์ Pines of Rome ของ Ottorino Respighi 

มีการน าเอา เสียงของนกไนติงเกลมาใช้ประกอบ ปี ค.ศ.1926 ผลงาน Ballet Mè canique ของ 

Gorge Antheil มีการน าเอาเสียงใบพัด เครื่องบิน ไซเรน และกริ่งมาใช้ประกอบ 

 John Cage และ Found Sound          ในขณะที่นักดนตรีและนักประพันธ์ทางยุโรป

เพลิดเพลินกับ แนวทางการประพันธ์ในรูปแบบ Serialism (Twelve - Tone) ในสหรัฐอเมริกา ก็มีนัก

ดนตรี และนักประพันธ์คนหนึ่งชื่อ John  Cage ก าลังพัฒนา แนวทางการประพันธ์ ในแบบของตนอยู่

อย่างเงียบๆ แนวคิดของเขา คือ ท าอย่างไรที่จะท าให้บทประพันธ์นั้น มีความเป็นตัวของตัวเอง และไม่

สามารถคาดหมายได้ (Indeterminate) 

 Cage ไม่ได้จ ากัดประเภทของเสียงที่จะน ามาใช้ในงานประพันธ์ เขาพยายามที่จะ ขยาย

ขอบเขตของการน าเสียงทุกอย่างมาใช้ ไม่ว่าจะเป็นเสียงที่ไม่ใช่เสียงเครื่องดนตรี (Non - Musical 

Sound) และเสียงที่พบได้ทั่วไป (Found Sound) งานประพันธ์ชิ้นแรกของ Cage ที่น า Found 

Sound มาใช้ คือ Imaginary Landscape #1 ประพันธ์ขึ้นในปี ค.ศ. 1939 โดยการใช้เครื่องเล่น

แผ่นเสียงเป็นอุปกรณ์การท างาน และตามมา ด้วย William Mix ซึ่งเป็นผลงานชิ้นแรกที่ใช้เทป

แม่เหล็ก (Magnetic Tape) ขึ้นในปี ค.ศ. 1951 ซึ่งเป็นการท างาน ร่วมกันระหว่าง John Cage, Earle 

Brown, Morton Feldman, Christian Wolf, David Tudor, Louis และ Babe Baron ผลงานชิ้นนี้

น าออกแสดง ในเทศกาลดนตรีร่วมสมัย ณ มหาวิทยาลัยอิลินอยส์ ปี ค.ศ. 1953 งานประพันธ์ของ 

Cage ส่งผลต่อความคิดของนักประพันธ์ดนตรี ใน สหรัฐอเมริกาเป็นอย่างมาก ถึงแม้ว่าในช่วงแรกๆ 

จะไม่ค่อยถูกรสนิยมของคนส่วนใหญ่ เท่าไหร่นัก แต่มันก็เป็นจุดเริ่มต้นที่ส าคัญต่อการพัฒนาและการ

แตกแขนงในการน า Found Sound มาใช้ในงานประพันธ์โดยนักประพันธ์ ศิลปิน และงานแสดงทาง

ศิลปะ ที่ก าลังเกิดขึ้น มากมายในช่วงเวลานั้น 

 Edgard Varè se: The Liberation of Sound Varè se เป็นนักประพันธ์แนวหน้า (Avant - 

Garde) อีกคนหนึ่ง ที่มีแนวคิดทางด้านเสียงที่ไม่ได้อิงอยู่กับเครื่องดนตรี ตามแบบแผนเหมือนนัก
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ประพันธ์อ่ืน ๆ ในช่วงศตวรรษท่ี 20 Varè se ย้ายจากประเทศฝรั่งเศส มาอาศัยอยู่ ในเมืองนิวยอร์ก 

สหรัฐอเมริกา ในปี ค.ศ. 1915 Varè se เป็นนักประพันธ์คนแรก ที่น าเอาอุปกรณ์อิเลคโทรนิกส์มาใช้ 

ผสมผสานกับเครื่องดนตรี ตามแบบแผน ในเวลานั้นเขาเรียก ผลงานประพันธ์ของเขาว่า “Organized 

Sound” ทั้งนี้ ผลงานของเขา มีลักษณะผสมผสานระหว่าง “ดนตรี (Music)” และ “เสียงรบกวน 

(Noise)” เนื่องจาก ผลงานของเขามักจะให้ความส าคัญในเรื่องของ จังหวะ (Rhythm) ผ่านความถี่

เสียง (Frequency) และความหนาแน่นของเสียง (Intensity) ผลงานชิ้นส าคัญของ Varè se ที่ท าให้

คนทั่วโลกได้รู้จักกับค าว่า Organized Sound คือ Poè me Electronique ซึ่งเป็นผลงานที่ใช้แสดง

เป็นส่วนหนึ่งของสถาปัตยกรรมชิ้นที่ชื่อว่า Philips Pavilion ของบริษัทฟิลิปส์ (Philips) ในงาน 

Brussels World’s Fair ในปี ค.ศ. 1958 (ผลงานประพันธ์อีกชิ้นหนึ่งที่ร่วมแสดงด้วยคือ Concrete 

PH ประพันธ์โดย Iannis Xenakis) 

 Musique Concrè te วันที่  15  พฤษภาคม ค.ศ. 1948  Pierre  Schaeffer น าชาวฝรั่งเศส

เดินทางสู่โลกของเสียง กับผลงานชื่อ Etude aux Chemins de Fer (Railroad Study) ซึ่งเป็นงาน

ประพันธ์ที่ใช้เสียงที่เกิดจากรถไฟ และสิ่งแวดล้อมที่เกี่ยวข้องกับรถไฟในสมัยนั้น และเขาเรียก งาน

ประพันธ์ ของเขาว่า Musique Concrè te Schaeffer เป็นวิศวกรทางด้านวิทยุกระจายเสียงที่ 

Radiodiffusion Francaise (RF) แต่มีความสนใจทางด้านดนตรี เขาศึกษาหาความรู้เพิ่มเติมทาง

ดนตรีไปด้วย ขณะที่ท างาน Musique Concrè te เป็นงานประพันธ์ที่น าเอาเสียงที่เกิดขึ้นทั่วไป ซึ่ง

ไม่ใช่ เสียงดนตรี โดยเสียงต่างๆ ที่ได้มาจะถูกน ามาท าการทดลอง (Experimental Sounds) โดย

เทคนิคต่าง ๆ ที่มีในสมัยนั้น เช่น ตัด (Cut) เฉือน (Splice) การกลับมาซ้ า อย่างเป็นวงจร (Loop) และ

การท าซ้ าเพ่ิมเป็นสองเท่า (duplicate) หลังจากนั้นในปี ค.ศ. 1949 ก็เริ่มมีผู้สนใจร่วมงานกับเขามาก

ขึ้นโดยเริ่มจาก การท างานร่วมกับ Pierre Henry และ Jacques Poullin จนกระท่ังปี ค.ศ. 1951 

Schaeffer ได้ก่อตั้ง Groupe de Recherche de Musique Concrè te ขึ้นเพ่ือศึกษาและหาแนวทาง 

ในการสร้างสรรค์งาน Musique Concrè te นักประพันธ์งาน Musique Concrè te ที่มี ความส าคัญ 

และมีอิทธิพล อย่างมากต่อนักประพันธ์รุ่นหลังๆ ได้แก่ Iannis Xenakis, Luc Ferrari, Ivo Malec 

และ Francois Bayle จากการพัฒนาทางด้านเทคโนโลยีและองค์ความรู้ที่เกิดขึ้น Musique Concrè 

te ถูกพัฒนาและเปลี่ยนแปลงตัวมันเองจนกลายเป็น Electroacoustic Music และ Groupe de 

Recherche de Musique Concrè te ได้เปลี่ยนชื่อเป็น Groupe de Recherches Musicales  

ในปี ค.ศ. 1958 และยังคงมีบทบาทต่อการค้นคว้าวิจัย ทางด้านดนตรีสมัยใหม่อยู่จนกระทั่งปัจจุบัน 

 Elektronische Musik ประเทศเยอรมันเริ่มให้ความสนใจกับงานประพันธ์ ทางด้านเสียง โดย

เริ่มจาก “Elecktrische Klangerzeugung” ซึ่งเป็นบทความเก่ียวกับการพัฒนา ทางด้านเทคโนโลยี 

กับ ดนตรีของ Dr. Werner Meyer-Eppler ในปี ค.ศ. 1949 และ หลังจากนั้นก็ได้มีการบรรยาย 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ร่วมกันระหว่าง Meyer-Eppler, Herbert Eimert และ Robert Beyer เกี่ยวกับความเป็นไปได้ของ

งานประพันธ์ Elektronische Musik (Electronic Music) ซึ่งออกอากาศทางวิทยุโดย Western 

German Radio (NWDR ปัจจุบันเปลี่ยนเป็น WDR) ในเมือง โคโลญจน์ (Cologne) ปี ค.ศ. 1951 และ

ในปี ค.ศ. 1952 สถานีวิทยุ Westdeutscher Rundfunk (WDR) ก็ได้สร้างสตูดิโอส าหรับทดลองและ 

ผลิตงานดนตรีที่เมือง Cologne ประเทศเยอรมัน ซึ่งอ านวยการโดย Herbert Eimert งานดนตรีจาก 

WDR ถูกจับตามองมากข้ึน เมื่อ Karlheinz Stockhausen ผลิตผลงาน Studie I ออกมาชิ้นแรกใน 

ปี ค.ศ. 1953 และ ตามมาด้วย Studie II ในปี ค.ศ. 1954 (ชาญ ชัยพงศ์พันธ์. 2551 : 176-179) 

จากบทความข้างต้นผู้วิจัยได้สรุปต่อศิลปะแห่งเสียงไว้ดังนี้ ความเป็นมาทั้งหมดก่อให้เกิดการ

เปลี่ยน และเป็นอิทธิพลต่อกระแสโลกดนตรี ไม่ว่าจะเป็นในเชิงศิลปะ หรือเชิงพาณิชย์ นักประพันธ์

ดนตรีเริ่มเบื่อหน่ายและอึดอัดกับความเป็นแบบแผน และเกิดสิ่งใหม่คือ Sound Art เป็นรูปแบบใหม่

ทางด้านดนตรี เสียงที่น ามาใช้นั้นเป็นเสียงที่ถูกสร้างขึ้นมาใหม่ จากอุปกรณ์อิเลคทรอนิกส์ กลายเป็น

งานศิลปะที่มีความน่าสนใจ และศิลปินจะต้องมีความรู้พื้นฐานทางด้านดนตรีและศิลปะควบคู่ไปจึง

สามารถสร้างสรรค์ออกมาได้  

2.4  ประวัตบิาร์โค้ด 

 บาร์โค้ด (Barcode) หรือในภาษาไทยเรียกว่า "รหัสแท่ง" คือ การแทนข้อมูลที่เป็นรหัส

เลขฐานสอง (Binary Codes) ในรูปแบบของแถบสีด าและขาวที่มีความกว้างของแถบที่ต่างกัน ขึ้นอยู่

กับตัวเลขท่ีก ากับอยู่ข้างล่าง การอ่านข้อมูลจะอาศัยหลักการสะท้อนแสง เพ่ืออ่านข้อมูลเข้าเก็บใน

คอมพิวเตอร์โดยตรงไม่ต้องผ่านการกดปุ่มที่แป้นพิมพ์ ระบบนี้เป็นมาตรฐานสากลที่นิยมใช้กันทั่วโลก 

การน าเขา้ข้อมูลจากรหัสแถบของสินค้าเป็นวิธีที่รวดเร็วและความน่าเชื่อถือ ได้สูงและให้ความสะดวก

แก่ผู้ใช้งานได้ดี ทั้งนี้ เทคโนโลยีบาร์โค้ด ถูกน ามาใช้ทดแทนในส่วนการบันทึกข้อมูล (Data Entry) 

ด้วยคีย์บอร์ด ซึ่งมีอัตราความผิดพลาดอยู่ประมาณ 1 ใน 100 หรือบันทึกข้อมูลผิดพลาดได้ 1 ตัวอักษร 

ในทุก ๆ 100 ตัวอักษร แต่ส าหรับระบบบาร์โค้ด อัตราการเกิดความผิดพลาดจะลดลงเหลือเพียง 1 ใน 

10,000,000 ตัวอักษรเลยทีเดียว นี่จึงเป็นเหตุผลที่นิยมน ามาใช้กันแพร่หลายทั่วโลก ส าหรับระบบ

บาร์โค้ดจะใช้ควบคู่กับเครื่องอ่าน ที่เรียกว่า เครื่องยิงบาร์โค้ด (Scanner) ซึ่งเป็นเป็นตัวอ่านข้อมูล ที่

อยู่ในรูปรหัสแท่ง เป็นข้อมูลตัวเลขหรือตัวอักษร ท าให้มนุษย์สามารถเข้าใจ เพ่ือน าข้อมูลเหล่านี้ไปใช้

งาน 

บาร์โค้ด (barcode) ถูกประดิษฐ์ขึ้นจากฝีมือการคิดประดิษฐ์ของ Norman Joseph 

Woodland และ Bernard Silver สองศิษย์เก่าของ Drexel Institute of Technology ในเมืองฟิลา

เดลเฟีย สหรัฐอเมริกา โดยจุดประกายของ การประดิษฐ์บาร์โค้ด เริ่มต้นจาก Wallace Flint จาก 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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Harvard Business School ในปี ค.ศ. 1932  ซึ่งเขาได้เสนอการเลือกสินค้าที่ต้องการจากรายการ 

โดยใช้บัตรเจาะรู เพ่ือแบ่งหมวดหมู่เดียวกัน แต่ความคิดดังกล่าวนั้นก็ไม่ได้ถูกสานต่อ จนกระท่ัง 

Bernard Silver ซึ่งขณะนั้นยังเป็นนักศึกษาอยู่ เกิดบังเอิญไปได้ยินประธานบริษัทค้าปลีกสินค้า

อุปโภคบริโภครายหนึ่งในเมืองฟิลาเดลเฟีย ปรึกษากับคณบดี ว่า ทางมหาวิทยาลัยน่าจะส่งเสริมให้มี

การทดลองเก่ียวกับระบบจัดเก็บและอ่าน ข้อมูลสินค้า เพ่ืออ านวยความสะดวกให้กับธุรกิจค้าปลีกใน

การท าสต็อก และด้วยความที่ Bernard ไม่ได้ฟังแบบเข้าหูขวาทะลุหูซ้าย เขาจึงน าสิ่งที่ได้ยินกลับมา

ครุ่นคิด และชักชวนให้ศิษย์ผู้พ่ี Norman Joseph Woodland มาร่วมกันท าฝันให้เป็นจริง 

             ในปี ค.ศ. 1952 ทั้งคู่ก็ให้ก าเนิด บาร์โค้ด หลังพยายามทดลอง ประดิษฐ์บาร์โค้ด อยู่นาน

หลายปี และได้มีการออกสิทธิบัตร บาร์โค้ด ขึ้นในวันที่ 7 ตุลาคม ปีเดียวกันนั้นเอง โดยบาร์โค้ดชนิด

แรกท่ีทั้งสองผลิตขึ้นนั้น ไม่ได้เป็นลายเส้นอย่างท่ีเราคุ้นเคยกันในปัจจุบัน หากแต่มีลักษณะคล้าย แผ่น

ปาเป้า ที่ประกอบด้วยวงกลมสีขาวซ้อนกันหลายๆ วง บนพื้นหลังสีเข้ม ทว่า ผลงานครั้งนั้นก็ยังไม่

ถูกใจทั้งสองเท่าท่ีควร แต่กระนั้น ร้านค้าปลีกในเครือ Kroger ที่เมืองซินซินนาติ มลรัฐโอไฮโอ ประเทศ

สหรัฐอเมริกา ก็ได้น าเอาระบบบาร์โค้ดแบบแผ่นปาเป้า ไปใช้เป็นแห่งแรกของโลก ในปี ค.ศ. 1967 

ต่อมาได้มีการพัฒนา บาร์โค้ด และประดิษฐ์ เครื่องสแกน บาร์โค้ดข้ึน และใช้งานเป็นครั้งแรกในโลกที่ 

Marsh Supermarket ซูเปอร์มาร์เก็ต เมืองทรอย รัฐโอไฮโอในเดือนมิถุนายน ปี ค.ศ. 1974 และ ใน

วันที่ 26 เดือนนั้น หมากฝรั่ง Wrigley's Juicy Fruit  ก็กลายเป็นสินค้าชิ้นแรกในโลกที่ถูกสแกน 

บาร์โค้ด เพราะมันเป็นสินค้าชิ้นแรกที่ถูกหยิบขึ้นจากรถเข็นของลูกค้าคนแรกของร้านใน วันนั้น 

แต่เดิมนั้น บาร์โค้ด จะถูกน ามาใช้ในร้านขายของช าและตามปกหนังสือ ต่อก็เริ่มมาพบในร้าน

อุปกรณ์ประกอบรถยนต์และร้านอุปโภคบริโภคท่ัวไป ในแถบยุโรป รถบรรทุกทุกคัน ที่จะต้องวิ่ง

ระหว่างประเทศฝรั่งเศสและประเทศเยอรมนี จะต้องใช้แถบรหัสบาร์โค้ดท่ีหน้าต่างทุกคัน เพ่ือใช้ใน

การแสดงใบขับข่ี ใบอนุญาต และน้ าหนักรถบรรทุก เพ่ือให้เจ้าหน้าที่ศุลกากรสามารถตรวจได้ง่ายและ

รวดเร็ว ในขณะที่รถลดความเร็ว เครื่องตรวจจะอ่านข้อมูลจากบาร์โค้ด และแสดงข้อมูลบนเครื่อง

คอมพิวเตอร์ทันที 

   ปัจจุบันวิวัฒนาการของบาร์โค้ดพัฒนาไปมาก ทั้งรูปแบบและความสามารถในการเก็บ

ข้อมูล  โดยบาร์โค้ดท่ีใช้ในยุคสมัยนี้มีทั้งแบบ 1 มิติ 2 มิติ และ  3 มิติ แต่ที่เราใช้กันทั่วไปในสินค้านั้น

เป็นแบบมิติเดียว บันทึกข้อมูลได้จ ากัด ตามขนาดและความยาว โดยบาร์โค้ด 2 มิติ จะสามารถบันทึก

ข้อมูลได้มากกว่าแบบอ่ืน ๆ มาก และขนาดเล็กกว่า รวมทั้งสามารถพลิกแพลงการใช้งานได้มากกว่า 

ขนาดที่ว่าสามารถซ่อนไฟล์ใหญ่ๆ ทั้งไฟล์ลงบนรูปภาพได้เลยทีเดียว (สุรพล ค ามะณีจันทร์, ออนไลน์, 

2553) 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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2.5  อิทธิพลที่ได้รับ และงานศิลปะที่เกี่ยวข้อง 

 ผู้วิจัยได้รวบรวมบทความ ประวัติ ผลงานทางศิลปะที่เกี่ยวข้อง และอิทธิผลที่ได้รับ เพ่ือศึกษา

แนวคิด เป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงาน โดยมีชื่อศิลปินดังต่อไปนี้ 

2.5.1  สก็อตต์ เบลก  (Scott Blake)  

สก็อตต์ เบลก  (Scott Blake) เกิดเม่ือวันที่ 20 ตุลาคม ค.ศ. 1976 เมืองแทมปา รฐัฟลอริดา

สหรัฐอเมริกา จบการศึกษาจาก Savannah College of Art and Design เขามีชื่อเสียงเก่ียวกับ สื่อ

นฤมิต (New Media) แนวคิดหลังยุคนวนิยม (Postmodernism) อัตถิภาวนิยม (Existentialism) 

และผลงานศิลปะเกี่ยวกับบาร์โค้ด (Barcode) และเขายังได้รางวัล Adobe Design Achievement 

Award เบลกสร้างงานศิลปะท่ีเกี่ยวข้องกับการสร้างบาร์โค้ด และมีชื่อเสียงอย่างรวดเร็วในโลก

อินเทอร์เน็ต งานของเขาได้รับการจัดแสดงในแกลเลอรี่ต่าง ๆ  และมีจุดเด่นในนิตยสารต่าง ๆ  เช่น The 

New York Times, FHM และ Adbusters 

 
                                    รูปที ่2.2  สก็อตต์ เบลก  (Scott Blake) 

ที่มา : http://www.barcodeart.com/information/publications/text/wfla_1.jpg  

(1 เมษายน 2561) 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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 งานของเขาคล้ายกับงานศิลปะป๊อป   ผลงานแรก ๆ  ของเขาขึ้นอยู่กับแนวคิดในการสร้างภาพ

และศิลปะจากบาร์โค้ดซึ่งเป็นที่แพร่หลายในโลกปัจจุบัน แต่แตกต่างจากศิลปะป๊อป เขาใช้บาร์โค้ด

เป็นเครื่องมือและรูปภาพเช่นภาพบุคคลที่ท าจากบาร์โค้ด ได้เริ่มโครงการนี้ในช่วงเวลาที่เกิด

ข้อผิดพลาด Y2K และช่วงเปลี่ยนศตวรรษที่ 21 เป็นช่วงเวลาที่ความนิยมกับงานศิลปะและการ

ออกแบบบาร์โค้ด 

เขาใช้บาร์โค้ดท่ีพบในผลิตภัณฑ์ทุกชิ้นเพื่อสร้างงานศิลปะที่เป็นเอกลักษณ์ Scott Blake ซ่ึง

จบการศึกษาจาก Brandon High School ในปี ค.ศ. 1995 ตัดสินใจที่จะใช้รหัสผลิตภัณฑ์สากล

เหล่านี้และเปลี่ยนให้เป็นศิลปะ เขากล่าวว่า มีการสแกนเยอะแยะฉันสามารถท าแบบนั้นได้ตลอดทั้ง

วัน เบลกอาศัยอยู่ใน Omaha, Neb เริ่มต้นงานศิลปะบาร์โค้ดในปี ค.ศ. 1998  ภาพแรกของเขา

เกี่ยวกับพระเยซู ขนาด 50 x 50 นิ้วและประกอบด้วย 10,000 บาร์โค้ด หนึ่งปีต่อมาเขาได้ปรับแต่ง

และจับคู่รหัสกับ 7,776 ฉบับ 

เบลกได้สร้างภาพประมาณ 30 ภาพโดยใช้บาร์โค้ดจากรายการที่เก่ียวข้องกับบุคคลที่เขา

สนใจ เขาได้รวม Oprah Winfrey, Madonna, Marilyn Monroe และ Warren Buffet หนึ่งใน

ผลงานล่าสุดของเขาคือ Elvis Presley ประกอบด้วยบาร์โค้ด 2,400 บาร์โค้ด บาร์โค้ดสามารถโยงไป

ถึงนักประดิษฐ์ของนักเรียนสองคนที่สถาบันเทคโนโลยีเดร็กเซิลในปี ค.ศ. 1949 ตามที่ GS1 US ซ่ึง

เป็นองค์กรไม่แสวงหาผลก าไรที่บริหารจัดการ UPCs กล่าว แต่รหัสไม่ได้ใช้ในเชิงพาณิชย์จนถึงปีพ. ศ. 

2517 เมื่อเครื่องสแกนเนอร์ตัวแรกถูกติดตั้งที่ซุปเปอร์มาร์เก็ตโอไฮโอและหมากฝรั่ง Wrigley เป็น

ผลิตภัณฑ์แรกท่ีมีรหัส การตัดสินใจของเบลกในการใช้บาร์โค้ดเป็นมากกว่าความสวยงาม หากคุณ

สแกนบาร์โค้ดบนใบหน้าของ Elvis แต่ละเครื่องจะเล่นเพลงหรือคลิปจาก Youtube 

 

                                    รูปที ่2.3  สก็อตต์ เบลก สแกนบาร์โค้ด 

ที่มา : http://www.barcodeart.com/information/publications/text/wfla_2.jpg 

(1 เมษายน 2561) เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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เมื่อสแกนเนอร์ส่งเสียงมันจะตรวจสอบ เบลกกล่าว ฉันรู้สึกเหมือนใช่มันใช้งานได้จริง

ก่อนที่เบลกจะเริ่มเขียนบทความเก่ียวกับบาร์โค้ด เขาท างานให้กับบริษัทที่ผลิตภาพยนตร์แอนิเมชัน

สองเรื่องคือ Flubber และผลงานที่ส าคัญของเขาใช้เวลาเป็นเดือน ๆ ภาพของเอลวิสใช้เวลาประมาณ

หกเดือนในการเขียนโค้ดแล้ววางและบันทึกทุกอย่างที่เขาต้องการบนคอมพิวเตอร์ของเขาบนผืนผ้าใบ

ของเขา เขาถ่ายภาพบุคคลโดยใช้โปรแกรมคอมพิวเตอร์ Photoshop (Scott Blake, Online, 2013) 

 

                              รูปที ่2.4  ผลงานของสก็อตต์ เบลกในรูปแบบต่าง ๆ 

ที่มา : http://www.barcodeart.com/information/publications/text/wfla_3.jpg  

(1 เมษายน 2561) 

 

                            รูปที่ 2.5  Scott Blake, Barcode Andy Warhol,  

Digital art, 137.16 x 137.16 cm, 27 September  1999, ที่มา : 

http://www.barcodeart.com/artwork/portraits/barcodes/bar_code_warhol_02.html  

(1 เมษายน 2561) เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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                            รูปที่ 2.6  Scott Blake, Barcode Bruce Lee,  

Digital art, 243.84 x 243.84 cm, 23 May  2007, 

ที่มา : https://mymodernmet.com/scott-blake-barcode-art/ (1 เมษายน 2561) 

 

 ผู้วิจัยได้ศึกษาค้นคว้าเกี่ยวกับสก็อตต์ เบลก และผลงานของเขาพบว่า แม้แนวคิดในการ

ท างานสร้างสรรคศ์ิลปะ ที่มา และเทคนิคจะแตกต่างกัน แตส่ิ่งที่ตรงกันคือ การน าบาร์โค้ดจากวัตถุ

ใกล้ตัวและหลาย ๆ คนมองข้ามนั้นมาท างานศิลปะและเกิดความน่าสนใจด้วยเทคโนโลยีคอมพิวเตอร์ 

การเห็นเลขฐาน 0 และ 1 หรือ แท่งขาวและด า มากกว่าที่เป็น มาสร้างสรรค์ให้เกิดเป็นความงาม 

2.5.2 เบน เฮ็น (Ben Heine) 

เบน เฮ็น (Ben Heine) เป็นศิลปินทัศนศิลป์ชาวเบลเยียม และโปรดิวเซอร์เพลงที่เกิดในปี 

ค.ศ. 1983 ในเมืองอาบีจาน อาบิดจาน เป็นเมืองที่ใหญ่ที่สุดและเป็นเมืองหลวงเก่าของประเทศโกตดิ

วัวร์ เป็นศูนย์กลางทางการเงินและธนาคารของประเทศ มีอุตสาหกรรมผลิตเบียร์ สบู่ ส่งกล้วย โกโก้ 

กาแฟ เป็นสินค้าออก ครอบครัวของเขาย้ายไปอยู่ที่กรุงบรัสเซลส์ประเทศเบลเยี่ยมเมื่อปี ค.ศ. 1990 

พ่อของเขาเป็นวิศวกรการค้าและแม่ของเขาเป็นนักออกแบบท่าเต้นและครูเต้นร า เฮ็นเริ่มวาดตอน

อายุ 11 ปี ในเวลานั้นความอยากรู้อยากเห็นของเขาส าหรับงานศิลปะภาพคือความสนใจอย่างสุดซึ้ง

ของเขา เฮ็นจบทางด้านวารสารศาสตร์ เขาฝึกฝนการวาดด้วยตนเอง รวมไปถึงภาพถ่าย และดนตรี  
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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เขามีผลงานด้านศิลปะหลายแขนง แต่งหนึ่งในงานที่ผู้วิจัยสนใจคือ Barcode Woman (In 

Progress) เป็นงานภาพถ่าย การใช้เรืองร่างของหญิงสาวพาดด้วยแถบสีด าลักษณะเป็นบาร์โค้ด แทน

ค่าชีวิตกับสิ่งของ 

 

รูปที ่2.7  Ben Heine 

ที่มา : https://fr.wikipedia.org/wiki/Benjamin_Heine 

 

            รูปที ่2.8 Ben Heine, Barcode Woman (In Progress), Concept Art, 2014,  

ที่มา : http://benjaminheine.blogspot.com/2014/10/barcode-woman-in-progress.html 

(1 เมษายน 2561) เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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             รูปที่ 2.9 เบื้องหลังการถ่ายท า Ben Heine, Barcode Woman (In Progress), 

Concept Art, black stickers, Flesh and Acrylic, 2014,  

ที่มา : http://benjaminheine.blogspot.com/2014/10/barcode-woman-in-progress.html 

(1 เมษายน 2561) 

ผู้วิจัยได้วิเคราะห์รายละเอียดตามประสบการณ์ทีเ่กี่ยวกับชิ้นงาน Barcode Woman 

ดังต่อไปนี้ แม้ผลงานชิ้นนี้ไม่มีรายละเอียดอธิบายถึงแนวความคิด แต่กลับสามารถสื่อออกมาได้อย่าง

ชัดเจน ชีวิต คุณค่า ความงาม ผู้หญิง ซื้อขาย วัตถุนิยม การน าชีวิตมาแทนค่าแทนสิ่งของ แม้ว่าเทคนิค

จะแตกต่างกัน แต่การน าบาร์โค้ดมาแทนค่าความหมายใหม่ ก็สามารถแสดงออกมาได้อย่างชัดเจน 

 

2.6  แนวคิดในการสร้างสรรค์ 

ผู้วิจัยมีแนวคิดท่ีว่าสุนทรียะสามารถเกิดจากสิ่งรอบตัว จากเรื่องทั่วไปในชีวิตประจ าวัน 

หากแต่ว่าขึ้นอยู่กับมุมมองและประสบการณ์ สิ่งใดที่เราสามารถพบเห็นเป็นประจ าแต่เราไม่ได้รู้สึก

อะไรกับสิ่งนั้นเลย หรือมองข้าม หากมองให้ดี ๆ สิ่งเหล่านี้ก็มีความงามซ่อนอยู่ สามารถน ามา

สร้างสรรค์ท่ีมากกว่าการมองแค่เป็นวัตถุท่ัวไป ผู้วิจัยจึงได้เลือกบาร์โค้ดจากสินค้าที่พบเห็นใน

ชีวิตประจ าวัน โดยมีแนวคิดท่ีว่า หากภาพรหัสบาร์โค้ดกลายเป็นเสียง สิ่งนี้จะสามารถสร้าง

ประสบการณ์ใหม่ต่อการรับรู้จากสิ่งเดิมได้ 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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แนวคิดของผู้วิจัยได้อ้างอิงทฤษฏีของ เลโอ ตอลสตอย (2551 : 87) สนับสนุนที่เกี่ยวข้อง

เกี่ยวกับกิจกรรมทางศิลปะ กล่าวคืออยู่ที่การสร้างสรรค์ซึ่งก็คือ ตัวผลงานศิลปะ การสร้างสรรค์ เป็น

กิจกรรมทางใจอันน าอารมณ์ความรู้สึก ความคิด ที่รับรู้เข้าใจอย่างเลือนลางมาสู่ความแจ่มชัด ใน

ระดับอารมรณ์ ความรู้สึก เหล่านี้ถ่ายทอดไปยังคนอ่ืนได้ ขบวนแห่งการสร้างสรรค์ อย่างที่ทุกคนรับรู้

คุ้นชินกันอยู่ และแต่ละคนก็รู้ได้ด้วยประสบการณ์ เกิดข้ึนได้ดังนี้ เมื่อคนคนหนึ่งคะเนหรือรู้สึกราง  ๆ 

ถึงอะไรบางอย่างซึ่งใหม่อย่างแท้จริง  ส าหรับตัวเขา และไม่เคยได้ยินจากใครมาก่อนเลยสิ่งที่ใหม่อย่าง

แท้จริงนี้ จะสร้างความประทับใจแก่เขา การผลิตกิจกรรมทางใจ หรือสิ่งที่เรียกว่างานศิลปะ ซึ่งขยาย

ขอบเขตความรับรู้ เข้าใจของมนุษย์ และท าให้มองเห็นสิ่งซึ่งไม่เคยเป็นที่รู้จักมาก่อน ความรู้สึกของ

ผู้รับจะมาสัมพันธ์กับตัวผลงาน สื่อสารตัวมันโดยผ่านผลงานศิลปะไปสู่ผู้รับ งานศิลปะส าเร็จลงเมื่อ

เกิดความกระจ่างชัดเจนสื่อสารตัวมันไปสู่คนอ่ืน ๆ   

 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



บทท่ี 3 

วิธีการด าเนินการสร้างสรรค ์

 การวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยศึกษารวบรวมข้อมูล แรงบันดาลใจ อิทธิพลต่าง ๆ น ามาวิเคราะห์พัฒนา

น าไปสู่ภาพร่าง รูปแบบ ถ่ายทอดออกมาในรูปแบบผลงานศิลปะเพ่ือมุ้งเน้นประสบการณ์ทางสุนทรียะ 

ซึ่งกระบวนการต่าง ๆ มีล าดับขั้นตอนดังต่อไปนี้ 

 3.1  วิธีการสร้างเสียงจากบาร์โค้ด 

 3.2  การพัฒนาของแบบร่าง 

 3.3  การเลือกและจัดประเภทวัตถุ 

 

3.1  วิธกีารสร้างเสียงจากบาร์โค้ด 

 บาร์ดโค้ด หรือรหัสแท่งคือ การแทนขอ้มูลที่เป็นรหัสเลขฐานสอง (Binary Codes) ระบบ

เลขที่มีสัญลักษณ์เพียงสองตัวคือ 0 (ศูนย์) กับ 1 (หนึ่ง) ในรูปแบบของแถบสีด า และสีขาวมีความกว้าง

ของแถบสีต่างกันข้ึนอยู่กับตัวเลขที่อยู่ด้านล่าง การอ่านข้อมูลจะอาศัยหลักการสะท้อนแสง แป้นพิมพ์ 

หรือการ ถ่ายภาพผ่านสมาร์ทโฟน ผู้วิจัยได้เลือกวิธีการเทียบข้อมูลจากบาร์โค้ดกับ MIDI Numbers 

and Frequencies แต่เนื่องจากว่า ข้อมูลดังเดิมของบาร์ดโค้ดยังไม่สามารถเทียบตาราง MIDI 

Numbers ได้ โดยตรง จึงจ าเป็นต้องแปลงข้อมูลเป็นเลขฐานแปด ข้อมูลหลังจากการแปลงภายในจะ

คงความหมายเดิม เพียงแต่เปลี่ยนรูปแบบ ผู้วิจัยได้เลือกเลขฐานแปดเพราะมีจ านวนที่เหมือนกับ โด 

เร มี ฟา ซอล ลา ที่ โด (สูง) และสามารถเทียบกับตาราง MIDI Numbers ได้ โดยมีวิธดีังต่อไปนี้ 

 

รูปที่ 3.1  ข้อมูลสินค้าของโค้ก 325 มล. 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ผู้วิจัยยกตัวอย่างกระบวนการทางเสียงด้วยสินค้าโค้กขนาด 325มล. รหัสสินค้าท่ีได้จาก

บาร์โค้ดคือ 8851959132012 เมื่อแปลงเป็นเลขฐานแปด (Octal) จะได้ 70 70 65 61 71 65 71 61 

63 62 60 61 62 ปัจจุบันการแปลงเลขฐานสามารถเปลี่ยน ผ่านระบบออนไลน์ได้อย่างง่ายดาย และ

จะสามารถเทียบกับ MIDI Numbers and Frequencies ดัง รูปภาพต่อไปนี้ 

 

รูปที่ 3.2  MIDI Numbers and Frequencies 

ที่มา : https://newt.phys.unsw.edu.au/jw/notes.html (9 เมษายน 2561) 

 

รูปที่ 3.3  การแปลงเลขฐานผ่านเว็บไซต์ crypti.com/text-octal 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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หลังจากข้อมูลสามารถเทียบกับ MIDI numbers and frequencies ได้แล้ว ผู้วิจัยใช้

โปรแกรม Logic Pro X เป็นเครื่องมือที่สลับซับซ้อนที่ใช้ส าหรับการแต่งเพลง การแก้ไข และการ

ผสมผสานได้ถูกสร้างขึ้นให้ใกล้เคียงกับอินเทอร์เฟสที่ทันสมัย ที่ซึ่งออกแบบมาเพ่ือให้ได้ผลลัพธ์ที่

สร้างสรรค์อย่างรวดเร็ว Logic Pro X มีชุดรวมของเครื่องดนตรี เอฟเฟ็กต์ และลูป ที่หลากหลาย  

ซึ่งให้ชุดเครื่องมือที่สมบูรณ์แบบในการสร้างเสียงเพลงที่น่าตื่นตะลึง 

 

รูปที่ 3.4 หน้าตาของโปรแกรม Logic Pro X 

ท าการสร้าง MIDI Region เพ่ือให้มีพ้ืนที่ว่างในการสร้างเสียงต่าง ๆ  สามารถก าหนดความยาว 

ของเสียงตามความเหมาะสม 

 

รูปที่ 3.5 การสร้างพ้ืนที่ (Create Empty MIDI Region) 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ตามรูปที่ 3.6 แถบสีเขียวคือพ้ืนที่ที่จะสามารถสร้างเสียงดนตรี ที่เทียบจาก MIDI Numbers 

and Frequencies หรือต่ออุปกรณ์ดนตรีต่าง ๆ เพื่อสร้างเสียงขึ้นมา เช่น MIDI keyboard 

 

รูปที่ 3.6 พ้ืนที่การสร้างเสียง 

ท าการสร้าง MIDI ตามท่ีเทียบจาก MIDI Numbers จะเกิดเสียงตามข้อมูลจากบาร์โค้ด และ

เป็น เอกลักษณ์ของแต่ละโค้ดโดยไม่มีซ้ ากัน 

 

รูปที่ 3.7 ท าการสร้าง MIDI 

หลังจากสร้างเสียงเสร็จเรียบร้อย ขั้นตอนต่อไปคือน าออก (Export) หรือการสร้างไฟล์เป็น 

Mp3 เพ่ือ าไปเล่นกับอุปกรณ์อ่ืน ๆ ได้อย่างง่ายดาย โดยการเลือกไปที่ File > Bounce Project or 

Section 

 

 

 

 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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รูปที่ 3.8 Bounce Project or Section 

ท าการตั้งค่าให้เหมาะสม ในส่วนของ Destination ให้เลือกเป็น Mp3 ตรวจสอบค่าต่าง ๆ ให ้

ถูกต้อง เช่น จุดเริ่มของเสียง จุดสุดท้ายของเสียง หลังจากนั้นแล้วกด OK เพ่ือขั้นตอนต่อไป 

 

รูปที่ 3.9 การตั้งค่า Bounce 

 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ขั้นตอนสุดท้ายของการท าเสียง คือการตั้งชื่อไฟล์ และบันทึกลงในพ้ืนที่ เพ่ือสร้างไฟล์เสียง

ดิจิทัล ในรูปแบบ Mp3 ขั้นตอนนี้อาจจะบันทึกลงในเครื่องก่อน โดยการกด Bounce ก็เป็นการเสร็จ

สิ้น และ ส ารองข้อมูลในระบบ Cloud เพ่ือป้องกันการสูญหาย 

 

รูปที่ 3.10 บันทึกไฟล์ลงในเครื่องคอมพิวเตอร์ 

 

 

 

 

 

 

 

 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



27 
 

3.2  การพัฒนาของแบบร่าง 

 3.2.1  แบบร่างชุดที ่1 

ผู้วิจัยไดท้ดลองงาน และพัฒนาแบบร่างในแบบต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องกับศิลปะการจัดวางโดย

ค านึงเรื่องสุนทรียะและความสวยงาม ให้ผลงานออกมาเหมาะสมกับวัตถุ (Object) ให้มากที่สุด งาน

ทดลองชุดแรกนั้นผู้วิจัยได้น ากล่องจ านวนมากมาจักวางแบบเฉพาะที ่ (Site Specific Installation) 

ผลที่ออกมานั้นยังมีข้อผิดพลาดจ านวนมาก และไม่สามารถสื่อสารตามวัตถุประสงค์ออกมาได้ วัตถุตัว

กล่องสื่อสารและสร้างความรู้สึกไปเรื่องอ่ืน ยังไม่สอดคล้องกับศิลปะแห่งเสียง 

 

รูปที่ 3.11 แบบร่างการจัดวางกล่อง 

 

รูปที่ 3.12 งานทดลองการจัดวางกล่อง 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



28 
 

3.2.1.1 การวิจารณ์งานชุดที่ 1 เพ่ือน าไปปรังปรุง 

ตัวกล่องเด่นกว่าบาร์บาร์โค้ด ตัวสินค้ามันท างานแทน เราท าเรื่องบาร์โค้ด บาร์โค้ด

ควรท างาน อาจจะดึงเฉพาะตัวบาร์โค้ดออกมาท าเป็นวีดีโอ หรือฉายผนัง อาจจะเป็นอะไรที่

ดีกว่า และตอนนี้มันเด่นกว่าเสียง 

งานชิ้นนี้ยังมีข้อผิดพลาดเยอะอาจจะด้วยเวลา และแบบร่างที่ไม่ชัดเจน มันยังไม่ตรง

กับสิ่งที่เราจะสื่อสาร ก็เป็นการทดลอง ตัวเสียงไม่ได้มีปัญหา เพียงแต่ว่าเราจะน าเสนอในทาง

ทัศนศิลป์อย่างไร และน าข้อผิดพลาดไปปรับปรุงให้ดีขึ้น 

3.2.2  แบบร่างชุดที่ 2 

 ภาพร่างชุดต่อมาได้ซ่อนล าโพงขนาดเล็กไว้ในตัววัตถุ เพ่ือให้เสียงออกมาจากตัววัตถุ และยัง

ส่งผลต่อการมองและการฟัง ท าให้น่าสนใจมากยิ่งข้ึน ผู้วิจัยได้เลือกสินค้าโค้กขนาด 325 มล. มาเป็น

วัตถุในการน าเสนอจ านวน 3 ชิ้น ในบริเวณห้องมืด พร้อมฉายไฟลักษณะเลเซอร์ลงไปที่วัตถุท าให้เกิด

ความรู้สึกเหมือนถูกสแกน 

 

รูปที่ 3.12 ภาพร่างชุดที่ 2 โค้กขนาด 325 มล. 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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รูปที่ 3.13 ผลงานชุดโค้กขนาด 325 มล. 

3.2.2.1 การวิจารณ์งานชุดที่ 2 เพ่ือน าไปปรังปรุง 

เรื่องฐานที่วางวัตถยุังไมด่ีพอ ฐานมีความส าคัญมากต่อตัวงานมาก อาจจะไม่ต้องยิง

โปรเจคเตอร์ หรือแยกออกมาเลย อาจจะมีหลายรสชาติ หรือผลิตภัณฑ์ที่แตกต่างในประเภท

เดียวกัน ท าให้เห็นความแตกต่างของเสียง แต่งานนี้มันไปต่อได้ 

อาจจะมีฐานหมุน หรือฐานไฟ อาจจะแค่โค้กกระป๋องเดียวก็ได้ เพราะเราน าเสนอแค่

ตัวมัน แต่มีหลายประเภท และคงแนวคิดว่าไว้ว่าท าไมเราถึงเลือกท าบาร์โค้ด มันจะท าให้งาน

เราชัดเจน 

3.2.3  แบบร่างชุดที่ 3 

หลังจากค าวิจารณ์งานจากชุดต่าง ๆ ผู้วิจัยได้น ามาปรับปรุงและพัฒนางานติดตั้งให้ออกมามี

ความงาม สอดคล้องกันกับตัววัตถุ และศิลปะแห่งเสียง ให้มีสุนทรียะออกมามากท่ีสุด ทั้งการจัดวาง

และออกแบบฐานวาง รวมทั้งการติดตั้งในส่วนของผนังมีลักษณะเป็นโครงสร้างทางแนวตั้ง สลับสีขาว

และสีด าแสดงถึงรหัสแห่งหรือบาร์โค้ด 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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รูปที่ 3.14 ผลงานพัฒนาแบบร่าง 

3.2.3.1 การวิจารณ์งานชุดที่ 3 เพ่ือน าไปปรังปรุง 

ตัวฐานอะคริลิคการออกแบบมีความสวยงาม ส่วนผนังต้องปรับปรุงเพราะมันอาจจะ

ดึงความสนใจตัวออกไปได้ อาจจะท าเป็นบอร์ดชิ้นเดียว สะดวกในการติดตั้งงาน ค านึงเรื่อง

การติดตั้งไฟ และสถานที่จริงในการติดตั้งงาน ระยะห่างในการติดตั้ง รวมไปถึงการติดตั้ง

ล าโพงขนาดเล็กในตัววัตถุ จังหวะและความดังของเสียงให้เหมาะสม 

3.2.3.2 การออกแบบฐานอะคริลิค 

 

รูปที่ 3.15 การออกแบบฐานอะคริลิค ด้าน Front และ Side เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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รูปที่ 3.16 การออกแบบฐานอะคริลิค ด้าน Top และ Perspective 

 

3.3  การเลือกและจัดประเภทวัตถ ุ

 การเลือกวัตถุก็ถือเป็นส่วนหนึ่งในกระบวนการสร้างสรรค์ ผู้วิจัยได้เลือกวัตถสุินค้าจากการ

ซื้อในชีวิตประจ าวัน และท าการแบ่งประเภทและการจัดวางตามสีบรรจุภัณฑ์ เพ่ือความชัดเจนและ

เป็นสิ่งที่ท าให้เห็นว่า เสียงที่เกิดข้ึนจะแตกต่างกันแม้ว่าสินค้ามีสีบรรจุภัณฑ์ที่คล้ายคลึงกัน สินค้าบาง

การเลือกวัตถุชิ้นอื่น ๆ มีความพิเศษ เช่น หมากฝรั่ง Wrigley's Juicy Fruit  ซึ่งเป็นสนิค้าชิ้นแรกใน

โลกที่ถูกสแกนบาร์โค้ด รวมไปถึงสินค้าที่มกีารขายยาวนานอย่างเช่น เครื่องดื่มอัดลมโคคา-โคล่า หรือ 

โค้ก ออกจ าหน่ายในประเทศไทยครั้งแรกเม่ือวันที่ 29 มีนาคม พ.ศ. 2492 และสินค้ายอดนิยมอ่ืน ๆ 

ในปัจจุบัน เป็นต้น 

 3.3.1  บรรจุภัณฑ์ที่มีสีเขียวเป็นหลัก 

  3.3.1.1  โออิชิ ชาเขียว รสตน้ต ารับ 

  3.3.1.2  โคอะล่า มาร์ช ซ๊อกโกแล็ต 

  3.3.1.3  เนสท์เล่โกโก้ครั้นช์ 

  3.3.1.4  ยูโร่ คัสตาร์ด เค้ก 

  3.3.1.5  หมากฝรั่ง Wrigley's Juicy Fruit   

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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รูปที่ 3.17 รูปสินค้าที่ถูกแบ่งประเภทตามสีบรรจุภัณฑ์ (สีเขียว) 

3.3.2 บรรจุภัณฑ์ที่มีสสี้มเป็นหลัก 

3.3.2.1  มาม่าคัพ รสต้มย ากุ้ง 

 3.3.2.2  โก๋แก่ ถั่วลิสงอบกรอบ รสกะทิ 

 3.3.2.3  PRINGLES CHEESY CHEESE 

 3.3.2.4  น้ าผลไม้ ทิปโก้ น้ าส้มสายน้ าผึ้ง 

 
รูปที่ 3.18  รูปสินค้าที่ถูกแบ่งประเภทตามสีบรรจุภัณฑ์ (สีส้ม) 

3.3.3 บรรจุภัณฑ์ที่มีสแีดงเป็นหลัก 

3.3.3.1  โค้ก 325 มล. แบบกระป๋อง 

 3.3.3.2  บิ๊กกัฟ เซเว่น 

 3.3.3.3  มาลี เงาะในน้ าเชื่อม 

 
รูปที่ 3.19 รูปสินค้าที่ถูกแบ่งประเภทตามสีบรรจุภัณฑ์ (สีแดง) 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



บทท่ี 4 

วิเคราะห์การสร้างสรรค ์

 

 การวิจัยและการสร้างสรรค์ผลงานและครั้งนี้ ผู้วิจัยได้สร้างสรรค์ผลงานออกมาในรูปแบบ

สื่อผสมประกอบไปด้วยศิลปะการจัดวาง (Installation Art) และศิลปะแห่งเสียง (Sound Art) 

นอกจากมีการใช้สื่อที่หลากหลาย เพ่ือให้เกิดการประสบการณก์ารรับรู้ใหม่ทางสุนทรียะที่เกิดจาก

สินค้าในชีวิตประจ าวัน จ านวน 4 ชุด โดยผู้วิจัยได้วิเคราะห์ตามทฤษฎีทางศิลปะไว้ดังต่อไปนี้ 

4.1  วิเคราะห์องค์ประกอบศิลป์ 

 การจัดองค์ประกอบ องค์ประกอบศิลป์ ในภาษาละติน Composition ตรงกับภาษากรีก 

Synthetic โดยทั่วไปหมายถึงโครงสร้าง (Structure) หรือการจัด (Arrangement) ธาตุแห่งความงาม

ให้บังเกิดความงาม (Beauty) หรือคุณค่าทางสุนทรียภาพ (Aesthetic Value) และการจัดแจงเรื่อง

บางเนื้อหา (Dispostio) ด้วย แนวคิดนี้มีมาตั้งแต่สมัยกรีกโรมันและเรื่อยมา โดยมีเป้าหมายในการเน้น

เรื่องสัดส่วน (Proportion) และความประสานกลมกลืน หรือภาวะบรรณสาร (Harmony)  เป็น

สาระส าคัญ นับเป็นวิธีการน าสุนทรียธาตุนานามาจัดสร้างองค์ประกอบศิลป์ด้วยวิธีต่าง ๆ  เพ่ือให้บรรลุ

ถึงมโนทัศน์ทางสุนทรียภาพ (Aesthetic Concept) (ก าจร สุนพงษศ์ร.ี 2559 : 150) 

การจัดองค์ประกอบ เป็นหลักที่ส าคัญในทางศิลปะ การน าสิ่งต่าง ๆ มาประยุกต์ ดัดแปลง 

สร้างสรรค์ จัดร่วมเข้าด้วยกัน และความเหมาะสม สัดส่วนรูปทรงมีความส าคัญเพ่ือให้เกิดความงาม 

หรือน่าสนใจ เพ่ือให้เกิดจุดเด่น และสัมพันธ์กันในการสื่อความหมาย 

  4.1.1  รูปทรง 

 Form (ฟอร์ม) เป็นค าที่มีความหมายกว้างและส าคัญมาก เช่นทางปรัชญาของเพลโต 

Form หมายถึงแบบ บางครั้งใช้แทนค าว่า Idea หรือมโนภาพ ซึ่งมีสภาพความจริงอย่างหนึ่ง

ซึ่งไม่ใช่วัตถุซึ่งเขาถือว่า เป็นความจริงและความส าคัญกว่าโลกแห่งวัตถุ นี่คือ จิตนิยมแบบ

เพลโต (Platonic Idealism) ในทางดนตรี Music Form หมายถึงสังคีตลักษณ์ คีตลักษณ์คือ 

Form เป็นโครงสร้างในการก าหนดรูปแบบของบทเพลงในแต่ละท่อนให้อยู่ในแบบแผน

เช่นเดียวกับท านองและกุณแจเสียง Form ในบางศาสตร์หมายถึง แบบ ระแบบระเบียบ ชนิด 

ลักษณะ ฯลฯ ในวงวิชาการทัศนศิลป์หมายถึง รูปลักษณ์ รูป Form จึงหมายถึง รูปลักษณะที่

เกิดข้ึนจากการน าสุนทรียธาตุและทัศนศิลปะธาตุ เช่น เส้น รูปทรง แสงเงา ฯลฯ มาจัด
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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องค์ประกอบผลรวมทั้งหมดเรียกว่า Form ในทางประติมากรรม เรียก Form ว่ารูปทรง 

หมายถึงรูปทรงของสิ่งต่าง ๆ ที่มีปริมาตร มีการกินที่ในอากาศ (ก าจร สุนพงษ์ศรี. 2559 : 248) 

รูปทรงวัตถ ุ (Form) จากสินค้าที่มีขายอยู่ในชีวิตประจ าวัน ถูกน ามาเป็นส่วนหนึ่ง

ของศิลปะการจัดวาง บรรจุภัณฑ์ รูปแบบ และลักษณะถูกออกแบบให้ผู้บริโภคตัดสินใจได้

ง่าย รวมไปถึงการแทนค่าด้วยรหัสบาร์โค้ดลงไปในพ้ืนผิวสินค้า แต่ละสินค้ามีความแตกต่าง 

อย่างเห็นได้ชัดที่สุดก็คือ รูปทรงมีลักษณะเป็น 3 มิติ ท าให้เกิดความรู้สึกต่อสินค้านั้น ๆ 

แตกต่างกันไป และประสบการณ์ที่ผู้ชมได้เห็นสินค้านั้น ๆ มาก่อน สิ่งนี้จึงเป็นสิ่งส าคัญในการ

สื่อสารครั้งนี้ 

 

รูปที่ 4.1  แท่นวางอะคริลิค ชุดที่ 1 

รูปทรงของแท่นวางอะคริลิค ลักษณะมีส่วนโค้งท าให้ความรู้สึกอ่อนไหว สุภาพ

อ่อนโยน สบาย นุ่มนวล และเย้ายวน  

  4.1.2 ลักษณะพื้นผิว 

 ลักษณะของพ้ืนผิววัสดุที่แสดงถึงคุณลักษณะของความหยาบ สาก แข็ง กระด้าง 

หรือ เรียบลื่อน นุ่ม ใช้เรียกท่ัวไป ในทางทฤษฎีทัศนศิลป์มีทรรศนะเชื่อว่า Texture เป็นทัศน

ศิลปะธาตุ (Visual Art Elements) แบบหนึ่ง ซึ่งสามารถสร้างสรรค์ให้เกิดความงามได้ เช่น 

ความงามในงานสถาปัตยกรรม ประติมากรรม จิตรกรรม รวมถึงศิลปะประยุกต์ทั้งหลาย 

สามารถสร้างให้เกิดความงามได้ด้วยการใช้ Texture เข้ามาช่วงเสริมความน่าสนใจเพ่ิมข้ึน 

ให้ความรู้สึกสุนทรียะด้วยการสัมผัส (Tactile Value) ต่อสิ่งต่าง ๆ (ก าจร สุนพงษ์ศรี. 2559 

: 559) 
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ไม่ว่ากรณีใดๆทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



35 
 

 

รูปที่ 4.2  แท่นวางอะคริลิค ชุดที่ 2 

รูปทรงของแท่นวางอะคริลิคท าด้วยวัสดุ (Material) ที่มีลักษณะที่ใส พ้ืนผิวที่สัมผัส

ได้ด้วยสายตาจะให้ความรู้สึก บริสุทธิ์ ผุดผ่อง ว่างเปล่า ท าให้ดูสมัยใหม่ และไม่รบกวนสายตา

ต่อตัววัตถุ เข้ามาช่วยเสริมความน่าสนใจต่อตัวงาน 

4.1.3  การเน้น 

การจัดองค์ประกอบงานศิลปะ 2 มิติ และ 3 มิติ นอกจากองค์ประกอบจะต้องมี 

ความสัมพันธ์กันอย่างมีเอกภาพแล้ว ยังคงต้องมีการเน้นจุดส าคัญในงานนั้น ๆ ด้วยเพื่อ

เสริมสร้าง จุดสนใจให้เด่นชัดขึ้นจากองค์ประกอบรวมทั้งหมด งานศิลปะดังกล่าวจะดึงดูด

สายตาผู้ดู มากกว่าการจัดองค์ประกอบเรียบง่ายที่ดูน่าเบื่อ การเน้นจัดท าได้หลายรูปแบบแต่

สิ่งส าคัญ ที่ควรค านึงถึงในเรื่องการเน้น คือจะต้องไม่สร้างความส าคัญให้บางองค์ประกอบ

จนกระท่ังดูแปลกปลอมไปจากส่วนอื่น ๆ หรือท าให้งานศิลปะนั้นขาดเอกภาพอย่างเด่นชัด 

(เลอสม สถาปิตานนท์. 2539 : 20)  

ผู้วิจัยได้ติดตั้งชิ้นงานปรากฏส่วนกลางของบริเวณพ้ืนที่ เพ่ือเป็นการเน้นว่าชิ้นงานนี้

มีความส าคัญตรงที่หมากฝรั่ง Wrigley คือสินค้าชิ้นแรกในโลกที่ถูกสแกนบาร์โค้ด เป็นการ

เน้นถึงต้นทางของสิ่งที่เราวิจัยและน าเสนอออกมา ส่วนด้านหลังได้ฉายภาพระบบบาร์โค้ด

แบบแผ่นปาเป้าเป็นบาร์โค้ดชนิดแรก เป็นการเน้นความส าคัญเช่นเดียวกัน 
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ไม่ว่ากรณีใดๆทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



36 
 

 

รูปที่ 4.3  การเน้นหมากฝรั่ง Wrigley และภาพระบบบาร์โค้ดแบบแผ่นปาเป้า 

4.2  วิเคราะห์องค์ประกอบทางเสียง 

 คลื่นเสียงที่ได้ยินอยู่นั้นมีองค์ประกอบที่รวมกันอยู่ 3 อย่าง กว่าจะเป็นคลื่นเสียงที่ได้สามารถ

ไดย้ิน องค์ประกอบของคลื่นเสียง 1 คลื่นนั้นประกอบไปด้วยดังต่อไปนี้ 

  4.2.1  ความถี่เสียง (Frequency) 

 เสียงทีส่ามารถได้ยินและบ่งบอกถึงเสียงสูง กลาง ต่ า นั้นก็คือความถี่เสียง มันจะบอก

ถึงระดับเสียง (Pitch) ว่าเสียงที่ได้ยินนั้นสูง หรือเรียกอีกอย่างหนึ่งว่าเสียงแหลม ความถี่ท่ี

สามารถวัดได้นั้นสามารถจะดูในช่วงเวลา 1 วินาที ว่าคลื่นเสียงมีการสั่นขึ้นลงกี่รอบ ถ้าคลื่น

เสียงสั่นขึ้นลง 1000 รอบใน 1 วินาทีนั่นเท่ากับว่า คลื่นความถี่นั้นมีความถี่ 1000Hz (Hertz) 

หน่วยวัดความถี่ทางเสียงใช้ค่า Hz เป็นหลัก ซึ่งหน่วยนี้เปน็ชื่อของ Heinrich Rudolf Hertz 

นักฟิสิกส์ชาวเยอรมัน ผู้พิสูจน์ถึงคลื่นแม่เหล็กไฟฟ้า เพ่ือเป็นเกียรติจึงน าชื่อมาตั้งเป็นหน่วย

วัดความถี่ ถ้าคลื่นเสียงสั่นขึ้นลงใน 1 วินาทีเราวัดค่าแล้วมีค่าน้อยนั่นแสดงว่าคือความถี่ต่ าจะ

ได้ยินเสียงทุ้ม เช่น ความถี่ 50Hz แล้วถ้าวัดคลื่นเสียงสั่นขึ้นลงใน 1 วินาที วัดค่าแล้วมีค่ามาก

นั่นแสดงว่าคือความถ่ีสูงเราจะได้ยินเสียงที่แหลมขึ้น เช่น ความถี่ 10000Hz หรือเรียกอีก

อย่างหนึ่งว่า 10kHz ซึ่งหูของคนเราจะรับรู้ความถี่ได้ตั้งแต่ 20Hz – 20kHz แต่ระดับความ

ดังที่รับได้แต่ละความถี่นั้นไม่เท่ากัน แต่เมื่ออายุมาขึ้นเราก็จะได้ยินความถี่เสียงสูงลดลงไป

เรื่อย ๆ ย่านความถี่แต่ละย่านความถี่นั้นสามารถท าให้เราแยกแยะได้ว่าเสียงนั้นคือเสียงอะไร 
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4.2.2 ความยาวคลื่น (Wavelength) 

ผู้วิจัยได้สรุปความยาวคลื่นเบื้องต้นไว้ดังต่อไปนี้ คือระยะห่างระหว่างยอดคลื่นจาก

ยอดคลื่นหนึ่งไปยังอีกยอดคลื่นหนึ่ง โดยค่าที่ได้จะมีหน่วยเป็นเมตร การหาความยาวของยอด

คลื่นนั้นมีสูตรทางคณิตศาสตร์ 

4.2.3 ความดัง (Amplitude) 

ความดังนั้นบ่งบอกถึงความสูงของคลื่น ถ้าความสูงของคลื่นมากนั่นหมายความว่า

ความดังก็มากตามไปด้วย โดยปกติแล้วหูคนเราเริ่มรับรู้ความดังได้ตั้งแต่ 0dB และทนความ

ดังได้แค่ 120dB หน่วยในการวัดความดังของเสียงนั้นมีค่าเป็นหน่วย Decibel โดยหน่วยนี้

ตั้งขึ้นเพ่ือเป็นเกียรติแก่ อเล็กซานเดอร์ เกรแฮม เบลล์ (Alexander Graham Bell) 

นักวิทยาศาสตร์ผู้คิดค้นโทรศัพท์ที่เราใช้อยู่ปัจจุบัน (ทรงพล แจ่มแจ้ง, ออนไลน์, 2558) 

 

รูปที่ 4.4  ผลงานและผู้ชม 

ผลงานเสียงของผู้วิจัยมีลักษณ์เป็นนามธรรม (Abstraction) ที่เกิดจากบาร์โค้ดที่ถูก

เรียบเรียงตามข้อมูลภายใน นั้นหมายความว่าเสียงที่ออกมาแต่ละวัตถุนั้นจะไม่ซ้ ากัน จะมี

เอกลักษณ์ของตัวสินค้านั้น ๆ เสียงที่ออกมาไม่ได้มีลักษณะเป็นเพลง หรือเนื้อร้อง 

เช่นเดียวกับภาพนามธรรมทางทัศนศิลป์ เสียงสามารถเป็นตัวแทนหรือนามธรรม ผู้รับชมมี

ส่วนร่วมกับตัวผลงาน ทั้งหมดข้ึนอยู่กับว่าเสียงตรงกับภาพจริงที่ผู้ชมตั้งใจไว้เป็นนามธรรม

หรือไม ่และเท่าใด สิ่งเหล่านี้สร้างประสบการณ์ใหม่ทางสุนทรียะในการรับฟัง 
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4.3  วิเคราะห์ชุดงาน 

 ผู้วิจัยได้ท างานศิลปะร่วมสมัยในรูปแบบสื่อผสมจ านวน 4 ชุด และได้วิเคราะห์ดังต่อไปนี้ 

 4.3.1  ชุดที่ 1   

วัตถุและเสียงถูกน าเสนอด้วยการเน้นไว้กึ่งกลาง และฉายภาพบาร์ดโค้ดแบบแรก แสดงถึงต้น

ทางของแนวคิดในการวิจัยและสร้างสรรค์ 

 

รูปที่ 4.5 ผลงานชุดที่ 1 
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4.3.2  ชุดที่ 2   

ชุดที่ 2 วัตถุและเสียงถูกน าเสนอด้วยการวางแท่นอะคริลิคจ านวน 3 ชิ้น โดยมีการน าแท่น 

อะคริลิคชิ้นกลาง วางไว้เหนือทั้งสองชิ้น เพ่ือให้เกิดความน่าสนใจมากยิ่งขึ้น การจัดวางที่ไม่อยู่ใน

ระนาบเดียวกันทั้งหมดจะท าให้ไม่เกิดความน่าเบื่อ 

 

รูปที่ 4.6  ผลงานชุดที่ 2 

4.3.3  ชุดที่ 3 และชุดที่ 4 

ชุดที่ 3 และชุดที่ 4 มีลักษณะการติดตั้งที่เหมือนกัน คือการติดตั้งบนผนังบทฐานสีขาวและ

เรียบง่าย เพ่ือไม่ให้เกิดการรบกวนต่อวัตถุ แต่แตกต่างในส่วนของสีที่ถูกแบ่งประเภทตามสีบรรจุภัณฑ์ 

ท าให้เกิดความแตกต่าง (Contrast) และถูกเรียงล าดับตามขนาด (Scale) 

 
รูปที่ 4.7  งานชุดที่ 3 
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รูปที่ 4.8  งานชุดที่ 4 
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บทท่ี 5 

สรุปผลการวิจัยและข้อเสนอแนะ 

5.1  สรุปผลการวิจัย 

 การวิจัยและงานสร้างสรรค์ เรื่อง สุนทรียะในรหัสโลกวัตถุนิยม เป็นการวิจัยและสร้างผลงาน

ศิลปะร่วมสมัย เพ่ือศึกษาเกี่ยวกับ สุนทรียะที่เกิดจากสินค้าท่ัวไปในชีวิตประจ าวัน ผ่านสัญลักษณ์

ตัวแทนรหัสภาพบาร์โค้ด โดยน าเสนอผ่านรูปแบบสื่อสผม ประกอบไปด้วยศิลปะการจัดวาง และ

ศิลปะแห่งเสียง ผู้วิจัยมีแรงบันดาลใจในการน าสิ่งใกล้ตัว คุ้นชิน หยิบยกมาเป็นกระเด็นในการ

สร้างสรรค ์ผ่านกระบวนการทางคอมพิวเตอร์เป็นเครื่องมือในการน าเสนอส่วนของเสียง โดยมุ้งเน้นใน

เรื่องประสบการณ์ทางสุนทรียะ และการรับรู้แบบใหม่จากสิ่งเดิม ท าให้เกิดรสชาติทางความรู้สึกที่

แตกต่างออกไป หากเทียบกับเพลงหรือดนตรีทั่วไป เสียงที่เกิดจากบาร์โค้ดนั้นจะไม่ได้มีลักษณะเป็น

เพลง หรือเนื้อร้อง แต่มีลักษณ์เป็นนามธรรม (Abstraction) เนื่องจากเกิดจากข้อมูลภายในบาร์โค้ด 

บนพื้นฐานของเนื้อหาเดิม และเสียงแต่ละสินค้าจะไม่ซ้ ากันเหมือนรหัสบาร์โค้ดท่ีไม่ซ้ ากันในแต่ละวัตถุ 

เสียงมีความบริสุทธิ์ (Pure) จากต้นทางและสร้างอารมณ์ความรู้สึก ผลงานสามารถเกิดการรับรู้สู้ผู้ชม

ได ้ ในทางทัศนศิลป์ผู้วิจัยได้น าเสนอควบคู่กับศิลปะการจัดวางเพ่ือให้เห็นทัศนะต้นทางของเสียง และ

ให้ผู้คนเป็นส่วนหนึ่งของงานให้ได้รับฟังเสียงจากวัตถุอย่างใกล้ชิด 

5.2  ข้อเสนอแนะ 

 หลังจากที่ได้ท าการวิจัยและงานสร้างสรรค์สื่อผสม เรื่อง สุนทรียะในรหัสโลกวัตถุนิยม เป็น

ช่วงเวลาหนึ่งนั้น ผู้วิจัยมีข้อเสนอแนะต่อผู้ที่สนใจสามารถน าไปต่อยอดดังต่อไปนี้ 

 1)  ผู้วิจัยพบว่าอุปกรณ์อิเล็กทรอนิกส์ไร้สายที่เกี่ยวข้องกับเสียง มีช่วงเวลาในการท างานที่

จ ากัด เนื่องจากพลังงานมีปริมาณตามขนาดของอุปกรณ์ แนวทางแก้ไขควรใช้สายชาร์จต่อกับอุปกรณ์

โดยตรง แต่ต้องค านึงถึงเรื่องการติดตั้งในส่วนของการเก็บสายไฟในสถานที่จัดแสดง เพ่ือให้งาน

ออกมาลงตัวและไม่รบกวนวัตถุหลักในการแสดงงาน 

 2)  ผู้วิจัยมีประสบการณ์ทางด้านศิลปะการจัดวางที่น้อย การจัดวางต าแหน่งของวัตถุ การ

จัดการเสียงในบรรยากาศสถานที่จัดแสดง เกิดเสียงที่รบกวนกันระหว่างวัตถุ มีผลต่อการแสดงงานอยู่

บ้าง อาจจะใช้หูฟัง หรือก าหนดพื้นที่ต่อจ านวนชิ้นงานที่เหมาะสม 

 3)  ผู้วิจัยได้สร้างสรรค์งานสื่อผสมที่ได้แนวคิดจากบาร์โค้ด โดยใช้กรอบแนวคิดทฤษฎีทาง

ศิลปะ สร้างสรรค์ผลงานศิลปะร่วมสมัย รวมทั้งผู้สนใจน าแนวคิดนี้ไปพัฒนาและสร้างสรรค์งานได ้
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ประวัติการศึกษา  ปีการศึกษา 2558 หลักสูตรศิลปบัณฑิต สาขาวิชาวิชวลเอฟเฟค  

   (เกียรตินิยมอันดับ 1) คณะดิจิทัลอาร์ต มหาวิทยาลัยรังสิต 

   ปีการศึกษา 2560 หลักสูตรศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต  

   สาขาทัศนศิลป์  คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์  

   สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกล้าเจ้าคุณทหารลาดกระบัง 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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