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บทคดัยอ่ 
 

       ณ ปัจจุบันมีผู้คนจ านวนไม่น้อยย้ายเข้ามาในกรุงเทพมหานคร เพ่ือมาศึกษาเล่าเรียน หรือหา
งานท า และมีแนวโน้มเพ่ิมมากขึ้นเรื่อยๆ เนื่องจากผลกระทบทางเศรษฐกิจ การศึกษาวิจัยในครั้งนี้
ผู้วิจัยต้องการน าเสนอมุมมองหนึ่งของการย้ายถิ่นเข้ามาอาศัยในกรุงเทพฯ เพียงล าพัง โดยพูดถึง
เรื่องราวของผู้วิจัยเอง จากภูมิล าเนาจังหวัดสตูล พ้ืนแผ่นดินที่ได้ชื่อว่าสงบสุข เต็มเปี่ยมไปด้วย
ธรรมชาติรอบตัว และวัฒนธรรมที่สวยงาม ความเป็นพ้ืนถิ่นถูกปรับเปลี่ยนเพ่ือให้เข้ากับที่อยู่ใหม่เมื่อ
ผู้วิจัยต้องย้ายเข้ามาศึกษาเล่าเรียนในกรุงเทพมหานคร ในสายตาของผู้คนและผู้วิจัยซึ่งมีภูมิล าเนา
ต่างจังหวัดต่างมองเห็นกรุงเทพมหานครเป็นเมืองใหญ่ เต็มไปด้วยสีสัน มีสิ่งใหม่ๆ ที่น่าสนใจ มีผู้คน
ประกอบอาชีพที่ดี และมีรายได้ดี แต่เมื่อเวลาผ่านไป ภาพลักษณ์ที่แสนสวยงามกลับเปลี่ยนไปเมื่อ
ผู้วิจัยเรียนจบในระดับการศึกษาปริญญาตรี การมองเห็นภาพลักษณ์ของกรุงเทพฯเริ่มเห็นชัดเจนมาก
ยิ่งขึ้น เมื่อเพ่ือนร่วมชั้นเรียนต่างคนต่างท างาน ท าให้เกิดความรู้สึกโดดเดี่ยว ต้องหางานท าเพ่ือเลี้ยง
ตัว เองและครอบครัว ทุกช่วงเวลาที่อาศัยอยู่นั้นมีแต่ เรื่ อ งการท างาน การเอาตัวรอดใน
กรุงเทพมหานครเพียงล าพัง 
       การศึกษาวิจัยนี้น าเสนอผ่านกระบวนการทางศิลปะในรูปแบบงานจิตรกรรมสีอะคริลิคใน
ลักษณะการเขียนแบบสีน้ าบนผืนผ้าใบ โดยผู้วิจัยน าตัวเองเข้าไปอยู่ในพ้ืนที่จริงด้วยการสวมใส่ชุดพ้ืน
ถิ่นชาวไทยมุสลิม ในสถานที่ เกี่ยวข้องกับการด าเนินชีวิตที่ผ่านมาและเป็นภาพลักษณ์ของ
กรุงเทพมหานคร เพ่ือถ่ายภาพในมุมกว้าง หรือถ่ายแบบพาโนรามา และน าภาพมาผ่านกระบวนการ
ทางโปรแกรมคอมพิวเตอร์ ที่มีการน าภาพของต้นไม้ทางภาคใต้มาจัดการในองค์ประกอบภาพ ด้วย
การใช้สีสันของความเป็นพ้ืนถิ่น รูปลักษณ์ที่เรียบง่าย ตรงไปตรงมา สุดท้ายน าภาพผลงานที่ได้มาเป็น
ต้นแบบในการสร้างสรรค์งานจิตรกรรมบนผืนผ้าใบต่อไป        
       ผลการวิจัยในครั้งนี้ท าให้ผู้วิจัยเกิดความรู้สึกคิดถึงบ้านเกิดมากยิ่งขึ้น ได้เห็นคุณค่าความรัก 
ความผูกพันในครอบครัวและสังคมในภูมิล าเนาต่างจังหวัด ผู้ชมผลงานสามารถมองเห็นมุมมองนี้ และ
ท าให้เกิดความรู้สึกเห็นคุณค่าของชีวิตที่แตกต่างกันออกไปตามประสบการณ์ของผู้ชม ซึ่งจะเป็น
มุมมองบวกในแง่จิตใจของผู้ชมเอง 
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ABSTRACT 
 

       Currently, high number of people tends to immigrate to Bangkok for studies and 
career due to economic consequences. This study is aimed to present one perspective 
of sole immigration into Bangkok based on the autobiography of the researcher. 
Originally from Satun Province land of nature and beautiful culture, the educational 
growth brought the researcher to live in Bangkok. In the perspectives from others 
including the researcher, Bangkok had been viewed as a huge city full of unique and 
vivid things and people with good career path and income. As the time passes by, the 
researcher graduated in the bachelor’s degree. The whole picture of Bangkok became 
clearer when classmates had to work hard for self-earning and supporting family that 
made them feel lonely. Each time spent was only meant to work and survive in 
Bangkok alone.  
       This study is presented in a style of watercolor painting on a canvas. Initially, the 
researcher aimed to take a wide or panoramic photo shoot when going the field study 
by wearing local Thai-Muslim costumes in location related to the past and the symbol 
of Bangkok. The obtained photos would be edited on computer program later and 
combined with native southern plantation. The editing style focused on simplicity, 
directness, and local vivacity. Lastly, the taken photo became a sample for new 
creation on a canvas.  
       This study resulted in how the researcher longed for the hometown and valued 
love and closeness of the family and the society. Audience is allowed to have different 
perspectives and gain various life-valued vibes according to respective experiences as 
his or her mental positivity when looking at this artwork.  
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บทที ่1 

บทน ำ 
 

       กำรเข้ำมำศึกษำในกรุงเทพเพียงล ำพัง ปรำศจำกญำติพ่ีน้อง เป็นควำมรู้สึกหนึ่งที่ท ำให้ผู้วิจัยมี
ควำมโดดเดี่ยว บนพ้ืนฐำนของควำมคำดหวังของพ่อแม่ ที่ต้องกำรให้มีอำชีพกำรงำนที่ดี เหมือนคน
ทั่วๆไป ควำมรู้สึกในอุดมคติควำมเป็นเมืองนั้นมีแรงดึงดูดของกำรได้ท ำงำนมีอำชีพที่ดีมำกกว่ำกำรหำ
งำนท ำในพ้ืนที่จังหวัด 5 ชำยแดนภำคใต้  ซึ่งเป็นสิ่งที่แน่นอน ภำพควำมคิดที่สวยงำมเริ่มจำงหำยไป 
เมื่อผู้วิจัยเรียนจบ กำรใช้ชีวิตของกำรท ำงำนจริงเริ่มขึ้น ควำมเป็นเมืองที่สวยงำมเริ่มเปลี่ยนไป จำก
ภำพบรรยำกำศมีผู้คนเดินพลุกพล่ำนเริ่มเงียบปรำศจำกผู้คน และผู้วิจัยก็ยืนอยู่เพียงล ำพังที่รำยล้อม
ไปด้วยตึกท่ีสูงใหญ่ ที่แตกต่ำงจำกภำพเก่ำๆอย่ำงที่เคยมีมำ 
 

1.1 ควำมเปน็มำ และควำมส ำคญัของกำรสร้ำงสรรค์  
 
       จำกบทควำมวิจัยสถำบันวิจัยประชำกรและสังคม มหำวิทยำลัยมหิดล ได้พูดถึงกำรย้ำยถิ่น 
ควำมเป็นเมืองในปัจจุบัน กำรเข้ำมำศึกษำ หรือท ำงำนของประชำชนต่ำงจังหวัดที่ เข้ำมำใน
กรุงเทพมหำนครเพ่ิมมำกขึ้น และมีแนวโน้มที่เพ่ิมสูงขึ้นเรื่อยๆ โดยทิศทำงกำรพัฒนำเศรษฐกิจทั้งใน
ระดับโลกและระดับภูมิภำค ได้ส่งผลต่อกำรพัฒนำเศรษฐกิจและสังคมของประเทศไทย และหำก
นับตั้งแต่ประเทศไทยเริ่มใช้แผนพัฒนำเศรษฐกิจและสังคมแห่งชำติฉบับที่ 1 ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2504
จนถึงปัจจุบันซึ่งเป็นแผนพัฒนำเศรษฐกิจและสังคมแห่งชำติฉบับที่ 10 ก่อให้เกิดกำรพัฒนำกำรด้ำน
กำรสื่อสำร และคมนำคม อันเป็นสิ่งที่ช่วนอ ำนวยควำมสะดวกต่อกำรเคลื่อนย้ำยของผู้คนมำกขึ้น   
จนท ำให้เกิดกระแสกำรย้ำยถิ่นในรูปแบบต่ำงๆ โดยเฉพำะอย่ำงยิ่งกระแสกำรย้ำยถิ่นจำกชนบทเข้ำสู่
เมืองหลวงและเมืองใหญ่ต่ำงๆ ซึ่งควำมเจริญที่แตกต่ำงกันระหว่ำงเมืองกับชนบทเป็นแรงดึงดูด
ประชำกรจำกชนบทสู่เมือง กล่ำวได้ว่ำ รูปแบบและสำเหตุของกำรย้ำยถิ่นของผู้คนนั้นมีควำม
สลับซับซ้อน และมีปัจจัยหลำยระดับเข้ำเกี่ยวข้อง ไม่ว่ำจะเป็น ระดับบุคคล ระดับครอบครัว ระดับ
ชุมชน และระดับชำติ  ควำมเป็นเมืองหรือเขตเมืองนั้น  เป็นที่รู้กันดีว่ำคือปัจจัยหลักที่ดึงดูดกำรย้ำย
ถิ่นของประชำกร ทั้งนี้ก็เพรำะควำมเป็นเมืองใหญ่ได้ให้โอกำสแก่ประชำกรในด้ำนกำรศึกษำ อำชีพ  
ที่อยู่อำศัย ภำยใต้ระบบกำรขนส่งมวลชนที่มีมำกกว่ำเขตชนบทและเมืองเล็ก  อย่ำงไรก็ตำมกำร
เพ่ิมขึ้นของควำมเป็นเมืองก็มำพร้อมกับปัญหำและผลกระทบที่ใหญ่ขึ้นตำมไปด้วย เช่น ควำม
หนำแน่นในเขตเมือง กำรท ำลำยสิ่งแวดล้อม ภำวะว่ำงงำน ควำมยำกจน  
       จำกที่กล่ำวไปข้ำงต้นยังมีบทควำมจำกส ำนักงำนสถิติแห่งชำติ ได้ท ำกำรส ำรวจกำรย้ำยถิ่นของ
ประชำกร พ.ศ. 2559 พบว่ำ ผลกำรส ำรวจในปี พ.ศ. 2559 พบว่ำ ผู้ย้ำยถิ่นมีจ ำนวนทั้งสิ้น 7.73 
แสนคน หรือคิดเป็นอัตรำกำรย้ำยถิ่นร้อยละ 1.1 จำกประชำกรทั้งประเทศ เมื่อพิจำรณำตำมจ ำนวนผู้
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ย้ำยถิ่นและอัตรำกำรย้ำยถิ่นพบว่ำ ภำคกลำงมีผู้ย้ำยถิ่นและอัตรำกำรย้ำยถิ่นสูงที่สุด จ ำนวน 2.94 
แสนคน ส่วนกรุงเทพมหำนครมีผู้ย้ำยถิ่นและอัตรำกำรย้ำยถิ่นน้อยที่สุด ภำคใต้ มีผู้ย้ำยถิ่น จ ำนวน
มำกถึง 136,000 คน ซึ่งผู้วิจัยก็เป็นหนึ่งในนั้น โดยอำยุในกลุ่มเยำวชน 15-24 ปี มีจ ำนวน 2.33   
แสนคน ร้อยละ 30.1 ซึ่งเป็นช่วงวัยที่มีอัตรำกำรย้ำยถิ่นสูงที่สุด เนื่องจำกกำรย้ำยเพ่ือศึกษำเล่ำเรียน
ในระดับอุดมศึกษำ และจำกผลกำรส ำรวจนี้พบว่ำ สำเหตุของกำรย้ำยถิ่นที่มีอัตรำสูงสุด คือด้ำน   
กำรงำน ส่วนใหญ่ที่ย้ำยถิ่นเนื่องจำกต้องกำรหำงำนท ำมำกกว่ำย้ำยเพรำะหน้ำที่กำรงำน 
       วิทยำนิพนธ์ “ซำยอในบริบทกรุงเทพฯ” ค ำว่ำ “ซำยอ” ในภำษำมำลำยู แปลว่ำ “ข้ำพเจ้ำ” ซึ่ง
เป็นค ำเรียกตนเองที่ใช้ในพ้ืนที่ปลำยด้ำมขวำน โดยผู้วิจัยมีภูมิล ำเนำจังหวัดสตูล เป็นบ้ำนที่รำยล้อม
ไปด้วยธรรมชำติที่อบอุ่น มีพ่อแม่และพ่ีสำว ผู้วิจัยเป็นลูกชำยคนเดียวและคนสุดท้ อง ตลอด
ระยะเวลำตั้งแต่วัยเด็กใช้ชีวิตอยู่ในจังหวัดสตูลไม่เคยพักในสถำนที่ อ่ืนมำจนถึงอำยุ 18 ปี และ
หลังจำกนั้นเข้ำมำในกรุงเทพฯ เพ่ือมำศึกษำเล่ำเรียนโดยล ำพัง ในสำยตำผู้คนต่ำงจังหวัดอำจจะมอง
ภำพลักษณ์ควำมเป็นเมืองแห่งนี้ในรูปลักษณ์อันเป็นเมืองแห่งควำมศิวิไลซ์ และมีอำชีพที่มั่นคง แต่ใน
ควำมรู้สึกของผู้วิจัยกลับมองเห็นมุมมองที่กลับกัน ปัจจุบันผู้วิจัยต้องท ำงำน ทุกช่วงเวลำที่ท ำงำน 
และทุกช่วงเวลำที่เว้นว่ำง ภำพลักษณ์ในอุดมคติของควำมเป็นเมืองแห่งศิวิไลซ์เริ่มเปลี่ยนไป กลับ
กลำยเป็นเมืองของกำรต่อสู้  ดิ้นรนเพ่ือคนด้ำนหลังที่ต้องแลกมำด้วยควำมเหนื่อยล้ำ โดยล ำพังด้วย
ควำมรู้สึกโดดเดี่ยว โดยกำรสร้ำงสรรค์ผลงำนในครั้งนี้เป็นกำรสร้ำงสรรค์ที่ต้องกำรแสดงออกถึง
ควำมรู้สึกภำยในใจผ่ำนกระบวนกำรสร้ำงสรรค์ในรูปแบบงำนจิตรกรรม เพ่ือเป็นอีกช่องทำงหนึ่งของ
กำรบอกเล่ำเรื่องรำวควำมโดดเดี่ยวของกำรใช้ชีวิตอย่ำงตรงไปตรงมำในบริบทกรุงเทพฯ 
 

1.2 จดุมุง่หมำย และวตัถปุระสงคข์องกำรศกึษำ 
 
       มีประชำกรคนไทยจ ำนวนไม่น้อยที่ต้องย้ำยถิ่นเพ่ือมำศึกษำเล่ำเรียน และหำมองหำหน้ำที่กำร
งำนที่มั่นคงในเมืองหลวง ควำมรู้สึกคุ้นชินในบริบทชนบทเริ่มเปลี่ยนไปอย่ำงแน่นอน และย่อมมีบริบท
ของควำมเป็นเมืองหลวงเข้ำมำเกี่ยวข้อง เพ่ือให้กำรด ำเนินกำรใช้ชีวิตเดินหน้ำต่อไปได้ ควำมรู้สึกนี้
เองที่ต้องกำรถ่ำยทอดสู่ผู้ชม ซึ่งเป็นควำมรู้สึกของผู้วิจัยเองที่ต้องกำรถ่ำยทอดแก้สำยตำผู้พบเห็น 
โดยเฉพำะผู้ชมที่มีภูมิล ำเนำในเมืองหลวง หรือในกรุงเทพ เพ่ือเป็นกำรแสดงออกบอกเล่ำเรื่องรำว
ควำมโดดเดี่ยวของคนๆ หนึ่งในจ ำนวนหลำยล้ำนคนที่มีควำมรู้สึกเดียวกัน และหวังเป็นอย่ำงยิ่งว่ำ
ผู้ชมจะได้รับมุมมองดีๆ อีกมุมมองหนึ่งในสังคมที่อำศัยอยู่ร่วมกันได้เป็นอย่ำงดี  
 
 
 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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1.3 สมมตุฐิำนของกำรศกึษำ 
 
       ในกำรสร้ำงสรรค์ผลงำนชุดนี้ได้น ำเสนอถึงกำรย้ำยถิ่นเพ่ือเข้ำมำศึกษำเล่ำเรียน และกำรท ำงำน
ในเมืองหลวง หรือในกรุงเทพฯ ซึ่งผู้วิจัยเป็นหนึ่งในหลำยแสนคนที่ต้องเข้ำมำอำศัยพ้ืนที่ในบริบทของ
เมืองเพ่ือด ำเนินชีวิต หำกควำมรู้สึกแปลกแยกของวัฒนธรรมบ้ำนเกิดของผู้วิจัยสำมำรถเข้ำมำ
กลมกลืนกับควำมเป็นเมืองได้ก็คงเป็นสิ่งเรื่องดี เพ่ือเปลี่ยนสำยตำในควำมรู้สึกของผู้คนส่วนใหญ่ที่มี
ภูมิล ำเนำเดิมอยู่ในเมืองหลวงเห็นถึงควำมรู้สึกในอีกแง่มุมหนึ่งของวีถีชีวิตที่แตกต่ำงกันออกไป 
 

1.4 ขอบเขตกำรวจิัย 
 
       1.4.1 ด้ำนเนื้อหำ เพ่ือศึกษำค้นคว้ำข้อมูลกำรย้ำยถิ่นฐำนเข้ำมำอยู่ในกรุงเทพในปัจจัยต่ำงๆ 
เช่น ด้ำนอำชีพ กำรศึกษำ ด้ำนครอบครัวเป็นต้น เพ่ือน ำมำเปรียบเทียบกับปัจจัยของผู้วิจัย เพ่ือหำ
ควำมสอดคล้องท่ีเกี่ยวข้องแล้วน ำมำเป็นข้อมูลเพ่ือบอกเล่ำเรื่องรำวของผู้วิจัยผ่ำนผลงำนจิตรกรรม 
       1.4.2 ด้ำนรูปแบบ เน้นกำรสร้ำงสรรค์ในรูปแบบผลงำนจิตรกรรมสีน้ ำ และสีอะคลิลิคบนผืน
ผ้ำใบ โดยน ำเสนอมุมมองของกำรใช้ชีวิตในพ้ืนที่ส ำคัญๆ อันเป็นภำพลักษณ์ในกรุงเทพมหำครเท่ำนั้น 
โดยในภำพจะปรำศจำกผู้คน หรือ ยำนพำหนะ เพ่ือให้ได้บรรยำกำศที่เงียบเหงำเพ่ือน ำตนเองเข้ำไป
ในพ้ืนที่เหล่ำนั้นได้  
 

1.5 ขัน้ตอนกำรศกึษำ 
 
       1.5.1 ศึกษำผ่ำนกำรสืบค้นข้อมูลข่ำวสำร บทควำมวิจัยที่เกี่ยวข้องกับกำรย้ำยถิ่นฐำน กำรเข้ำ
มำอำศัยในกรุงเทพฯ เพ่ือได้เข้ำใจเหตุผลที่สอดคล้องกับผู้วิจัย อันก่อให้เกิดเนื้อหำที่เข้ำใจแก่นแท้
ของเหตุผล เพ่ือบอกเล่ำเรื่องรำวผ่ำนผลงำนจิตรกรรมได้ 
       1.5.2 น ำตนเองออกไปถ่ำยรูปในพ้ืนที่ในกรุงเทพ เพ่ือน ำมำเป็นต้นแบบของกำรสร้ำงสรรค์
ผลงำนจิตรกรรม ด้วยสีอะคริลิค และสีน้ ำในลักษณะของสีน้ ำในสไตล์พื้นบ้ำน 
       1.5.3 ศึกษำวัฒนธรรมพ้ืนที่ภำคใต้โดยเฉพำะจังหวัดสตูล เพ่ือดึงควำมเป็นพ้ืนถิ่นออกมำใน
ลักษณะของกำรใช้สี  
       1.5.4 ศึกษำผลงำนสร้ำงสรรค์จำกศิลปินที่มีอิทธิพลด้ำนแนวควำมคิด หรือกระบวนกำร
สร้ำงสรรค์ผลงำนในรูปแบบเดียวกันกับผู้วิจัย 
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1.6 ขอบเขตในกำรสรง้สรรค์ 
 
       ผลงำนจะถูกสร้ำงสรรค์บนผืนผ้ำใบขนำด กว้ำง 240 เซนติเมตร สูง 110 เซนติเมตร จ ำนวน  
4 ชิ้นด้วยเทคนิคสีน้ ำและสีอะคริลิค  
 

1.7 แหลง่ขอ้มลู  
 
       1.7.1 หนังสือวิชำกำร บทควำม หรือบทวิจัยที่เก่ียวข้องในเนื้อหำเรื่อรำวของกรุงเทพ 
               และชุมชนปลำยด้ำมขวำน 
       1.7.2 ข้อมูลเว็บไซต์ และอินเตอร์เน็ต 
       1.7.3 ประวัติศำสตร์ศิลป์ของศิลปินที่ได้รับอิทธิพล 
 
 
 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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บทที ่2 

ขอ้มลูทีเ่กี่ยวขอ้งกบัการสร้างสรรค์ 
 
       ข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์วิจัยในครั้งนี้จะพูดถึง สังคมชนบทกับสังคมเมือง การเปลี่ยน
ที่อยู่ของคนไทย จังหวัดสตูลในชายแดนใต้  และการศึกษาเนื้อหาผลงานศิลปะที่มี อิทธิพล            
ต่อการสร้างสรรค์ ของศิลปิน  ริชาร์ด เอสเทส (Richard Estes) และมานิต ศรีวานิชภูมิ (Manit 
Sriwanichpoom) ที่น ามาศึกษา 
 

2.1 สงัคมชนบทกบัสงัคมเมอืง 
 
       เมื่อเปรียบเทียบสังคมส่วนใหญ่มักนึกถึงสังคมเมืองและสังคมชนบท และดูเหมือนว่ามีความ
แตกต่างกันอย่างมาก และให้ความส าคัญแตกต่างกันออกไป โดยกล่าวสรุปได้ดังนี้ 
 

       2.1.1 สังคมชนบท มีหลายความหมาย เพราะค าจ ากัดความแตกต่างไปตามแนวความคิด หรือ
ความสนใจในแต่ละผู้รู้ บางท่านให้น้ าหนักไปที่จ านวนของประชากรในพ้ืนที่ บางท่านให้น้ าหนักของ        
วีถีชีวิต ความสัมพันธ์ระหว่างบุคคล อาชีพ  สิ่งแวดล้อมโดยรวม หรือ รูปแบบวัฒนธรรมของการใช้
ชีวิตที่แตกต่างกันกับวิถีชีวิตของความเป็นเมือง โดยลักษณะอันโดดเด่นของสังคมชนบท คือ การใช้
ชีวิต อยู่กับธรรมชาติ การติดต่อสื่อสารเน้นติดต่อกันในรูปแบบการเผชิญหน้า ศาสนาหรือความเชื่อ   
มีความส าคัญต่อการด าเนินชีวิต อยู่ร่วมกันเหมือนญาติพ่ีน้อง และสถานภาพทางสังคมนั้นจะเป็นไป
โดยช้าๆ ตามกาลเวลาที่เปลี่ยนไป (รัชนีกร เศรษโฐ. 2528) 
 

       2.1.2 สังคมเมือง มีลักษณะตรงกันข้ามกับสังคมชนบท โดยสังคมเมืองย่อมมีประชากรมากกว่า
และการด าเนินชีวิตมีลักษณะเป็นการท าลายวัฒนธรรมชนบท เกิดความซับซ้อนทางวัฒนธรรม ความ
สามัคคีเริ่มหายไป มีทางเลือกทางวัฒนธรรมตามความสนใจ การอยู่ร่วมกัน หรือการเผชิญหน้ากัน
ลดลง กิจกรรมต่างๆ ทางสังคมนั้นประชากรในพ้ืนที่เริ่มออกห่างไกลจากความเชื่อทางศาสนามาก
ยิ่งขึ้น แต่กลับใช้หลักพ้ืนฐานของความรู้และใช้หลักเหตุผลมากกว่าความรู้สึกและความเชื่อและ
ตัดสินใจในการกระท า มีความเชี่ยวชาญเฉพาะด้านมีความเป็นปัจเจกชนนิยมมากยิ่งขึ้น โดยสามารถ
ใช้ความคิด การกระท าของตนเองมาตัดสิน ชุมชนเมืองไม่มีความสัมพันธ์อย่างแนบแน่นเป็นกันเอง 
ส่วนใหญ่ความสัมพันธ์จะเป็นรูปแบบเป็นทางการ มีพิธี รูปแบบของการเข้า  (รัชนีกร เศรษโฐ. 2528) 
       เกณฑ์พิจารณาเก่ียวกับชุมชนชนบท และเมืองในการตัดสินความเป็นชนบทนั้น ควรจะพิจารณา
ในแง่ต่างๆ ได้ดังนี้ 
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              2.1.2.1 ด้านอาชีพ เป็นเกณฑ์ส าคัญเบื้องต้นส าหรับชนบท โดยส่วนใหญ่ชนบทมีอาชีพ
เกษตรกรรมเป็นหลีก เช่น การท านา ท าสวน ท าสวนยาง ท าประมง เป็นต้น 
              2.1.2.2 ขนาดของชุมชน โดยชนบทจะมีชุมชนขนาดเล็ก ท าให้ผู้คนส่วนใหญ่รู้จักกัน 
ใกล้ชิดกันมากกว่าความเป็นเมือง บางพ้ืนที่อาจจะมีพ้ืนที่ขนาดใหญ่กว่าความเป็นเมือง เพราะความ
เป็นเมืองชุมชนมักอยู่เป็นกลุ่มก่อนของประชากร 
              2.1.2.3 ความหนาแน่นของประชากรในชุมชนชนบทมีน้อยกว่าชุมชนเมือง  
              2.1.2.4 วิถีชีวิตของคนในชุมชน ที่แตกต่างกัน 
              2.1.2.5 ความแตกต่างทางด้านสิ่ งแวดล้อม คนในชุมชนมักท างานกับธรรมชาติ 
เปลี่ยนแปลงไปตามฤดูกาล มีความสัมพันธ์ เรียนรู้ เข้าใจในธรรมชาติ เช่น ดิน น้ า ลม ฝน ต้นไม้ 
พระจันทร์ มากกว่าคนเมือง 
              2.1.2.6 ความแตกต่างในเรื่องความไม่เหมือนกันทางสังคม คือการแบ่งชนชั้นทางสังคม ที่
มีหลากหลายอาชีพ หลากหลายพฤติกรรม ความเชื่อ ความคิดอ่านและรสนิยมแตกต่างกัน 
              2.1.2.7 การเคลื่อนย้ายทางสังคม หมายถึง การเคลื่อนไหวของผู้คนในสังคม สังคมเมืองมี
การเคลื่อนไหวอย่างเด่นชัด ในการไปท างาน ท ากิจกรรมแบบไม่หยุดนิ่งเป็นปกติ หรือแม้แต่การ
เปลี่ยนอาชีพ ต าแหน่งหน้าที่การงาน การเปลี่ยนที่อยู่อาศัยจากบ้าน เป็นคอนโด มีการย้ายของผู้คน
เข้ามาอย่างแออัดอยู่ในเมืองมากกว่าย้ายออกไปอยู่ในชนบท โดยในชนบทมีการเปลี่ยนแปลงอาชีพ
น้อยกว่าคนเมือง หากใครท าสวน ก็จะท าสวยอย่างนั้นไปตลอด  
โดยมีนักวิชาการ Louis Wirth ได้อธิบายตัวแปรส าคัญ คือ มีขนาดและความหนาแน่น และก่อให้เกิด
ตัวแปรที่สามคือ ความแตกต่างทางสังคมของคนในชุมชน หากชุมชนมีการใช้ชีวิตพบปะสังสรรค์กัน
มากเท่าไร ความแตกต่างทางความคิดย่อมมีมากข้ึนเท่านั้น และก่อให้เกิดความสัมพันธ์ในรูปแบบเป็น
ทางการ ไม่เป็นกันเอง ขาดความใกล้ชิด เกิดความสัมพันธ์กันแบบผิวเผิน การใช้ชีวิตในสังคมเมืองเลย
มีลักษณะของการแข่งขัน มุ่งประโยชน์จากผู้อ่ืน เป็นคนใช้หลักเหตุและผล เมื่อรูปแบบนี้เกิดขึ้น 
ต่อมาไม่มีความสัมพันธ์กับคนรอบข้าง  (รัชนีกร เศรษโฐ. 2528) 
 
       2.1.3 บุคลิกภาพของประชาชนชนบทและเมือง การแบ่งบุคลิกภาพของประชาชนสามารถ
อธิบายได้ด้วยหลักวิชา 3 สาขา คือ จิตวิทยา วัฒนธรรม และจิตวิทยาสังคมโดยแต่ละสาขาสามารถ
อธิบายพฤติกรรมได้ดังต่อไปนี้ 
              2.1.3.1 จิตวิทยา โดยนักจิตทยา อธิบายได้ด้วยพฤติกรรมของประชากร สามารถทราบได้
จาก กรรมพันธุ์ เช่น สีผิว หน้าตา รูปร่าง ทรงผม รวมไปถึงพฤติกรรม ด้านอารมณ์ การเรียนรู้ นิสัย 
ซึ่งเป็นลักษณะขั้นพ้ืนฐานการจ าแนกได้เป็นอย่างดี เช่น ภาคใต้ส่วนใหญ่ผู้คนจะมีสีผิวเข้มมากกว่า
ภาคเหนือ โดยมีวัฒนธรรม ทางด้านสิ่งแวดล้อมที่คนในชนบทสามารถเรียนรู้ และเข้าใจเพ่ือการด ารง
ชีพ  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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              2.1.3.2 จิตวิทยาสังคม คือ พฤติกรรมบุคคลที่นักจิตวิทยาสังคมอธิบายถึงผลที่มาจาก
อิทธิพลของความสัมพันธ์กับบุคคลอ่ืนๆ 
              2.1.3.3 มานุษยวิทยา คือพฤติกรรมของมนุษย์เกิดจากอิทธิพลของขบธรรมเนียม 
ประเพณี ความเชื่อ และอ่ืนๆ ซึ่งรวมเรียกว่าวัฒนธรรม โดยอธิบายถึง ทัศนคติ ค่านิยม และความรู้ 
ซึ่งเป็นวัฒนธรรมที่ไม่เป็นวัตถ ุรวมไปถึงวัฒนธรรมทางวัตถุด้วย (รัชนีกร เศรษโฐ. 2528) 
 
       2.1.4 ปัจจัยที่มีผลต่อบุคลิกภาพของประชากรในชนบท มีอยู่ด้วยกัน 3 ปัจจัย 
 

               2.1.4.1  ธรรมชาติในชนบท ก่อให้เกิดรูปแบบวัฒนธรรมที่แตกต่างกัน เพราะชนบทนั้น
อยู่กับธรรมชาติ แตกต่างกันกับชุมชนเมืองที่อยู่กับการเสริมแต่งของการใช้ชีวิตอย่างเห็นได้ชัดตามตึก
มากมาย ชุมชนทางภาคใต้ใช้ชีวิตกับท้องทะเล  สวนยางพารา ท าให้วิถีชีวิตความเป็นอยู่ต้องอาศัย
ธรรมชาติเป็นปัจจัยควบคุมการใช้ชีวิต เช่น ชาวประมง ออกท างานหาปลา ตามน้ าขึ้น-น้ าลง หรือ
ชาวสวนยางออกกรีดยางในเวลากลางคืน เพ่ือให้ได้น้ ายางที่มากขึ้นเนื่องจากอากาศที่เย็นกว่าตอน
กลางวัน เพราะชนบทอยู่ภายใต้อิทธิพล ดิน ฟ้า อากาศ เมื่อธรรมชาติเกิดความแปรปรวนหรือไม่
แน่นอนก็จะส่งผลกระทบต่อการท างานของชาวสวนยางหรือชาวประมง  ดังนั้นผู้คนมักพูดเรื่อง
เกี่ยวกับธรรมชาติมากกว่าพูดเรื่องตลาดหุ้น ท าให้ปรัชญาชีวิตของชุมชนชนบทมีเรื่องของความ
เป็นอยู่ที่เกี่ยวข้องกับธรรมชาติด้วย  เมื่อเป็นเช่นนี้นิสัยของผู้คนในชนบทมักเป็นคนไม่รีบร้อน มีความ
อดทน รู้จักการรอคอย นิสัยต่างๆ จะถูกสร้างขึ้นมาเพ่ือให้เข้ากับธรรมชาติ อย่างชาวเล ต้องรอน้ าขึ้น
เพ่ือสามารถน าเรือออกไปสู่ทะเลได้  ชาวสวนยางชอบนอนในเวลาเที่ยงวันเพ่ือกรีดยางตอนกลางคืน
ถึงเช้า ทุกอย่างในชนบทจะด าเนินไปอย่างช้าๆ ไม่ได้เร่งรีบ ท าให้ทัศนคติ ความเชื่อแตกต่างไปจาก
คนเมืองที่ต้องท างานแข่งกับเวลา อย่างข้าราชกาล เข้าเอาตามเวลางาน หรือแตกต่างจากลูกจ้างใน
บริษัท  เพราะคนเมืองใช้ชีวิตที่ไม่ได้ค านึงถึงธรรมชาติ แต่กลับคิดเรื่องการซื้อขาย การเติบโตใน
หน้าที่การงานมากกว่า 
              2.1.4.2 ลักษณะทางจิตวิทยาของคนชนบท มีลักษณะเฉพาะซึ่งแบ่งออกเป็น 2 ลักษณะ 
คือ หนึ่งลักษณะของกลุ่มปฐมภูมิ เป็นลักษณะในรูปแบบเป็นกันเองอย่างเป็นพ่ีเป็นน้อง ท างาน
ร่วมกัน แตกต่างจากคนเมืองไม่ได้มีความเป็นกันเอง แก่ งแย่ง แข่งขันเอาชนะ ใช้ชีวิตเป็นแบบ
ทางการ และลักษณะความสัมพันธ์แบบร่วมกันอยู่ ด้วยความเป็นอยู่ทางสภาพสังคมท่ีมีสมาชิกต่างกัน
ก็ย่อมมีความผูกพันกับครอบครัวและเพ่ือนบ้าน ลักษณะดังกล่าวนี้จะเห็นได้ในสังคมชนบททั่วไป 
              2.1.4.3  วัฒนธรรมกับบุคลิกภาพของคนชนบท มีความแตกต่างกันอย่างเห็นได้ชัดเจน 
ได้แก่ วัฒนธรรมที่ไม่เป็นวัตถุ เช่น ประเพณี ทัศนคติ ค่านิยม ซึ่งมีความส าคัญต่อการสร้างบุคลิกภาพ
ให้เกิดขึ้นในชนบท มีวัฒนธรรมทางวัตถุมีความเรียบง่ายไม่ซับซ้อน การสร้างเครื่องไม้เครื่องมือไม่ได้
ยุ่งยาก ทุกอย่างดูไม่เร่งรีบ รักษาประเพณี ดังนั้นหากเทคโนโลยีเข้ามาเปลี่ยนก็จะเปลี่ยนแปลงได้ช้า
มาก เพราะมีความคิด ปรัชญาเก่าๆ มาสร้างเป็นเกาะคุ้มกันได้เป็นอย่างดีต่อการรับมือกับเทคโนโลยีที่
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จะเข้ามา คนชนบทมีความขยัน รู้จักอดออมกว่าคนในเมืองเพราะไม่ได้มีบัตรเครดิต มักไม่นิยมฝาก
เงินกับธนาคาร แต่กลับเก็บไว้กับตัวเองมากกว่า และยังเป็นวัฒนธรรมที่ไม่เน้นหนักในเรื่องมารยาท
ทางสังคม เพราะชีวิตอยู่กับครอบครัวและละแวกบ้านที่รู้จักกันเป็นอย่างดี เลยท าให้ลักษณะนิสัยเป็น
คนจริงใจ มีน้ าใจต่อกัน รักอิสรเสรี 
        ลักษณะบุคลิกภาพของคนเมืองกล่าวโดยสรุปอย่างง่ายเนื่องจากเป็นไปในแนวทางตรงกันข้าม
กับบุคลิกภาพของคนชนบท คนเมืองมีลักษณะเป็นคนทันสมัย มีความรู้ มีการศึกษาวิชาเฉพาะด้าน 
ชอบเข้าร่วมสังสรรค์พบปะผู้คน ท าตัวเร่งรีบ ว่องไว มีเหตุมีผลอย่างมีระบบ มองโลกในแง่ดี มีความ
เชื่อมั่นในตัวเองสูง เพราะการใช้ชีวิตคนเมืองถูกควบคุมด้วยเวลา 24 ชั่วโมงอย่างชัดเจน มากกว่า
ธรรมชาติ เช่น เช้ามารีบไปท างาน ตกค่ าพบปะรับประทานอาหารเย็นกับเพ่ือน เป็นต้น 
 (รัชนีกร เศรษโฐ. 2528) 
 
       2.1.5 แนวโนม้การเติบโตของเมอืงในสงัคมไทย 
 

       จากรายงานการวิจัยเมืองในสังคมไทย: ก าเนิด พัฒนาการ และแนวโน้ม สถาบันวิจัยสังคม 
มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ 2542 (เมื่องในสังคมไทย. 2542 : 352) แนวโน้มในสังคมไทยนั้นมาพร้อมกับ
เทคโนโลยีต่างๆ ที่เข้ามามีอิทธิพลต่อการด าเนินชีวิต เช่น โทรศัพท์ คอมพิวเตอร์ เพราะเป็นเครื่องมือ
สื่อสารที่ท าให้ผู้คนในสังคมติดต่อกันได้มากท่ีสุด ส่งผลต่อการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมของคนในสังคม 
จากการพูดคุยแบบเผชิญหน้า นั่งเล่นหมากรุกด้วยกัน เล่นฟุตบอลด้วยกัน แต่กลับมานั่งเล่นหมากรุก
อยู่บนหน้าจอคอมพิวเตอร์เพียงล าพัง หรือเล่นฟุตบอลในโทรศัพท์แทน ในขณะเดียวกันชุมชนเมือง
ส่วนหนึ่งมีความเป็นอยู่อย่างแออัดคับแคบ และหาพ้ืนที่สาธารณะเพ่ือออกก าลังกายพบปะผู้คน ผู้คน
เหล่านี้ล้วนมีความต้องการธรรมชาติเพ่ือบ าบัดหรือช่วยให้ตนเองรู้สึกผ่อนคลายจากการสูดดมควัน
จากมลพิษทางอากาศ เนื่องจากการขนส่งเพ่ิมขึ้นเรื่อยๆ เพ่ือรองรับการขยายตัวของเมืองในอนาคต 
เมืองในสังคมไทยยังคงเติบโตหากไม่มีการแก้ไขท่ีดีปัญหาต่างๆ ย่อมตามมา แนวคิดอนุรักษ์วัฒนธรรม
ชุมชนควรได้รับการส่งเสริมให้เข้มแข็งมากยิ่งขึ้น เพ่ือเป็นการต้านกระแสโลกาภิวัตน์ กระแสนิยมภูมิ
ปัญญาท้องถิ่นและการหันมาอยู่กับสิ่งแวดล้อม  
       ในขณะที่เมืองในสังคมตะวันตกได้พัฒนาจนถึงทางตันและเริ่มตระหนักว่าแนวทางการพัฒนา
เมืองที่ให้รถเป็นใหญ่กว่าคนนั้นผิด จึงได้จ ากัดจ านวนรถไม่ให้เข้าพ้ืนที่เมืองและให้เมืองเป็นเมืองของ
คน มีถนนคนเดินอย่างเสรี สังคมไทยต้องเรียนรู้จากข้อผิดพลาดของสังคมอ่ืน เพ่ือน ามาพัฒนา
สังคมไทยต่อไป (ดวงจันทร์ อาภาวัชรุตม์ เจริญเมือง. 2542) 
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2.2 การเปลี่ยนที่อยูข่องคนไทย  
 

       การเปลี่ยนที่อยู่ของคนไทย เป็นองค์ประกอบส าคัญอย่างหนึ่งที่จะท าให้เกิดการเปลี่ยนแปลง
ของพ้ืนที่ต่างๆ ซึ่งส่งผลต่อความเป็นอยู่ของผู้อาศัยในบริเวณนั้น หากไม่บริหารจัดการพ้ืนที่อยู่อาศัย
ให้ดีและเหมาะสมกับจ านวนผู้คนย้อมท าให้เกิดผลกระทบต่อผู้คนอย่างแน่นอน เช่น ปัญหาความ
แออัดของพ้ืนที่อยู่อาศัย ปัญหาทางด้านสิ่งแวดล้อม หรือภาวะมลพิษ เป็นต้น 
       จากส านักงานสถิติแห่งชาติ ได้ส ารวจการย้ายถิ่นของประชากรคนไทยในปี พ.ศ. 2559 โดยเก็บ
รวบรวมข้อมูลตั้งแต่เดือนตุลาคมถึงเดือนธันวาคม พ.ศ. 2559 จากครัวเรือนตัวอย่างทั้งสิ้น 388338 3
ครัวเรือน เพ่ือรวบรวมข้อมูลพ้ืนฐานด้านประชากร และสังคมของผู้ย้ายถิ่น ส าหรับน าไปใช้ในการ
ติดตามสถานการณ์การย้ายถิ่นของประชากร ซึ่งผลการส ารวจสรุปแยกตามหัวข้อหลักๆ ได้ดังนี้ 
 
       2.2.1 แยกตามจ านวนและภูมิภาคต่างๆ 
 

       ผลการส ารวจในปี พ .ศ.  2559 พบว่า ผู้ย้ายถิ่นจากประชากรทั้งประเทศ มีจ านวนทั้งสิ้น 
383 ,000 คน โดยในแต่ละภาคมีการย้ายถิ่นคือ ภาคกลาง มีผู้ย้ายถิ่นและอัตราการย้ายถิ่นสูงที่สุด 

จ านวน 294,000 คน ในขณะเดียวกันกรุงเทพมหานครมีผู้ย้ายถิ่นและอัตราการย้ายถิ่นไปที่อ่ืนน้อย
ที่ สุด  จ านวน 25,000 คน ทั้ งๆที่มีประชากรมากกว่าจั งหวัดใกล้ เคียงหลายเท่า เนื่ องด้วย
กรุงเทพมหานครเป็นเมืองหลวงของประเทศ การค้าขาย งานท างานย้อมเป็นสิ่งดึงดูดให้ผู้ลงทุน 
บริษัทต่างๆเข้ามาลงทุนมากขึ้น ผู้คนส่วนใหญ่เข้ามาเพ่ือต้องการท างานมากกว่าการออกไปท างานใน
พ้ืนที่อ่ืน การย้ายถิ่นของคนกรุงเทพ ย้ายถิ่นด้วยเหตุผลของการมีครอบครัวมากกว่าหน้าที่การงาน 
ภาคเหนือ และภาคใต้ มีผู้ย้ายถิ่นเท่ากันคือ 136,000 คน ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ มีผู้ย้ายถิ่น 
182,000 คน 
 
       2.2.2 แยกตามเพศและกลุม่อายุ 
 

       จากส านักงานสถิติแห่งชาติได้บันทึกไว้ เมื่อพิจารณาอัตราการย้ายถิ่นตั้งแต่ปี พ.ศ. 2555-2559 
พบว่า อัตราการย้ายถิ่นมีแนวโน้มลดลง ซึ่งผู้วิจัยได้เข้ามาอยู่ในกรุงเทพในช่วงปี พ .ศ . 2554 ซึ่งถือได้
ว่าในช่วงปีนี้มีการย้ายถิ่นมากกว่าในปัจจุบันจากสถิติล่าสุดของส านักงานสถิติแห่งชาติบันทึกไว้ ซึ่ง
ในช่วงปี พ .ศ.  2554 สาเหตุการย้ายส่วนหนึ่งเกิดจากสภาพเศรษฐกิจ การเมืองที่วุ่นวายในช่วงเวลา
นั้น 
        กลุ่มช่วงอายุ กลุ่มวัยที่มีการย้ายถิ่นมากที่สุดคือ กลุ่มวัยท างานหลังจากเรียนจบไปจนถึงวัย
เกษียณ ในช่วงอายุ 25 - 59 ปี คิดเป็นจ านวน 421,00 คน หรือคิดเป็น 54.5% ของผู้ย้ายถิ่นทั้งหมด 
รองลงมาคือ กลุ่มวัยเยาวชนวัยเรียนในช่วงอายุ 15 – 24 ปี มีจ านวน 233,00 คน หรือคิดเป็นร้อยละ 
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30.1% กลุ่มวัยเด็กช่วงอายุ 0-14 ปี มีจ านวน 90,900 คน ร้อยละ 11.8% และกลุ่มวัยผู้สูงอายุ 60 ปี
ขึ้นไป มีจ านวนผู้ย้ายถิ่น 28,000 คน คิดเป็นร้อยละ 3.6% เมื่อพิจารณาตามอัตราการย้ายถิ่น พบว่า 
กลุ่มวัยเยาวชน ระหว่างช่วงอายุ 15 – 24 ปี จะมีอัตราการย้ายถิ่นสูงที่สุด รองลงมาคือ กลุ่มวัยผู้ใหญ่
ช่วงวัยท างาน 25 – 59 ปี ต่อมากลุ่มวัยผู้สูงอายุ 60 ปีขึ้นไป มีอัตราการย้ายถิ่นน้อยที่สุด  
 
       2.2.3 ระดับการศึกษา 
 

       จากการส ารวจพบว่าในปี พ .ศ . 2559 มีผู้ย้ายถิ่นที่มีอายุตั้งแต่  15 ปีขึ้นไป เป็นผู้ที่ส าเร็จ
การศึกษาระดับมัธยมศึกษาตอนปลายมีการย้ายถิ่นสูงที่สุด 183,000 คน รองลงมาเป็นระดับ
มัธยมศึกษาตอนต้น 153,000 คน ระดับประถมศึกษา 137,000 คน ระดับอุดมศึกษา 126,00 คน 
ระดับต่ ากว่าประถมศึกษา 53,500 คน และไม่มีการศึกษา 29,300 คน  
 
       2.2.4 ประเภทของการย้ายถิ่น 
 

       เมื่อพิจารณาตามประเภทของการย้ายถิ่น พบว่า ผู้ย้ายถิ่นภายในภาคเดียวกันมีจ านวนมากกว่า
ผู้ย้ายถิ่นระหว่างภาค และเมื่อเปรียบเทียบกับการส ารวจในปี พ.ศ. 2558 การย้ายถิ่นภายในจังหวัดมี
แนวโน้มลดลง 
 
       2.2.5 สาเหตขุองการยา้ยถิน่ 
 

       เมื่อสอบถามถึงสาเหตุของการย้ายถิ่น พบว่า ร้อยละ 34.7 ด้วยสาเหตุการงาน เช่น หางาน   
ท า หรือต้องการเปลี่ยนงาน เป็นต้น รองลงมาคือด้านครอบครัว เช่น ติดตามคนในครอบครัว หรือ
กลับภูมิล าเนา เป็นต้น ร้อยละ 33.2 และสาเหตุในด้านอ่ืนๆ ได้แก่ ด่านที่อยู่อาศัย ร้อยละ 17.4 ด้าน
การศึกษาร้อยละ 6.4 ด้านสุขภาพร้อยละ 3.7 ที่เหลือเป็นสาเหตุอ่ืนๆ เช่น เพ่ือดูแลผู้อ่ืน ขาดคนดูแล 
เป็นต้น 
 

2.3 จังหวัดสตูลในชายแดนใต้ 
 
       หลัง พ.ศ. 1500 รัฐพ้ืนเมืองสุวรรณภูมิในอุษาคเนย์ ปรับตัวทางการค้า แล้วร่วมกันควบคุม
การค้าขายด้วยตัวเอง ขณะเดียวกันจีนก็แต่งเรือส าเภาออกค้าขายทางทะเลด้วยตัวเอง คนกลางใน
นาม “ศรีวิชัย” ล่มสลายไป ท าให้เกิดเมืองท่าชายฝั่งเพ่ิมมากขึ้นโดยรอบอ่าวไทย และทางชายฝั่ง
ทะเลอันดามัน (สุจิตต์ วงษ์เทศ. 2554 :  78) 
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       จากหนังสือ “สี่จังหวัดชายแดนภาคใต้” ปัตตานี ยะลา นราธิวาส และสตูล เขียนโดย สุจิตต์ 
วงษ์เทศ ได้บอกเล่าเรื่องราวของสี่จังหวัดชายแดนใต้ โดยสี่จังหวัดชายแดนใต้ส่วนใหญ่เกิดจากการค้า
ขายทางทะเลเป็นส าคัญ เกิดหมู่บ้านชุมชนตามมุมเมืองต่างๆ เกิดการแลกเปลี่ยนวัฒนธรรม วิถีชีวิต 
และภาษาซึ่งเป็นส่วนส าคัญในการพูดคุยติดต่อค้าขาย  
       ภาษาชวา-มลายู เป็นภาษาหลักในการค้าขายทางทะเลตั้งแต่อดีต โดยเฉพาะจังหวัดปลายด้าม
ขวาน คือ ตรัง สตูล สงขลา ยะลา ปัตตานี และนราธิวาส ใช้ภาษามลายูพูดคุยติดต่อค้าขายมาจนถึง
ปัจจุบัน แต่ก็เริ่มสูญหายไปบ้างในบางหมู่บ้านบางชุมชน ส่วนใหญ่ชาวเลหรือชุมชนท่าเรือยังคงใช้
ภาษามลายูในการติดต่อค้าขายกับต่างประเทศเช่น มาเลเซีย อินโดนีเซีย  เพ่ือแลกเปลี่ยนสินค้าหรือ
ออกเรือไปท างานต่างแดน ส่วนภาษาไทยมีบทบาทมากทางตอนบนแผ่นดินใหญ่เรียก สยามประเทศ 
แต่ในปัจจุบันภาษาไทยยังคงใช้ในการสื่อสารมากกว่าภาษามลายู โดยเฉพาะ จังหวัด ตรัง สตูล และ
สงขลา ส่วนจังหวัด ปัตตานี ยะลา และนราธิวาส ยังคงใช้ภาษามลายู ในการติดต่อสื่อสารทั่วไปใน
ชุมชน ส่วนภาษาไทยมักใช้สื่อสารในทางราชการ อาจารย์นิธิ เอียวศรีวงศ์ ได้กล่าวว่า 
       ในช่วงเวลาเดียวกันนี้ภาษาไท-ไต เริ่มแพร่หลายมาขึ้นในดินแดนที่เป็นประเทศไทยในปัจจุบัน 
ปัจจัยส าคัญที่สุดน่าจะเป็นการค้าภายใน เนื่องจากพวกไท-ไต ตั้งภูมิล าเนาในหุบเขาขนาดเล็กมาก่อน 
เมื่อมีประชากรเพ่ิมขึ้นผลิตอาหารไม่พอ ต้องพ่ึงพิงการค้าทางไกล ฉะนั้นจึงน่าจะมีบทบาทในการ
ค้าขายภายในซึ่งเฟ้ืองฟูเพ่ิมข้ึนในช่วงนี้และท าให้ภาษาไท-ไตกลายเป็นภาษากลาง  
        หลัง พ .ศ. 1700 ศาสนาอิสลามแพร่หลายทางตอนล่าง มีศูนย์กลางอยู่รัฐปัตตานี ใช้ภาษามลายู
ในการเผยแผ่สอนศาสนา ส่วนพระพุทธศาสนาเถรลังกาวงศ์ แพร่หลายทางตอนบนมีศูนย์กลางอยู่ที่
รัฐนครศรีธรรมราช ต่อมาผนวกเข้ากับคนไทยทางตอนกลางของประเทศไทยปัจจุบัน ความแตกต่างที่
ส าคัญของศาสนาทั้งสอง ก็คือแพร่กระจายไปถึงคนธรรมดาแม้ในชนบทห่างไกล เพราะมีผู้สอน
ศาสนาที่เป็นพระภิกษุหรือผู้รู้ที่เข้าไปถึงหมู่บ้าน หรือจัดตั้งองค์กรทางศาสนาในหมู่บ้านโดยตรง จึง
กลายเป็นปัจจัยส าคัญที่สุดในการประสานสังคมที่มีความหลากหลายให้ลงรอยกันได้อย่างไม่เคย
ปรากฏมาก่อน... (รัชนีกร เศรษโฐ. 2528) 
       เมื่อศาสนา และการค้าขายในพ้ืนที่ปลายด้ามขวานเข้ามามีบทบาท เกิดการแลกเปลี่ยนสินค้า 
โดยเฉพาะเรื่องการแต่งกายของชาวไทยมุสลิมมีความโดดเด่นและใกล้เคียงกับเพ่ือนบ้านอย่าง
มาเลเซียและอินโดนีเซียเป็นอย่างมาก เนื่องจากมาเลเซีย และอินโดนีเซียเป็นแหล่งผลิตผ้า เช่น ผ้า
ปาเต๊ะ ผ้าแรกาด เป็นต้น ส่วนใหญ่เป็นลักษณะผืนผ้าที่มีสีสันสวยงาม ลายดอกไม้ หรือพันธุ์ไม้ ส่วน
ชุดมุสลิมชายส่วนใหญ่ไม่ได้มีสีจัดจ้านมากเมื่อเทียบกับชุดมุสลิมหญิง ผ้าถุงผู้ชายนิยมเป็นลายเส้น 
หรือลายตาราง เสื้อทีใ่ช้กันทั่วไปมีลักษณะเป็นพันธุ์ไม ้
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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รปูที ่2.1 ลวดลายและสสีันผ้าปาเต๊ะ 

 

 
รปูที ่2.2 ลวดลายและสสีันผ้าแรกาด 

 

       จังหวัดสตูลเป็นจังหวัดเล็กๆ มีประชากรประมาณสี่แสนคน มีพ้ืนที่ติดชายฝั่งทะเลอันดามัน 
และมีหมู่เกาะมากมาย ติดกับจังหวัดตรัง พัทลุง และติดชายแดนมาเลเซีย เป็นจังหวัดที่เงียบสงบ 
เนื่องจากจังหวัดสตูลมีเส้นทางหลักเพียงเส้นทางเดียว และเป็นหัวมุมส่วนหนึ่งของปลายด้านขวานท า
ให้จังหวัดสตูลเปรียบเสมือนเป็นทางผ่าน ระหว่างจังหวัดตรังกับสงขลา และไม่เป็นที่นิยมในการใช้
เส้นทางนี้อันเนื่องมาจากเป็นระยะทางที่ไกลกว่า ท าให้จังหวัดสตูลดูเหมือนว่าเป็นจังหวัดปิดเงียบ แต่
สงบ เต็มไปด้วยธรรมชาติและวัฒนธรรมทางสังคมที่สวยงาม  

               
 
 
 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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2.4 ศลิปนิที่มอีทิธพิลในงานสร้างสรรค์ 
 
       การสร้างสรรค์ผลงานการวิจัยในครั้งนี้ ผู้วิจัยได้รับอิทธิพลจากศิลปินหลายท่าน โดยค านึงถึง
แนวคิด รูปแบบการสร้างสรรค์ รูปแบบการน าเสนอที่มีความใกล้เคียงกับแนวความคิดของผู้วิจัย โดย
ยกตัวอย่างศิลปิน 3 ท่าน ที่ท างานเกี่ยวกับเมืองและชนบท คือ ริชาร์ด เอสเทส (Richard Estes)     
   และมานิต ศรีวานิชภูมิ (Manit Sriwanichpoom) 
 
       1. ริชาร์ด เอสเทส (Richard Estes)  
 

       ศิลปินชาวอเมริกันเกิดเมื่อวันที่ 14 พฤษภาคม ค.ศ. 1936 รัฐอิลลินอยส์เอสเตส จบการศึกษา
จากสถาบันศิลปะแห่งชิคาโก ในปี พ  .ศ . 1956 ก่อนที่จะย้ายไปนิวยอร์ก เริ่มอาชีพการงานในฐานะ
ศิลปินเชิงพาณิชย์ ผลงานของ ริชาร์ด เอสเทส เป็นการเขียนภาพแบบเหมือนจริง หรือที่เรียกว่า 
Hyper Realist Style  ศิลปินชอบเขียนภาพทิวทัศน์เมืองในพ้ืนที่กว้าง โดยเฉพาะพ้ืนผิวสเตนเลสข
องตู้โทรศัพท์ ร้านค้า และกระจก กลางทศวรรษที่ 1960 ในสหรัฐอเมริกา กระแสความเคลื่อนไหว
ทางศิลปะอ่ืนๆ ก าลังตังค าถามต่อวัสดุและกรรมวิธีในการสร้างงานศิลปะ ศิลปินบางกลุ่มใช้เทคโนโลยี
เข้ามาเกี่ยวข้อง เช่น กล้องถ่ายรูป ซึ่งบันทึกเรื่องราวได้อย่างคมชัดและเหมือนจริง กลุ่มศิลปิน ไฮ
เปรอร์เรียลลิสน์น าจินตภาพจากภาพถ่ายมาเป็นแบบใช้สื่อและกรรมวิธีทางวิจิตรศิลป์สร้างขึ้นเหมือน
จริงยิ่งกว่า และคมชัดยิ่งกว่าซึ่งกล้องถ่ายรูปไม่สามารถท าได้ 
       ริชาร์ด เอสเทส ได้ใช้ภาพถ่ายมาเป็นข้อมูลเบื้องต้นส าหรับการท างาน โดยเลือกเมืองที่เต็มไป
ด้วยรถมากมาย ตึกระฟ้า และผู้คนตามท้องถนนในลักษณะมุมกว้าง  มุมมองมากมายที่ริชาร์ดเอสเทส 
มองเห็นความสวยงามและน าเสนอมุมมองนั้นได้อย่างน่าสนใจ เขาอาศัยภาพจากภาพถ่ายๆ มุมมองที่
เขามองเห็นความงาม น าเสนอผ่านผลงานจิตรกรรม โดยไม่จ าเป็นต้องออกไปนั่งในสถานที่จริงเพ่ือ
ตากแดดวาดภาพเหล่านั้น ภาพที่เขียนออกมาไม่ได้ต้องการแค่งานที่เหมือนกับภาพถ่าย แต่เขา
ถ่ายภาพในสถานที่เดียวกันมากมายหลายภาพ น าเอาภาพถ่ายเหล่านั้นมารวมกันจนกระทั่งเกิ ด
จินตนาการที่ให้ความรู้สึกที่ต่างจากภาพถ่ายและมีความรู้สึกเหมือนกับเราเข้าไปอยู่ในสถานที่จริงโดย
ใช้หลักทัศนธาตุทางศิลปะมาอธิบาย องค์ประกอบที่เลือกความคมชัดที่ชมจริงยิ่งกว่ากล้องถ่ายภาพ 
เป็นสิ่งส าคัญในงานศิลปะของเอสเทส (จิระพัฒน์ พิตรปรีชา. 2547 : 186) 
       รัชาร์ด เอสเทส มีอิทธิพลในการสร้างสรรค์ผลงานของผู้วิจัยในด้านการได้มาซึ่งต้นแบบภาพ คือ
การใช้ภาพถ่ายของเมืองมาเป็นต้นแบบผ่านกระบวนการทางศิลปะในรูปแบบงานจิตรกรรม โดย
ปรับเปลี่ยนสีสันการจัดองค์ประกอบ เพ่ือให้ภาพผลงานเป็นไปได้มากกว่าภาพถ่าย หรือมากกว่าการ
มองเห็นของมนุษย์  
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



14 
 

 
 
 

 
รปูที ่2.3   Richard Estes, Time Square at 85:8 P.M. Winter, Oil on Canvas, 73 x 73.3 in, 583:. 

(ที่มา http://www.artnet.com/artists/richard-estes/times-square-at-8:8-pm-winter-
jRK5_8X7M:TtTxRZoxwwCg7 สืบค้นเมื่อวันท่ี 30 มีนาคม 2561) 

 

 
รูปที่ 2.4 Richard Estes, Amsterdam Avenue and 89th Street, Oil on Canvas,  89 x 98.5 in, 588:. 

(ที่มา : http://www.artnet.com/artists/richard-estes/amsterdam-avenue-and-89th-street-
UY5LsRPOMPeE_tr7avL7ew7  สืบค้นเมื่อวันท่ี 30 มีนาคม 2561) 

 
 
 
 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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http://www.artnet.com/artists/richard-estes/times-square-at-353-pm-winter-jRK1_0X4M5TtTxRZoxwwCg2%20สืบค้นเมื่อวันที่%2030%20มีนาคม%202561
http://www.artnet.com/artists/richard-estes/times-square-at-353-pm-winter-jRK1_0X4M5TtTxRZoxwwCg2%20สืบค้นเมื่อวันที่%2030%20มีนาคม%202561
http://www.artnet.com/artists/richard-estes/amsterdam-avenue-and-96th-street-UY1LsRPOMPeE_tr4avL2ew2
http://www.artnet.com/artists/richard-estes/amsterdam-avenue-and-96th-street-UY1LsRPOMPeE_tr4avL2ew2
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2. มานติ ศรวีานชิภมูิ (Manit Sriwanichpoom) 
       มานิตเป็นศิลปินภาพถ่ายไทยท่านหนึ่งที่มีชื่อเสียงระดับต้นๆ ของเมืองไทย จบการศึกษาระดับ
ปริญญาตรี คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ เมื่อจบออกมามานิตต้องการที่จะ
รู้จักประเทศไทยให้มากขึ้น โดยการท างานสารคดี เป็นช่างถ่ายภาพให้กับ Bureau Bangkok และ
ช่างภาพให้กับหนังสือพิมพ์สยามรัฐ เพราะสนใจในการสื่อสารให้กับผู้อ่านด้วยภาพถ่ายเพียงภาพเดียว 
เพ่ือบอกเล่าเรื่องราวของสังคม และท าภาพยนตร์ เคยได้รับรางวัล Higashikawa Prize จากงาน
แสดงภาพถ่าย Photo Fiesta ที่ฮอกไกโด ประเทศญี่ปุ่น ยังได้รับการคัดเลือกเป็น 1 ใน 100 
ช่างภาพที่ดีที่สุดในโลกจากการคัดเลือกของส านักพิมพ์ไพดอน ต่อมาเมื่อมีประสบณ์การท างานมาก
ขึ้นเลยหันมาเป็นศิลปินอิสระเชิงแนวคิด (Conceptual Art) ภาพงานที่โดดเด่นและสร้างชื่อเสียงจน
เป็นที่จดจ าทั้งในประเทศและต่างประเทศ คือผลงานภาพถ่ายปี พ.ศ. 2540 ชุด "Pink Man" เป็นการ
สร้างตัวละครผู้ชายขึ้นมาด้วยรูปลักษณ์อ้วนท้วน สีหน้านิ่งเฉย ชอบปรากรณ์อยู่ในเหตุการณ์ส าคัญ
ต่างๆทั้งเหตุการณ์ปัจจุบัน หรือในอดีต ด้วยการสวมเสื้อสีชมพู พร้อมรถเข็นซุปเปอร์มาร์เก็ตสีชมพู 
เป็นการน าเสนอเนื้อหาเกี่ยวกับการบริโภคนิยมในขณะบ้านเมืองก าลังเปลี่ยนแปลงไปในทิศทางสังคม
อุตสาหกรรมที่ก าลังเติบโตเป็นเมืองใหญ่ (Serenella Ciclitira. 2015) 
        มานิต ศรีวานิชภูมิ ได้ให้สัมภาษณ์แก่รายการโทรศัทน์ ศิลป์สโมสร ทางช่อง Thai PBS ตอน 
กรุงเทพฯ หลังเลนส์ ของ มานิต ศรีวานิชภูมิ ออกอากาศเมื่อวันที่ 5 พฤศจิกายน พ.ศ. 2557 มานิต
เกิดในกรุงเทพมหานคร ได้เห็นการเปลี่ยนแปลงทางสังคม จากเด็กที่เคยเล่นน้ าในคลองแสนแสบ ได้
เห็นเหตุการณ์ส าคัญต่างๆ ในบ้านเมืองมาหลายต่อหลายครั้ง ท าให้มานิตซึมซับเหตุการณ์เหล่านั้น 
และต้องการเห็นการเปลี่ยนแปลงให้ดียิ่งขึ้นของสังคมไทย การออกมาเรียกร้องทางสังคมการเมืองของ
มานิตอีกช่องทางหนึ่ งคือ น าเสนอบอกเล่าเรื่องราวผ่านผลงานศิลปะภาพถ่าย ด้วยทักษะ
ประสบการณ์การท างานมามากพอสมควร ผลงานชุด "Pink Man" เป็นเหมือนผลงานตกตะกอนทาง
ความคิดของมานิตก็ว่าได้ การใช้สีชมพูเป็นสัญลักษณ์บ่งบอกถึงการบริโภคนิยมของมนุษย์ ในบริบท
ของสังคม 
       มานิต ศรีวานิชภูมิ มีอิทธิพลในการสร้างสรรค์ผลงานของผู้วิจัยในด้านเนื้อหาที่น าเสนอภาพ
มุมมองของเมืองใหญ่ ที่เต็มไปด้วยการบริโภคนิยมที่เพ่ิมมากข้ึนในบริบทของสังคม และมีลักษณะการ
น าเสนอภาพเมืองที่มีตัวละครอยู่ในพ้ืนที่อย่างน่าสนใจ 
  
 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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รูปท่ี 2.5 Manit Sriwanichpoom, Hungry Ghost No.1, Colour Print, 95 x 120 cm., 2003.  

(ท่ีมา : http://www.isabellofgren.com/?p=522 สืบคน้เม่ือวนัท่ี 3 เมษายน 2561) 
 

 
รปูที ่2.6 Manit Sriwanichpoom, Pink Man on tour No.1 Colour Print, 40 x 50 cm. 

(ท่ีมา : http://www.isabellofgren.com/?p=:77 สืบค้นเมื่อวันท่ี 3 เมษายน 2561) 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 

http://www.isabellofgren.com/?p=522%20สืบค้นเมื่อ
http://www.isabellofgren.com/?p=522%20สืบค้นเมื่อ


 บทที ่3 

วธิีด ำเนนิกำรวิจัย 
 

       กำรด ำเนินกำรวิจัยในครั้งนี้มีที่มำจำกกำรน ำตัวเองเข้ำไปถ่ำยภำพของผู้วิจัยเองในสถำนที่ต่ำงๆ 
ที่เก่ียวกับกำรเดินทำง เพ่ือบอกเล่ำเรื่องรำวกำรเดินทำงของผู้วิจัยจำกภูมิล ำเนำเพ่ือมำศึกษำเล่ำเรียน
และท ำงำนในกรุงเทพมหำนคร  โดยผู้วิจัยออกเดินทำงด้วยตัวคนเดียวพร้อมกล้องถ่ำยรูป 1 ตัว ไป
ตำมสถำนที่ต่ำงๆ เช่น Airport Link ร้ำนกำแฟ รถเมล์ รถสองแถว และภำยในห้องนอนของผู้วิจัยเอง 
กำรถ่ำยภำพผู้วิจัยใช้วิธีตั้งกล้องถ่ำยภำพไว้ให้นิ่ง และกดถ่ำยภำพด้วยสัญญำณโทรศัพท์มือถือ ภำยใน
หนึ่งเฟรมจะมีผู้วิจัยในอิริยำบถต่ำงๆ ต่อมำน ำภำพที่ได้มำตัดต่อด้วยโปรแกรมคอมพิวเตอร์ จะได้ภำพ
ผลงำนดังนี้ 
 

 
รปูที ่3.1 ภำพร่ำงภำยในรถเมล ์มมุที่ 1 

 
 
 
 
 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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รปูที ่3.2 ภำพร่ำงภำยในรถเมล ์มมุที่ 2 

 

 
รปูที ่3.3 ภำพร่ำงภำยในรถเมล ์มมุที่ 3 

 
 
 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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รปูที ่3.4 ภำพร่ำงภำยในรถสองแถว มุมที่ 1 

 

 
รปูที ่3.5 ภำพร่ำงภำยในรถสองแถว  มุมที ่2 

 
 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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รปูที ่3.6 ภำพร่ำงภำยใน Airport Link มุมที ่1 

 

 
รปูที ่3.7 ภำพร่ำงภำยใน Airport Link มุมที ่2 

 
 
 
 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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รปูที ่3.8 ภำพร่ำงภำยในรำ้นกำแฟ 

 

 
รปูที ่3.9 ภำพร่ำงภำยในห้องนอน มุมที ่1 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



22 
 

 
รปูที ่3.10 ภำพร่ำงภำยในห้องนอน มุมที ่2 

 
       จะเห็นได้ว่ำภำพร่ำงของผู้วิจัยจะแสดงออกถึงควำมเหนื่อยล้ำจำกกำรท ำงำน หรือกำรเดินทำง 
รวมไปถึงควำมโดดเดี่ยวของกำรใช้ชีวิตในควำมเป็นอยู่ในพื้นที่ของเมือง หรือกรุงเทพมหำนคร กำรซ้ ำ
ภำพของผู้วิจัยเป็นกำรพูดคุยและอยู่กับตัวเองในแต่ละวัน เมื่อได้ภำพต้นแบบมำแล้วผู้วิจัยน ำมำเขียน
ลงบนผืนผ้ำใบ โดยใช้เทคนิคสีน้ ำและสีอะคริลิค  
 

 
รปูที ่3.11 ภำพร่ำงภำยในห้องนอน 01 เทคนิคสีน้ ำและสีอะครลิิคบนผ้ำใบ ขนำด 24 x 30 cm. 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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รปูที ่3.12 ภำพร่ำงภำยในร้ำนกำแฟ เทคนิคสีน้ ำและสีอะครลิิคบนผ้ำใบ ขนำด 24 x 30 cm. 

 
       ต่อมำผู้วิจัยได้ต่อยอดกำรสร้ำงสรรค์ผลงำนในชุด ซำยอในบริบทกรุงเทพฯ โดยกำรด ำเนินกำร
วิจัยในครั้งนี้จะแบ่งออกเป็น 2 ขั้นตอน คือ ขั้นตอนกำรสร้ำงภำพต้นแบบ โดยผู้วิจัยน ำตัวเองเข้ำไป
ในพ้ืนที่จริงเพ่ือถ่ำยภำพของตัวเองแล้วผ่ำนกระบวนกำรตัดต่อด้วยโปรแกรมคอมพิวเตอร์  และ
ขั้นตอนกำรสร้ำงสรรค์ผลงำนผ่ำนกระบวนกำรเขียนสีน้ ำ และสีอะคริลิคบนผ้ำใบ 
 

3.1 ขัน้ตอนกำรสรำ้งภำพตน้แบบ  
 

       กำรสร้ำงภำพต้นแบบผู้วิจัยกับผู้ช่วยออกไปถ่ำยภำพในสถำนที่ต่ำงๆ โดยใช้กล้อง
โทรศัพท์มือถือในโหมดพำโนรำมำ เพ่ือให้ได้ภำพผลงำนที่ดูกว้ำงและมองเห็นควำมเป็นเมืองให้ได้มำก
ที่สุด ซึ่งเป็นวิธีที่สะดวก และได้ผลงำนที่รวดเร็วกว่ำกำรน ำภำพมำตัดต่อในโปรแกรมคอมพิวเตอร์ให้
เป็นภำพพำโนรำมำ  
 
 
 
 
 
 
 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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รปูที ่3.13 ภำพร่ำงในพื้นที่ อนุสำวรีย์ชัยสมรภมู ิ

 

 
รปูที ่3.14 ภำพร่ำงในพื้นที่ อำคำรจุฬำวิทย์ จุฬำลงกรณม์หำวิทยำลัย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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รปูที ่3.15 ภำพร่ำงในพื้นที่ ศำลำแดง 

 

 
รปูที ่3.16 ภำพร่ำงในพื้นที่ลำนด้ำนหน้ำ เซ็นทรัลเวิลด ์

 
 
 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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รปูที ่3.17 ภำพร่ำงในพื้นที่ สยำมพำรำกอน 

 
       3.1.1  กำรเลือกพื้นที่เพื่อน ำมำเป็นต้นแบบ ผู้วิจัยเลือกสถำนที่โดยใช้หลักกำรคือ ต้องเป็น
สถำนที่น่ำสนใจ เป็นที่รู้จักกันทั่วไปในสำยตำของผู้คนจ ำนวนมำก และเป็นสถำนที่ส ำคัญต่อผู้วิจัยเอง 
อันส่งผลต่อกำรด ำเนินชีวิตในขณะอำศัยอยู่ในกรุงเทพมหำนคร ผู้วิจัยต้องน ำตนเองเข้ำไปอยู่ใน
สถำนที่จริงกับกำรใส่ชุดพ้ืนถิ่นทำงภำคใต้ เพ่ือให้เกิดควำมแตกต่ำงของวิถีชีวิตที่ด ำเนินไปจำกถิ่นฐำน
บ้ำนเกิดสู่เมืองหลวงที่เรียกว่ำ “บำงกอก” 
                3.1.1.1  สถำนที่บริเวณสยำมพำรำกอน  สถำนที่รู้จักกันดีทั้งไทยและต่ำงชำติ ถือว่ำเป็น
ศูนย์กลำงของห้ำงสรรพสินค้ำชั้นน ำของไทย ที่ใครไปใครมำต้องแวะเวียนมำเดินซื้อสินค้ำ รับประทำน
อำหำร เป็นสถำนที่ถ่ำยรูปลงโซเซียล โดยควำมรู้สึกของคนต่ำงจังหวัดมีควำมรู้สึกต่อสถำนที่แห่งนี้
เป็นห้ำงสรรพสินค้ำท่ีมีชื่อเสียง หรูหรำ เมื่อมำเดินมักพบกับดำรำในดวงใจ และได้ถ่ำยรูปด้วย ซึ่งส่วน
ใหญ่จะเจอคนหนุ่มสำวหน้ำตำดีมำเดินสถำนที่แห่งนี้เป็นจ ำนวนมำก ใครอยู่ต่ำงจังหวัดเลยไม่พลำดที่
จะแวะมำเดินเล่นเมื่อเข้ำมำกรุงเทพฯ ในทำงเดียวกันเป็นย่ำนเศรษฐกิจ ศูนย์กลำงกำรเรียนรู้ โดยมี
สถำนที่ส ำคัญคือ จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย โรงเรียนเตรยีมอุดม ห้ำงสรรพสินค้ำมำบุญครอง หอศิลป์
กรุงเทพมหำนคร ห้ำงสรรพสินค้ำเซ็นทรัลเวิลด์ สนำมกีฬำแห่งชำติ บีทีเอสสยำม และร้ำนค้ำชื่อดัง
มำกมำย ด้วยผู้วิจัยจบกำรศึกษำระดับปริญญำตรีที่จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย และพักอำศัยอยู่ใน
หอพักนิสิตจุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย ส่งผลให้ผู้วิจัยมีควำมคุ้นชินกับสถำนที่แห่งนี้ตลอดระยะเวลำ 4 
ปี เมื่อจบกำรศึกษำได้ท ำงำนรับสอนศิลปะ และใช้พ้ืนที่สยำมเป็นสถำนที่สอนเพรำะด้วยควำม
สะดวกสบำยในกำรเดินทำง และใช้พ้ืนที่เหล่ำนี้เป็นศูนย์กลำงเรียนรู้ศิลปะ และดูงำนศิลปะในพ้ืนที่ 
คือ หอศิลป์กรุงเทพมหำนคร หอศิลป์ จิมทอมสัน หอศิลป์จำมจุรี ซึ่งอยู่ในบริเวณใกล้เคียง  
 ผู้วิจัยเลือกสถำนที่น ำมำเป็นต้นแบบคือ ลำนพ้ืนที่สำธำรณะ (ทำงเชื่อม )สีแยกปทุมวัน เป็น

พ้ืนที่ระหว่ำงหอศิลป์กรุงเทพมหำนคร ห้ำงสรรพสินค้ำมำบุญครอง สยำมดิสคัฟเวอรี่ บีทีเอสสยำม 
เพ่ือให้ภำพแสดงออกถึงควำมเจริญก้ำวหน้ำของกรุงเทพฯ กำรเดินทำง กำรใช้ชีวิตกับควำมฝันอยำก

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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เป็นศิลปินของผู้วิจัยเอง โดยในภำพที่เลือกมำนี้ต้องกำรให้เห็นเส้นทำงของรถไฟฟ้ำบีทีเอส ร่ม
ประติมำกรรมวำดด้วยลวดลำยจำกศิลปินชั้นน ำของไทย เห็นค ำว่ำ Bangkok City of Life  ด้วยกำร
ถ่ำยภำพแบบพำโนรำมำ เพ่ือแสดงออกถึงควำมกว้ำงใหญ่ของพ้ืนที่กรุงเทพมหำนคร 
 

 
รปูที ่3.18   ภำพต้นแบบกำรสร้ำงสรรคผ์ลงำนช้ินท่ี 1 

 

       เมื่อได้ภำพต้นแบบที่ต้องกำร ผู้วิจัยต้องน ำมำประกอบกับต้นไม้เพ่ือให้ได้ผลงำนที่เปรียบเสมือน
เป็นกรอบรูป หรือเป็นพ้ืนหน้ำ (foreground )ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของธรรมชำติที่ท ำให้ผู้วิจัยมีควำมรู้สึก
อบอุ่นใจและอยู่กับสิ่งแวดล้อมของเมืองในกรุงเทพมหำนครได้  โดยต้นไม้ที่น ำมำเป็นต้นหมำก  มี
ลักษณะใบคล้ำยใบของต้นมะพร้ำวซึ่งมีเป็นจ ำนวนมำกทำงภำคใต้ของไทย  
 

 
รปูที ่3.19  ภำพต้นแบบกำรสร้ำงสรรค์ผลงำนแบบสมบูรณ์ ช้ินท่ี 1 

 

                3.1.1.2  สถำนที่บริเวณสกำยวอล์คนรำธิวำส -ตัดสำทร (สะพำนช่องนนทรี ) เป็นอีก
หนึ่งแลนด์มำร์คของกรุงเทพมหำนคร ที่ใครต่อใครใฝ่ฝันอยำกได้มำถ่ำยภำพ โดยเฉพำะช่ำงภำพ
มือใหม่ไปจนถึงมืออำชีพ หรือแม้แต่เป็นสถำนที่คู่รักหลำยๆ คนเลือกเป็นสถำนที่ถ่ำยภำพพรีเวดดิ้ง 
เป็นสถำนที่สำธำรณะที่สำมำรถใช้ท ำกิจกรรม ยกเว้นกำรค้ำขำยในพ้ืนที่ โดยวัตถุประสงค์หลักของ
กำรก่อสร้ำงเพ่ือเป็นทำงเดินลอยฟ้ำที่เชื่อมต่อระหว่ำงสถำนีรถไฟฟ้ำ BTS ช่องนนทรี กับรถ BRT 
สถำนีสำทร มีลักษณะที่โดดเด่นด้วยโครงเหล็กโค้งคล้ำยสะพำนแขวน รำยล้อมไปด้วยบริเวณตึกสูง
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ไม่ว่ากรณีใดๆทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



28 
 

ใหญ่ ทั้งโรงแรม ตึกเอ็มไพร์ทำวเวอร์ ตึกธนำคำร มีควำมสวยงำมยำมค่ ำคืน เมื่อมีแสงไฟสำดส่อง
โครงเหล็กโค้งหลำกหลำยสีสัน   
 

 
รปูที ่3.20 ภำพบรรยำกำศของสถำนท่ี ช่องนนทรี 

 

       สถำนที่แห่งนี้ผู้วิจัยมีควำมคุ้นชินเป็นอย่ำงมำกในช่วงระยะเวลำหนึ่ง ในช่วงก ำลังหำงำนท ำ
ระหว่ำงเรียน เป็นกำรท ำงำนธุรกิจเครือข่ำยผลิตภัณฑ์อำหำรเสริมของแบรนด์หนึ่ง ซึ่งมีลักษณะเป็น
กำรชักชวนเพ่ือนมำท ำด้วยกัน หรืออีกนัยหนึ่งคือธุรกิจลูกโซ่ ซึ่งเป็นกำรชักชวนจำกเพ่ือนที่เรียน
ด้วยกันชวนเข้ำมำท ำงำน เมื่อผู้วิจัยเริ่มเห็นสิ่งที่ไม่เหมำะสมไม่ควรเลยถอนตัวออกมำ ซึ่งส ำนักงำน
ต่ำงๆ อยู่บนตึกเอ็มไพร์ทำวเวอร์ เป็นสิ่งหนึ่งที่ผู้วิจัยได้ลองผิดลองถูกเมื่อเข้ำมำในกรุงเทพมหำนคร 
เพ่ือหำเลี้ยงตนเอง 
 

 
รปูที ่3.21 ภำพต้นแบบกำรสร้ำงสรรค์ผลงำนช้ินท่ี 2 

 

       เมื่อได้ภำพต้นแบบ ผู้ วิจัยได้น ำต้นไม้มำใส่ เปรียบเสมือนกรอบรูป หรือเป็นพ้ืนหน้ำ
)foreground( เหมือนผลงำนชิ้นที่ 1 โดยมีต้นไม้คือ ต้นกล้วย ต้นกะพ้อ ต้นผักกรูด และต้นมัน ซึ่ง
เป็นพืชพื้นถิ่นทำงภำคใต้ มักเจริญเติบโตได้ดีบริเวณใกล้ป่ำชำยเลนซึ่งอยู่ใกล้บ้ำนของผู้วิจัย 
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รปูที ่3.22 ภำพต้นแบบกำรสร้ำงสรรค์ผลงำนแบบสมบูรณ์ ช้ินท่ี 2 

 

                3.1.1.3  สถำนที่บริเวณรถไฟฟ้ำพญำไท อีกวิธีหนึ่งของกำรเดินทำงในกรุงเทพมหำนคร
ที่สะดวกรวดเร็วคือกำรใช้รถไฟฟ้ำ  BTS ที่เชื่อมต่อกับสถำนที่ส ำคัญต่ำงๆทั่วกรุงเทพฯ เช่น 
ห้ำงสรรพสินค้ำ โรงแรม โรงพยำบำล สถำนที่ท่องเที่ยว หรือบรษิัทต่ำงๆ ท ำให้ผู้คนหันมำใช้ BTS กัน
มำกขึ้น BTS พญำไท เชื่อมต่อกับรถไฟฟ้ำ Airport Link ท ำให้สถำนีนี้มีผู้ ใช้ เป็นจ ำนวนมำก 
โดยเฉพำะ ชำวต่ำงชำติหรือคนไทยเองที่ต้องกำรเดินทำงโดยสำยกำรบิน โดยรถไฟฟ้ำ Airport Link 
ถูกเชื่อมต่อกับสนำมบินสุวรรณภูมิซึ่งลดค่ำใช้จ่ำยของกำรเดินทำงได้เป็นอย่ำงดี ในขณะที่ผู้วิจัยอำศัย
อยู่ในเขตลำดกระบัง ทุกสัปดำห์ที่ต้องเดินทำงไปสอนนักเรียนที่สยำม วิธีที่สะดวกที่สุดคือ กำร
เดินทำงด้วยรถไฟฟ้ำ Airport Link จำกสถำนีลำดกระบังไปยัง สถำนีพญำไท แล้วต่อด้วยรถไฟฟ้ำ 
BTS พญำไท ไปยังสถำนีสยำม ซึ่งใช้เวลำที่แน่นอนกว่ำกำรเดินทำงด้วยวิธีอ่ืน 
 

 
รปูที ่3.23 ภำพต้นแบบกำรสร้ำงสรรค์ผลงำน ช้ินท่ี 3 
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รปูที ่3.24  ภำพต้นแบบกำรสร้ำงสรรค์ผลงำนแบบสมบูรณ์ ช้ินท่ี 3 

 

                3.1.1.3  สถำนที่บริเวณรถไฟฟ้ำ BTS อโศก พ้ืนที่ย่ำนธุรกิจที่ส ำคัญแห่งหนึ่งของ
กรุงเทพมหำนคร ที่เต็มไปด้วยตึกระฟ้ำ และสิ่งส ำคัญผู้วิจัยได้เจอกับพ่อและแม่ บริเวณนี้พร้อมกัน
ครั้งแรกและครั้งเดียวของกำรใช้ชีวิตในกรุงเทพตลอดระยะเวลำ 7 ปีที่ผ่ำนมำ ผู้วิจัยได้เลือกถ่ำยภำพ
บริเวณหน้ำห้ำงสรรพสินค้ำ Terminal 21 เนื่องจำกเป็นพ้ืนที่สูงและมองเห็นตึกมำกมำยที่รำยล้อม
เต็มไปหมด และที่ส ำคัญเป็นพ้ืนที่เชื่อมต่อระหว่ำง BTSอโศก และรถไฟฟ้ำใต้ดิน MRT สุขุมวิท ซึ่ง
เป็นสถำนีที่มีผู้คนใช้จ ำนวนมำกเป็นพิเศษโดยเฉพำะเวลำเร่งด่วน 8.00-16.00 จะมีผู้คนใช้บริกำร
รถไฟฟ้ำที่นี้มำกที่สุดแห่งหนึ่งของประเทศไทย เพรำะกำรเร่งรีบไปท ำงำน และกำรกลับบ้ำนหลังเลิก
งำน ด้วยควำมรู้สึกของผู้วิจัยมีควำมรู้สึกว่ำพ้ืนที่แห่งนี้ผู้คนต่ำงท ำงำน ท ำหน้ำที่ของตัวเองด้วย
ควำมเร่งรีบ และไม่สังเกต หรือสนใจคนรอบข้ำง ทุกคนมีควำมเป็นพ้ืนที่ส่วนตัวเต็มไปหมด มีควำม
โดดเดียวอย่ำงที่ผู้วิจัยก ำลังมีควำมรู้สึก 
 

 
รปูที ่3.25 ภำพต้นแบบกำรสร้ำงสรรค์ผลงำน ช้ินท่ี 4 
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รปูที ่3.26 ภำพต้นแบบกำรสร้ำงสรรค์ผลงำนแบบสมบูรณ์ ช้ินท่ี 4 

 

3.2  ขัน้ตอนกำรสร้ำงสรรคผ์ลงำน 
 
       ขั้นตอนกำรสร้ำงสรรค์ผลงำนในครั้งนี้ ผู้วิจัยสร้ำงสรรค์ผลงำนด้วยสีน้ ำ และสีอะคริลิค ซึ่งผู้วิจัย
จะใช้เทคนิคในลักษณะคุณสมบัติของสีน้ ำเป็นหลัก  
 
       3.2.1  สีน้ ำคืออะไร  คือ “สีใดๆ ที่สำมำรถละลำยน้ ำได้ไม่ว่ำจะเป็นสีข้นหรือสีบำง” เป็นสีที่ท ำ
จำกเนื้อสีซึ่งเป็นผงสีผสมกำวให้ข้น และสำมำรถละลำยให้เบำบำงได้ด้วยน้ ำ  แต่บำงครั้งอำจจะท ำให้
ข้นได้ด้วยกำรผสมสีขำวเข้ำไปได้ ภำพเขียนสีน้ ำที่ดี ควรมีลักษณะเฉพำะของสีน้ ำ คือ มีควำมบำงเบำ
ของสี ควำมนุ่มนวล เลื่อนไหล กำรฟุ้งกระจำยของสี ไม่มีลักษณะหนักแน่นหรือทึบตันอย่ำงสีน้ ำมัน 
       คุณสมบัติสีน้ ำคือ โปร่งแสง (Transparent watercolor) คือ Transparent แปลว่ำโปร่งแสง 
หรือเบำบำง ลองนึกถึงแผ่นใสสีต่ำงๆ หำกน ำมำวำงทับกัน จะเกิดสีอีกสีหนึ่ง เช่น หำกเรำน ำแผ่นใสสี
เหลืองวำงด้ำนล่ำง แล้วน ำแผ่นใสสีฟ้ำวำงไว้ด้ำนบน ส่วนที่ทับกันเรำจะเห็นเป็นสีเขียว หรือวำงแผ่นสี
ฟ้ำไว้ด้ำนล่ำง และน ำแผ่นใสสีแดงวำงด้ำนบน ส่วนที่ทับกันจะเห็นเป็นสีม่วง อันเกิดจำกกำรผสมกัน
ของแผ่นใสสีแผ่นล่ำงกับแผ่นใสสีแผ่นบน สำมำรถมองผ่ำนทะลุถึงกันและกันได้ ดังนั้นเรำจะเห็นได้ว่ำ
คุณสมบัติของสีน้ ำนั้นคือมีควำมโปร่ำงใส และท ำงำนในรูปแบบของเลเยอร์ (Layer) ได้  
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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รปูที ่3.27 ภำพแสดงคุณสมบตัิควำมโปร่งใสของสีน้ ำ 

 

       ในกำรเขียนสีน้ ำไม่นิยมใช้สีขำว เนื่องจำกสีน้ ำต้องเขียนบนพ้ืนที่สีขำวไม่ว่ำจะบนกระดำษเอง 
หรือแม้แต่บนผืนผ้ำใบก็ตำม ดังนั้นศิลปินจะไม่นิยมใช้สีขำว กำรเขียนส่วนใหญ่ศิลปินจะเว้นพ้ืนที่สี
ขำวของเนื้อกระดำษไว้ตลอดกระบวนกำรเขียน ซึ่งต้องใช้กำรวำงแผนที่ดี หรือหำกมีควำมจ ำเป็นที่
ต้องใช้ ส่วนใหญ่ศิลปินมักใช้สีโปสเตอร์สีขำว เนื่องจำกสีโปสเตอร์มีคุณสมบัติละลำยน้ ำเหมือนสีน้ ำ 
แต่มีคุณสมบัติทึบแสงมำกกว่ำสีน้ ำ  
       สีน้ ำทึบแสง (Opaque watercolor) คือ สีน้ ำทึบแสงหรือสีข้นครอบคลุมถึงสีหลำยชนิดเช่น      
สีโปสเตอร์ สีฝุ่น สีอะคริลิค สีเหล่ำนี้มีเนื้อสีจ ำนวนมำกและสำมำรถระบำยให้บำงได้เช่นเดียวกัน แต่
ถึงอย่ำงไรก็ยังข้นและหนำกว่ำสีน้ ำโปร่งแสง กำรระบำยท ำได้ในลักษณะเดียวกันกับสีน้ ำมันคือ 
สำมำรถระบำยทับกันได้หลำยครั้ง และแก้ไขได้ง่ำยเมื่อต้องกำรแก้ไขเพ่ิมเติม ในกำรสร้ำงสรรค์
ผลงำนในงำนวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยจะใช้สีสองชนิดคือ สีอะคริลิค และสีน้ ำมำผสมกัน  
       กำรใช้สีระหว่ำงสีอะคริลิค และสีน้ ำบนผืนผ้ำใบนั้นมีควำมแตกต่ำงกันเล็กน้อย คือ สีอะคริลิคมี
ควำมเข้มข้นมำกกว่ำ กำรกระจำยของสีกระจำยได้ช้ำกว่ำเพรำะมีน้ ำหนักควำมหนำแน่นของเนื้อ สี
มำกกว่ำสีน้ ำ และเมื่อสีแห้งจะไม่สำมำรถระลำยน้ ำได้อีก แตกต่ำงจำกสีน้ ำที่มีควำมโปร่งใส่มำกกว่ำ 
กำรกระจำยของเม็ดสีสำมำรถกระจำยได้ดีมำกกว่ำ และที่ส ำคัญเมื่อสีแห้งยังสำมำรถละลำยน้ ำได้ 
ดังนั้นกำรควบคุมกำรไหลหรือกำรกระจำยของสีเป็นสิ่งจ ำเป็นและควบคุมยำกมำกส ำหรับผู้เขียนสีน้ ำ  
       ศิลปิน จอห์น ไพค์ (John Pike) ได้พูดถึงควำมท้ำทำยของสีน้ ำ “จิตรกรสีน้ ำและนักบินมีอะไรที่
เหมือนกันคือ ขณะก ำลังที่บินอยู่นั้น ทุกอย่ำงขึ้นอยู่กับตัวเขำเอง ไม่มีใครหรือสิ่งใดจะช่วยเข้ำได้เลย 
นอกจำกควำมรู้ควำมสำมำรถอย่ำงทะลุปรุโปร่งในกลไกของเครื่องยนต์เท่ำนั้น นี่ละเป็นสิ่งที่คุณ
จะต้องเรียนรู้ ผมเองพบว่ำสีน้ ำเป็นสีที่ให้ควำมรู้สึกตื่นเต้นและท้ำทำย ตื่นเต้น เพรำะสีน้ ำมีปฏิกิริยำ
ของมันเอง มันเลื่อนไหล คืบคำน และอำจตีโต้กลับ ท้ำทำย ในกำรเรียนรู้ธรรมชำติดื้อรั้นร้ำยกำจของ
มัน และหำทำงบังคับควบคุมมันให้เป็นไปตำมควำมต้องกำรของเรำให้ส ำเร็จ” )วินิต หะนนท์. 2532) 
       จำกค ำพูดของศิลปิน จอห์น ไพค์ ควำมท้ำทำย กำรเรียนรู้ธรรมชำติของสีน้ ำ ที่ผู้เขียนหรือ
ศิลปินต้องควบคุมเป็นเหตุผลของกำรเลือกใช้ชนิดสีในกำรสร้ำงสรรค์ผลงำนวิจัยในครั้งนี้ 
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รปูที ่3.28 ภำพแสดงกำรไหลและกำรกระจำยของส ี

 

       3.2.2 ธรรมชำตสินี้ ำ  
 

       สีน้ ำใช้น้ ำในกำรละลำยและกระจำยของเม็ดสี ดังนั้นสิ่งที่ยำกที่สุดในกำรเขียนสีน้ ำคือกำร
ก ำหนดกำรไหลของสีให้เป็นไปตำมที่ศิลปินต้องกำร โดยใช้หลักกำรท ำงำนของสีน้ ำ คือ “กำรเขียนสี
น้ ำเป็นเรื่องของควำมแตกต่ำงของควำมเข้มข้นระหว่ำงเนื้อสีและน้ ำ โดยมีแรงเข้ำมำเก่ียวข้องเสมอ”  
                3.2.2.1 ควำมเข้มข้น ในกำรเขียนสีน้ ำ คือ ควำมหนำแน่นของเม็ดสีกับน้ ำที่แตกต่ำงกัน
ออกไป เนื้อสีหรือเม็ดสีมีปริมำณจ ำนวนมำกกว่ำน้ ำแสดงว่ำเข้มข้น หำกน้ ำมำกกว่ำเนื้อสีแสดงว่ำเจือ
จำง ดังนั้น กำรใช้สีน้ ำ สำมำรถท ำให้สีเข้ม สีอ่อน หรือจำงได้ขึ้นอยู่กับปริมำณกำรผสมน้ ำ เช่น เนื้อสี
มำกผสมน้ ำน้อย จะได้สีเข้มข้นเปรียบเสมือนชำนม หรือเนื้อสีน้อยผสมน้ ำในปริมำณมำกจะได้สีที่เจือ
จำงหรือสีที่อ่อนลงเปรียบเสมือนน้ ำชำ หรือชำเขียวใสไม่ผสมนมข้นหวำน  
                3.2.2.2 แรง ในกำรเขียนสีน้ ำนี้มีอยู่ด้วยกัน 3 แรง ดังนี้ 
       1. แรงโน้มถ่วงของโลก )gravitational force( ในทำงฟิสิกส์ คือแรงที่กระท ำระหว่ำงมวล เป็น
แรงเดียวที่ยึดเหนี่ยวเรำไว้กับพ้ืนโลก ซึ่งโลกกระท ำต่อวัตถุทุกชิ้น โดยมีทิศทำงเข้ำสู่ศูนย์กลำงโลก 
แรงโน้มถ่วงของโลกจะช่วยในกำรไล่สี และควบคุมกำรไหลของน้ ำได้ เช่นกำรไล่สี โดยกำรตั้งกระดำษ
ขึ้นแล้วระบำยสีลงไป สีที่อยู่บนกระดำษจะวิ่งไหลลงสู่พ้ืนล่ำง 
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รปูที ่3.29 ภำพแสดงกำรไหลของสีน้ ำเมื่อตั้งกระดำษข้ึน 

 

       2. แรงตึงผิวของน้ ำ )Surface tension( คือคุณสมบัติของพ้ืนผิวของเหลว เป็นสิ่งท ำให้เกิด
บำงส่วนของพ้ืนผิวของเหลวถูกดึงดู ยึดเข้ำไว้ด้วยกัน สู่พ้ืนผิวอ่ืน เช่น พ้ืนผิวของเหลวส่วนอ่ืน )กำร
รวมตัวของหยดน้ ำหรือหยดปรอดที่แกะกันเป็นวงกลม( แรงตึงผิวจะอยู่ในกำรเขียนสีน้ ำเสมอ เพ่ือให้
กำรกระจำยของเม็ดสีกำรจำยเป็นรัศมีเป็นวงกลม และยังช่วนในกำรแก้ไขผลงำนได้เมื่อเขียนผลงำน
ผิดพลำดส ำหรับสีน้ ำโดยเฉพำะ  

 
รปูที ่3.30 ภำพแสดงกำรดดูซับสบีนกระดำษ 
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       3. แรงกระท ำ คือแรงของน้ ำหนักมือขณะก ำลังเขียนหรือตวัดปลำยพู่กันลงไปบนกระดำษ 
 

 
รปูที ่3.31 ภำพแสดงกำรปำดปลำยพู่กัน เพื่อสร้ำงเส้น 

 
       3.2.3 รปูแบบกำรเขยีนสนี้ ำ  
 

               3.2.3.1 เปียกบนเปียก )Wet on Wet( หมำยถึง พู่กันเปียก และกระดำษก ำลังเปียก 
โดยใช้พู่กันท่ีเปียกระบำยลงไปบนกระดำษท่ีเปียกอยู่ เหมำะส ำหรับกำรเขียนพื้นหลัง ท้องฟ้ำ เป็นต้น 
ผลที่ได้จำกรูปแบบกำรเขียนนี้จะมีลักษณะฟุ้งกระจำยของเม็ดสี สำมำรถควบคุมกำรกระจำยได้ใน
ระดับหนึ่ง ส่วนใหญ่ศิลปินเริ่มเขียนผลงำนด้วยกำรเขียนรูปแบบเปียกบนเปียกนี้ก่อนเก็บรำยละเอียด 
 

 
รปูที ่3.32 รูปแสดงกำรเขยีนสีน้ ำรูปแบบเปียกบนเปียก 

 
 

               3.2.3. 2 เปียกบนแห้ง (Wet 0n Dry) หมำยถึง พู่กันเปียก และกระดำษแห้ง โดยใช้พู่กัน
เปียกระบำยลงไปบนกระดำษที่แห้ง เหมำะส ำหรับกำรเขียนรำยละเอียดทั่วไปเพ่ือก่อให้เกิดรูปร่ำง
รูปทรง เช่น กำรเขียนประตู ตึก ผนังบ้ำน เนื่องจำกกำรเขียนเปียกบนแห้ง เมื่อระบำยสีบนกระดำษ 
เมื่อสีแห้งจะมองเห็นขอบของสีชัดเจนกว่ำกำรเขียนแบบเปียกบนเปียก ศิลปินมักนิยมเขียนในล ำดับที่ 
2 รองจำกรูปแบบกำรเขียนแบบเปียกบนเปียก 
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รปูที ่3.33 รูปแสดงกำรเขยีนสีน้ ำรูปแบบเปียกบนแห้ง 

 
 

                3.2.3.3 แห้งบนแห้ง (Dry on Dry) หมำยถึง พู่กันหมำดๆ ลงบนกระดำษแห้ง ส่วนใหญ่
ใช้ส ำหรับกำรเขียนพ้ืนผิว รำยละเอียด เม็ดทรำบ ผิวต้นไม้ เป็นต้น พ้ืนผิวที่ได้ขึ้นอยู่กับพ้ืนผิวของ
กระดำษ 

 
รปูที ่3.34 รูปแสดงกำรเขยีนสีน้ ำรูปแบบแห้งบนแห้ง 

 
 

       ในล ำดับต่อไปคือกำรสร้ำงสรรค์ผลงำน โดยมี 4 ขั้นตอน คือ ขั้นตอนกำรเตรียมผ้ำใบ กำรร่ำง
ภำพ กำรลงสี และกำรเก็บรำยละเอียด โดยผู้วิจัยจะหยิบยกตัวอย่ำงผลงำนชิ้นที่ 3 มำน ำเสนอ
ขั้นตอนกำรสรำ้งสรรค์ในครั้งนี ้
 
         3.2.4 ขัน้ตอนกำรเตรยีมผำ้ใบ  
 

       เนื่องจำกเฟรมผ้ำใบที่สั่งซื้อมำส่วนใหญ่สีรองพ้ืนเบำบำง และมีคุณสมบัติพ้ืนผิวไม่เรียบ เมื่อ
น ำมำเขียนด้วยสีน้ ำและสีอะคริลิคจะได้ผลลัพธ์คือ สีจะไม่สดอย่ำงที่ควรจะเป็น ดังนั้นผู้วิจัยจะต้อง
รองพ้ืนด้วยสีทำบ้ำน ซึ่งเป็นสีอะคริลิคกึ่งเงำ เมื่อระบำยรองพ้ืนบนผ้ำใบจะได้พ้ืนสีขำว และดูเรียบ
มำกขึ้น 
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รปูที ่3.35 รูปเปรียบเทียบกำรลงสีพื้นบนผ้ำใบ 

 
         3.2.5 กำรรำ่งภำพบนผำ้ใบ 

 

         1. กำรร่ำงภำพผู้วิจัยน ำภำพร่ำงที่ตัดต่อผ่ำนโปรแกรมคอมพิวเตอร์มำร่ำงเส้นด้วยเครื่องมือ 
Pen Tool ในโปรแกรม Illustrator  
 

 
รปูที ่3.36 รูปแสดงกำรรำ่งเส้นในโปรแกรม Illustrator 

 

       2. ท ำกระดำษ Copy โดยใช้ดินสอ EE ระบำยบนกระไข 
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รปูที ่3.37 รูปแสดงกำรท ำกระดำษ Copy 

 

       3. น ำกระดำษ Copy มำวำงบนเฟรมผ้ำใบ แล้วน ำภำพร่ำงเส้นที่ท ำในโปรแกรม Illustrator 
ปริ้น ออกมำวำงทับบนกระดำษ Copy แล้วเขียนเส้นตำมแบบร่ำง 
 

 
รปูที ่3.38  รูปแสดงกำรร่ำงเส้น 

 

              4. ภำพผลงำนกำรร่ำงเส้นที่ได้  
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รปูที ่3.39 รูปแสดงผลกำรร่ำงเสน้บนผ้ำใบ 

 

         3.2.6 ขั้นตอนกำรลงสี 
        

         กำรลงสีบนผืนผ้ำใบ ผู้วิจัยได้ใช้สีอะคริลิคส ำหรับงำนหัตถกรรม ทั้งสีปกติ และสีสะท้อนแสง
ลงไปก่อน ตำมด้วยกำรลงสีน้ ำทับลงไปบนสีอะคริลิค โดยกำรเขียนแบบเปียกบนเปียกในส่วนต่ำงๆ
ของภำพทั้งหมดเพ่ือให้เห็นโทนสีโดยรวม 

 

 
รปูที ่3.40  รูปส่วนหน่ึงของผลงำน แสดงผลกำรลงสีพื้นหลังรูปแบบ เปียกบนเปียก 

 
 
 
 
 เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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         3.2.7 ขั้นตอนกำรเกบ็รำยละเอยีด 
 

         เมื่อลงสีพ้ืนหลังแล้วรอให้แห้ง และเขียนเก็บรำยละเอียดในส่วนต่ำงๆ โดยกำรเขียนแบบเปียก
บนแห้ง ผู้วิจัยมักเขียนในส่วนต่ำงๆให้เสร็จในครำวเดียวกัน เพ่ือควำมสะดวกในกำรเขียน เนื่องจำก
ผลงำนมีควำมกว้ำง 300 เซนติเมตร จะเป็นกำรเขียนที่ง่ำยกว่ำกำรเขียนแบบค่อยเป็นค่อยไป  
 

 
รปูที ่3.41 รูปส่วนหนึ่งของผลงำน แสดงให้เห็นกำรลงสรีำยละเอียด 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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บทที ่4 

การวเิคราะหข์้อมูลและการพฒันาสรา้งสรรคผ์ลงาน 
 

       การวิเคราะห์ผลงานสร้างสรรค์ในครั้งนี้มีผลงานจิตรกรรมจ านวน 4 ชิ้น โดยวิเคราะห์ตาม
เนื้อหา เทคนิค การจัดองค์ประกอบ และสีสันของผลงาน ซึ่งเป็นการวิเคราะห์ของผู้จัยและอาจารย์ที่
ปรึกษาแบบตรงไปตรงมา รวมไปถึงการบอกเล่าอุปสรรคข้อผิดพลาดต่างๆที่เกิดขึ้นจากผลงานชิ้นที่ 1 
พัฒนาต่อไปสู่ผลงานชิ้นที่ 2 และพัฒนาสู่ผลงานชิ้นที่ 3 และชิ้นที่ 4 อย่างเห็นได้ชัดเจน และหยิบยก
ผลงานชิ้นที่ 3 มาวิเคราะห์ตามหลักองค์ประกอบศิลป์ และการวิเคราะห์ทัศนธาตุของผลงาน 
 

4.1 วิเคระห์ผลงาน ชิ้นที่ 1-4 
 
       4.1.1 วิเคราะห์ผลงานชิ้นที่ 1 ชื่อผลงาน : ซายอ ณ สยาม 
 

       ผลงานชิ้นแรกนี้ผู้วิจัยได้เลือกเขียนบริเวณทางเชื่อมระหว่าง หอศิลป์กรุงเทพมหานคร 
ห้างสรรพสินค้ามาบุญครอง และสยามดิสคัฟเวอรี่ โดยใช้เทคนิคสีน้ าผสมกับสีอะคริลิค ผลที่ได้คือสีมี
การไหลลงมาสู่พ้ืนด้านล่าง เนื่องจากมีขนาดของเฟรมผ้าใบที่ยาวถึง 2.4 เมตร ท าให้ยากล าบากใน
การใช้พ้ืนที่และการควบคุมการไหลของสีน้ า เนื่องจากสีน้ าเมื่อแห้งสนิทยังสามารถละลายน้ าได้ ท า
ให้ผลงานเกิดรอยด่างเมื่อเขียนสีอะคริลิคทับลงไปในชั้นที่ 2 โทนสีน้ าตาลที่ใช้ในผลงานเข้มเกินไป 
และไม่ควรใส่เข้าไปในผลงาน เนื่องจากท าให้สีดูไม่สะอาด ส่วนการจัดองค์ประกอบของภาพก็ยังไม่
สวยงาม พื้นท่ีว่างของพ้ืนด้านล่างเยอะเกินไป และความละเอียดของภาพยังท าได้ไม่ดีเท่าท่ีควร 
 

 
รปูที ่4.1 ภาพแสดงผลงานช้ินท่ี 1 ขณะยังไมเ่สร็จ 

 
 เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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วธิกีารแกไ้ข 
       1. การควบคุมการไหลของสี แก้ไขได้ยากเนื่องจากผู้วิจัยขึงผ้าใบกับโครงเฟรมเอาไว้แล้ว ยากที่
จะแกะออกมาและขึงใหม่ได้ ดังนั้นต้องระมัดระวังสีให้ไม่ให้ไหล โดยใช้สีผสมน้ าให้น้อยลง เขียนใน
ลักษณะเปียกบนแห้งให้มากยิ่งขึ้น ก็สามารถแก้ไขได้ในระดับหนึ่ง และในบางครั้งต้องวางเฟรมผ้าใบ
ในแนวระนาบเพื่อไม่ให้สีไหลลงมา 
       2. การเกิดรอยด่าง แก้ไขได้ด้วยการใช้สีอะคริลิคลงพ้ืนชั้นแรกก่อน เพ่ือสามารถให้สีชั้นที่ 2 คือ
สีน้ าลงไปได้ และสีชั้นแรกของสีอะคริลิคก็ไม่สามารถละลายน้ าได้ ท าให้ลดการเกิดรอยค่างได้เป็น
อย่างดี ซึ่งส่งผลให้ในผลงานชิ้นถัดๆ ไปหันมาใช้สีอะคริลิคเพียงอย่างเดียว 
      3. โทนสีน้ าตาลที่ใช้เขียนใต้สะพานทางวิ่งรถไฟฟ้า ท าให้ภาพมีโทนสีที่ไม่สะอาด แก้ไขโดยใช้น้ า
เช็ดออกเนื่องจากบริเวณสีน้ าตาลผู้วิจัยใช้สีน้ า สามารถเช็ดสีออกได้ และใช้สีอะคริลิคสีม่วงเข้าไป
แทน  
       4. สีที่ได้เมื่อเขียนลงไปบนพ้ืนผ้าใบ เมื่อผลงานแห้งสนิทสีจะมีลักษณะซีดจาง ไม่สดใส ซึ่งมี
หลายปัจจัย คือ ชนิดสีที่ใช้ ลักษณะผ้าใบ หรือ ตัวมิเดี่ยม (medium) โดยผู้วิจัยได้ท าการทดลองเพ่ือ
หาสาเหตุดังนี้ คือ 1. เขียนสีน้ าลงบนผ้าใบที่ใช้เขียน  2. เขียนลงบนผ้าลินิน 3. เขียนลงบนกระดาษ 
Arches ซึ่งผลที่ได้คือ บนผ้าลินินสีมีความสดมากกว่าผ้าใบที่ก าลังใช้เขียน  และหันมาเลือกใช้ตัว 
Medium ที่ช่วยให้สีสดขึ้น และใสมากยิ่งขึ้นแต่ก็ไม่เกิดผล เนื่องจากรูปแบบการเขียนของผู้วิจัยเป็น
การเขียนรูปแบบสีน้ าที่ต้องอาศัยน้ าในการผสมสีจ านวนเยอะ เลยไม่สามารถเห็นผลได้อย่างชัดเจน 
ซึ่งแก้ไขได้ด้วยการใช้สีอะคริลิคผสมสีอะคริลิคสะท้อนแสง ซึ่งได้ผลเป็นอย่างดี 
 

 
ผ้าใบธรรมดา               ผ้าลินิน                กระดาษ Arches 
รปูที ่4.2 ภาพแสดงการเปรียบเทยีบการเขียนสีน้ าบนพ้ืนผิวต่างๆ 
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       5. การแก้ไของค์ประกอบภาพด้านหน้าของผลงาน แก้ไขได้โดยการเพ่ิมต้นไม้เปรียบเสมือนเป็น
กรอบของภาพและท าให้ภาพดูสมดุลมากยิ่งข้ึน และเขียนเก็บรายละเอียดมากยิ่งขึ้น 
 

 
รปูที ่4.3 รูปแสดงการเขียนต้นไมส้่วนหน้าของผลงานช้ินท่ี 1 

 
       4.1.2 วิเคราะห์ผลงานชิ้นที่ 2 ชื่อผลงาน : ซายอ ณ ช่องนนทรี 
 

       ผลงานชิ้นนี้เขียนในพ้ืนที่ช่องนนทรี ด้วยการเขียนบนพ้ืนผ้าใบ รองพ้ืนด้วยสีอะคริลิคกึ่งเงาสี
ขาว ด้วยวิธีการเขียนโดยไม่จ าเป็นต้องขึงผ้าใบกับโครงเฟรมเหมือนชิ้นที่ 1 เนื่องจากไม่ต้องการให้สี
ไหลลงมา และเลือกเขียนโดยใช้ผ้าใบวางลงบนพื้นและเขียนทีละส่วน มีการเลือกใช้สีอะคริลิคธรรมดา
ผสมสีอริลิคสะท้อนแสงเพ่ือให้สีสดมากยิ่งขึ้น  ส่วนข้อผิดพลาดคือยังมีพ้ืนที่อย่างท้องฟ้าที่ต้องเพ่ิม
รายละเอียด และเส้นตึกกับเส้นของเสาด้านบนไม่สมดุล รวมถึงการเขียนมือของผู้วิจัยเ องที่ใหญ่
จนเกินไป และต้องแก้ไข ส่วนพันธุ์ไม้ส่วนหน้าของผลงาน มีการเลือกใช้พันธุ์ไม้ที่มีความหมาย และ
เป็นต้นไม้พ้ืนถิ่นในพ้ืนที่จังหวัดสตูล  
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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รปูที ่4.4 รูปแสดงการบนพ้ืนผ้าใบช้ินท่ี 2 

 

 
รปูที ่4.5 รูปผลงานช้ินท่ี 2 

 

วิธีการแก้ไข 
       1. การแก้ไขเส้นของเสาใช้สีอ่อนลง และเปลี่ยนทิศทางของแสงให้ดูกลมมากยิ่งขึ้น โดยวิธีการ
แก้ไขคือ ลงสีอะคริลิคสีขาวทับลงไป แล้วเขียนด้วยสีอะคริลิคให้มีลักษณะที่เชื่อมต่อเข้าด้วยกัน 
       2. ต้นไม้ส่วนหน้า ในส่วนการปล่อยสี ให้มีรายละเอียดมากยิ่งขึ้น โดยใช้วิธีการแตะสี หรือจุด 
เพ่ือให้รายละเอียดเท่ากันทั่วทั้งภาพ ให้เหมือนกับลวดลายบนผืนผ้า  
       3. เสาค้ าอาคารบางส่วนสีเข็มเกินไป แก้ไขได้ด้วยการลงสีขาวทับลงไปแล้วเขียนสีของเสาให้
เหมือนกับเสาอื่นๆ 
       4. ส่วนของใบหน้าของผู้วิจัยใช้สีเก็บรายละเอียดมากยิ่งขึ้น  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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       5. ระยะของภาพ ในขณะนี้ยังดูไม่ไกลมากพอ แก้ไขได้ด้วยการเพ่ิมตึงที่ระยะไกลออกไป และให้
สีจางลง 
       6. เสาฝั่งซ้ายใส่สีจางเกินไป แก้ไขได้ด้วยการเน้นสีเข้าไปให้เข้มข้ึน 
       7. ภาพโดยรวมทั้งหมดต้องมีความอะเอียดเท่ากันทั้งภาพ นั้นหมายถึงต้องเขียนแตะสี หรือจุด
ให้สม่ าเสมอกัน  
 
       4.1.3 วิเคราะห์ผลงานชิ้นที่ 3 ชื่อผลงาน : ซายอ ณ พญาไท 
 

       ผลงานชิ้นที่ 3 นี้เขียนภาพในพ้ืนที่ของรถไฟฟ้าบน BTS พญาไท ขนาดของภาพมีความสูง  
100 x 300 เซนติเมตร ถือว่าเป็นผลงานที่เริ่มเห็นความชัดเจนมากยิ่งขึ้น และมีความผิดพลาดน้อย
ที่สุด เนื่องจากน าบทเรียนความผิดพลาดจากชิ้นก่อนๆมาปรับเปลี่ยนและพัฒนาได้ดีมากยิ่งขึ้น โดย
เริ่มตั้งแต่การร่างภาพจากมีผู้วิจัยเพียงล าพัง เพ่ิมขึ้นมาอีก 1 คนเพ่ือเน้นย้ าและรองรับกับประเด็น
เนื้อหาที่ต้องการถ่ายทอดถึงความโดดเดี่ยวด้วยการอยู่กับตัวเอง ต่อมาการรองพ้ืนบนผ้าใบผู้วิจัยลงสี
ด้วยสีอะคริลิคสีขาวกึ่งเงา และร่างภาพด้วยวิธีการก๊อบปี้ ด้วยการลากเส้นจากโปรแกรมคอมพิวเตอร์ 
และปริ้นออกมาบนกระดาษเพ่ือเป็นต้นแบบในการร่างภาพตามที่กล่าวไปแล้วในส่วนบทที่ 3 ดังนั้น
จะได้โครงเส้นที่มีความถูกต้องมากยิ่งขึ้น  
       การลงสีบนผืนผ้าใบจะไม่ขึงผ้าบนโครงเฟรม และจะไม่เขียนทีละส่วนเหมือนผลงานชิ้นที่ 2 
เนื่องจากการควบคุมสีเป็นไปได้ยาก ดังนั้นการลงสีชั้นแรกผู้วิจัยจะลงสีพ้ืนโดยรวมเพ่ือให้ได้โทนสี
ตามที่ต้องการ และมีการควบคุมสีมากยิ่งขึ้น เช่น ก าหมดการใช้สีเพียง 5 สีเท่านั้นคือ เขียว 30% น้ า
เงิน 30% ส้ม 12% ชมพู 8% ม่วง 20% เพ่ือไม่ให้สีกระจัดกระจายจนเกินไป เมื่อลงสีพ้ืนโดยรวม
เสร็จแล้ว จะม้วนเก็บหรือม้วนเปิดผ้าใบเพ่ือลงสีรายละเอียดได้ทีละส่วนตามที่ต้องการ  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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รปูที ่4.6 รูปแสดงการม้วนผ้าใบส าหรับการลงส ี

 

       เมื่อเสร็จสิ้นการเขียนรายละเอียด มีการแก้ไขเพ่ิมเติมตามค าแนะน าของอาจารย์ที่ปรึกษา คือ
เก็บรายละเอียดได้มากกว่านี้ บางส่วนในระยะหลังที่เข้มเกินไปสามารถท าให้สีอ่อนกว่านี้ได้อีกเพ่ือให้
มีความถูกต้องของระยะการมอง 
 

 
รปูที ่4.7 ภาพผลงานช้ินท่ี 3 ซายอ ณ พญาไท, 2018, สีอะครลิิคบนผ้าใบ, 100x300 cm. 

 
 
 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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       4.1.4 วิเคราะห์ผลงานชิ้นที่ 4 ชื่อผลงาน : ซายอ ณ อโศก 
 

       ผลงานชิ้นที่ 4 นี้เขียนภาพในพ้ืนที่ BTS อโศก ขนาดของภาพมีความสูง 110 x 240 เซนติเมตร 
เป็นผลงานที่น าเอาข้อผิดพลาดต่างๆที่ผ่านมาเพ่ือน ามาพัฒนาและแก้ไข จนเกิดผลงานชิ้นที่ 4 รวมไป
ถึงการใช้โทนสีเหมือนกับชิ้นที่ 3 และมีเนื้อหาที่เจาะลึกลงไปมากยิ่งขึ้น โดยให้ผู้วิจัยในรูปยืนหันหลัง
ทั้งสองคน โดยให้มองผ่านกระจกมุ่งสู่เมืองอันกว้างใหญ่ เนื่องจากผลงานชิ้นนี้เป็นผลงานชิ้นสุดท้าย
ในการท าวิจัยในครั้งนี้ และผู้วิจัยใกล้ถึงเวลาที่ต้องกลับภูมิล าเนาตามก าหนดการที่ผู้วิจัยวางเอาไว้
หลังจากเรียนจบ ผลงานชิ้นนี้ให้ความหมายพร้อมกับรู้สึกโดดเดี่ยว แต่ก็ยังมีความหวังเล็กๆที่อยาก
ก้าวไปข้างหน้าในเมืองใหญ่ เป็นเหตุผลหนึ่งของการเลือกเขียนในสถานที่แห่งนี้บนเส้นทางที่มีผู้คน
อาศัยและใช้ชีวิตเป็นจ านวนมาก และชื่อสถานที่แห่งนี้ชื่อว่า “อโศก”เป็นชื่อที่ให้ความหมายในทิศทท
ทางลบ ให้ความรู้สึกถึงความโศกเศร้า  
 

 
รปูที ่4.8 ภาพผลงานช้ินท่ี 4 ซายอ ณ อโศก, 2018, สีอะคริลิคบนผ้าใบ, 110x240 cm. 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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4.2 วิเคราะห์องค์ประกอบศิลป์ 
        
       องค์ประกอบศิลป์ คือ การสร้างสรรค์สิ่งต่างๆ เพ่ือให้ผลงานออกมาสวยงามเหมาะสม โดยมี
ปัจจัยต่างๆเข้ามาเกี่ยวข้อง เพ่ือประเมินความงามเหล่านั้น เช่น สัดส่วน ความสมดุล จังหวะ การเน้น
หรือจุดเด่น เอกภาพ ความขัดแย้ง และความกลมกลืน ซึ่งผู้วิจัยจะวิเคราะห์ตัวอย่างผลงานชิ้นที่ 3 
ชื่อผลงาน ซายอ ณ พญาไท โดยยึดปัจจัยต่างๆเข้ามาอธิบายในผลงาน  
 

 
รปูที ่4.9 ซายอ ณ พญาไท ขนาด 100 x 300 เซนติเมตร เทคนิค สอีะคริลิค 

 
       4.2.1 เอกภาพ (Unity) 
 

       เอกภาพ คือ ความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน พร้อมกัน สอดคล้องกัน เข้าด้วยกัน รวมกันเป็นหนึ่ง 
ขององค์ประกอบต่างๆ ในทางศิลปะ เอกภาพ มักพูดถึงเรื่องของสี เส้น เนื้อหา พ้ืนผิว เป็นต้น ศิลปิน
ต้องจัดการกับสิ่งเหล่านี้มาประกอบรวมกันเพ่ือให้เกิดเอกภาพอย่างมีระเบียบ ก่อเกิดความงามใน
ผลงาน เอกภาพเป็นการจัดระเบียบ เพ่ือให้สิ่งต่างๆที่ไม่เข้ากัน สามารถเข้ากันได้ และถือว่าเป็น
องค์ประกอบส าคัญอย่างหนึ่งของการท างานศิลปะเป็นอย่างมาก 
 

 
รปูที ่4.10 ภาพแสดงความเป็นเอกภาพในผลงาน 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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       การวิเคราะห์เอกภาพในผลงานของผู้วิจัย สามารถลากเส้น เพ่ือหาจุดศูนย์กลางได้ จะเห็นว่า 
จุดศูนย์กลางอยู่ที่รูปของบุคคลในภาพ ที่รายล้อมไปด้วยตึกและต้นไม้ ซึ่งมีการโค้งเอียงพุ่งเข้าหาคน
ตรงกลาง และอีกบุคคลในภาพด้านขวามือก็ยังหันหน้าและสายตาไปยังบุคคลตรงกลาง เพ่ือเป็นการ
บ่งบอกถึงการมีอยู่ของเอกภาพในผลงานได้เป็นอย่างดี หรือหากพูดในเรื่องของสีก็สามารถมองเห็น
เอกภาพนี้ได้ เพราะการใช้สีในโทนสีฟ้าน้ าเงิน เขียว และแทรกม่วงเล็กน้อย ท าให้สีไปในทิศทาง
เดียวกันได้ ไม่แยกออกจากกันหรือต่างกัน ดูแล้วสีมีความกลมกล่อมเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน 
 
       4.2.2 ดลุยภาพ (Balance) 
 

       ดุลยภาพ คือ ความพอเหมาะพอดี สมดุล ไม่มากไป ไม่น้อยเกินไป นั่นหมายถึงว่าอยู่เป็นกลาง 
ในทางศิลปะ ดุลยภาพ คือสัดส่วนของรูปภาพ สัดส่วนของพ้ืนที่ หรือ สัดส่วนการใช้สี เพ่ือให้ภาพดู
แล้วไม่มากไปหรือน้อยจนเกินไป ซึ่งสามารถแบ่งออกเป็น 2 แบบ ดุลยภาพแบบสมมาตร หมายถึง
ภาพซ้ายขาว บนล่างเท่ากัน ไม่มีฝั่งไหนเยอะเกินไปหรือน้อยเกินไป  และอีกแบบคือ  ดุลยภาพแบบ
อสมมาตร เป็นการจัดสัดส่วนที่ไปเท่ากัน แต่ท าให้เกิดความรู้สึกที่สมดุล มีลักษณะเคลื่อนไหว  
(ชลูด นิ่มเสมอ. 2554 : 164) 
 

 
รปูที ่4.11  ภาพแสดงความเป็นเอกภาพในผลงาน 

 

       การวิเคราะห์ดุลยภาพในผลงานของผู้วิจัย สามารถมองเห็นได้ด้วยการลากเส้นแบ่งสัดส่วน จะ
เห็นได้ว่าสัดส่วนของพ้ืนที่ ไม่ว่าจะเป็นการแบ่งแบบรูปทรงสี่เหลี่ยมหรือสามเหลี่ยมก็ตาม พ้ืนที่ของ
รูปทรงที่วาดจะมีสัดส่วนเท่ากัน คือ 1:1 เช่น พ้ืนที่สี่เหลี่ยมผืนผ้า (เส้นสีด า) ด้านบนส่วนของตึก 
(1และ 2) กับพ้ืนที่ยืนและต้นไม้ส่วนหน้า (3 และ 4) จะเห็นว่ามีพ้ืนที่หรือสัดส่วนที่ใกล้เคียงกัน หรือ
แบ่งสัดส่วนเป็นรูปทรงสามเหลี่ยม จะเห็นว่าพ้ืนที่เมืองกับพ้ืนที่ต้นไม้มีสัดส่วนที่ใกล้เคียงกัน คือ 1:1 
เช่นกัน นี่คือความสมดุลหรือ ดุลยภาพของผลงานชิ้นนี้  
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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รปูที ่4.12 รูปเปรียบเทียบการแบง่สัดส่วนของพื้นที่ผลงาน ในสดัส่วน 1:1 ทั้งแบบสี่เหลีย่ม และสามเหลี่ยม 

 
       4.2.3 การเคลื่อนไหว (Movement) 
 
       การเคลื่อนไหว ทางในศิลปะนั้น เกิดจากเส้น หรือน้ าหนักของสีที่สลับกันไปมา หรือไปใน
ทิศทางต่างๆเมื่อผู้ชมดูผลงาน จะมีความรู้สึกเคลื่อนไหว และท าให้ภาพดูน่าสนใจ ไม่เบื่อง่ าย 
เนื่องจาก การเคลื่อนไหวในภาพจะท าให้ผู้ชมกวาดสายตาไปมาในส่วนต่างๆของภาพ และใช้เวลาใน
การชมภาพผลงานนานมากยิ่งขึ้น ซึ่งส่วนใหญ่เส้น หรือ การเคลื่อนไหวนี้มักใช้เป็นเส้นโค้ง เพราะท า
ให้ภาพดูเคลื่อนไหวมากที่สุด (ชลูด นิ่มเสมอ. 2554 : 103) 
 

 
รปูที ่4.13 รูปแสดงการเคลื่อนไหวในผลงาน 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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       การเคลื่อนไหวในผลงาน จะเห็นได้ว่าเส้นโค้งต่างๆ ของใบไม้ ของตึก โค้งไปมา บ้างครั้งโค้งไป
ในทิศทางเดียวกันหรือตรงข้ามกันบ้างเล็กน้อย  และส่วนใหญ่วิ่งเข้าหาแกนกลางของภาพ ซึ่งเป็นการ
เคลื่อนไหวที่ดีและสามารถสร้างจุดเด่น หรือมองเห็นจุดเด่นได้อย่างชัดเจน 
 
       4.2.4 ความเป็นเด่น (Dominance)   
 

       ความเป็นเด่น หรือจุดเด่น เป็นส่วนส าคัญที่เห็นได้อย่างชัดเจนในผลงาน เพ่ือเป็นจุดบอกเล่า
เรื่องราวของผลงาน ซึ่งจะช่วยให้ผลงานมีความน่าสนใจ และน่าติดตาม จังหวะการวางของจุดเด่นที่
เหมาะสม นั้นต้องรู้จักองค์ประกอบของภาพได้เป็นอย่างดี ถึงจะช่วยให้การสร้างจุดเด่นนั้นออกมาได้
อย่างเหมาะสม  จุดเด่นอาจจะสร้างด้วยสี รูปร่าง รูปทรง หรือขนาดสัดส่วนก็ได้ และจุดเด่นอาจจะมี
จุดเด่นรองลงมา เพ่ือสอดรับกับจุดเด่นหลัก เป็นการเสริมสร้างความน่าสนใจให้กับผลงานได้มาก
ยิ่งขึ้น 
 

 
รปูที ่4.14 รูปแสดงล าดับจุดเด่นตา่งๆในผลงาน 

 

 

รปูที ่4.15 รูปแสดงล าดบัจุดเด่นตา่งๆ ในผลงาน โดยใช้รูปภาพอย่างง่าย 

 
       เมื่อดูการแสดงล าดับความส าคัญ หรือ ล าดับการจัดวางจุดเด่นในผลงาน จะเห็นได้ว่า จุดเด่น
ล าดับที่ 1 จะอยู่ตรงกลางภาพ เนื่องจากการวางตรงกลางภาพเป็นการสร้างจุดเด่นพ้ืนฐานอย่างง่าย
และเข้าใจได้เป็นอย่างดี และที่ส าคัญลวดลายเสื้อผ้าของคนในผลงานมีลวดลายที่เยอะมากพอสมควร 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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แต่ยืนอยู่ในพ้ืนที่ว่างที่ไม่มีลวดลาย ท าให้การยืนของคนเป็นที่น่าสนใจ และเกิดเป็นจุดเด่นได้ และใน
ผลงานผู้วิจัยได้สร้างตัวละครออกมาอีก 1 บุคคล ซึ่งเป็นจุดเด่นรองล าดับที่ 2 เพ่ือเป็นบุคคลรองลงมา
ที่ผู้ชมสามารถมองเห็นได้  
       จุดเด่นที่ 3 เป็นจุดเด่นเสริมเพ่ือสร้างหรือรองรับจุดเด่นหลักให้ดูน่าสนใจมากยิ่งขึ้นด้วยพันธุ์ไม้ 
ที่พริวไหวสอดคล้องกัน ปลายใบวิ่งเข้าหาจุดเด่นหลัก 
       จุดเด่นที่ 4 และ 5 เป็นจุดเด่นเสริมส าหรับพ้ืนหลัง เพ่ือให้ภาพมีเรื่องราวและบรรยากาศ
สิ่งแวดล้อมรอบข้าง และท าให้ จุดเด่นก่อนหน้ามีความน่าสนใจมากยิ่งข้ึน 
 

4.3 วิเคราะห์ทัศนธาตุ 
  
        4.3.1 รูปทรง (Forms) 
 

        รูปทรง คือ ลักษณะโครงสร้างสิ่งต่างๆ มีความกว้าง สูง ยาว มีลึก มีหนา มีเนื้อที่ภายใน  มี
ปริมาตร และมีน้ าหนัก ซึ่งในลักษณะงานจิตรกรรม สิ่งส าคัญในงาน คือ แสงเงา เพ่ือสร้างมิติของ
รูปทรงให้ออกมาสมจริงมากที่สุด 
 

 
รปูที ่4.16 ภาพแสดงมิติของภาพ เพื่อให้เห็นรูปทรงของวัตถ ุ 

 
       ยกตัวอย่างรูปทรงในผลงานชิ้นที่ 3 ซายอ ณ พญาไท ในผลงานชิ้นนี้เพื่อให้เข้าใจและมองเห็น
ความเป็นรูปทรงมากที่สุด ผู้วิจัยยกตัวอย่างรูปทรงของตึก ซึ่งมองเห็นมิติ ด้านหน้า ด้านข้าง และ
พ้ืนที่ภายใน โดยสามารถมองเห็นได้จากน้ าหนักแสงเงาที่ใช้ในทิศทางต่างๆของตึก 
 
 
 เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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        4.3.2 รปูร่าง (Shape)  
 

        คือ เส้นรอบนอกทางกายภาพของวัตถุ สิ่งของเครื่องใช้ต่างๆ มีลักษณะเป็น 2 มิติ 
 

 
รปูที ่4.17 ภาพแสดงรูปร่างในผลงาน 

 

        รูปร่างของภาพ รูปที่ 4.17 จะเห็นได้ว่ามีความแตกต่างจากรูปที่ 4.16 เนื่องจากภาพมีความ
แบนเรียบไม่มีมิติของน้ าหนักสี หรือแสงเงา ทุกอย่างเป็นโครงสร้างเพื่อให้ทราบถึงลักษณะเส้นขอบ
ของวัตถุนั้นๆ เพื่อให้ทราบถึงวัตถุหรือสิ่งของเหล่านั้นเป็นอะไร เช่น เรามองเห็นตึก คน ต้นไม้
ลักษณะต่างๆได้โดยไม่ต้องมีน้ าหนักของแสงเงา 
 
       4.3.3 พื้นผวิ (Textures)  
 

       พ้ืนผิว คือ ลักษณะของสิ่งของต่างๆ ที่สัมผัสจะเกิดความรู้สึก เรียบ ขรุขระ แตกต่างกันออกไป

ตามลักษณะของสิ่งของเหล่านั้นๆ (ชลูด นิ่มเสมอ, 2554 :85) 
 

 
รปูที ่4.18 พื้นผิวของเฟรมผา้ใบที่ใช้เขียน  

  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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        พ้ืนผิวของเฟรมผ้าใบที่ใช้เขียนคือมีลักษณะผิวขรุขระ ผิวมันวาว เนื่องจากพ้ืนผิวผ้าใบถูกลงพื้น
ด้วยสีอะคริลิคก่ึงเงา ซึ่งจะท าให้ผลงานเมื่อเขียนสีลงไปจะมีลักษณะสีสด ไม่สีดเหมือนผ้าใบชนิดอ่ืนที่
ไม่มีการลงสีพื้นก่อน 

 
รปูที ่4.19 ลักษณะพื้นผิวของเฟรมผ้าใบเมื่อเขียนสลีงไป 

 
       4.3.4 เสน้ (Line)  
 

       เส้นเป็นทัศนธาตุเบื้องต้นที่จะให้ให้เกินรูปร่าง รูปทรง ความกว้างลึก และท าให้เกิดความรู้สึก
ต่างๆได้เป็นอย่างดี 
 

 
รปูที ่4.20 เส้นในภาพผลงานงาน ซายอ ณ พญาไท 

 

 
รปูที ่4.21 เส้นเพื่อแสดงออกถึงความลึกในผลงาน 

 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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       ในการสร้างสรรค์ผลงานชิ้นนี้ผู้วิจัยใช้เส้นเพ่ือน ามาใช้ในการร่างภาพบนเฟรมผ้าใบ เพื่อให้ง่าย
ต่อการลง และใส้เส้นเพื่อให้เกิดรูปร่างรูปทรงของวัตถุนั้นๆ ในผลงาน 
 
       4.3.4 น้ าหนกั แสงเงา (Shadow) 
 

       น้ าหนักเกิดจากสีที่มีค่าน้ าหนักที่แตกต่างกันออกไป คือน้ าหนัก อ่อน กลาง เข้ม เพ่ือให้เกิดมิติ
ของรูปร่าง รูปทรง ปริมาตร ความลึก ของวัตถุตามธรรมชาติ และยังสามารถสร้างความรู้สึกที่
แตกต่างกันออกไป (ชลูด นิ่มเสมอ, 2554 : 49) 
 

 
รปูที ่4.22 รูปแสดงค่าน้ าหนักของสีในผลงาน 

 

       ในการสร้างสรรค์ผลงานชิ้นนี้ผู้วิจัยใช้น้ าหนักของสีหลักๆ 7 ค่าน้ าหนักด้วยกัน ซึ่งสีที่มีค่า
น้ าหนักเข้มที่สุดคือสีน้ าเงินม่วง รองลงมาสีน้ าเงิน เขียว ฟ้า ฟ้าอ่อน และชมพู ตามล าดับ  
 
       4.3.5 สี (Color) 
 

       สีถือว่าเป็นทัศนธาตุที่ส าคัญอย่างหนึ่งร่วมกับทัศนธาตุอ่ืน เพ่ือสร้างสีสัน ความรู้สึกให้ปรากฏ
ออกมา โดยสีเกิดแบ่งออกเป็น 2 ประเภทคือ สีที่เกิดจากการหักเหของแสง หรือแสงสี และสีที่เกิดขึ้น
ในธรรมชาติ หรือสารสี (ชลูด นิ่มเสมอ, 2554 : 48) 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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รปูที ่4.23 รูปแสดงโทนสีในผลงาน 

 

        โทนสีในผลงาน ผู้วิจัยใช้โทนสีม่วง น้ าเงิน และฟ้าเป็นหลัก เพ่ือให้ผลงานแสดงออกถึงความ
เศร้า และแทรกสีชมพู และส้มเล็กน้อยเพ่ือสร้างสีสันและเพ่ือสร้างความน่าสนใจให้กับผลงาน เมื่อ
ผู้ชมมองภาพผลงานจะเกิดความรู้สึกเศร้า แต่ในขณะเดียวกัน เมื่อกวาดสายตามองไปเรื่อยๆจะ
มองเห็นสีชมพู หรือส้มแทรกอยู่ จะท าให้เกิดการมองที่สนุกไม่ได้เศร้าจนเกิดไป 
 

        4.3.5 จุด (Dot) 
 

        จุด ถือเป็นองค์ประกอบส าคัญล าดับต้นๆของทัศนธาตุ มีลักษณะกลมเล็ก เป็นต้นก าเนิดของ
เส้น รูปร่าง รูปทรง พ้ืนผิว เพราะ เมื่อน าจุดมาเรียงต่อกันจะเกิดเป็นเส้น และเส้นเรียงต่อกันให้เกิด
มิติ รูปร่างรูปทรง พ้ืนผิวต่อไป  

 

 
รปูที ่4.24 รูปแสดงการจุด หรือแต้มสีในผลงานส่วนของต้นไม้ 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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รปูที ่4.25 รูปแสดงการจุด หรือแต้มสีในผลงานส่วนของพื้นที่ สีขาว 

 

        ผลงานสร้างสรรค์ในครั้งนี้ ผู้วิจัยใช้สี ด้วยการระบาย และแต้มสีเป็นจุดๆ เพ่ือสร้างความ
น่าสนใจ การแต้มสีด้วยการแทรกสีต่างๆเข้าไว้ด้วยกัน สร้างมิติ และสีสันที่น่าสนใจ เพ่ือแสดงออกถึง
การมีสติ สมาธิ และความตั้งใจ แม้แต่ในพ้ืนที่สีขาว ของผนัง หรือท้องฟ้ายังมีสีฟ้าอ่อน ๆชมพู
เล็กน้อยแทรกอยู่ด้วย ไม่ได้ปล่อยทิ้งพ้ืนที่สีขาวไว้ ดังนั้น ในผลงานทุกชิ้นในการสร้างสรรค์ชุดนี้  
ผู้วิจัยเลือกใช้วิธีการแต้มสี หรือจุดทั่วทั้งภาพ 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



บทที ่5 

สรปุผล และขอ้เสนอแนะ 
 

สรปุผลการวจิัย 
 
       การสรุปผลการวิจัยและการสร้างสรรค์ในหัวข้อ ซายอในบริบทกรุงเทพฯ เป็นการสรุปผลตาม
วัตถุประสงค์ของการวิจัยดังนี้  
       จากวัตถุประสงค์ที่ต้องการให้ผลงานวิจัยในครั้งนี้เป็นส่วนหนึ่งของความรู้สึกของผู้ย้ายถิ่นนับ
ล้านที่เข้ามาอาศัยในเมืองหลวง หรือในพื้นที่กรุงเทพมหานคร อันคอยบอกเรื่องราวความรู้สึกถึงความ
โดดเดี่ยวท่ามกลางเมืองใหญ่ที่รายล้อมไปด้วยตึกระฟ้ากับผู้คนที่เดินผ่านไปผ่านมาอย่างไม่ขาดสายที่
ไม่คุ้นชินกับใบหน้าอันสวยงามของผู้คนเหล่านั้น จากการแสดงผลงานในนิทรรศการ “FUSE” มี
จ านวนไม่น้อยที่เข้าใจอะไรบ้างอย่างในผลงานที่สื่อถึงความเป็นพ้ืนถิ่นได้ จากการชมผลงานบริเวณ
ลวดลายบนผ้าโสร่งของผู้วิจัยที่เขียนลงไป เนื่องจากความโดดเด่นของภาพด้วยท่ายืนของผู้วิจัยในภาพ 
แต่สิ่งที่น่าแปลกใจ ผู้คนที่เข้าถึงความหมายส่วนมากมีผู้มิล าเนาต่างจังหวัดที่เล็งเห็นจุดมุ่งหมายของ
การน าเสนอของผู้วิจัย ไม่ใช่ผู้ชมที่มีภูมิล าเนาในกรุงเทพฯหรือในเมืองหลวง อาจจะเป็นเพราะเนื่อง
ด้วยความเป็นคนพื้นถิ่นด้วยกันเอง มีความเข้าใจเห็นอกเห็นใจเหมือนกัน หรือเป็นเพราะความคุ้นเคย
ของลายผ้า เลยสามารถมองเห็นสิ่งเหล่านี้ได้ดีมากกว่าคนที่มผีู้มิล าเนาในเมืองหลวง เนื่องจากคนเมือง
มีวิถีการใช้ชีวิตที่เร่งรีบ การท างานในแต่ละวันไม่ได้มีความสนใจในความรู้สึกของผู้คนทั่วไปที่ไม่รู้จัก
กันมากนัก ในขณะที่ผู้วิจัยใส่ชุดผ้าโสร่ง กับเสื้อที่มีลวดลายทางภาคใต้โดยได้รับอิทธิพลจากเสื้อผ้า
ประเทศอินโดนีเซียออกไปถ่ายภาพในพ้ืนที่จริง ความรู้สึกของผู้คนที่ผ่านไปผ่านมาดูเหมือนว่าไม่ได้มี
ความรู้สึกเห็นผู้วิจัยเป็นตัวแปลกประหลาดมากนัก อาจเป็นเพราะความหลากหลายของชาติพันธุ์  
ความหลากหลายของชนชั้นที่มีมากและกระจายไปทั่ว ท าให้เป็นเรื่องธรรมดา และคนเมืองก็มองข้าม
สิ่งเหล่านี้ไป แต่ในขณะเดียวกันเมื่อผู้วิจัยไปยืนถ่ายรูปบริเวณสี่แยกช่องนนทรี มีทหารจ านวน 5 คน 
ขึ้นมาจับตาดูผู้วิจัย และคอยสอดส่องดูแลในกระเป๋าของผู้วิจัยที่ตั้งทิ้งไว้ข้างๆ ท าให้ผู้วิจัยมีความรู้สึก
ว่า ภาพลักษณ์ของความเป็นพ้ืนถิ่นภาคใต้ก็ยังมีเรื่องของความรู้สึกในทางลบของคนบางกลุ่ม 
เนื่องจากสถานการณ์ทางภาคใต้ที่ยังคงมีอยู่อย่างต่อเนื่อง ส่งผลให้การควบคุมดูแลความปลอดภัย
ของทหารเข้มงวดมากยิ่งข้ึน ซึ่งสามารถเข้าใจในบทบาทหน้าที่ของทหารได้  
       หากสรุปความรู้สึกของผู้วิจัยเองในด้านการท างานตลอดทั้งการเขียนผลงาน 4 ชิ้นที่ผ่านมา สิ่งที่
คาดหวังไว้คือ การวาดเป็นการระบายความรู้สึกในใจของผู้วิจัยซึ่งสามารถเป็นการระบายความรู้สึก
คิดถึงบ้านเกิดได้เป็นอย่างดี แต่เมื่อเขียนไปในระยะหนึ่งความคิดถึงกลับบ้านกลายเป็นความต้องการ
ที่จะกลับบ้านมากยิ่งขึ้น จากการกลับบ้านสองเดือนต่อหนึ่งครั้ง กลายเป็นเดือนละหนึ่งครั้งที่ต้องกลับ
บ้าน โดยกลับบ้านครั้งละ 5-10 วัน กลับมาเพ่ืออยู่กับพ่อแม่และพ่ีสาว ไม่ได้ท างานเขียนรูปมากนัก 
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เนื่องจากเป็นความรู้สึกว่าเราต้องการกลับมาพักผ่อนจากความวุ่นวาย การแข่งขันท า งาน และการ
ต่อสู้ของการใช้ชีวิต ในแต่ละวันดูเหมือนว่าวันเวลาเปลี่ยนไปเร็วมาก เมื่อเทียบกับการอยู่ที่บ้านเกิด
จังหวัดสตูล  
       การสรุปผลการวิจัยด้านการเขียนสีอะคริลิคบนผ้าใบ จากผลงานชิ้นที่ 1-4 ความสามารถในการ
เขียนเก็บรายละเอียดภาพดีขึ้นมาก ผู้วิจัยได้เห็นถึงการพัฒนา ความตั้งใจในตัวเอง และได้เห็น
ศักยภาพที่มีอยู่ในตัวเองที่มีมากกว่าที่คิด ด้วยตามค าแนะน าของอาจารย์ที่ปรึกษา และได้ข้อคิดที่ว่า 
“หากเราท างานด้วยความตั้งใจจริงแล้ว ทุกอย่างย่อมเป็นไปได้” การให้เวลากับสิ่งที่เราท าและส าคัญ
นั้นก็เป็นอีกสิ่งส าคัญเพ่ือให้งานออกมาดี ในขณะก าลังท างานวิจัยชุดนี้ ผู้วิจัยต้องท างานหาเงิน
พร้อมๆกับการท าวิจัย และให้เวลากับการท างานวิจัยมากยิ่งขึ้น ท าให้ผลงานชิ้นที่ 3 และชิ้นที่ 4 
ออกมาอยู่ในเกณฑ์ที่น่าพอใจ และผลงานชุดนี้สามารถต่อยอดและเพ่ิมความหนักเน้นในด้านความคิด
และรูปแบบการน าเสนอต่อไปได้อีกในอนาคต 
 

ข้อเสนอแนะ 
 
       ผลงานวิจัยในครั้งนี้ใช้เวลาในการสร้างสรรค์ และท าการศึกษาในระยะเวลาสั้นๆ ยังคงมี
ข้อผิดพลาดและสามารถต่อยอดในด้านต่างๆได้อีกมาก เช่น เทคนิคการน าเสนอซึ่งผลงานชิ้นที่ 1-4 
สามารถท าให้เห็นภาพได้อย่างชัดเจนในเรื่องของความละเอียดของการเขียนที่มีมากขึ้น และใช้โทนสี
ที่น่าสนใจมากขึ้น ในอนาคตสามารถก าหนดโทนสีในโทนต่างๆได้อีกมาก เพ่ือไม่ให้สีดูสกปรก การ
ตีความหมายเพ่ือบอกเล่าเรื่องราวในง่มุมต่างๆ ให้มีรูปแบบอ่ืนมากยิ่งขึ้น เพ่ือให้เข้าถึงผู้ชม และผู้ชม
สามารถมองเห็นความหมายที่ต้องการน าเสนอ ซึ่งทั้งหมดนี้จะเป็นประโยชน์ให้กับผู้สนใจที่จะศึกษา
ต่อในเรื่องของการย้ายถิ่นของประชาชนในเมืองหลวงได้เป็นอย่างดี 
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ประวัตผิูเ้ขยีน 
 
ชื่อ-นามสกลุ  นายฮาสัน  เตบสัน 
วนั เดือน ป ีเกดิ  5 มีนาคม 2536 จังหวัดสตูล 
ที่อยู่    31/3 หมู่ 6 ต.ท่าแพ  อ.ท่าแพ  จ.สตูล 91150 
อีเมล   hasun.amtv@gmail.com 
โทร   +66 89 294 9083 
ประวตัิการศกึษา 
2557   ศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต (ภาพพิมพ์) จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
2560   ศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต (ทัศนศิลป์) คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ 
   สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกล้าเจ้าคุณทหารลาดกระบัง 
 
ประสบการณก์ารท างาน 
2558-2559  สถานีโทรทัศน์อมรินทร์ทีวี แผนก marketing ต าแหน่ง Art Officer 
2558-2561  ครูสอนสีน  า  
 

ประวตักิารแสดงผลงาน 
 
2561   

- Fabriano in Acquarello 2018 at Italy 
- UrbinoInAcquerello 2018 at Italy 
- International Watercolor Society Bangladesh Biennale, 2018 

2560   
- 2nd International Watercolour India Biennale 2017 
- แสดงงานเดี่ยว นิทรรศการ “MoomgMing” ณ หอศิลป์จามจุรี 
- "จิตรกรแห่งจุฬาฯ เทิดทูนราชาแห่งราชัน ร้อยวันร้อยดวงใจ ถวายในหลวงรัชกาลที่๙"   

          - นิทรรศการ "ทัศน์ ทัศน์ ทัศน์: ในหลวง"  
          - 2nd Tirana International Watercolor Biennale 2017 at Albania 
          - Fabriano in Acquarello 2017 at Italy 
          - UrbinoInAcquerello 2017 at Italy 
          - King in our heart art exhibition 2017 At River City Bangkok. 
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2559                       

- Bluport International Watercolor Society Thailand Biennale, 2016                        
- IWS – Thailand Artists Exhibitions 2016  
- World Watercolor Expositions, Thailand. 2016. 

          - ครุศิลป์สัมพันธ์ ครั งที่ 1 จ.สงขลา 
2558                         

- แสดงงาน “THIS IS TOMORROW” The Senior Project Art  Exhibition  
 

2557-2556 
- ร่วมแสดง การประกวดวาดภาพ นานมี ประจ าปี 2557 
- ร่วมแสดงศิลปกรรมรุ่นเยาว์ ครั งที่ 31  

     - แสดงนิทรรศการ DELIGHTFUL CHAN ที่ พิพิธภัณฑ์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย   
- แสดงนิทรรศการภาพพิมพ์ MIRRO หอศิลป์จามจุรี 
- แสดงนิทรรศการภาพเขียนสีน  ามัน ONCE UPON A TIME IN  SICHANG   
- แสดงนิทรรศการภาพเขียน PLAI CHAN  

 

รางวลัทีเ่คยไดร้บั 
 
 2560                        

- ได้รับทุนสนับสนุนจาก สภามหาวิทยาลัย เทคโนโลยีพระจอมเกล้าเจ้าคุณทหารลาดกระบัง 
- รางวัลชมเชย การประกวด แข่งขัน ENERGY PAINTING 2017  

                                  
2558                         

- รางวัลชนะเลิศอันดับ 1 การประกวด “แรงบันดาลใจแห่งชีวิต” นิโคล จอห์น   
 

2557                         
- รางวัลชมเชย การประกวด แข่งขัน ENERGY PAINTING 2014  
- เป็น 1ใน 20 ผลิตนิตยสาร ELLE GIRL เล่มแรกของประเทศไทย  

          ในรายการ ELLE 20  ภารกิจปิดเล่ม ออกอากาศ ทางช่อง GMM ONE 
2556         

- รางวัลรองชนะเลิศอันดับ 1 การประกวด “แรงบันดาลใจแห่งชีวิต” 
       - รางวัลชมเชย การประกวด แข่งขัน ENERGY PAINTING 2013  
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2555    

- รางวัลรองชนะเลิศอันดับ 1 การประกวด ARCHES PAINTING CONTEST 2012 
- รางวัลชมเชยประกระกวดประติมากรรม ART FOR THE KING 

 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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