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บทคดัย่อ 

มนุษยท์ุกคนเป็นสัตวส์ังคมจึงตอ้งมีสังคม  เม่ืออยูร่่วมกนัท าให้เกิดการเรียนรู้ซ่ึงกนัและ

กนั   จนเกิดเป็นแบบแผนจากแบบแผนก็กลายมาเป็นวฒันธรรมประเพณีต่างๆในแต่ละพื้นที่  ซ่ึง

วฒันธรรมเหล่าน้ีมีเอกลกัษณ์และความเช่ือที่แตกต่างกนัไป  เฉกเช่นเดียวกบัชาวจีนที่ยา้ยถ่ินฐาน

มาประเทศไทยตั้งแต่อดีต  ไดมี้การน าประเพณีและวฒันธรรมที่มีความเป็นเอกลกัษณ์เขา้มาดว้ย  

จึงท าให้เกิดการแลกเปล่ียนเรียนรู้  การแสดงง้ิวก็เป็นหน่ึงในวฒันธรรมจีนที่เขา้มาแพร่หลายใน

ประเทศไทย  ซ่ึงเป็นการแสดงที่มีภาพสะทอ้นวฒันธรรมของชาวจีนมาเน่ินนาน  และมีความ

หลากหลายรวมทั้งยงัเป็นการผสมผสานระหว่างการร้อง  การแสดงลีลาท่าทางประกอบเร่ืองราวที่

เป็นความเช่ือทางพงศาวดารหรือประวติัศาสตร์มาดดัแปลงเป็นบทแสดง  พร้อมทั้งยงัแฝงไปดว้ย

ขอ้คิดต่างๆ  จึงท าให้ผูส้ร้างสรรคเ์กิดประทบัใจเม่ือไดเ้ขา้ไปสัมผสั  และเกิดเป็นการสร้างสรรค์

ผลงานชุดน้ีขึ้นเพือ่แสดงวถีิชีวติของง้ิว  ที่ไม่เพยีงแต่หนา้ฉากที่มีความสวยงามของตวัละครในการ

แสดงเท่านั้น  แต่ผูส้ร้างสรรคไ์ดถ่้ายทอดอารมณ์ความรู้สึกของดา้นหลงัฉากที่ยงัคงมีเสน่ห์  เพื่อให้

ทุกคนได้สัมผสัและได้เห็นในทุกมุมมองของวีถีชีวิตของง้ิว  ด้วยผลงานภาพจิตกรรม สีน ้ ามัน

จ านวน 4 ช้ิน  โดยแสดงเน้ือหา  เทคนิคและวิธีการประกอบกบัขอ้มูลอา้งอิงต่างๆ เพื่อให้ผลงาน

ออกมามีคุณค่าทางสุนทรียภาพทางศิลปะ 
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ABSTRACT 

The man is social animal have to learn together for create rule and come to be culture and 

all of culture have unique of belief. Chinese migrants came to Thailand centuries ago, bring 

tradition and culture unique of China convey to Thai people. Chinese opera is the one of culture 

were disseminated in Thailand which show Chinese culture for a long time. Chinese opera is the 

culture combined music, art and literature into one performance on the stage. The artist impress to 

Chinese opera and create this work to present lifestyle of Chinese opera both of beautiful stage 

and charm of backstage for relay many different point of view of Chinese opera lifestyle. The oil 

painting in series " Patterns Color and Movement of Chinese Opera Motifs " which are composed 

of four oil painting artworks. These artworks present technique  and procedure which combined 

with reference data and literature to create aesthetic artworks. 
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กติตกิรรมประกาศ 
 

 วทิยานิพนธน้ี์ส าเร็จลุล่วงไปไดด้ว้ยดี  ผูส้ร้างสรรคข์อขอบพระคุณทางครอบครัวทั้งบิดา

และมารดาของผูส้ร้างสรรค ์ ที่ไดใ้หค้วามช่วยเหลือสนบัสนุนตลอดจนเป็นก าลงัใจส าคญั  ที่ท  าให้

ผูส้ร้างสรรคมี์ความพยายามและความอดทนต่ออุปสรรคต่างๆ มาไดด้ว้ยดี 

 ผูส้ร้างสรรค์ได้รับความกรุณาที่ดีเป็นอย่างยิ่งจากรศ.สุรพงษ์  สมสุข  ซ่ึงเป็นอาจารยท์ี่

ปรึกษาวิทยานิพนธ์  ที่คอยให้ค  าปรึกษาและแนะน าแนวทาง  รวมทั้งแก้ไขปรับปรุงขอ้บกพร่อง

ต่างๆ ในการศึกษาคน้ควา้  และกระบวนการสร้างสรรคผ์ลงานดว้ยความเอาใจใส่เสมอมา  ทั้งใน

เร่ืองการเรียนและเร่ืองอ่ืนๆ ที่เป็นความรู้รอบตวัอีกมากมาย  จนผูส้ร้างสรรคเ์กิดความเขา้ใจและ

สามารถน าไปประยกุตใ์ชเ้พือ่สร้างสรรคผ์ลงานศิลปะต่อไป 

 นอกจากน้ีขอขอบพระคุณเหล่าคณาจารณ์ทุกท่าน  ที่ไดใ้หค้  าช้ีแนะอบรมสัง่สอน  รวมถึงค า

วา่กล่าวตกัเตือนและให้ก าลงัใจ  เพื่อเป็นแรงผลกัดนัให้ผูส้ร้างสรรคมี์แรงกายแรงใจในการแกไ้ข

ปัญหาพฒันาและสร้างสรรคผ์ลงานตลอดมา  จึงขอกราบขอบพระคุณเป็นอยา่งยิง่ 

 ปัจจยัอีกประการหน่ึงที่ส าคญัและขาดไม่ได้  ผูส้ร้างสรรคข์อขอบมิตรภาพและก าลงัใจ

จากเพือ่นๆ และพีน่อ้งสาขาทศันศิลป์ทุกคนที่อยูเ่คียงขา้งกนัมาเสมอ  รวมทั้งให้ความช่วยเหลือใน

ดา้นต่างๆ  ตลอดจนช่วยกระตุน้ใหผู้ส้ร้างสรรคมี์ความพยายาม  ความอดทนและเป็นก าลงัใจให้มา

โดยตลอด  จนสามารถประสบความส าเร็จมาดว้ยกนั 

 สุดทา้ยน้ีขา้พเจา้ขอขอบคุณตนเองที่ไดเ้ขา้มาเป็นส่วนหน่ึงของสถาบนัแห่งน้ี  ซ่ึงเป็นแหล่ง

บ่มเพาะและพฒันาความรู้ความสามารถใหม่ของตนเอง  ที่จะเป็นประโยชน์ในการสร้างผลงาน

ศิลปะต่อไปในอนาคต  
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บทที่ 1 

บทน ำ 

 
 การละเล่นของคนแต่ละชาติพนัธุแ์ตกต่างกนัออกไปตามนิสยัใจคอ  ความเช่ือความศรัทธา  

สภาพแวดลอ้มของคนกลุ่มนั้นๆ เป็นตวัก าหนด  การละเล่นจึงสะทอ้นภาพของสงัคมชุมชนนั้น  ยิง่

เป็นการละเล่นพื้นบา้นที่ใกลชิ้ดกบัชีวติผูค้น  จะท าใหภ้าพที่สะทอ้นเกิดความชดัเจนขึ้น 

 

1.1  ควำมเป็นมำและควำมส ำคญัของกำรสร้ำงสรรค์ 

มนุษย์มีความจ าเป็นที่ต้องอยู่ร่วมกันเป็นสังคมหน่ึงๆ  ย่อมมีวิถีชีวิตตามแบบแผน

พฤติกรรมที่เกิดขึ้ นจากการเรียนรู้  จึงท าให้เกิดความหลากหลายของวัฒนธรรม  จนมีการ

ผสมผสานกนัจากต่างกลุ่มต่างชาติพนัธ์  เกิดเป็นการถ่ายทอดและสืบต่อกนัมาจนถึงปัจจุบนั  ชาว

จีนก็เช่นกนัซ่ึงไดมี้การอพยพเขา้มาในประเทศไทย  เพือ่มาตั้งถ่ินฐานและท าการคา้ขาย  จึงเกิดการ

แลกเปล่ียนเรียนรู้ทางวฒันธรรมทั้งสองเช้ือชาติ  ซ่ึงชาวจีนส่วนใหญ่จะมีความเช่ือเก่ียวกบัการนับ

ถือเทพเจา้และส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ  จึงเกิดเป็นการสร้างศาลเจา้ขึ้นในชุมชนที่ตนอาศยัอยู่  เพื่อเป็นที่ยึด

เหน่ียวจิตใจและเพิม่ความเป็นสิริมงคลใหก้บัชีวติ  ซ่ึงกิจกรรมหลายอยา่งจึงอิงอยูก่บัศาลเจา้  แต่ละ

แห่งก็มกัจะมีประเพณีที่จดัขึ้นเป็นประจ าทุกปี  ง้ิวจึงเป็นมหรสพที่ถูกจา้งมาแสดงเพื่อส านึกและ

ตอบแทนบุญคุณของเจา้ที่  ในการช่วยปกป้องคุม้ครองให้พวกเขาไดอ้ยูอ่ยา่งสงบร่มเยน็  จึงนับได้

ว่าเป็นศิลปะการแสดงที่เป็นภาพสะทอ้นทางวฒันธรรมของชาวจีนกบัชาวไทย  ที่มีมาเน่ินนาน

นับตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบนั  ซ่ึงมีความหลากหลายและเป็นการผสมผสานระหว่างการร้องการ

แสดงลีลาท่าทางประกอบของนักแสดงให้ออกมาเป็นเร่ืองราว  โดยน าเหตุการณ์ต่างๆ ใน

พงศาวดารและประวติัศาสตร์มาดัดแปลงเป็นบทแสดง  นอกจากนั้ นแล้วเร่ืองของความเช่ือ  

ประเพณี  ศาสนาก็จะถูกน ามาผสมผสานอยูใ่นการแสดงง้ิวดว้ยเช่นกนั 

แมเ้ทคโนโลยคีวามเจริญของโลกยคุใหม่  จะเขา้มาเป็นส่วนหน่ึงของชีวิตประจ าวนัของ

คนเรา  ท  าใหติ้ดต่อส่ือสารไดง่้ายและสะดวกรวดเร็วมากขึ้น  จนท าใหเ้กิดความห่างเหิน  และแมว้่า

ปัจจุบนัง้ิวอาจไม่ค่อยไดรั้บความนิยมเหมือนในอดีต  แต่ก็ยงัเช่ือว่าศิลปวฒันธรรมจีนที่สืบทอดมา

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ยาวนานน้ีจะยงัด ารงอยู่แม้จะกลายสภาพเป็นของที่หาชมไดย้ากขึ้น  แต่ง้ิว  ศาลเจา้และชาวจีน  

กลบัยงัมีความผกูพนักนัอยา่งแยกไม่ออก  (บีวาว แฟมิล่ี, 2556: 87) 

เม่ือผูส้ร้างสรรคไ์ดส้ัมผสักบัส่ิงเหล่าน้ีมาหลอมรวมกนัในความรู้สึกนึกคิด  จึงเกิดความ

สนใจในการศึกษาถึงศิลปวฒันธรรมของคนไทยเช้ือสายจีน  ที่มีความสอดคล้องตั้งแต่อดีตถึง

ปัจจุบันเพื่อมาปรับใช้ในการสร้างสรรค์  ดังนั้ นผูส้ร้างสรรค์จึงได้น าง้ิวมาเป็นรูปทรงทาง

สญัลกัษณ์  รวมถึงสีสนั  ลวดลาย  การแต่งกายและลีลาการร่ายร าต่างๆ  ซ่ึงถ่ายทอดผา่นจินตนาการ

ส่วนตวั  โดยการแสดงออกทางรูปแบบของเน้ือหาและองคป์ระกอบเป็นส าคญั  รวมถึงความรู้สึก

จากภายในจิตใจที่เคยสัมผสั  มาถ่ายทอดตามแนวความคิดความประทบัใจของผูส้ร้างสรรค์ที่มี

ความเป็นเอกลกัษณ์มาดดัแปลงและประยกุตใ์ช ้ จึงได้สร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมชุดน้ีขึ้น  เพื่อ

ถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกที่เป็นลกัษณะเฉพาะตน     
 

1.2  วตัถุประสงค์ของกำรสร้ำงสรรค์ 

1.  เพื่อน าเสนอมุมมองส่วนตวัที่แสดงถึงความเช่ือทางประเพณีและวฒันธรรมในศิลปะ

แสดงง้ิว  ซ่ึงเกิดจากความประทบัใจในรูปทรงทางสญัลกัษณ์ผสมผสานกบัสีสนั  ลวดลาย  การแต่ง

กายและลีลาการร่ายร ามาถ่ายทอด  โดยผ่านกระบวนการทางศิลปะจากทศันคติส่วนตวัของผู ้

สร้างสรรค ์

2.  เพื่อศึกษาความงามที่เป็นเอกลกัษณ์เฉพาะของง้ิว  สี  สัญลกัษณ์ที่ใชแ้ทนความหมาย

ของส่ิงที่เป็นสิริมงคลต่างๆ ซ่ึงเป็นองคป์ระกอบของเน้ือหา  เพื่อน ามาปรับใชใ้นการสร้างสรรค์

ผลงาน  ใหส้อดคลอ้งและแสดงถึงความเป็นเอกลกัษณ์  เพือ่ถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกที่ชดัเจนมาก

ยิง่ขึ้น 

3.  เพือ่ตอ้งการเผยแพร่ความรู้ของผลงานที่สร้างสรรคใ์หแ้ก่ผูท้ี่สนใจ  และเป็นแนวทางใน

การศึกษาคน้ควา้  ตลอดจนสามารถสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะต่อไปในอนาคต 

 

1.3  แนวควำมคดิในกำรสร้ำงสรรค์ 

 ผูส้ร้างสรรคไ์ดเ้กิดความประทบัใจในศิลปะการแสดงของง้ิว  ซ่ึงเป็นประเพณีวฒันธรรม
ของชาวจีนกบัชาวไทยที่มีมาเน่ินนานนบัตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบนั  โดยการน าง้ิวมาเป็นสัญลกัษณ์ที่

สร้างขึ้นมาใหม่ในจินตนาการ  จากความรู้สึกภายในจิตใจและทศันคติส่วนตวัของผูส้ร้างสรรค ์ 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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โดยถ่ายทอดผ่านรูปแบบของเน้ือหาและองค์ประกอบเป็นส าคัญ  ซ่ึงน าเทคนิคของโปรแกรม

คอมพิวเตอร์เขา้มาช่วยแสดงออกผ่านทางสีสัน  ลวดลาย  การแต่งกายและลีลาการร่ายร า  ที่มี

ความหมายและความเป็นสิริมงคลต่างๆ  รวมถึงวิถีชีวิตของง้ิวในทุกมุมมองที่ไม่ใช่เพียงแค่ฉาก

หนา้ที่สวยงามเท่านั้น  แต่ยงัรวมถึงวถีิชีวติหลงัฉากก็ยงัคงมีความเสน่ห์เช่นกนั  โดยเปรียบเสมือน

การหลอมรวมกันของวฒันธรรมสมัยเก่าและสมัยใหม่  ที่สะท้อนถึงกล่ินอายของความเป็น

เอกลกัษณ์ตามความเช่ือ  

 

1.4  ขอบเขตของกำรศึกษำ  

 1.  ขอบเขตดา้นเน้ือหา  

      แสดงออกถึงทศันคติส่วนตวัของผูส้ร้างสรรค ์ โดยการน าง้ิวมาเป็นสัญลกัษณ์ที่สร้าง

ขึ้นมาใหม่ในจินตนาการจากความรู้สึกภายในจิตใจ 

 2.  ขอบเขตดา้นรูปแบบ 

      สร้างสรรค์โดยใช้รูปทรงของง้ิวในรูปแบบที่ของศิลปะลักษณะก่ึงนามธรรม (Semi 

Abstract) โดยวธีิการจิตรกรรมสีน ้ ามนั 2 มิต ิ

 3.  ขอบเขตดา้นเทคนิค 

      จ  านวนผลงานมี 4 ช้ิน 

ขนาด  150 x 210  เซนติเมตร จ านวน  1 ช้ิน 

ขนาด  170 x 220  เซนติเมตร จ านวน  2 ช้ิน 

ขนาด  170 x 225  เซนติเมตร จ านวน  1 ช้ิน 

 
1.5  ขั้นตอนกำรสร้ำงสรรค์ 

 1.  ศึกษาคน้ควา้ขอ้มูลจากสถานที่จริง  อนัเกิดจากความประทบัใจที่มีต่อศิลปะการแสดง

ของง้ิว  และบนัทึกขอ้มูลรายละเอียดของสีสัน  ลวดลาย  การแต่งกายและลีลาการร่ายร า  โดยเก็บ

รวบรวมเป็นภาพถ่ายในมุมมองต่างๆ ของผูส้ร้างสรรค ์  

 2.  ศึกษาขอ้มูลจากส่ือ 

2.1  ขอ้มูลของส่ือส่ิงพมิพ ์ หนงัสือ  นิตยสารและภาพถ่าย  ทั้งจากภายในประเทศ

และต่างประเทศ เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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4 

 

2.2  ขอ้มูลจากเวบ็ไซตต่์างๆทั้งของไทยและของต่างประเทศ 

 3.  น าขอ้มูลทั้งหมดที่ไดจ้ากการคน้ควา้มาสร้างเป็นภาพร่าง  เพื่อสร้างความลงตวัในการ

ก าหนดกรอบความคิด  ความรู้สึกและวางขอบเขตในการน าเสนอผลงานการสร้างสรรค ์ ให้เกิด

ภาพในลกัษณะมุมมองใหม่ที่ยงัคงความประทบัใจ  และสอดคลอ้งกบัความรู้สึกที่สุด 

 4.  ปฏิบตัิงานโดยเลือกสรรภาพร่างที่เหมาะสม  เพือ่น ามาสร้างสรรคผ์ลงานจริง  อาจมีการ

ดดัแปลง เพิ่มลดตดัทอนรูปแบบรายละเอียดปลีกย่อย  หรือเร่ืองราวจากรูปแบบในการคน้ควา้  

เพือ่ใหเ้กิดความเหมาะสมและสมบูรณ์ที่สุด 
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บทที่ 2 

ความบันดาลใจและแนวความคดิสร้างสรรค์ 
 

 ขอ้มูลที่เก่ียวขอ้งนั้นมีส่วนส ำคญัอยำ่งยิง่ในกำรสร้ำงสรรคผ์ลงำนศิลปะ  ซ่ึงขอ้มูลที่ไดม้ำ

นั้นจะพิจำรณำตำมควำมเหมำะสม  ในกำรเลือกใชใ้ห้ตรงตำมวตัถุประสงค์  ซ่ึงผูส้ร้ำงสรรคไ์ด้

ศึกษำคน้ควำ้ขอ้มูลที่เก่ียวขอ้งและรวบรวมขอ้มูล  ที่เป็นประโยชน์ต่อแนวทำงกำรสร้ำงสรรค์

ผลงำน  ซ่ึงขอ้มูลเหล่ำน้ีไดม้ำจำกกำรศึกษำคน้ควำ้  เพือ่ก่อใหเ้กิดส่ิงแปลกใหม่ของแนวควำมคิดที่

เกิดจำกควำมประทับใจในประเพณีและวฒันธรรมของศิลปะกำรแสดงง้ิว  รวมทั้งสี  ลวดลำย  

ท่วงท่ำของกำรร่ำยร ำ  ซ่ึงแสดงถึงควำมเป็นเอกลกัษณ์มำถ่ำยทอดและสร้ำงสรรคเ์ป็นผลงำนศิลปะ  

โดยอำศยักำรสอดแทรกอำรมณ์  ควำมรู้สึกและจินตนำกำรของผูส้ร้ำงสรรคเ์ขำ้ไป  เพื่อให้เกิด

ประโยชน์สูงสุดต่อกำรสร้ำงสรรคผ์ลงำนศิลปะดงัน้ี 

 

2.1  ความหมายวฒันธรรมและต้นก าเนิดของงิว้ 

 กำรคน้ควำ้ขอ้มูลเพื่อแสดงถึงควำมหมำยวฒันธรรมและตน้ก ำเนิดของง้ิว  ซ่ึงในกำร

สร้ำงสรรคจ์  ำเป็นตอ้งมีกำรเก็บขอ้มูลและเก็บรวบรวมขอ้มูลจริง  เพื่อเป็นส่วนประกอบที่ส ำคญั

ของกำรน ำมำประยกุตห์รือดดัแปลง  รวมทั้งน ำมำเป็นส่วนประกอบในกระบวนกำรสร้ำงสรรค์

ผลงำน 

ค  ำว่ำ “ง้ิว” ตำมควำมหมำยจำกสำรำนุกรม ฉบบัรำชบณัฑิตยสถำน ไดใ้ห้ค  ำจ  ำกัดควำม

ของค ำวำ่ “ง้ิว” ไวว้ำ่  “ง้ิวเป็นมหรสพอยำ่งหน่ึงของจีน  เล่นเป็นเร่ืองรำว  มีกำรขบัร้องและเจรจำ

ประกอบท่ำทำงกำรแสดง” (รำชบณัฑิตยสถำน, 2520: 4290) 

ง้ิว หรือ อุปรำกรจีน (Chinese Opera)  เป็นศิลปะกำรแสดงที่มีตน้ก ำเนิดยำวนำนนับพนัปี 

เห็นไดจ้ำกหลกัฐำนเร่ิมแรกที่ปรำกฏอยูใ่นพงศำวดำรรัชสมยัรำชวงศ์ซ้อง  หรือในคริสตศ์กัรำช 

1179-1276 บนัทึกไวว้่ำ  มีคณะละครเร่ช่ือดงัตระเวนเปิดท ำกำรแสดงอยูใ่นมณฑลทำงใตข้องจีน  

โดยมีลกัษณะเด่นอยู่ที่กำรร้องและบอกเล่ำเร่ืองรำวเป็นลกัษณะโคลงกลอน  สลบักบักำรร้องที่

ไพเรำะเป็นเอกลกัษณ์เฉพำะ  โดยจะเล่นร้องกนัในสถำนที่ซ่ึงมีผูค้นพลุกพล่ำนอยำ่งเช่นตลำด  แต่

จะไม่มีกำรสร้ำงเวทีเป็นเพยีงกำรเล่นกลำงแจง้  ให้ผูค้นเขำ้มำดูเขำ้มำลอ้มวงชมกนัเท่ำนั้น  เส้ือผำ้

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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เคร่ืองแต่งกำยก็ไม่ไดมี้ควำมพเิศษอะไร  แต่มีกำรแต่งหนำ้ใหดู้มีสีสนันิดหน่อย  ใชเ้คร่ืองดีดสีตีเป่ำ

เขำ้มำเป็นส่วนประกอบทำงดนตรี  ซ่ึงก็เพยีงพอแก่กำรสร้ำงควำมครึกคร้ืนให้กบัชำวบำ้นร้ำนช่อง

จนเป็นที่กล่ำวขำนไปทัว่  ด้วยควำมนิยมที่เกิดขึ้นคณะละครจึงเกิดขึ้นและเร่ิมแพร่หลำยไปใน

มณฑลต่ำงๆ ขึ้นไปยงัภำคเหนือ  จนถึงประเทศมองโกลควำมนิยมที่เพิม่ขึ้น  ท  ำใหแ้มแ้ต่ในรำชวงศ์

จีนก็ยงัให้มีกำรจดัตั้งคณะง้ิวประจ ำรำชส ำนักขึ้น  โดยเพิ่มเติมปัจจยัให้มีควำมพิเศษและสูงศกัด์ิ  

อำทิกำรพฒันำรูปแบบของเคร่ืองแต่งกำยใหมี้สีสันน่ำชมมำกยิง่ขึ้น  ส ำหรับใชเ้ป็นกำรแสดงเสริม

บำรมีในเน้ือเร่ืองที่เก่ียวขอ้งกบัคุณงำมควำมดี  หรือเกียรติคุณของเหล่ำบูรพกกษตัริยข์องรำชวงศ ์

และยงัใชเ้ป็นกำรแสดงตอ้นรับแขกบำ้นแขกเมืองอีกด้วย  จึงไม่น่ำแปลกที่ง้ิวจะถูกจดัให้อยู่ใน

ประเภทศิลปะกำรแสดงขั้นสูงของจีน  จนถูกจดัให้เป็นศิลปะกำรแสดงที่จะมีไดแ้ต่ในรำชส ำนัก 

หรือจวนขนุนำงผูสู้งศกัด์ิเท่ำนั้น 

กำลเวลำผนัผำ่นง้ิวไดรั้บกำรพฒันำใหมี้รูปแบบที่สมบูรณ์สวยงำมยิง่ขึ้น  ทั้งกำรร้อง  กำร

แต่งหนำ้เส้ือผำ้และเน้ือเร่ือง เป็นตน้  โดยเป็นกำรพฒันำที่ต่ำงคนต่ำงน ำควำมคิดสร้ำงสรรคเ์ขำ้มำ

ผสมผสำน  เพือ่ใหเ้ป็นแบบแผนเฉพำะตวั  ดงันั้นง้ิวจึงมีลกัษณะแตกต่ำงกนัออกไปหลำยร้อยแบบ

ตำมแต่ละถ่ินต่ำงๆ เช่น  ง้ิวแตจ๋ิ้ว  ง้ิวไหหล ำ  ง้ิวเส้ำชิง  ง้ิวเหอหนัน  ง้ิวกวำงตุง้ เป็นตน้  แต่ถำ้จะ

ใหพ้ดูถึงง้ิวที่มีควำมโดดเด่นและขึ้นช่ือดำ้นควำมสมบูรณ์แบบมำกที่สุด  ตอ้งยกให้ง้ิวปักก่ิงที่โด่ง

ดงัในยคุรำชวงศชิ์ง  เน่ืองจำกเป็นง้ิวที่รวมเอำลกัษณะเด่นของง้ิวในแต่ละทอ้งถ่ินเขำ้ไวด้ว้ยกนั  อีก

ทั้งมีท่วงท่ำลีลำกำรร่ำยร ำที่น่ำต่ืนตำต่ืนใจ  หรือน ำเทคนิคดำ้นกำยกรรมเขำ้มำใช้เพื่อให้เกิดควำม

โลดโผน  มีกำรร้องที่ส่งเสียงดงักงัวำนควบรวมกบัเทคนิคกำรบีบเสียง  เพื่อให้ไดเ้สียงที่แหลมเล็ก

ทรงพลงัคลำ้ยกบักำรร้องโอเปร่ำ  แต่เป็นโอเปร่ำในโทนเสียงแหลมที่มีควำมไพเรำะในอีกรูปแบบ

หน่ึง  ซ่ึงต่อมำง้ิวปักก่ิงถูกบรรจุใหเ้ป็นศิลปะประจ ำชนชำติจีน 

นอกจำกนั้นง้ิวปักก่ิงยงักลำยมำเป็นตน้แบบของง้ิวหลำยๆ ประเภทที่สำมำรถพบเห็นกนัได้

ในปัจจุบนั  เน่ืองจำกในสมยัปลำยรำชวงศชิ์ง  หลงัจำกที่สมเด็จพระจกัรพรรดินีเส้ียวชิงเส่ียนหรือที่

หลำยคนรู้จกักนัดีในพระนำมของพระนำงซูสีไทเฮำไดส้ิ้นพระชนม์ลง  ประเทศจีนคืบคลำนเขำ้สู่

ยคุเปล่ียนแปลงกำรปกครอง  ขนุนำงอ ำนำจเก่ำถูกโค่นลม้และเปล่ียนแปลงเพื่อน ำประเทศสู่ระบบ

สำธำรณรัฐ  ซ่ึงคณะง้ิวที่เคยอยูใ่นกำรสนับสนุนของบรรดำรำชวงศ์และขุนนำงชั้นสูงจ ำตอ้งถูก

ลอยแพตำมไปดว้ย  เม่ือขำดรำยไดท้ี่เคยเล้ียงชีพมำอยำ่งสม ่ำเสมอ  เหล่ำคณะง้ิวจึงตอ้งออกมำเปิด

กำรแสดงในที่สำธำรณะต่ำงๆ  เพื่อหำเล้ียงชีพและนั้นถูกเป็นกำ้วแรกที่ง้ิวไดถู้กเผยแพร่ต่อสำยตำ

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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สำมญัชน  โดยไดรั้บกำรตอบรับเป็นอยำ่งดีจำกผูค้นในโลกยคุใหม่  จนสำมำรถแพร่หลำยต่อไปได้

ในหลำยๆ พื้นที่  และหลำยประเทศรวมถึงประเทศไทยดว้ยเช่นกนั  

 ง้ิวอำจจัดเป็นกำรแสดงที่บ่งบอกถึงสถำนกำรณ์ในแต่ละยุคสมัย  เห็นได้จำกช่วงที่

บำ้นเมืองไม่สงบจำกสถำนกำรณ์ต่ำงๆ เช่น  สงครำม  โรคระบำด  ซ่ึงกำรแสดงที่บนัทึกเอำไวมี้

นอ้ยตำมไปดว้ย  แต่ถำ้เป็นช่วงที่บำ้นเมืองสงบ  มีควำมเจริญรุ่งเรืองจะพบว่ำมีกำรแสดงง้ิวเกิดขึ้น

มำกมำยตำมสถำนที่ต่ำงๆ ง้ิวจึงเป็นกำรแสดงที่สะทอ้นถึงควำมสนุกสนำนร่ืนเริงของผูค้นและ

ควำมสงบสุขของบำ้นเมือง 

ส ำหรับง้ิวในประเทศไทยตำมหลักฐำนเก่ำแก่ที่สุดที่พูดถึงกำรแสดงง้ิว  คือกำรบนัทึก

รำยวนัของบำทหลวงเดอ ชวัลี  ในครำวที่ติดตำมมองซิเออร์ เลอ เชอวำเลีย  ซ่ึงเป็นรำชฑูตจำก

ประเทศฝร่ังเศส  เขำ้มำเจริญสัมพนัธไมตรีกบัประเทศไทยสมเด็จพระนำรำยณ์มหำรำช  และยงัมี

ปรำกฏในบนัทึกจดหมำยเหตุของลำลูแบร์  รำชฑูตชำวฝร่ังเศส  ซ่ึงเรียกกำรแสดงชนิดน้ีว่ำ 

“Comedie a la chinoife” และ “A Chinefe Comedy”  ซ่ึงค  ำทั้งสองมีควำมหมำยโดยรวมว่ำ “ละคร

จีน”  นอกจำกนั้นก็ยงัปรำกฏบนัทึกในรัชสมยัสมเด็จพระเจำ้ธนบุรี (พระเจำ้ตำกสินมหำรำช)  ซ่ึง

เป็นที่มีคนจีนเขำ้มำตั้งถ่ินฐำนในแผน่ดินไทยมำกขึ้น  ในบนัทึกของกรมหลวงนรินทร์เทวีกล่ำวไว้

วำ่  หลงัจำกที่เจำ้พระยำมหำกษตัริยศึ์ก (รัชกำลที่ 1) ทรงยกทพัไปตีเวยีงจนัทน์  ไดอ้ญัเชิญพระแกว้

มรกตและพระบำงล่องน ้ ำมำประดิษฐำนยงัวดัอรุณรำชวรำรำม ณ กรุงธนบุรี  สมเด็จพระเจำ้กรุง

ธนบุรีจึงไดโ้ปรดใหมี้กำรจดัมหรสพสมโภชอยำ่งยิง่ใหญ่  ทั้งโขน  ละคร  ดนตรีป่ีพำทย ์ รวมถึงง้ิว

อีก  2 คณะที่จดัแสดงบน  2 ล ำเรือล่องตำมมำดว้ยกนัอีกดว้ย 

กำรแสดงง้ิวในเมืองไทยเฟ่ืองฟูสูงสุดในรัชสมยัสมเด็จพระจุลจอมเกลำ้เจำ้อยูห่ัว  ซ่ึงใน

สมัยนั้ นมีคณะง้ิวเกิดขึ้ นมำกมำย  ทั้ งที่ เป็นของคนจีนแท้ๆ และคณะที่คนไทยตั้ งขึ้ นมำเอง 

นอกจำกนั้นในช่วงดังกล่ำวมีกำรเปิดโรงเรียนสอนกำรแสดงง้ิวขึ้ น  เพื่อเป็นกำรแลกเปล่ียน

วฒันธรรมไทย - จีน  มีกำรเปิดโรงง้ิวขึ้นอยำ่งแพร่หลำยโดยเฉพำะยำ่นเยำวรำชและถนนเจริญกรุง 

เรียงไล่ไปตั้งแต่วดัสำมจีน (วดัไตรมิตร) ไปจนถึงศำลเจำ้อำมำ้ (อำม๊ำเก็ง) เลยทีเดียว  รวมถึงบรรดำ

เจำ้นำยชั้นสูงก็มกัจะมีคณะง้ิวเป็นของตวัเองเอำไวเ้พื่อแสดงประกวดประชนักนั  นอกจำกนั้นยงัมี

มหรสพขำประจ ำที่ตอ้งมีกำรจดัแสดงในเทศกำลใหญ่ๆ ทั้งของไทยและของจีน  ง้ิวจึงกลำยเป็น

มหรสพต่ำงถ่ินที่อยูใ่กลชิ้ดคนไทยมำกที่สุด  และเป็นภำพสะทอ้นถึงควำมสัมพนัธ์ที่แนบแน่นของ

คนไทยและคนจีน  โดยง้ิวที่ครองควำมนิยมในเมืองไทยมำกที่สุดคือ “ง้ิวแตจ๋ิ้ว”  เน่ืองจำกใชภ้ำษำ

แตจ๋ิ้วเป็นกำรแสดง  ซ่ึงเป็นภำษำที่คนจีนในบำ้นเรำใชก้นัมำกที่สุด 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ง้ิวถูกแบ่งออกเป็น  2 ประเภทใหญ่ๆ คือ ง้ิวหลวงกบัง้ิวทอ้งถ่ิน 

1.  ง้ิวหลวง  เป็นศิลปะกำรแสดงที่เป็นภำพสะทอ้นทำงวฒันธรรมของชำวจีนกบัชำวไทยที่

มีมำเน่ินนำนนบัตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบนั  วิวฒันำกำรมำจำกง้ิวที่เคยจดัแสดงในรำชส ำนักของจีน 

เรียกกนัวำ่ “จิงจวี้” หรือ “กัว๋จวี้”  ซ่ึงจะเป็นง้ิวที่มีมำตรฐำนและเนน้ควำมถูกตอ้งในศิลปะกำรแสดง

ของตวัละครทุกๆ ตวั  ไม่ว่ำจะเป็นลีลำ  กำรร่ำยร ำ  ท่วงท ำนอง  เสียงดนตรีประกอบกำรแต่งกำย

แต่งหน้ำของตวัละคร  ซ่ึงเป็นมำตรฐำนของกำรแต่งกำยวฒันธรรมตำมจำรีตประเพณีดั้งเดิมของ

ชำวจีนในยคุโบรำณ 

2.  ง้ิวทอ้งถ่ิน  เป็นศิลปะกำรแสดงที่เป็นภำพสะทอ้นทำงวฒันธรรมของชำวจีนกบัชำว

ไทยที่มีมำเน่ินนำนนับตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบนั  ง้ิวทอ้งถ่ินมีวิวฒันำกำรจำกกำรผสมผสำนกนักบั

กำรละเล่นพื้นเมืองในทอ้งถ่ินนั้นๆ เกิดขึ้นในแต่ละมณฑล  โดยจะไม่เคร่งครัดเร่ืองกำรแต่งกำย  

ภำษำที่ร้องก็จะเป็นภำษำถ่ิน  จึงมีช่ือเรียกที่แตกต่ำงกันออกไป เช่น  ง้ิวแต้จ๋ิว  ง้ิวฮกเก้ียน  ง้ิว

กวำงตุง้  ง้ิวไหหล ำ  เป็นตน้ 

ในอดีตง้ิวอำจเป็นมหรสพที่ไดรั้บควำมนิยมอยำ่งสูงทั้งจำกคนจีนและคนไทย แต่พอเร่ิมมี

กำรรับวฒันธรรมตะวนัตกเขำ้มำ  ลมหำยใจของง้ิวก็คงใกลเ้คียงกบัศิลปวฒันธรรมไทยอ่ืนๆ ที่ลม้

หำยตำยจำกไปอยำ่งน่ำเสียดำย  เน่ืองจำกตำ้นกระแสวฒันธรรมยคุใหม่ไม่ไหว  ขำดกำรสืบทอด

อยำ่งจริงจงั  ตลอดจนภำษำที่ใชใ้นกำรแสดงก็เป็นอุปสรรคส ำคญัในจ ำกดัผูช้ม  ภำพยนตร์เขำ้มำ

แทนที่กำรชมง้ิวของคนจีน  โรงง้ิวที่เคยดำษด่ืนให้ตีตัว๋เขำ้ชมในย่ำนเยำวรำชกลับหำยไปอย่ำง

รวดเร็ว  เหลือไวเ้พยีงเคำ้โครงใหค้นมำเห็นแลว้ถำมว่ำน่ีคืออะไร  แต่ยงัดีที่มหรสพชนิดน้ียงัคงผูก

ติดกบัควำมเช่ือควำมศรัทธำทำงดำ้นศำสนำ  ไม่ไดเ้ป็นมหรสพเพื่อกำรบนัเทิงเพียงอยำ่งเดียว  จึง

สำมำรถประคบัประคองเอำตวัรอดจำกกำรเปล่ียนแปลงของสงัคมไดแ้ต่ตอ้งแลกกบับทบำทที่ลดลง

เหลือแค่กำรแสดงที่อยู่คู่กับศำลเจำ้เพียงเท่ำนั้น  ถึงอยำ่งไรง้ิวไดก้ลบัมำยืนหยดัอยำ่งสง่ำงำมใน

ฐำนะศิลปะกำรแสดงชั้นสูงที่มีคุณค่ำ สวยงำมควรค่ำแก่กำรอนุรักษ์  จนได้รับกำรยกย่องจำก

องคก์ำรยเูนสโก  ประกำศใหง้ิ้วเป็นหน่ึงในมรดกโลกในดำ้นศิลปวฒัธรรมกำรแสดง   

ปัจจุบนัเรำสำมำรถหำชมกำรแสดงง้ิวไดต้ำมงำนเฉลิมฉลองของศำลเจำ้  แกบ้ทศำลเจำ้ 

หรือในเทศกำลส ำคญัๆ เช่น  เทศกำลกินเจเดือน 9  เทศกำลวนัสำรทเดือน 7 เท่ำนั้น  ไม่ไดห้ำชมได้

ง่ำยๆ แบบนึกอยำกจะชมก็ชมไดใ้นอดีต  และถึงยงัมีหลงเหลืออยูน่้อยคณะ  แต่ผูค้นที่ชมก็ไม่ได้

มำกขึ้นกลบัน้อยลงทุกวนัที่ชมกนัอยู่  ส่วนใหญ่ก็เป็นคนเฒ่ำคนแก่น้อยคร้ังมำกที่จะเห็นเด็กรุ่น

ใหม่เขำ้มำนัง่ชม  จึงเป็นที่น่ำขบคิดต่อไปในอนำคตง้ิวจะอยูอ่ยำ่งไร  ในเม่ือคนดูร่อยหรอลงทุกวนั 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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แน่นอนวำ่ทำงคณะง้ิวเองยอ่มเล็งเห็นปัญหำดงักล่ำว  ซ่ึงเป็นปัญหำใหญ่ที่ตอ้งตีโจทยเ์พื่อ

ควำมอยูร่อดของศิลปวฒันธรรมชนิดน้ี  จึงเป็นเหตุให้บำงคณะทุ่มเทให้กบักำรพฒันำรูปแบบของ

ง้ิวใหต้อบโจทยค์นดูหรือสงัคมที่เปล่ียนแปลงไป  เพือ่ใหเ้ดินไปกบัโลกปัจจุบนัไดไ้ม่ว่ำจะเป็นกำร

พฒันำรูปแบบใหมี้สีสนัมำกขึ้น  กำรลงทุนไปกบัเส้ือผำ้อำภรณ์ที่สวยงำมหรูหรำ  เน้ือเร่ืองที่เสริม

เติมรสชำติใหน่้ำสนใจยิง่กว่ำเดิม  จำกที่เคยแสดงในทอ้งเร่ืองนวนิยำยอิงประวติัศำสตร์  ก็เปล่ียน

มำเป็นหำเน้ือหำบทละครหรือเลียนแบบภำพยนตร์  เพื่อให้เขำ้กบัสังคมสมยัใหม่  รวมถึงกำรใช้

เทคโนโลยสีมยัใหม่เขำ้มำเสริม เช่น  ระบบแสงสีเสียงที่ต่ืนตำต่ืนใจ  กำรบรรยำยภำษำไทยโดยใช้

ขอ้ควำมดิจิตอล  เพือ่แกปั้ญหำกำรไม่เขำ้ภำษำของคนไทยหรือเด็กรุ่นใหม่  รวมไปถึงเพิ่มเติมกำร

แสดงอ่ืนๆ ให้มีควำมน่ำสนใจมำกขึ้น เช่น  กำรแสดงง้ิวเปล่ียนหน้ำกำก  มำยำกลหรือกำยกรรม 

เป็นตน้  เพื่อเป็นกำรเรียกควำมสนใจจำกคนดู  ดงันั้นง้ิวยคุใหม่จึงมีรูปแบบที่น่ำชมกว่ำสมยัก่อน

มำก  ขำดแต่เพยีงคนไทยหรือคนรุ่นใหม่ที่จะมีโอกำสไปชมไปสัมผสั  อยำ่ให้ค  ำว่ำ “ง้ิว”  เหลือไว้

เพยีงแค่ช่ือปรำกฏอยูแ่ค่ในพจนำนุกรมหรือวกิิพเีดียเท่ำนั้น  (ภำสินี  ปรีชำธนำพล, 2554: 8) 

 

       

       

ภาพที่ 2.1  แสดงภำพกำรแสดงของง้ิว 

        ที่มา :             http://www.ngiew.com/ 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 

http://www.ngiew.com/
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2.2  ตัวละคร  เคร่ืองแต่งกายของศิลปะการแสดงงิว้ 

ควำมโดดเด่นของกำรแสดงง้ิวนอกจำกลีลำกำรร่ำยร ำ  กำรเคล่ือนไหวของผูแ้สดงแล้ว

เส้ือผำ้เคร่ืองแต่งกำย  ตลอดจนกำรแต่งหนำ้ก็เป็นส่วนส ำคญัที่ท  ำให้มีเอกลกัษณ์เฉพำะตวั  ซ่ึงกำร

แต่งกำยของตวัละครจะบ่งบอกถึงบทบำทของตวัแสดง  ไม่ว่ำจะเป็นหมวก  เข็มขดั  รองเทำ้ สีสัน

ของเส้ือผำ้  เคร่ืองประดบั  ตลอดจนลวดลำยที่ปักอยูบ่นเส้ือแต่ละตวั  สำมำรถท ำให้ผูช้มรู้ถึงล ำดบั

ยศฐำบรรดำศกัด์ิ  ขนุนำงฝ่ำยบุ๋น  ฝ่ำยบู ๊ คหบดีหรือสำมญัชนไดอ้ยำ่งชดัเจน 

กำรแบ่งตวัละครง้ิวออกเป็นบทต่ำงๆ ก็ไม่ต่ำงไปจำกที่โขนไทยแบ่งตวัละครออกเป็นพระ 

นำง  ลิง  ยกัษ ์ เพยีงแต่กำรแบ่งตวัละครของง้ิวมีรำยละเอียดกำรแบ่งบทตวัละครที่มีควำมละเอียด

ลงไป  ซ่ึงง้ิวแต่ละประเภทก็มีกำรแบ่งที่ต่ำงกัน  ในสมัยก่อนง้ิวคุนฉวี่ซ่ึงเป็นง้ิวโบรำณถือเป็น

มำรดำแห่งง้ิวทั้งหมด มีบนัทึกกำรแบ่งบทตวัละครเป็น 10 กว่ำประเภท  แต่ในปัจจุบนัสำมำรถ

แบ่งตวัละครไดด้งัน้ี  

1.  บทพระ คือ  ตวัละครชำยที่ติดหนวดเครำ  เน้นหนักที่กำรร้องเป็นหลกั  สีหนวดเครำ

แสดงถึงอำยทุี่มำกขึ้นตำมล ำดบั คือ  ด ำ  เทำและขำวประกอบดว้ย  

1.1  พระเอกสูงวยั  

1.2  พระเอกบู๊ (อู่ เซิง)  คือ  ตวัละครชำยที่รับบทนักรบหรือผูมี้วิทยำยทุธ์  เน้นที่

บทบำทกำรต่อสู ้ แบ่งออกเป็น 2 ประเภท คือ บูแ๊บบชุดรบ (มีธง) กบับูท๊ ัว่ไป 

1.3  พระเอกหนุ่ม (เส่ียว)  คือตวัละครชำยที่รับบทชำยหนุ่ม ไม่ติดหนวดเครำ 

แสดงถึงวยัเร่ิมแตกเน้ือหนุ่มแต่ยงัไม่มีหนวดเครำรุงรัง 

1.4  พระเอกหนำ้แดง (หง เซิง) หมำยถึง พระเอกที่มีใบหนำ้สีแดง คือ บทกวนอู 

1.5  พระเอกเด็ก (หวำ วะ่ เซิง) หมำยถึง พระเอกเด็ก คือ บทนำจำ 

2.  บทนำง ประกอบดว้ย  

2.1  นำงเอกแท ้(ชิง อี)  ที่เรียกวำ่เป็นนำงเอกแท ้ เพรำะเป็นนำงเอกที่เพยีบพร้อม

ไปดว้ยคุณสมบติัตำมแบบที่คนโบรำณก ำหนด  ตวัละครที่รับบทน้ีมีทั้งตวัละครที่รับบทโศกและ

บทหญิงสูงศกัด์ิ  เนน้กำรร้องเป็นส ำคญั 

2.2  นำงเอกสำว (ฮวำ ตั้น) ตวัละครที่รับบทน้ี  เนน้กำรร้องและกำรแสดงพร้อม

กนั  บทน้ียงัรวมไปถึงคนใชค้นสนิทของนำงเอก  ที่คอยรับใชต้ิดตำมตวัคุณหนูตลอดเวลำ 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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2.3  นำงเอกก่ึงบู ๊(เตำ หม่ำ ตั้น) คือ  ตวัละครหญิงก่ึงบู๊  ไม่ไดเ้น้นที่กำรต่อสู้เป็น

หลกัเหมือนกบันำงเอกบู๊  ในบทมกัมีกำรขี่ม้ำถืออำวุธ จึงไดช่ื้อว่ำ เตำ หม่ำ ตั้น (เตำ แปลว่ำ มีด  

หม่ำ แปลวำ่ มำ้และตั้น แปลวำ่ ตวันำง) 

2.4  นำงเอกบู๊ (อู่ ตั้น) คือ  ตวัละครหญิงที่รับบทนักรบหรือผูมี้วิทยำยทุธ์  เน้นที่

บทบำทกำรต่อสูแ้บ่งออกเป็น 2 ประเภท คือ บูแ๊บบชุดรบ (มีธง) กบับูท๊ ัว่ไป 

2.5  หญิงชรำ (เหล่ำ ตั้น) บทหญิงชรำ มีทั้งบทบูแ๊ละบุ๋น 

2.6  สำวใช ้(ไฉ่ ตั้น) บทสำวใช ้ในที่น้ีหมำยถึงตวัตลกหญิง 

3.  บทหนำ้ลำย (ฮวำ เหล่ียน) บทหน้ำลำย คือ  ตวัละครที่วำดหน้ำเป็นลวดลำยต่ำงๆ มีทั้ง

ฝ่ำยดีและเลว  แบ่งไดเ้ป็น บุ๋น (ถง ฉุย ฮวำ เหล่ียน)  และบู ๊(เจ้ีย จ่ือ ฮวำ เหล่ียน) 

4.  บทตลก (โฉ่ว)  แบ่งออกเป็นบุ๋น (เหวิน โฉ่ว) และบู๊ (อู๋โฉ่ว) (ถำวร  สิกขโกศล, 2557: 

64) 

อุปกรณ์และเคร่ืองแต่งกายของงิว้  ประกอบด้วยดังนี้ 

1.  ชุดบรรดำศกัด์ิ  ชุดขุนนำงขำ้รำชกำร  ชุดคลุม  ชุดล ำลอง  รวมถึงชุดของฝ่ำยบุ๋นต่ำงๆ

ทั้งหมด 

2.  ชุดของฝ่ำยบูโ๊ดยเฉพำะ ไม่วำ่จะชุดเกรำะแขง็ หรือเกรำะประยกุต ์

3.  เส้ือซบั เส้ือนวม ปกคอ รองเทำ้ทุกประเภท 

4.  อุปกรณ์ต่ำงๆ เช่น  ธง  ขื่อคำ  ผำ้คลุมโตะ๊  แสต่้ำงๆ เป็นตน้ 

5.  อำวธุจ ำลองที่ไวใ้ชบ้นเวทีง้ิว เช่น  หอก  ดำบ  กระบี่  ทวน  งำ้ว เป็นตน้ 

นอกจำกอุปกรณ์ต่ำงๆ ที่ง้ิวใชใ้นกำรแสดงแลว้  ส่วนสีสนัของกำรแต่งหน้ำก็มีควำมส ำคญั

ที่สำมำรถแสดงถึงควำมแตกต่ำงกนั  ซ่ึงจะบ่งบอกถึงบุคลิกอุปนิสัยของตวัละครไดเ้ป็นอยำ่งดีโดย

สีต่ำงๆ จะมีควำมหมำยแฝงอยูด่งัน้ี  

สีแดงแสดงถึงควำมจงรักภกัดี   

สีม่วงแสดงถึงควำมเป็นคนหนกัแน่น  มีใจเด็ดเด่ียว   

สีด ำแสดงถึงควำมเป็นคนป่ำเถ่ือน 

สีน ้ ำเงินและสีเขียวแสดงถึงควำมเป็นคนใจร้ำยมุทะลุ  

สีเหลืองแสดงถึงควำมกลำ้หำญแน่วแน่ 

สีขำวแสดงถึงควำมเป็นคนเจำ้เล่ห์ 

สีชมพขูำวแสดงถึงควำมเป็นคนใจอ ำมหิตและชัว่ร้ำยมำก 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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สีอิฐหรือแดงเขม้แสดงถึงผูสู้งอำย ุ 

สีทองและสีเงินมกัเป็นสีที่ใชแ้ต่งหนำ้เทพ นกัพรตหรือปีศำจที่มีเวทมนตร์คำถำ 

สีเขียวอ่อนใชแ้ต่งหนำ้พวกตวัปีศำจ (ภำสินี  ปรีชำธนำพล, 2554: 8) 

อำจจะกล่ำวได้ว่ำง้ิวเป็นกำรละเล่นชั้นสูงส่งในมุมมองทำงวฒันธรรม  ที่ตอ้งใช้ทกัษะ

หลำยอยำ่ง เช่น  กำยกรรม  กำรร้อง กำรร่ำยร ำและกำรแสดง  ซ่ึงผูแ้สดงจึงตอ้งมีร่ำงกำยแข็งแรง  

คล่องแคล่ว  ขณะที่บำงคนตอ้งมีควำมอ่อนชอ้ยอยำ่งเดียวในกำรร่ำยร ำตำมบทแตกต่ำงกนั  แต่ไม่วำ่

จะเล่นบทอะไร  ก็ตอ้งมีควำมสำมำรถและทกัษะกำรร้องเป็นหลกั  หำกส่ิงส ำคญัที่สุดของง้ิวที่น่ำ

ประทบัใจกลบัไม่ใช่กำรแสดงแต่เป็นภำษำ  สมยัก่อนวีดีโอและซีดีง้ิวยงัไม่แพร่หลำย  คนแตจ๋ิ้ว

นิยมเปิดเทปหรือแผน่เสียงฟังง้ิวมำนำน  เพรำะภำษำพูดและภำษำเขียนที่ท  ำให้เห็นวฒันธรรมจำก

ภำษำที่ง้ิวใช ้ เคำ้โครงกำรแสดงของง้ิวเอำไปจำกชีวิตจริง  นิทำนพื้นบำ้นและพงศำวดำร  ง้ิวไม่ใช่

กำรละเล่นที่อุปโลกน์พระเจำ้แผน่ดิน  พระมเหสีช่ืออะไรขึ้นมำเล่นก็ได ้ เพรำะคนรู้ประวตัิศำสตร์ 

ของง้ิวแตจ๋ิ้วจะตอ้งยดึกบัค  ำว่ำ “เซ็งส่ิง” ที่แปลว่ำ เช่ือไดห้รือเช่ือใจ  ซ่ึงมีเคำ้โครงที่แฝงคุณธรรม

ไวเ้สมอ เช่น  สอนเร่ืองท ำดีไดดี้ตำมพุทธศำสนำ  ตวัแสดงที่มีควำมสมถะไม่ตอ้งกำรลำภยศ

สรรเสริญตำมค ำสอนของเต๋ำอย่ำงเร่ืองของแปดเซียน  และกำรแสดงเก่ียวกับชีวิตของกวี  นัก

กำรศึกษำอยำ่งถงัแปะโฮว้ (ถนัป๋อหู่) ตำมแบบขงจ๊ือ  ซ่ึงท ำให้ง้ิวเป็นกำรละเล่นสูงส่งในมุมมอง

ทำงวฒันธรรม  เป็นหน้ำเป็นตำในมุมมองทำงสังคม  ถำ้งำนศำลเจำ้ชุมชนร้ำนตลำดไหนมีง้ิวก็

แสดงวำ่ในชุมชนนั้นยงัเป็นชุมชนคนจีน  นอกจำกน้ีส ำหรับง้ิวที่แสดงตำมศำสนสถำนในเทศกำล

หรือประเพณีนั้นยงัมีธรรมเนียมวำ่ดว้ยกำรเปิดแสดงอีกดว้ย  โดยเร่ิมจำกเป่ำแตรยำวของฮกเก้ียนที่

ขำ้งเวที  หลงัจำกนักดนตรีตีหล่อโกว้จ ำนวน 120 คร้ัง  เพื่อเรียกผูช้มที่อยูร่อบบริเวณให้รีบเขำ้มำ

จบัจองที่นัง่หนำ้โรงไดแ้ลว้  พร้อมกบัเร่งนักแสดงให้รู้ว่ำกำรแสดงจะเร่ิมในไม่ชำ้  หลงัจำกนั้นจึง

เร่ิมดว้ยกำร “ป่วงเซียง” แปลว่ำ แต่งตวัเลียนแบบเทวดำ  ซ่ึงในบทบำทของง้ิวเบิกโรงเพรำะเป็น

นักแสดงล ำดับแรก  แต่จริงๆ แล้วฐำนะของป่วงเซียงเป็นกำรแสดงควำมเคำรพต่อเทพเจำ้ของ

สถำนที่นั้น  บทไหวค้รูและกำรอวยพรผูค้นชุมชนไวด้ว้ยกนั  

ป่วงเซียงมีทั้งหมด 5 ฉำก ตำมล ำดบัดงัน้ี  

ฉำกที่ 1  โป๊ยเซียงเข่งส่ิว  ผูแ้สดงจะแต่งตวัเลียนแบบเซียนทั้ง  8 องคอ์อกมำแสดงควำม

เคำรพคำรวะเทพเจำ้ของสถำนที่นั้น (มีบำงที่แสดงเป็นเซียน 10 องค)์  

ฉำกที่ 2  เจ่งแป๊บ  มีลกัษณะเป็นบทไหวค้รู  ซ่ึงผูแ้สดงชำยที่แสดงเป็นถงัหมิงอว้งกษตัริย์

รำชวงศถ์งัที่น ำง้ิวเขำ้ไปเล่นในวงัหลวง ออกมำขบัร่ำยประกอบแตรยำววำ่ 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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เกำตะไช่เลำ้ค่ำเอ่ียมจวง   โรงง้ิวปลูกสร้ำงตกแต่งสวยงำม  

ไลฮ้ึ้งจ้ือต๋ีอู๋บ่วงเชียว    ลูกศิษยง้ิ์วมีเป็นหม่ืนพนั  

กูกู่โตวส่ีฮั้งล้ิมเจ๋ำ    ทุกค  ำพดูค  ำร้องออกจำกส ำนกัรำชบณัฑิต  

เฉียงฉุกล้ีฮะอือปุยฮั้ว (ง้ิว)   แสดงถึงอำรมณ์ชีวติทุกขสุ์ข  

(พดูปำกเปล่ำ) ไลเ้จ่ียบ่วงโกว้ล้ิวทว้ง  ใหง้ิ้วอยูย่นืนำนนบัหม่ืนปี 

ฉำกที่ 3  เทียวเกียกว้ง  ผูแ้สดงชำยจะแต่งเป็นขนุนำงจีนโบรำณสวมหน้ำกำกสีขำวออกมำ

แสดงกำรอวยพร  โดยมีตุย้เล้ียงผำ้ปักค ำอวยพร  2 ผนื  ประกอบกำรแสดงตำมเสียงของเคร่ืองเคำะ

ที่ใหจ้งัหวะ  

ฉำกที่ 4  เซียงกีซัง่จ่อ (นำงฟ้ำให้ลูก)  เป็นเร่ืองรำวของตงัเอ้ียงชำยกตญัญูขำยตวัเป็นทำส

เพือ่เอำเงินมำฝ่ังศพบิดำ  จนสวรรคต์อ้งส่งนำงฟ้ำลงมำช่วยทอผำ้ไถ่ตวัตงัเอ้ียง  และสร้ำงครอบครัว

จนมีลูกดว้ยกนั  ฉำกที่น ำมำใชใ้นกำรป่วงเซียงคือนำงฟ้ำตอ้งกลบัสวรรค์  จึงอุม้ลูกส่งให้ตงัเอ้ียง

เล้ียงดู  ผูแ้สดงเป็นตงัเอ้ียงจะอุม้ตุ๊กตำไมม้ำที่ขอบเวทีดำ้นซ้ำยและขวำ  ท  ำทีเป็นแคะขี้ มูกขี้ตำให้

ตุก๊ตำแทนกำรเล้ียงดูเอำใจใส่  ผูใ้หญ่ท่ำนวำ่เป็นฉำกอวยพรใหมี้โชควำสนำ   

ฉำกที่ 5  เกียเส่ียหวย (พบกนัที่เมืองหลวง)  เป็นเร่ืองของลือหม่งเจ่งบณัฑิตคนยำก  โดย

ลือหม่งเจ่งขึ้นช่ือวำ่เป็นคนจนสุดๆ จนถึงขั้นเมียเอำทองหยองไปจ ำน ำมำซ้ือหมูไหวเ้จำ้  ร้ำนคำ้ยงั

ไม่เช่ือใจคิดวำ่ทองปลอม  ตำมมำทว้งหมูคืนจึงไดแ้ค่น ้ ำตม้หมูมำไหว ้ แต่ฉำกที่ใชลื้อหม่งเจ่งใส่ชุด

จอหงวนสีแดงมำรอรับภรรยำที่เดินทำงมำจำกบำ้นเกิด  ทั้งลำภยศและครอบครัวพร้อมหนำ้  จึงเป็น

กำรอวยพรไปในตวั   

เม่ือเล่นครบ 5 ฉำก  ไม่วำ่ลำภยศ  สุขภำพก็อวยพรกนัเสร็จเรียบร้อย  ผูแ้สดงจะลงมำไหว้

สักกำระต่อเทพเจำ้ในงำนนั้นๆ  กำรป่วงเซียงตอ้งแสดงทุกวนัก่อนเล่นง้ิว  และในวนัสุดทำ้ยของ

เม่ือคณะง้ิวจะยำ้ยไปเล่นที่อ่ืนจึงถือเป็นกำรร ่ำลำและใหเ้กียรติเทพเจำ้  สถำนที่และผูค้น   

นอกจำกนั้นแลว้เคำ้โครงเน้ือหำของง้ิวจะสะทอ้นถึงควำมยำกแคน้ในชีวิตจริง เช่น  แม่ผวั

โดนลูกสะใภก้ดขี่ในเร่ืองเจ็กม้ึงซำจ้ิงสือ  เมียหลวงถูกเมียน้อนยดึเอำผวัไวก้บัตวัจนตอ้งไปขอให้

เปำบุน้จ้ินช่วยเร่ืองเชำ้แซเท็ง (บำ้งเรียก เคำ้เท็จหวย) เป็นตน้  หำกง้ิวที่จะเล่นในงำนมงคล ควรจะ

แสดงเร่ืองซำแกฮก  3 ครอบครัวสุขสันต์  ซ่ึงท ำให้ทุกคนยิม้น้อยยิม้ใหญ่ในตอนจบ  เพรำะเป็น

เร่ืองของคนดีมำเจอโซวหงีที่เมตตำเอำเงินช่วยชีวติผูห้ญิงตกยำกจนหมดตวั  หรือเจำ้ของไร่มนัเทศ

ที่เห็นใจโซวหงีเอำขำ้วปลำอำหำรมำให้หญิงตกยำก  ถ้ำเป็นง้ิวแก้บนไฟไหม้ก็อำจเล่นเร่ืองถ่อ

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ฮวยกว้ยโตว้  แม่นำงทอ้ฮวยขำ้มฟำกโดยมีเน้ือหำสนุกสนำน  เพรำะถ่อฮวยกว้ยโตว้ต่อเพลงแข่งกบั

ลุงคนแจวเรือกลำงแม่น ้ ำจนเรือเลยที่หมำย  เพือ่ใหค้นไดผ้อ่นคลำยจำกสถำนกำรณ์เคร่งเครียด  

เม่ือประมำณ  30 กวำ่ปีก่อน ง้ิวจะมีกำรแสดงเป็น  2 ช่วง คือช่วงบ่ำย ประมำณ 3-5 โมงเยน็

จะเป็นง้ิวบูเ๊ร่ืองสั้น  และช่วงค ่ำที่เร่ิมแสดงตั้งแต่  1 ทุ่มไปจนถึงเที่ยงคืน  คืนหน่ึงจะแสดงประมำณ 

2 เร่ือง  โดยตอนหวัค ่ำจะเล่นเร่ืองสนุกสนำนหรือบูโ๊ลดโผน  พอดึกหน่วยก็เปล่ียนเป็นง้ิวเพลงที่ใช้

ภำษำเขียนฟังเขำ้ใจยำกและด ำเนินเร่ืองชำ้แต่มีควำมหมำยลึกซ้ึง  หำกปัจจุบนัง้ิวจะเล่นเฉพำะหัวค  ่ำ

ถึงประมำณ  5 ทุ่มเท่ำนั้น  

นอกจำกนั้นแลว้ยงัมีง้ิวเร่ทีไ่ปแสดงตำมสถำนที่ต่ำงๆ  เป็นเร่ืองที่ยุง่ยำกและวุ่นวำยในกำร

จดักำรของเจำ้ของคณะง้ิว  ทั้งดูแลขำ้วของคนในคณะใหอ้ยูใ่นระเบียบ  และป้องกนักำรคุกคำมจำก

ผูค้นที่จะพบในแต่ละพื้นที่  กำรจดักำรง้ิวเร่ทั้งเถำ้แก่  หวัหนำ้คณะและครูฝึกง้ิวจึงเขม้งวด  คณะง้ิว

เดินทำงเหนือจรดใตไ้ดเ้ห็นชีวติผูค้น  สงัคม  วฒันธรรมแต่ละชุมชน  รวมทั้งเห็นกำรเปล่ียนแปลง

ของบำ้นเมือง ไดว้ชิำจำกบรรดำผูรู้้ที่เก็บตวัในชนบทห่ำงไกล  ทั้งหมดนั้นท ำให้โลกของคนเล่นง้ิว

กวำ้งขวำงกวำ่คนทัว่ไป  คณะง้ิวจึงเป็นแหล่งรวมของผูมี้ควำมรู้หลำกหลำย  ตั้งแต่ครูง้ิวที่มีควำมรู้

แตกฉำนทำงดำ้นหนงัสือจีน  วชิำป้องกนัตวัและยำสมุนไพร  ฮวงจุย้  หมอดู เป็นตน้  จนถึงแม่ครัว

ที่เก่งเร่ืองอำหำรกำรกิน  เม่ือว่ำงจำกกำรแสดงกำรฝึกซ้อมและงำนของคณะง้ิว  แต่ละคนจะหำ

รำยไดพ้เิศษจำกวชิำควำมรู้ที่มีติดตวั เช่น  กำรท ำของกินแปลกๆ ในสมยันั้น เช่น  เก่ียวซึงตี (ผลไม้

ดอง-ผลไมแ้ช่อ่ิมสำรพดัชนิด)  น ้ ำตำลป่ันเป็นรูปสตัวต่์ำงๆ หรือนกัแสดงบำงคนรวมกลุ่มกบัแสดง

กำยกรรมเล่นกลเล็กๆ นอ้ยๆ ไปพร้อมกบักำรขำยยำเร่ขำ้งโรงง้ิว  ยำจำกง้ิวบำงคณะดงัมำก  ผูใ้หญ่

หลำยท่ำนเคยเล่ำให้ฟังว่ำ  สมยัก่อนมกัไดย้ำดีๆ จำกคนในคณะง้ิว  โดยเฉพำะสูตรยำของคนที่มำ

จำกเมืองห่งเอ้ียง มณฑลอันฮุย  นอกจำกน้ีเม่ือ 50-60 ปีก่อน  คณะง้ิวเร่คือช่องทำงส ำคญัหน่ึง

ส ำหรับคนจีนที่มำตำมหำญำติตำมหำครอบครัวในเมืองไทยใชก้นั  โดยเฉพำะผูห้ญิงจีนเพรำะอยำ่ง

น้อยคนในคณะง้ิวก็พูดภำษำเดียวกบัตนเอง  และที่ส ำคญัคือไดเ้ดินทำงไปตำมชุมชนชำวจีนใน

พื้นที่ต่ำงๆ ที่คณะง้ิวเดินทำงไปแสดง (วรศกัด์ิ  มหทัธโนบล, 2556: 144) 

 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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2.3  อทิธิพลที่ได้รับจากผลงานศิลปกรรมจากศิลปิน 

ขำ้พเจำ้ไดรั้บอิทธิพลมำจำกผลงำนศิลปกรรมของหลิว หลิงฮวั (Liu Linghua) ซ่ึงเป็น

ศิลปินจีน มีรำยละเอียดดงัน้ี 

1. หลิว หลิงฮัว (Liu Linghua)   

 

 

ภาพที่ 2.2  แสดงภำพศิลปินหลิว หลิงฮวั (Liu Linghua) 

   ที่มา :         http://www.lifeofguangzhou.com/node_10/node_35/node_116/       

  node_610/2006/12/08/116555704412103.shtml 

 

 หลิว หลิงฮวั (Liu Linghua)  เกิดที่มณฑลส่ำนซีในภำคตะวนัตกเฉียงเหนือของประเทศจีน 

เขำมีควำมสนใจในศิลปะมำตั้งแต่เด็ก  โดยกำรเลียนแบบภำพวำดประวติัศำสตร์ชนิดต่ำงๆ  โดยเขำ

ได้รับอิทธิพลจำกวฒันธรรมโบรำณของ Changan ในปี 1984  เขำเร่ิมเรียนรู้ศิลปะภำพพิมพ ์

(Graphic Art) ในสถำบนัวิจิตรศิลป์ซีอำน (Xian Academy of Fine Arts)  และอุทิศชีวิตให้กับ

กำรศึกษำภำพวำดสีน ้ ำมนั  หลงัจำกที่ส ำเร็จกำรศึกษำหลิว หลิงฮวั (Liu Linghua) ใหค้วำมสนใจกบั

งำนงำนแนวอิมเพรสชัน่นิสของศิลปิน Claude Monet และ Van Gogh  ยิง่ไปกว่ำนั้นเขำใชเ้วลำ

มำกกวำ่ 10 ปีในกำรพยำยำมรวมเทคนิคภำพวำดจีนมำกำรแกะสลกั  โดยใชเ้ทคนิคกำรวำดภำพสี

น ้ ำมนัรวมไวด้ว้ยกนัและสร้ำงสรรคอ์อกมำเป็นสไตลก์ำรวำดภำพสีน ้ ำมนัของเขำเอง หลิว หลิงฮวั 

(Liu Linghua) ถือเป็นหน่ึงในจิตรกรที่ส ำคญัที่สุดในศตวรรษที่ 21  ในช่วงตน้ปี 2000  เขำไดเ้ซ็น

สญัญำในฐำนะจิตรกรกบั Shanghai Broadband Television Corporation  ซ่ึงถือเป็นหน่ึงควำมส ำเร็จ
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 

http://www.lifeofguangzhou.com/node_10/node_35/node_116/
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ของเขำหลงัจำกที่เขำสร้ำงสรรคผ์ลงำนศิลปะมำเป็นระยะเวลำยำวนำน  เขำสร้ำงสรรคง์ำนศิลปะ

มำกกวำ่  80 ช้ินในระยะเวลำสองปี  ผลงำนของเขำส่วนใหญ่พื้นฐำนเป็นกำรวำดภำพของศิลปะจีน 

(ง้ิวปักก่ิง)  นอกจำกน้ีก็ยงัมีภำพของส่ิงมีชีวิต  ดอกไม้และภูมิทศัน์เล็กน้อย  ภำพวำดของเขำ

แสดงออกถึงเทคนิคกำรวำดภำพจีนแบบดั้งเดิมและศิลปะภำพพมิพอ์ยำ่ง เช่น  รอยของพู่กนั  สีที่ใช้

จะแสดงควำมรู้สึกกำรรักษำพื้นที่  มวล  ควำมหนำและกำรแสดงออกอยำ่งอิสระของลำยเส้น เขำ

ให้ควำมรู้สึกและควำมสนใจต่อรูปแบบของสี  จึงท ำให้ผลงำนของเขำมีคุณภำพและมีควำมเป็น

เอกลกัษณ์สำมำรถส่ือถึงอำรมณ์ผำ่นทำงกำรแต่งกำยของตวัละคร  ไม่ว่ำจะเป็นประวติัศำสตร์หรือ

ตวัละครในต ำนำนจีนผำ่นทำงผำ้ใบของเขำ จึงท ำให้ผูช้มจะถูกดึงเขำ้ไปสู่โลกของศิลปินและรับรู้

ถึงควำมเป็นเอกลกัษณ์ของจีนซ่ึงเป็นดินแดนอนัเป็นบำ้นเกิดของเขำ  กำรใชสี้ด ำเป็นหน่ึงในควำม

เช่ียวชำญของหลิวในกำรแสดงควำมรู้สึกของผลงำน  ในกำรแสดงออกถึงควำมรักและควำมเขำ้ใจ

ของเขำต่ออำรยธรรม  ประวตัิศำสตร์  ท  ำใหผ้ลงำนที่ออกมำมีองคป์ระกอบที่ชดัเจนและเด่นชดัของ

กำรรวมกันทั้งเน้ือหำและเทคนิคในกำรวำดภำพจีนโบรำณ  ศิลปะภำพพิมพท์ี่ใชห้รือแม้กระทัง่

ภำพวำดสีน ้ ำมนัท ำใหง้ำนศิลปะของของเขำเป็นสไตลท์ี่โดดเด่น  นอกเหนือจำกกำรจดันิทรรศกำร

ต่ำงๆ ในกำรเทศกำลศิลปะแห่งชำติแลว้  เขำยงัประสบควำมส ำเร็จในกำรจดันิทรรศกำรแสดงผล

งำนของตวัเองโดยผลงำนของของถูกติดตั้งใน China National Museum of Fine Arts ในปี 2001  

และในเดือนมีนำคมปี 2002  ภำพวำดชุด Peking Opera (ง้ิวปักก่ิง) ซ่ึงถูกเสนอช่ือโดยกระทรวง

วฒันธรรมของสำธำรณรัฐประชำชนจีนโดยให้เขำ้ร่วมในโครงกำรที่มีช่ือว่ำ “Chinese Culture 

marching forward world”  ซ่ึงเป็นเวทีแสดงนิทรรศกำรระดบัโลก  
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ตัวอย่างภาพผลงานของหลิว หลิงฮัว (Liu Linghua) 

 

            

ภาพที่ 2.3  ช่ือศิลปินหลิว หลิงฮวั (Liu Linghua)   ช่ือภำพ  ผลงำนชุด  
 “Drunken Beauty”  เทคนิคสีน ้ ำมนั  ปีค.ศ. 2010 

ที่มา :          http://www.chinadaily.com.cn/cndy/2007-11/28/content_6283235.Htm 
 

 

ภาพที่ 2.4  ช่ือศิลปินหลิว หลิงฮวั (Liu Linghua)   ช่ือภำพ ผลงำนชุด  
           “Opera the romance of the  kingdom”  เทคนิคสีน ้ ำมนั  ปีค.ศ. 2007 

ที่มา :          http://www.chinadaily.com.cn/cndy/2007-11/28/content_11/28/ 

   content_6283226.htm 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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http://www.chinadaily.com.cn/cndy/2007-11/28/content_
http://www.chinadaily.com.cn/cndy/2007-
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2.  หลิน ฟงเมีย้น (Lin Fengmian)  

 

 

   ภาพที่ 2.5  แสดงภำพศิลปินหลิน ฟงเม้ียน (Lin Fengmian) 
   ที่มา :         http://www.wikiart.org/en/lin-fengmian 
 

หลิน ฟงเม้ียน (Lin Fengmian)  เป็นจิตรกรและผูใ้หค้วำมรู้ดำ้นศิลปะชำวจีนที่น ำเอำส่ิงที่ดี

ที่สุดของศิลปะตะวนัออกและตะวนัตกมำผสมผสำนเขำ้ดว้ยกนั  เดิมทีหลิน ฟงเม้ียนหรือที่รู้จกักนั

ในนำมหลิน ฟงหมิน  (Lin Fengmin)  เกิดที่เมืองเหม่ย  มณฑลกวำงตุง้  เขำมีควำมช่ืนชอบในงำน

ศิลปะกำรวำดภำพตั้งแต่เขำยงัเด็ก  เม่ือเขำอำยไุด ้19 ปี  เขำไดเ้ดินทำงไปประเทศฝร่ังเศสเพื่อศึกษำ

และท ำงำน  หลงัจำกนั้นเขำจึงไดเ้ขำ้รับกำรศึกษำต่อทำงดำ้นจิตรกรรมตะวนัตกใน Beattie School  

of Fine Arts และไปศึกษำต่อที่ National Higher School of Fine Arts ณ กรุงปำรีส 

 ในปี 1922 ภำพวำดสีน ้ ำมันของเขำถูกน ำไปแสดงในงำน “The Autumn” ที่ Salon 

d'Automne ในกรุงปำรีส  ในปีต่อมำภำพวำดโดยหมึกจีนของเขำได้ถูกน ำไปจัดแสดงที่ Salon 

d'Automne อีกคร้ังหน่ึงและผลงำนภำพวำดจ ำนวน 42 ผลงำนของเขำถูกจดัแสดงในนิทรรศกำร 

Exhibition of Chinese Ancient and Modern Art ณ เมืองสตรำสบูร์ก ประเทศฝร่ังเศส 

 ในปี 1925 หลิน ฟงเม้ียน (Lin Fengmian)  ได้เดินทำงกลับปักก่ิง  และเขำมีกำรแสดง

นิทรรศกำรเด่ียวของตวัเองเป็นคร้ังแรก  ในปีต่อมำเขำพยำยำมน ำเอำสำระส ำคัญของศิลปะ

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 

http://www.wikiart.org/en/lin-fengmian
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ตะวนัออกและตะวนัตกมำผสมผสำนเพื่อให้เกิดเป็นส่ิงใหม่  เขำจึงไดศ้ึกษำกำรแกะสลกัหินของ

รำชวงศ์ฮั่น  ตลอดจนกำรวำดลวดลำยของเคร่ืองลำยครำมของรำชวงศ์ซ่งและรำชวงศ์หยวน  

นอกจำกน้ีเขำยงัมีควำมสนใจในกำรบิดเบือนควำมเรียบง่ำยของศิลปะพื้นบำ้นของจีน  ดงันั้นงำน

ของเขำเต็มไปด้วยสีสัน กำรตวัดพู่กันอย่ำงรวดเร็วและหนักหน่วง  โดยเขำรับอิทธิพลกำร

สร้ำงสรรคง์ำนศิลปะมำจำกศิลปินชำวยโุรปที่มีช่ือเสียง เช่น  อองรี มำตีส  ปำโบล ปิกสัโซและ

จอร์จ รูโอลท์  ดังนั้นเขำจึงสร้ำงสรรค์งำนศิลปะออกมำได้อย่ำงเช่ียวชำญ  ด้วยสีที่งดงำมและ

แสดงออกถึงกำรเคล่ือนไหวอยำ่งมีพลงั  โดยใชเ้ทคนิคจำกกำรใชห้มึกจีนและเส้นลงบนภำพพื้น

หลงัสีเดียว  เน่ืองจำกผลงำนที่มีควำมชดัเจนแต่มีกำรเล่นแสงเงำและมีควำมหนักหน่วงรุนแรง  จึง

ท ำใหเ้ป็นที่รู้จกัในแบบของ “Lin Fengmian Style” 

 ในปี 1927 หลิน ฟงเม้ียน (Lin Fengmian)  ได้เป็นสมำชิกของคณะกรรมกำรส ำหรับ 

Lin Fengmian Paintings National Art Education และยงัช่วยก่อตั้ง National Art College (ปัจจุบนั

เป็นที่รู้จกักนัในนำม Zhejiang College of Fine Arts) หลงัจำกนั้นจึงท ำให้เขำไดรั้บท ำหน้ำที่ใน

ส ำนกังำน Shanghai Chinese Painting Institute Artist  จึงไดต้ั้งรกรำกอยูใ่นฮ่องกงตั้งแต่ยคุ 70  และ

ในปี 1979 เขำจดัแสดงนิทรรศกำรภำพวำดบุคคลในกรุงปำรีส จนประสบควำมส ำเร็จ 

 หลิน ฟงเม้ียน (Lin Fengmian)  ถือวำ่เป็นบุคคลที่อธิบำยรูปร่ำง  สดัส่วนของผูห้ญิง  บุคลิก

ของอุปรำกร ประเพณีและทัศนียภำพของหมู่บำ้นชำวประมงออกมำได้เป็นอย่ำงดี  ตลอดจน

ภำพวำดหุ่นน่ิง (still life ) ประเภทต่ำงๆ และภำพวำดทิวทศัน์ดว้ยสีน ้ ำมัน  ได้แก่ Clear Spring, 

Riverside,  Lady,  Landscape,  Still Life เป็นตน้  นอกจำกน้ีเขำไดตี้พิมพ ์“Lin Fengmian Artbook” 

อีกดว้ย 

 เม่ือมองจำกเน้ือหำของผลงำน พบวำ่ผลงำนของเขำมีควำมอำ้งวำ้งโดดเด่ียว  เปิดกวำ้งและ

เป็นรูปแบบที่ใหอ้ำรมณ์ควำมรู้สึกส่วนตวั  ถึงแมว้ำ่ผลงำนของเขำจะไม่มีช่ือผลงำนก็สำมำรถท ำให้

ผูช้มเขำ้ใจภำพวำดของเขำไดเ้ม่ือได้เห็นมนั  โดยเขำมีควำมพยำยำมที่จะท ำลำยกรอบของศิลปะ

ตะวนัตกและศิลปะจีนโดยกำรสร้ำงเป็นภำษำศิลปะขึ้นมำใหม่ในแบบเขำเอง 

 ดงันั้นหลิน ฟงเม้ียน (Lin Fengmian)  จึงถือว่ำเป็นบุคลที่มีคุณค่ำในวงกำรศิลปะ โดย

ผลงำนของเขำที่ผลิตออกมำนั้นจะมีอิทธิพลต่อศิลปินลูกหลำนจ ำนวนมำก  ดว้ยเหตุน้ีเองท ำให้เขำ

ไดช่ื้อวำ่เป็นผูน้ ำทำงจิตวญิญำณของศิลปะจีนในศตวรรษที่ 20  

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ตัวอย่างภาพผลงานของหลิว หลิงฮัว (Liu Linghua) 

 

         

ภาพที่ 2.6  ช่ือศิลปินหลิน ฟงเม้ียน (Lin Fengmian)   ช่ือภำพ “Drama Characters”      
ขนำด 74 x 54 เซนติเมตร  เทคนิคสีน ้ ำมนั   

 ที่มา :         http://www.oil-painting-online.com/figure-oil-painting/lin-fengmian-oil-
painting-art.html 

 

 

ภาพที่ 2.7  ช่ือศิลปินหลิน ฟงเม้ียน (Lin Fengmian)   ช่ือภำพ “Opera Series”   

     ขนำด 68 x 68 เซนติเมตร  เทคนิคสีน ้ ำ  ปีค.ศ. 1950 

ที่มา :         http://mj.soocang.com/blog-mj-do-showone-uid-265-type-blog-itemid-
7407.html  เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 

http://www.oil-painting-online.com/figure-oil-painting/lin-fengmian-oil-painting-art.html
http://www.oil-painting-online.com/figure-oil-painting/lin-fengmian-oil-painting-art.html
http://mj.soocang.com/blog-mj-do-showone-uid-265-type-blog-itemid-7407.html
http://mj.soocang.com/blog-mj-do-showone-uid-265-type-blog-itemid-7407.html
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บทที ่3 
วธีิด ำเนินกำรสร้ำงสรรค์ 

 

3.1  กำรวเิครำะห์ข้อมูล 

การด าเนินการสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมชุด “ลวดลาย  สีสนัและท่วงท่าจากอุปรากรจีน”   

ผูส้ร้างสรรคเ์ร่ิมจากความประทบัใจในศิลปะการแสดงของง้ิว  ที่ตวัผูส้ร้างสรรคไ์ดไ้ปสัมผสั  ซ่ึง

ท าใหเ้กิดผลกัดนัจิตใจและแสดงออกมาในผลงานจิตรกรรม  โดยถ่ายทอดผ่านรูปแบบของเน้ือหา

และองคป์ระกอบ  ผูส้ร้างสรรคจึ์งไดท้  าการคน้ควา้หาขอ้มูลจากประสบการณ์ตรงจากหนังสือและ

อินเทอร์เน็ต  ที่เก่ียวขอ้งตามความตอ้งการมากที่สุด  โดยศึกษาแนวความคิดเทคนิคและวิธีการ

สร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมตลอดจนรูปแบบของงานที่เก่ียวขอ้ง  เพื่อให้ไดม้าซ่ึงความสมบูรณ์ใน

ผลงานจิตรกรรมชุดน้ี 

       

   

ภำพที่ 3.1  แสดงภาพตวัอยา่งที่ไดม้าจากการเก็บขอ้มูลตรง 
 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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3.2  กำรท ำภำพร่ำง 

ผูส้ร้างสรรคไ์ดก้  าหนดโครงสร้างหลกัของภาพ  ซ่ึงเป็นการสร้างสรรคจ์ากการรวมวิถีชีวิต

ของง้ิวในทุกมุมมองที่ไม่ใช่เพยีงแค่ฉากหนา้ที่สวยงามเท่านั้น  แต่ยงัรวมถึงวิถีชีวิตหลงัฉากที่ได้

เพิม่เติมตามจินตนาการจากความรู้สึกที่ไดส้ัมผสัและสังเกตจากภาพถ่าย  มาจดัวางองคป์ระกอบ  

รวมถึงการก าหนดภาพตามแนวความคิดที่จะสร้างสรรค์    โดยสามารถก าหนดรูปทรงในการ

สร้างสรรค์   และสามารถแก้ไขเพิ่มเติมรายละเอียดต่างๆ ลงในภาพร่างได้  เพื่อให้มีความ

สอดคลอ้งเช่ือมโยงและมีความสมัพนัธก์บัแนวความคิดในองคป์ระกอบทางทศันธาตุ  เพื่อสร้าง

บรรยากาศของภาพที่ต้องการส่ือความหมายออกมา  ให้เป็นไปตามความประสงค์ของผู ้

สร้างสรรค ์

 

       

ภำพที่ 3.2  แสดงภาพร่างแบบที่ 1  ผูส้ร้างสรรคน์ าง้ิวมาเป็นสัญลกัษณ์  ที่สร้างขึ้นมาใหม่

ในจินตนาการจากความรู้สึกภายในจิตใจและทศันคติส่วนตวัของผูส้ร้างสรรค ์ 

โดยมีการแสดงออกของรูปทรงและเน้ือหาด้านหลังของโรงง้ิวมาแสดงออก

แสดงออก  ผา่นทางสีสนั  ลวดลาย  การแต่งกายและลีลาการร่ายร า  เพือ่เป็นการ

สะทอ้นถึงวิถีชีวิตของง้ิวในรูปแบบที่มีความหลากหลายมากขึ้น  ไม่ว่าจะเป็น

การแต่งหนา้ของง้ิวหรือแมก้ระทั้งเคร่ืองแต่งกายต่างๆ ที่ง้ิวสวมใส่  รวมไปถึง

บทพดูและท่วงท่าที่เกิดจากการซอ้มก่อนที่จะแสดงจริงเพือ่ใหผู้ช้มไดรั้บชม 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



23 

 

      

ภำพที่ 3.3  แสดงภาพร่างแบบที่ 2  เป็นภาพร่างที่ต่อยอดมาจากภาพร่างแบบที่ 1 ยงัคง

แสดงออกของรูปทรงและเน้ือหาดา้นหลงัของโรงง้ิว  แต่ผูส้ร้างสรรคไ์ดมี้การ

ปรับเปล่ียนมุมมองที่มีความแตกต่างไปจากเดิม  โดยมีการเพิ่มสีสัน  แสงเงาที่

สะทอ้นกับวตัถุมากขึ้น  รวมทั้งมีการน าง้ิวที่มีการสวมใส่เคร่ืองแต่งกายที่มี

ลวดลายดูสะดุดตาและมีความเป็นจุดเด่นมากขึ้น 

 

       

ภำพที่ 3.4  แสดงภาพร่างแบบที่ 3เป็นภาพร่างที่ต่อยอดมาจากภาพร่างแบบที่ 2 ยงัคง

แสดงออกถึงความประทบัใจในรูปทรงง้ิว  แต่ผูส้ร้างสรรคไ์ดมี้การปรับเปล่ียน

มุมมองที่มีความแตกต่างไปจากเดิมเล็กน้อย  โดยแสดงรูปทรงของง้ิวที่มีการ

สวมใส่เคร่ืองแต่งกายที่มีลวดลายดูสะดุดตาก าลงัซ้อมท่วงท่าในการร่ายร าก่อน

จะขึ้นแสดงจริงเป็นจุดเด่น  และมีง้ิวที่ก  าลงัแต่งหนา้อยูบ่ริเวณดา้นหลงัของโรง

ง้ิวเพือ่เป็นจุดรอง  รวมทั้งมีการแสดงใหเ้ห็นดา้นหนา้ของโรงง้ิวที่ก  าลงัแสดงอยู่

เพือ่เป็นฉากหลงั 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภำพที่ 3.5  แสดงภาพร่างแบบที่ 4  เป็นภาพร่างที่ต่อยอดมาจากภาพร่างแบบที่ 3 ซ่ึงผู ้

สร้างสรรคไ์ดมี้การปรับเปล่ียนมุมมองในการแสดงออก  จากดา้นหลงัของโรง

ง้ิวออกมาเป็นดา้นหนา้  เพือ่ใหเ้ห็นมุมองที่เปิดกวา้งของสีสนั  ลวดลายของฉาก

ที่มีความเป็นเอกลกัษณ์  และมีการน ารูปทรงของง้ิวที่มีการใส่ท่วงท่าของการ

ร่ายร าทางในการแสดงมาเป็นจุดเด่น  แต่ก็ยงัคงให้เห็นถึงง้ิวที่ก  าลงัแต่งหน้าอยู่

บริเวณดา้นหลงั 

 

3.3  ขั้นตอนกำรสร้ำงสรรค์ผลงำน 

 เม่ือไดภ้าพร่างตน้แบบตามกระบวนการที่ไดก้ล่าวมาแลว้  น ารูปแบบของง้ิวมาจดัระเบียบ

เพื่อน าไปสู่กระบวนการสร้างสรรค์ให้เกิดความกลมกลืน  จึงเป็นไปได้ด้วยดีระหว่างรูปร่าง 

รูปทรง  ขนาด  สีและพื้นผิว  นอกจากนั้นยงัแสดงให้เห็นถึงความสมดุลในความหลากหลายของ

ความเอกภาพ  อนัก่อให้เกิดความแปลกใหม่ทางดา้นอารมณ์ความรู้สึกของมนุษยท์ี่เร่งเร้าให้เกิด

จินตนาการเพิ่มเติม  จนสามารถน ามาเลือกสรรเพิ่ม ลด ตดัทอน ดดัแปลงจากรูปแบบของเน้ือหา

และองค์ประกอบให้เกิดความงามของรูปทรง  ที่ได้จากการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะของผู ้

สร้างสรรค์เอง  เม่ือได้ภาพร่างหรือภาพต้นแบบตามกระบวนการสร้างสรรค์ในข้างต้น  ผู ้

สร้างสรรค์จะเลือกภาพร่างที่ตรงต่อความรู้สึกและมีความสมบูรณ์ที่สุด  เพื่อน าไปเป็นตน้แบบ

ขยายเป็นผลงานจริงต่อไป 
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วสัดุอปุกรณ์ในกำรสร้ำงสรรค์ 

 

 

ภำพที่ 3.6  แสดงภาพเฟรมผา้ใบ  ซ่ึงมีลกัษณะเป็นผา้แคนวาส  ขึงดว้ยกรอบไมท้ี่ใชใ้นการ

สร้างสรรค์ผลงาน  เพราะคุณสมบติัของผา้แคนวาสมีคุณภาพสูง  ไม่ดูดสี  

สามารถเขียนงานและลงสีไดง่้ายกวา่ผา้ดิบที่น ามาลองพื้น  เฟรมที่น ามาใชค้วร

มีความเหมาะสมในการสร้างสรรคผ์ลงาน 

 

 

ภำพที่ 3.7  แสดงภาพดินสอสี  ซ่ึงเป็นอุปกรณ์ที่ใชใ้นการสร้างสรรคผ์ลงานส าหรับการร่าง    

ภาพแบบคร่าวๆ ลงบนเฟรมผา้ใบสีขาว  เพื่อก าหนดขอบเขตจุดส าคญัภายใน

ภาพ  เพราะคุณสมบติัของสีไมส้ามารถลบและแกไ้ขไดง่้าย  มีหลายสีสะดวกใน

การก าหนดพื้นสีภายในภาพ 
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ภำพที่ 3.8  แสดงภาพสีน ้ ามนั  เป็นอุปกรณ์ในการสร้างสรรคผ์ลงาน  ส าหรับการลงสีบน

เฟรมสีขาวเพื่อก าหนดโครงสร้างและระบายสีลงในภาพ  เพราะสีน ้ ามันมี

คุณสมบติัที่ผสมกับน ้ ามันลินสีดแล้วสามารถท าให้เน้ือสีล่ืน  เกล่ียง่าย  ซ่ึง

สะดวกต่อการผสมและแทรกสี 

 

 

ภำพที่ 3.9  แสดงภาพพู่กนั  เป็นอุปกรณ์ในการสร้างสรรคผ์ลงาน  เพราะพู่กนัจะตอ้งมี

คุณสมบัติสามารถซึมซับเน้ือสีได้ดีและขนไม่หลุดร่วงได้ง่าย  ในการ

สร้างสรรคผ์ลงาน    ควรใชพู้ก่นัใหเ้หมาะสมกบัเน้ือหา เช่น  พูก่นัขนาดใหญ่ใช้

ระบายในพื้นที่ขนาดใหญ่เพื่อความรวดเร็ว  ส่วนพู่กันขนาดเล็กใช้ในการ

ตกแต่งและเก็บรายละเอียดเล็กนอ้ยๆ 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภำพที่ 3.10  แสดงภาพจานสี  ซ่ึงเป็นภาชนะที่ใชส้ าหรับผสมสีในการสร้างสรรคผ์ลงาน 

เพือ่ความสะดวกต่อการระบายและผสมสี ควรเลือกจานสีที่มีขนาดพอเหมาะ

มีคุณสมบติัการใช้งานที่ตรงกับความตอ้งการ  เพราะจานสีแต่ละชนิดจะ

แตกต่างกนัออกไป 

 

 

ภำพที่ 3.11  แสดงภาพลิควิน  ซ่ึงเป็นอุปกรณ์ในการสร้างสรรคผ์ลงาน  เพราะคุณสมบตัิ

ของลิควนิจะช่วยใหสี้น ้ ามนัล่ือไหลและระบายไดง่้าย  เพิ่มความเขม้ของเน้ือ

สี  ท  าใหภ้าพไม่เหลือง  ไม่แตกและโปร่งใส่เล็กนอ้ย  สามารถเขียนทบัเขา้ไป

ในผลงานได ้
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภำพที่ 3.12  แสดงภาพผา้เช็ดสี  ซ่ึงเป็นอุปกรณ์ส าหรับเช็ดสีหลังจากใช้พู่กนัเสร็จแล้ว  

เพราะผา้เช็ดสีจะช่วยท าใหเ้น้ือสี  ลิควนิหรือน ้ าที่มาจากการลา้งพูก่นัไม่ไปติด

บนเฟรมผา้ใบแคนวาส  เพื่อความสะอาดในการน าไปใช้คร้ังต่อไปและ

สะดวกต่อการท างาน 

 

 

ภำพที่ 3.13  แสดงลกัษณะตวัอยา่งของซันไลต ์ ซ่ึงเป็นอุปกรณ์ในการลา้งพู่กนั และท า

ความสะอาดจานสีหลงัจากใชเ้สร็จ  เพราะคุณสมบตัิของซันไลตจ์ะท าให้

เน้ือสีที่ติดอยูก่บัปลายพู่กนัและจานสีหลุดออกไดง่้าย 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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3.4  กำรสร้ำงสรรค์ผลงำนจริง 

เม่ือไดภ้าพร่างตน้แบบตามกระบวนการที่ไดก้ล่าวมาแลว้  การสร้างสรรคโ์ดยน ารูปทรง

ของง้ิวมาจดัระเบียบ  เพื่อน าไปสู่กระบวนการสร้างสรรค์ให้เกิดความกลมกลืนระหว่างรูปร่าง 

รูปทรง  ขนาด  สีและพื้นผิว  นอกจากนั้นยงัแสดงให้เห็นถึงความสมดุล  ความเป็นเอกภาพ  ซ่ึง

ก่อให้เกิดความแปลกใหม่ทางด้านอารมณ์และความรู้สึกของมนุษยไ์ด ้ ที่ก่อให้เกิดจินตนาการ

เพิม่เติมไดอ้ยา่งไม่มีส้ินสุด  จนสามารถน ามาเลือกสรรตดัทอน ลด หรือแปรสภาพให้เกิดความงาม

ของรูปทรงที่ได้จากการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะของผูส้ร้างสรรค์เอง  เม่ือได้ภาพร่างหรือภาพ

ตน้แบบตามกระบวนการสร้างสรรคใ์นขา้งตน้  ผูส้ร้างสรรคจ์ะเลือกภาพร่างที่ตรงต่อความรู้สึก

และมีความสมบูรณ์ที่สุดเพือ่น าไปเป็นตน้แบบขยายเป็นผลงานจริงต่อไป 

การสร้างสรรคผ์ลงานช้ินน้ีถูกสร้างขึ้นด้วยกรรมวิธีทางจิตรกรรม 2 มิติ  ใชสี้น ้ ามนับน

ผา้ใบ  ซ่ึงมีคุณสมบตัิที่เหมาะสมและตอบสนองความตอ้งการของผูส้ร้างสรรคไ์ดม้ากที่สุด  โดย

ขั้นตอนการท างานของผูส้ร้างสรรคท์ี่เร่ิมจากน าภาพร่างที่สมบูรณ์ที่สุดมาเป็นตน้แบบในการร่าง

ภาพบนเฟรมผา้ใบ  ซ่ึงในการร่างภาพจริงผูส้ร้างสรรคไ์ดแ้กไ้ขรูปแบบบา้งในบางส่วนตามอารมณ์

ความรู้สึกและความเหมาะสม  แต่ยงัคงอยูใ่นโครงสร้างตามภาพร่างที่ลงตวัอยูแ่ลว้  เพราะเม่ือน ามา

สร้างสรรคล์งบนเฟรมผา้ใบจะมีขนาดใหญ่กวา่ในแบบร่างมาก  จึงมีผลต่ออารมณ์และรายละเอียด

ในบางส่วน  ซ่ึงผูส้ร้างสรรคต์อ้งตรวจสอบรายละเอียดและแกไ้ขภาพร่างในเฟรมให้สมบูรณ์มาก

ที่สุด ก่อนจะลงมือปฏิบติัในขั้นตอนการลงสีจริง 
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ภำพที่ 3.14  แสดงภาพร่างลงบนเฟรมผา้ใบดว้ยลายเส้นดินสอไมอ้ยา่งง่าย เพื่อก าหนด

ขอบเขตจุดส าคญั  และดูลกัษณะโครงสร้างโดยรวมภายในภาพ 

 

 

ภำพที่ 3.15  แสดงภาพที่มีการลงสีเพื่อเป็นสร้างระยะของรูปทรงโดยรวม  ซ่ึงแสดงค่า

น ้ าหนกัของสีที่เป็นจุดเด่นในตวังาน   
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ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



31 

 

 

ภำพที่ 3.16  แสดงภาพที่มีการเก็บรายละเอียดของรูปทรงในการแยกระยะของภาพ  ซ่ึง

ประกอบด้วยระยะหน้าของง้ิวที่ก  าลังแต่งหน้าและแต่งตัว  เพื่อรอท าการ

แสดง  และระยะหลงัของง้ิวที่มีการแต่งตวัเสร็จแลว้  ซ่ึงก าลงัซ้อมบทพูดและ

ท่าทางการร่ายร า รวมทั้งเส้ือผา้ของง้ิวที่แขวนอยู ่

 

 

ภำพที่ 3.17  แสดงภาพที่มีการวเิคราะห์แกไ้ขเพิม่เติมและเก็บรายละเอียดต่างๆ ของภาพอีก

เล็กนอ้ยในรูปทรงง้ิว  เส้ือผา้  เคร่ืองประดบัเคร่ืองแต่งกาย  รวมทั้งแสงเงาที่

เกิดจากการสะทอ้นระหวา่งวตัถุ  เพือ่ใหเ้กิดความสวยงามและสมบูรณ์ยิง่ขึ้น 
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ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภำพที่ 3.18  แสดงภาพของผลงานที่เสร็จสมบูรณ์ 
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บทที ่4 
การวเิคราะห์ผลงานสร้างสรรค์ 

 
การวเิคราะห์การสร้างสรรคภ์าพจิตรกรรมชุด “ลวดลาย  สีสนัและท่วงท่าจากอุปรากรจีน” 

ไดอ้าศยัหลกัการวเิคราะห์และการสร้างสรรคอ์งคป์ระกอบศิลป์เขา้ดว้ยกนั  ตามล าดบัขั้นตอนการ

รับรู้หรือเป็นแนวคิดตามจุดหมาย  การประกอบกนั  การจดัระเบียบหรือการประสานกนัของทศัน

ธาตุที่สร้างสรรคใ์นงานศิลปะทั้งการแสดงออกในดา้นทางความรู้สึกที่มีความหมาย  และมีความ

งามในลกัษณะแตกต่างกนัไป  โดยมีล าดบัขั้นตอนการวเิคราะห์ผลงานการสร้างสรรค ์ ซ่ึงมีเน้ือหา

และรายละเอียดของหลกัในการวเิคราะห์  ตลอดจนการวเิคราะห์การสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมที่

แสดงออกจากความรู้สึกและลกัษณะความงามที่แตกต่างกนั โดยมีหลกัการวเิคราะห์ดงัน้ี 

 1.  เน้ือหาภายในหรือเน้ือหาทางรูปทรง  เป็นเน้ือหาของการผสานกนัอยา่งมีเอกภาพของ

ทศันธาตุต่างๆ ในรูปทรง  เป็นเน้ือหาของรูปทรงโดยตรง  เน้ือหาประเภทน้ีจะให้อารมณ์ทาง

สุนทรียภาพแก่ผูดู้เป็นอารมณ์ทางศิลปะที่บริสุทธ์ิ  ไม่มีอารมณ์อ่ืนในประสบการณ์ของมนุษยเ์ขา้

มาเก่ียวขอ้งดว้ย  เป็นลกัษณะจิตวสิยัของศิลปิน  ซ่ึงการผสานกนัอยา่งมีเอกภาพของทศันธาตุต่างๆ 

อนัไดแ้ก่  พื้นผวิ  เสน้  สี  ที่วา่งและองคป์ระกอบของงานศิลปะในรูปทรง  ที่ส่งผลให้เกิดค่าต่างๆ

ของน ้ าหนกั 

 2.  เน้ือหาภายนอกหรือเน้ือหาทางสัญลักษณ์  ซ่ึงมีอยูเ่ฉพาะในศิลปะแบบรูปธรรมที่มีเร่ือง 

คน  สัตว ์ วตัถุ  ส่ิงของหรือเหตุการณ์นั้น เป็นเน้ือหาที่เป็นผลสืบเน่ืองจากเน้ือหาภายใน  เป็น

ความหมายของเร่ืองและแนวทางเร่ืองที่แปลออกมาด้วยรูปทรง อย่างเช่น  ลกัษณะรูปทรงของ

พรรณไมต่้างๆ ที่ใหค้วามรู้สึกในแง่บวกของความงาม 

 เม่ือเราดูงานศิลปะแบบรูปธรรมช้ินหน่ึง  ส่ิงแรกที่เราได้รับรู้ก็คือเน้ือหาภายในของงาน  

ซ่ึงจะใหค้วามรู้สึกทางสุนทรียภาพหรือทางศิลปะแก่เรา  ท  าให้เกิดอารมณ์สะเทือนใจและพร้อมที่

จะรับอารมณ์ความรู้สึกอ่ืนๆ ที่จะตามมา  ซ่ึงจะเป็นอารมณ์สะเทือนใจที่เป็นไปตามแนวทางของ

เร่ืองและแนวเร่ือง เช่น  ความรัก  ความโศกเศร้า เป็นตน้  ดงันั้นในงานแบบรูปธรรมมีเน้ือหาทั้ง

ภายในและภายนอก  ซ่ึงใหอ้ารมณ์ทั้งทางศิลป์และอารมณ์อ่ืนๆ ควบคู่กนัไป 
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4.1  ขั้นตอนการวเิคราะห์ผลงาน 

 การวเิคราะห์ไดแ้บ่งออกเป็นขั้นตอน  เม่ือศึกษาถึงคุณลกัษณะทางดา้นหนา้ที่  และเก่ียวกบั

ความสมัพนัธก์บัส่วนอ่ืนๆ รวมกนั  โดยในแต่ละส่วนสามารถแบ่งออกไดเ้ป็น  3 ขั้นตอน ดงัน้ี 

 1.  วเิคราะห์ขั้นที่ 1  ศิลปะประกอบดว้ยรูปทรง  หรือรูปแบบกบัเน้ือหา 

 2.  วิเคราะห์ขั้นที่ 2  รูปแบบประกอบดว้ยรูปทรงที่ว่าง โดยมีเน้ือหาที่มีทั้งรูปทรง หรือ

เน้ือหาภายในกบัเน้ือหาสญัลกัษณ์ หรือเน้ือหาภายนอก 

 3.  วิเคราะห์ขั้นที่ 3  รูปทรงประกอบดว้ยจุด  เส้น  น ้ าหนัก  สี  ลักษณะผิว  ซ่ึงรวมเป็น

องค์ประกอบทางทศันธาตุ  และที่ว่าง  จงัหวะ  สัดส่วนและระนาบ  ซ่ึงเป็นส่วนประกอบทาง

รูปทรง 

 ธวชัชานนท ์ตาไธสง (2546: 27) กล่าวว่าทศันธาตุ คือ การน าส่วนประกอบต่างๆ ทาง

ศิลปะ  และส่วนประกอบอ่ืนๆ ที่เก่ียวขอ้งกบัการจดัองคป์ระกอบของภาพ  มาจดัรวมกนัเขา้เป็น

องคป์ระกอบศิลป์ตามหลกัการศิลปะ  และก่อใหเ้กิดความงามในลกัษณะต่างกนั   

รูปทรง (Form)  

ชลูด น่ิมเสมอ (2542: 18) ไดก้ล่าวถึงรูปทรงไวว้่า รูปทรง (Form)  คือ  ส่ิงที่มองเห็นได้

ในทางทศันศิลป์  เป็นส่วนที่ศิลปินสร้างขึ้นด้วยการประสานกันอย่างมีเอกภาพของทัศนธาตุ  

(Visual Element)  ไดแ้ก่  เส้น  น ้ าหนักอ่อนแก่ของขาว – ด า  ที่ว่าง  สี  พื้นผิว  รูปทรงที่ให้ความ

พอใจต่อความรู้สึกสัมผสัเป็นความสุขทางตา  พร้อมกันนั้นก็สร้างเน้ือหาให้กบัรูปทรงเองและ

เอกลกัษณ์ใหแ้ก่อารมณ์  ความรู้สึกหรือปัญญาความคิดที่เกิดขึ้นภายในจิตใจดว้ย  ถา้จะเปรียบกบั

ชีวติ  รูปทรงคือส่วนที่เป็นร่างกาย  เน้ือหาคือส่วนที่เป็นจิตใจ  รูปทรงกบัเน้ือหาจึงไม่สามารถแยก

ออกจากกนัได ้ ในงานศิลปะที่ดีตอ้งมีทั้งสองส่วนน้ีรวมกนักบัความคงทนถาวร  ผลงานและความ

แนบเนียนของฝีมือ 

องค์ประกอบที่เป็นโครงสร้างของรูปทรง ได้แก่  การประสานกันอย่างมีเอกภาพของ

ทศันศิลป์  ซ่ึงเป็นส่วนส าคญัเพราะเท่ากบัเป็นกายของศิลปะ  ถา้ศิลปินสร้างรูปทรงให้มีเอกภาพ

สมบูรณ์ไม่ได้  รูปทรงนั้ นก็เท่ากับขาดชีวิต  ขาดเน้ือหาไม่สามารถจะแลกเปล่ียนหรือส่ือ

ความหมายใดๆ ได ้(ชาญณรงค ์พรรุ่งโรจน์, 2546: 31) 
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รูปทรงเป็นตวัการส าคญัที่ส่ือความหมายจากศิลปินไปสู่ผูดู้  และดว้ยรูปทรงเพยีงส่วนเดียว

ศิลปินก็ส่ือความหมายได้อย่างสมบูรณ์  โดยไม่ตอ้งอาศยัเร่ืองหรือแนวเร่ืองใดๆ  รูปทรงจึงมี

ความส าคญัมากที่สุด 

รูปทรง คือ โครงสร้างในลักษณะ 3 มิติ  ประกอบดว้ยดา้นกวา้ง ดา้นยาว และด้านหนา 

รูปทรงสามารถแบ่งไดเ้ป็น 2 ประเภท คือ 

1.  รูปทรงลอกเลียนแบบ หมายถึง  รูปทรงที่เกิดจากการลอกเลียนแบบใหเ้หมือนจริงตาม

ธรรมชาติและส่ิงแวดลอ้มรอบตวั  มีความงามเป็นส่ิงดลใจในการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะแนวสจั

นิยม  (Realism) 

2.  รูปทรงที่มนุษยส์ร้างขึ้น  หมายถึง  รูปทรงที่เกิดจากการใชจิ้นตนาการสร้างสรรคข์ึ้นมา  

โดยมนุษยแ์บ่งออกเป็น 

2.1  รูปทรงนามธรรม (Abstract form) หมายถึง  รูปทรงที่เกิดจากการเปล่ียนและ

ดดัแปลงส่ิงที่พบเห็นจากธรรมชาติ  ส่ิงแวดลอ้มรอบตวั  โดยกรรมวธีิ  Distortion  คือ การดดัแปลง

รูปทรงใหบ้ิดเบี้ยวไปตามความรู้สึกของศิลปินมากกวา่การเลียนแบบ (Imitation)  เป็นตดัทอนส่ิงที่

ไม่ส าคญัออกไป  เหลือไวเ้พียงโครงสร้างส าคญัที่เขา้ใจได ้ ท  าให้เกิดรูปทรงเฉพาะตามทศันคติ

ของศิลปิน   

2.2  รูปทรงที่ไม่มีเน้ือหา (Non Objective form)  หมายถึง  รูปทรงที่มนุษยค์ิดคน้

สร้างสรรคข์ึ้นเอง  โดยไม่อาศยัรูปแบบธรรมชาติหรือวตัถุส่ิงของเป็นแบบ ไดแ้ก่ 

  2.2.1  รูปทรงเรขาคณิต (Geometric Form) หมายถึง  รูปทรงที่วดัขนาดได้

แน่นอน   ทางเรขาคณิตเป็นโครงสร้างพื้นฐานของรูปทรงอ่ืนๆ ประกอบด้วยรูปทรงกลม  รูป

ทรงกระบอก  รูปทรงบาศก ์ รูปทรงกรวย  รูปทรงปิรามิด  รูปทรงเรขาคณิต 

   2.2.2  รูปทรงอิสระ (Free Form) หมายถึง  รูปทรงที่มีลกัษณะไม่แน่นอน

เปล่ียนแปลงได ้ ไม่สามารถบอกไดว้า่คืออะไร  มีความไม่คงที่  มีลกัษณะหลายแบบรวมกนั  หรือ

อาจเรียกไดว้่า “รูปทรงไร้ระเบียบ”  (Irregular Form)  รูปทรงอิสระเกิดจากรูปทรงที่มีระเบียบถูก

ตดัทอน  เพิ่มและลดมีการเปล่ียนแปลงไปเร่ือยๆ  รูปทรงอิสระจะไม่หยดุน่ิงแต่เล่ือนไหลมีชีวิต 

(วฒิุ วฒันะสิน, 2539: 63) 
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แสดงภาพผลงานวิทยานิพนธ์ประกอบการวิเคราะห์รูปทรง 

 

      
                  ผลงานวทิยานิพนธช้ิ์นที่ 1               ผลงานวทิยานิพนธช้ิ์นที่ 2 

    
                  ผลงานวทิยานิพนธช้ิ์นที่ 3               ผลงานวทิยานิพนธช้ิ์นที่ 4 

ภาพที่  4.1  แสดงภาพการวิเคราะห์รูปทรงของผลงาน 
 

วเิคราะห์ลกัษณะโดยรวมทั้งหมดของผลงานในการสร้างสรรคภ์าพจิตรกรรมชุด “ลวดลาย  

สีสนัและท่วงท่าจากอุปรากรจีน” เป็นลกัษณะของงานจิตรกรรมในรูปแบบก่ึงเหมือนจริง  ซ่ึงเป็น

การสร้างรูปแบบและการจดัการกับรูปทรงง้ิว  โดยก าหนดสีสันและลวดลายขึ้นเองจากการท า

โปรแกรมด้วยคอมพิวเตอร์  เพื่อตอบสนองกับอารมณ์ความรู้สึกภายในจิตใจของผูส้ร้างสรรค์

เสมือนเป็นการหลอมรวมกนัของวฒันธรรมสมยัเก่าและสมยัใหม่ 
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4.2  วเิคราะห์ทศันธาตุ  

 การวิเคราะห์องคป์ระกอบของศิลปะนั้น คือ  วิเคราะห์ทศันธาตุและส่วนประกอบอ่ืนๆ 

ของรูปทรง เช่น  วเิคราะห์รูปแบบ  วเิคราะห์แบบอยา่ง  วเิคราะห์ทิศทางและจุดที่น่าสนใจประกอบ

ขึ้นจากส่วนต่างๆ ที่เป็นพื้นฐานหรือที่เรียกวา่ทศันธาตุ ไดแ้ก่  จุด  เส้น  สี  น ้ าหนัก  ลกัษณะพื้นผิว 

และพื้นที่วา่ง  ทศันธาตุประกอบดว้ยส่ิงต่างๆ ดงัน้ี 

จุด  (Point)  

จุด  เป็นส่วนของทศันธาตุเบื้องตน้ในการมองเห็น  ซ่ึงมีมิติเป็นศูนย ์ ไม่สามารถจะแบ่งได ้

ไม่มีความกวา้ง  ความยาว  หรือความลึก  เป็นทศันธาตุที่เล็กใชส้ร้างรูปทรง  และความเคล่ือนไหว

ของภาพ 

ธวชัชานนท ์ตาไธสง (2546: 27) ไดก้ล่าวถึงจุดไวว้่า จุด (Point)  คือ  ทศันธาตุที่เล็กที่สุด

และมีมิติเป็นศูนย ์ มีความกวา้ง  ความยาวและความหนานอ้ยมาก  จุดสามารถแสดงต าแหน่งไดเ้ม่ือ

มีบริเวณที่วา่งรองรับ  จุดถือเป็นทศันธาตุพื้นฐานหรือเบื้องตน้ที่สุดในการสร้างสรรคง์านทศันศิลป์  

จุดเป็นตน้ก าเนิดของทศันธาตุอ่ืนๆ เช่น  เสน้  รูปร่างรูปทรงและพื้นผวิ 

ฉัตรชยั อรรถปักษ ์(2550: 23) ไดก้ล่าวถึงจุดไวว้่า จุด (Point)  เป็นทศันธาตุที่ปรากฎบน

พื้นระนาบที่มีขนาดเล็กที่สุดไม่มีความกวา้ง  ความยาว  ความสูงหรือความหนา  เราสารถพบเห็น

จุดไดโ้ดยทัว่ไปตามธรรมชาติ  เช่น  ดาวดาวบนทอ้งฟ้า  ส่วนต่างๆของผวิพชืและสตัว ์ บนกอ้นหิน  

พื้นดิน เป็นตน้  จุดจึงเป็นองคป์ระกอบที่เป็นขั้นพื้นฐานขององคป์ระกอบอ่ืนๆ เช่น  จุดท าให้เกิด

เสน้  รูปร่างรูปทรง ค่าความอ่อนแก่ แสงเงา เป็นตน้   

สรุปไดว้า่ จุด คือ  ทศันธาตุที่เล็กที่สุดและมีมิติเป็นศูนย ์ ไม่มีความกวา้ง  ความยาว  ความ

สูงหรือความหนา  จุดถือเป็นทศันธาตุพื้นฐานในการสร้างสรรคง์านทศันศิลป์ และยงัเป็นตน้ก าเนิด

ของทศันธาตุอ่ืนๆ เช่น  เสน้  รูปร่างรูปทรง  ค่าความอ่อนแก่  แสงเงาและพื้นผวิ 
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แสดงภาพผลงานวิทยานิพนธ์ประกอบการวิเคราะห์จุด 

 

      
                  ผลงานวทิยานิพนธช้ิ์นที่ 1               ผลงานวทิยานิพนธช้ิ์นที่ 2 

    
                  ผลงานวทิยานิพนธช้ิ์นที่ 3               ผลงานวทิยานิพนธช้ิ์นที่ 4 

ภาพที่  4.2  แสดงภาพการวิเคราะห์จุดของผลงาน  
                 

วเิคราะห์ภาพผลงานโดยรวมทั้งหมดของการใชจุ้ดมาเป็นส่วนประกอบของผลงาน  เป็น

การสร้างลวดลายของเคร่ืองประดบัและเคร่ืองแต่งกายที่ง้ิวสวมใส่  ที่ผูส้ร้างสรรคก์ าหนดขึ้นเอง

จากการท าโปรแกรมด้วยคอมพิวเตอร์  ซ่ึงจุดเป็นทศันธาตุที่มีขนาดเล็กๆ ซ่ึงน ามาประกอบเขา้

ดว้ยกนัดว้ยการท าซ ้ าหลายๆ จุด  ท  าให้เกิดกลุ่มกอ้นที่รวมตวัเป็นพื้นที่ของการสร้างสรรคผ์ลงาน  

การน าจุดมาผสานเขา้ด้วยกันเพื่อสร้างลวดลายต้องการบ่งบอกถึงความหลากหลายและความ

ละเอียดในผลงาน 

 

 

 เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



39 

 

เส้น (Line)   

เสน้เป็นผลจากการขดู  ขีด  เขียนของมนุษย ์ เพือ่ถ่ายทอดและบนัทึกความเขา้ใจของมนุษย์

ต่อโลกภายนอกตามปัญญาและความเขา้ใจในธรรมชาติ  เส้นปรากฏอยู่ทัว่ไป เช่น  ลกัษณะเป็น

เส้นของพืชบางชนิดที่เป็นเถาเล้ือยและในเซลล์ของใบไม้  เส้นเป็นอุปกรณ์ส าคญัอย่างยิ่งของ

ศิลปินที่ใชถ่้ายทอดสร้างความเขา้ใจ  เสน้เกิดจากจุดหมายพนัลา้นจุดเคล่ือนไหวในบริเวณที่ว่างบน

ระนาบสองมิติหรือบนรูปทรงสามมิติ  เสน้สามารถแสดงความรู้สึก ซ่ึงสรุปไดด้งัน้ี 

 เสน้โคง้ที่ปลายตกลง   ใหค้วามรู้สึกเศร้า  เหน่ือยหน่าย 

 เสน้ที่สะบดัปลายขึ้นเหมือนเปลวไฟ ใหค้วามรู้สึกทะเยอทะยาน  รุ่งเรือง 

 เสน้นอนซ ้ าๆ กนั   ใหค้วามรู้สึกเกียจคร้าน  เหน่ือยหน่าย  ง่วงเหงา 

 เสน้หลายเสน้ที่กระจายขึ้นจากจุดๆ หน่ึง ใหค้วามรู้สึกเติบโต  มีอุดมคติ  เปิดเผย  

เสน้นอน    ใหค้วามรู้สึกสงบ  น่ิงเฉย  ผอ่นคลาย     

เสน้ตั้ง     ใหค้วามรู้สึกมัน่คง  จริงจงั 

เสน้โคง้กลมที่มีส่วนโคง้อยูด่า้นบน ใหค้วามรู้สึกแขง็แรง  หนกัแน่น  

เสน้เฉียง    ใหค้วามรู้สึกรวดเร็ว  พร้อมปฏิบตัิการ 

เสน้ที่พนมแหลมขึ้น   ใหค้วามรู้สึกศรัทธา  ความหวงั    

      ยกจิตใจใหสู้งขึ้น 

เสน้โคง้ที่ต่อเน่ือง   ใหค้วามรู้สึกนุ่มนวล  ร่าเริง  เยาวว์ยั 

เสน้วงกน้หอย    ใหค้วามรู้สึกดั้งเดิม  ตน้พลงั 

เสน้โคง้ที่ลอยแอ่นขึ้น   ใหค้วามรู้สึกลอยตวัชา้ๆ  คิดฝัน 

เสน้ตดักนั    ใหค้วามรู้สึกขดัแยง้  สงคราม  เกลียดชงั 

เสน้ที่แตกเป็นแฉก   ใหค้วามรู้สึกกระจายออก  ระเบิด   

      ก าลงัที่เพิม่ขึ้น 

 เสน้ซิกแซก หรือเสน้ฟันปลา  ใหค้วามรู้สึกตื่นเตน้  (ทวเีดช จ๋ิวบาง, 2549: 28) 
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แสดงภาพผลงานวิทยานิพนธ์ประกอบการวิเคราะห์เส้น 

 

      
                  ผลงานวทิยานิพนธช้ิ์นที่ 1               ผลงานวทิยานิพนธช้ิ์นที่ 2 

    
                  ผลงานวทิยานิพนธช้ิ์นที่ 3               ผลงานวทิยานิพนธช้ิ์นที่ 4 

ภาพที่  4.3  แสดงภาพการวิเคราะห์เสน้ของผลงาน 
 

วิเคราะห์ภาพผลงานโดยรวมทั้งหมดของทิศทางเส้น  ในการจดัส่วนประกอบต่างๆ ทาง

ทศันธาตุซ่ึงท าใหเ้กิดความลงตวั  เสน้ที่ปรากฏในการสร้างสรรคผ์ลงานส่วนใหญ่ประกอบดว้ยเส้น

เส้นตรงที่เป็นโครงสร้างของสถาปัตยกรรมของโรงง้ิว  ให้ความรู้สึกมัน่คง  จริงจงั  และเส้นโคง้

ของเส้ือผา้  เคร่ืองแต่งกายใหค้วามรู้สึกพล้ิวไหวที่ต่อเน่ืองสัมพนัธ์กนัของรูปทรง  ดว้ยทิศทางเส้น

ที่มีการน าสายตาไปยงัลายละเอียดของส่วนประกอบต่างๆ ภายในผลงาน 
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สี (Colors)  

สี หมายถึง  ปรากฏการณ์ที่แสงส่องกระทบวตัถุ  แล้วสะทอ้นคล่ืนแสงบางส่วนเขา้ตา      

เม่ือระบบประสาทตาประมวลผลจึงรับรู้วา่วตัถุนั้นมีขนาดรูปร่าง  ลกัษณะพื้นผิวและสีเป็นอยา่งไร  

การที่เรามองเห็นวตัถุนั้นๆ มีสีเกิดจากการที่ผวิของวตัถุมีคุณสมบติัในการดูกลืน  และสะทอ้นคล่ืน

แสงไดต่้างกนั  เช่น  กลีบดอกทานตะวนัจะสะทอ้นเฉพาะคล่ืนแสงที่ประสาทตาประมวลผลเป็นสี

เหลืองเท่านั้น  ส่วนผงถ่านไม่สะทอ้นคล่ืนแสงในช่วงคล่ืนที่ตามองเห็นออกมาเลยจึงเป็นสีด า เป็น

ตน้  สีมีอิทธิพลต่อจิตใจมนุษย ์ คือมีอ านาจบนัดาลให้เกิดอารมณ์และความรู้สึกต่างๆ ได้ตาม

อิทธิพลของสี  เช่น  สดช่ืน  ร้อน  ต่ืนเตน้  เศร้า  สีจึงมีความส าคญัต่องานศิลปะมาก  เพราะศิลปิน

ตอ้งใชสี้เป็นส่ือในการสร้างความประทบัใจใหเ้กิดแก่ผูดู้ 

สีมีอิทธิพลต่อจิตใจมนุษย ์ สามารถท าใหเ้กิดความรู้สึกต่างมากมาย สรุปไดด้งัน้ี 

  สีแดง  ใหค้วามรู้สึกตื่นเตน้  รุนแรง  กลา้หาญ  มีอ านาจ 

  สีเขียว  ใหค้วามรู้สึกสดช่ืน  มีพลงัสบาย  มีชีวติชีวา 

  สีเหลือง  ใหค้วามรู้สึกร่าเริง  สดใส  กระชุ่มกระชวย 

  สีสม้  ใหค้วามรู้สึกสนุกสนาน  ร่าเริง  อบอุ่น  

  สีม่วง  ใหค้วามรู้สึกเศร้า  ผดิหวงั 

  สีฟ้า  ใหค้วามรู้สึกสดใส  สะอาด  เรียบร้อย 

  สีชมพ ู  ใหค้วามรู้สึกอ่อนหวาน  นุ่มนวล  น่ารัก 

  สีน ้ าเงิน  ใหค้วามรู้สึกสุขมุ  เยอืกเยน็  สงบ 

  สีน ้ าตาล ใหค้วามรู้สึกเก่า  แหง้แลง้  ทรุดโทรม 

  สีเทา  ใหค้วามรู้สึกเศร้า  สงบ  สุขมุ  เรียบร้อย  สุภาพ  

  สีด า  ใหค้วามรู้สึกหดหู่  เศร้า  ลึกลบั  หนกัแน่น 

  สีขาว  ใหค้วามรู้สึกบริสุทธ์ิ  ใหม่  สะอาด  

(ฉตัรชยั อรรถปักษ,์ 2550: 73) 

นอกจากนั้นแลว้  หลักการใชสี้ยงัมีความส าคญัต่องานศิลปะเช่นเดียวกนั  ซ่ึงจ  าแนกได้

ดงัน้ี   

1.  สีเอกรงค์ (Monochrome) หมายถึง  การใชสี้เพียงสีเดียวหรือการใช้สีที่แสดงความ

เด่นชดัออกมาเพยีงสีเดียว  แต่มีการลดหลัน่กนัในเร่ืองน ้ าหนักสีเพื่อให้เกิดความแตกต่าง  โดยจะ

ใชสี้ใดสีหน่ึงที่เป็นสีแท ้(Hue) หรือมีความสด (Intensity) เป็นตวัยนืเพียงสีเดียวให้เป็นจุดเด่นของ
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภาพ  ส่วนประกอบรอบๆ นั้นจะใชสี้เดียวกนั  แต่ลดความสดของสีให้น้อยกว่าสีหลัก  สีที่น ามา

เป็นส่วนประกอบอาจแบ่งน ้ าหนกัไดต้ั้งแต่ 3 - 6 สี 

2.  สีกลมกลืน (Harmony) หมายถึง  การเคียงคู่กนัของสีต่างๆ โดยไม่ขดัแยง้หรือตดักนั 

ความกลมกลืนของสีท าไดห้ลายลกัษณะคือ 

  2.1  กลมกลืนดว้ยค่าของน ้ าหนกัของสีๆ เดียว (Total Value Harmony) คือ  การใช้

สีเพียงสีเดียว  แต่มีค่าหลายน ้ าหนักหรือเป็นแบบเดียวกบัสีเอกรงค์  อาจจะใชสี้ขาวในการผสม  

เพือ่ใหมี้ค่าน ้ าหนกัอ่อนลง  และผสมด าเพือ่ใหมี้ค่าน ้ าหนกัเขม้ขึ้น  

  2.2  กลมกลืนโดยใชสี้ใกลเ้คียง (Sympel Harmony) เป็นการใชสี้ขา้งเคียงกนัใน

วงจรสี  ซ่ึงมีลกัษณะสีใกลเ้คียงกนั เช่น ม่วง - ม่วงน ้ าเงิน - น ้ าเงิน  หรือเขียวเหลือง - เขียว - เขียว

น ้ าเงิน 

  2.3  สีกลมกลืนโดยใชสี้คู่ผสม (Two Colours  Mixing) หมายถึง  สีคู่ใดคู่หน่ึงที่

ผสมกนัแลว้ไดสี้ที่ 3 เช่น สีน ้ าเงิน ผสมกบัสีเหลืองไดสี้เขียว แลว้น ้ าทั้ง 3 สี มาใชใ้นผลงานเดียวกนั  

  2.4  สีกลมกลืนโดยใชว้รรณะของสี (Tone) หมายถึง น าสีในกลุ่มวรรณะเดียวกนั

มาจดัอยูด่ว้ยกนั เช่น  สีในวรรณะร้อน เช่น  แดง  สม้  เหลือง  ม่วงแดง  หรือสีในวรรณะเยน็ ไดแ้ก่  

น ้ าเงิน  ม่วง  เขียว  เขียวน ้ าเงิน  เป็นตน้  

การใชสี้ในงานทศันศิลป์ 

ในการเขียนภาพโดยทัว่ไปศิลปินนิยมเขียนภาพแนวเหมือนจริง  หรือแนวธรรมชาตินิยม 

(Naturalism)  ซ่ึงนอกจากจะตอ้งเขียนภาพใหมี้องคป์ระกอบของรูปร่างและสัดส่วน  ที่สมจริงตาม

ธรรมชาติแล้วยงัตอ้งลงสีสันแสงเงา  และระยะใกล้ไกลที่สมจริงอีกด้วยจึงจะได้ภาพที่สมบูรณ์  

แมแ้ต่ภาพแนวเหนือจริงซ่ึงมีองคป์ระกอบรูปร่างและสดัส่วนผดิไปจากธรรมชาติ  ศิลปินส่วนใหญ่

ยงัคงอาศยัหลกัการทางธรรมชาติในการใชสี้เขียนภาพ  เพื่อให้ดูเขา้ใจถึงความมุ่งหมายที่ศิลปิน

ตอ้งการถ่ายทอดได ้

1.  สีของภาพ  การลงสีภาพโดยการดูจากวตัถุจริง  หรือภาพถ่ายตอ้งมีความเขา้ใจหลกัการ

ที่ถูกตอ้งจึงจะสามารถถ่ายทอดจินตนาการออกมาไดใ้กลเ้คียงกบัธรรมชาติ  การที่เรามองเห็นวตัถุมี

สีต่างๆ เกิดจากการที่แสงกระทบวตัถุแล้วสะท้อนเข้าตาเรา  รวมทั้งแสงที่สะท้อนมาจาก

ส่ิงแวดลอ้มและแสงที่หักแหผ่านอากาศ  ดงันั้นสีของส่ิงแวดลอ้มและบรรยากาศจึงมีผลต่อสีของ

ภาพดว้ย  เช่น  บรรยากาศในทะเลทราย   มีสีน ้ าตาลอมเหลือง  บรรยากาศในภูเขาหิมะมีสีขาวอม

ฟ้า เป็นตน้ 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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2.  สีของวตัถุ  เงาของวตัถุจะมีสีอะไรขึ้นอยูก่บัแสงที่ส่องมากระทบกบัวตัถุนั้น  เงาจะตอ้ง

เป็นสีกลางที่เกิดขึ้นจากการผสมสีของวตัถุกบัสีที่ตรงขา้มเสมอ  ถา้วตัถุอยูร่ะยะใกลต้าและไดรั้บ

แสงมาก  วตัถุจะมีสีชัดเจน  เงาก็ชัดเจน  แต่ถ้าวตัถุอยูร่ะยะไกลออกไป  แสงจางลงเงาก็จางลง  

เพราะบรรยากาศมีความหนาแน่นท าใหแ้สงและเงาลดความเขม้ลง 

3.  ระยะใกล-้ไกล  การใชสี้อยา่งเหมาะสมบอกถึงระยะใกลไ้กลของวตัถุ  ที่อยูใ่นภาพได ้ 

ช่วยเพิม่ความสมจริงท าใหง้านดูมีมิติ (ฉตัรชยั อรรถปักษ,์ 2550: 86) 

นอกจากน้ีกุลธิดา เหลือบจ าเริญ (2553: 98)  ไดก้ล่าวเพิ่มเติมจากการใชสี้ในงานทศันศิลป์

ขา้งตน้ไวด้งัน้ี  การใชสี้ในสถานที่มืดและสวา่งในการสร้างสรรคภ์าพ  การเขียนภาพดว้ยสีที่สดใส

ในที่สวา่งนอ้ย  จะท าใหภ้าพเขียนสวา่งพอดีตามตอ้งการ  เพราะความมืดของบรรยากาศโดยรอบมี

สีกลางเขา้มามีบทบาท  ท าให้สีที่สดใสลดความสดใสลงไปเอง  แต่ถา้ตอ้งการวางโครงสีให้สว่าง

มากควรวางโครงสีใหมี้ความผสานกลมกลืนในจุดที่พอดี  เพราะแสงสว่างไม่ท าให้ดุลยภาพของสี

เสียไป 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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แสดงภาพผลงานวิทยานิพนธ์ประกอบการวิเคราะห์สี  

 

      
                  ผลงานวทิยานิพนธช้ิ์นที่ 1               ผลงานวทิยานิพนธช้ิ์นที่ 2 

    
                  ผลงานวทิยานิพนธช้ิ์นที่ 3               ผลงานวทิยานิพนธช้ิ์นที่ 4 

ภาพที่  4.4  แสดงภาพการวิเคราะห์สีของผลงาน 
 

วิเคราะห์ภาพผลงานโดยรวมทั้งหมดของสี  ซ่ึงมีลักษณะของการใช้สีที่หลากหลายๆ 

เพือ่ใหเ้กิดความกลมกลืนกนั  สีในวรรณะเยน็ ไดแ้ก่  สีน ้ าเงิน  สีน ้ าเงินม่วง  สีม่วง  สีฟ้า เป็นตน้ 

และมีการใชสี้วรรณะร้อนเล็กนอ้ยเพื่อดึงดูดความสนใจในงาน ไดแ้ก่  สีแดง  สีแดงม่วง  สีเหลือง 

สีสม้ เป็นตน้  ซ่ึงสีเหล่าน้ีไม่ไดเ้ลียนแบบจากธรรมชาติ  แต่เป็นสีที่แสดงออกถึงความรู้สึกในความ

เป็นผูส้ร้างสรรคเ์อง 

 

 

 

 เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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แสงและเงา (Light and Shade)  

แสงและเงา คือ  ความแตกต่างของน ้ าหนกัของสีที่ปรากฏบนวตัถุ  ซ่ึงเกิดจากการที่ผิวของ

วตัถุแต่ละส่วนไดรั้บแสงไม่เท่ากนั  เม่ือแสงส่องกระทบผิววตัถุแลว้สะทอ้นคล่ืนแสงบา้งส่วนเขา้

ตา  จึงท าใหเ้ราเห็นสีและรูปร่างของวตัถุได ้ บริเวณที่แสงไม่สามารถส่องผ่านไดจ้ะเกิดเป็นเงาตก

ทอดไปบนผวิส่วนอ่ืนของวตัถุหรือบนวตัถุอ่ืน  ท  าให้เห็นน ้ าหนักของสีแตกต่างกนั  นอกจากวตัถุ

จะไดรั้บแสงจากแหล่งก าเนิดแสงโดยตรงแลว้วตัถุยงัไดรั้บแสงจากสภาพแวดลอ้มรอบตวัดว้ย 

แสงที่มาจากแหล่งก าเนิดมีลกัษณะดงัน้ี 

1.  แสงที่มาจากแหล่งก าเนิดโดยตรง ไดแ้ก่ 

 1.1  แสงแดด  ให้ล าแสงขนานเน่ืองจากดวงอาทิตยอ์ยู่ไกลจากโลกมาก  ทิศทาง

ของแสงจึงแตกต่างกนันอ้ยมาก  เม่ือส่องถูกวตัถุจะเกิดเงาที่มีขนาดเท่ากบัวตัถุที่ถูกแสง 

 1.2  แสงประดิษฐ์  ได้แก่  แสงที่มนุษยท์  าขึ้น  เช่น  แสงเทียน  แสงจากหลอด

ไฟฟ้า เป็นต้น  มีแสงออกรอบตัวแหล่งก าเนิด  เม่ือส่องผ่านวตัถุท าให้เกิดเงาใหญ่กว่าวตัถุ  

เน่ืองจากขนาดของแหล่งก าเนิดแสงมีขนาดเล็กกวา่วตัถุ 

2.  แสงที่มาสะทอ้นผวิของวตัถุ  จะมีมุมของแสงสะทอ้นเท่ากบัมุมที่แสงตกกระทบผวิของ

วตัถุ 

3.  แสงที่ส่องผา่นตวักลาง เช่น  กระจก  ฝุ่ นละออง  ไอน ้ า เป็นตน้  จะเกิดการหักแหและ

การกระเจิงของแสง  ท  าใหไ้ม่ทราบทิศทางที่แน่นอน 

เงาเกิดจากการที่แสงส่องถูกวตัถุทึบแสงและไม่สามารถส่องผา่นได ้ ลกัษณะการเกิดเงาใน

การเขียนภาพสามารถพจิารณาได ้ 2 ลกัษณะคือ 

1.  เงาที่เกิดขึ้นบนตวัวตัถุเอง  จะเกิดบนผิวของวตัถุดา้นที่ไม่ไดถู้กแสง  ท  าให้เราเห็นถึง

รูปทรงของวตัถุ  เงาจะเกิดขึ้นมากหรือน้อยขึ้นอยูก่บัแสงจากรอบตวัวตัถุ  หากรอบตวัวตัถุมีแสง

ส่องเขา้มามากเงาบนตวัวตัถุจะเกิดนอ้ย 

2.  เงาที่เกิดขึ้นบนฉาก  ฉากในที่น้ีหมายถึง  พื้นผิวของวตัถุอ่ืนที่เป็นบริเวณรับภาพฉาย  

ลกัษณะของเงาที่เกิดขึ้นบนฉาก  ขึ้นอยูก่บัหลายปัจจยัหลายประการดงัน้ี 

2.1  รูปทรงและพื้นผวิของฉาก  หากฉากไม่ไดเ้ป็นระนาบแบบเรียบจะท าใหไ้ดเ้งา

ที่มีขนาดและรูปร่างที่ผดิเพี้ยนไปจากวตัถุ 

 2.2  มุมระหวา่งฉากกบัแสง  ในกรณีของแสงขนานหากระนาบของฉากไม่ตั้งฉาก   

กบัทิศทางของแสง  เงาที่เกิดขึ้นจะมีขนาดใหญ่กวา่วตัถุเสมอ 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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 2.3  อิทธิพลจากแสงรอบตวัวตัถุ  ในธรรมชาติวตัถุต่างๆ มกัไดรั้บแสงจากหลาย

แหล่ง  ทั้ งแสงจากแหล่งก าเนิดโดยตรงและแสงสะท้อน  เป็นตน้  ซ่ึงมีความเขม้  ทิศทางและ

ระยะห่างที่แตกต่างกนั  ท  าใหอ้ธิบายรูปร่างและน ้ าหนกัของแสงเงาที่เกิดขึ้นไดย้าก   

ลกัษณะของแสงเงาสามารถแบ่งน ้ าหนกัอ่อนแก่ของสีที่วตัถุไดเ้ป็น  6 ระดบั ดงัน้ี 

 1.  บริเวณสว่างที่สุด (High light) คือ  บริเวณที่วตัถุถูกแสงจดัที่สุด  มกัเกิดบนวตัถุที่มีผิว

เรียบเป็นมนัเกินการสะทอ้น  เช่น  โลหะ  พลาสติก แกว้  เป็นตน้  ท  าใหสี้ที่เห็นมีน ้ าหนกันอ้ยกว่าสี

จริงของวตัถุ 

2.  บริเวณสว่าง (Light)  เป็นบริเวณที่วตัถุไดรั้บแสงแต่จะไม่เกิดการสะทอ้น  ท าให้สีที่

เห็นมีน ้ าหนกัเท่ากบัสีจริงของวตัถุ 

3.  บริเวณเงา (Shadow) เป็นบริเวณที่วตัถุไดรั้บแสงเพยีงเล็กนอ้ย  น ้ าหนักในบริเวณน้ีจะมี

ความเขม้กวา่ระดบัที่ 2 

4.  บริเวณเงามืด (Core of Shadow)  เป็นบริเวณที่วตัถุไดรั้บแสงน้อยที่สุด  จึงท าให้สีใน

บริเวณน้ีมีน ้ าหนกัเขม้สุด 

5.  บริเวณแสงสะทอ้น (Reflected  Light)  เป็นบริเวณที่วตัถุไม่ไดถู้กแสงโดยตรงแต่ไดรั้บ

แสงสะทอ้นจากวตัถุอ่ืนที่อยู่ใกล้ๆ นั้น  น ้ าหนักบริเวณน้ีจะน้อยกว่าบริเวณเงามืด  แต่เขม้กว่า

บริเวณแสงสวา่ง 

6.  บริเวณเงาตกทอด (Cast Shadow)  เป็นบริเวณที่เงาของวตัถุนั้นตกทอดไปบนวตัถุอ่ืน  

บริเวณน้ี  จะมีน ้ าหนักมากกว่าบริเวณที่เป็นแสงสะทอ้น  รูปร่างของเงาตกทอดขึ้นอยูก่บัรูปทรง

ของวตัถุที่รับแสงและรูปทรงของวตัถุที่ได้รับเงา  น ้ าหนักของเงาตกทอดจะไม่เท่ากันทั้งหมด  

บริเวณที่ใกลว้ตัถุมากที่สุด  จะมีน ้ าหนักความเขม้มากกว่าบริเวณอ่ืน (ฉัตรชยั  อรรถปักษ,์ 2550: 

96)  

 

 

 

 

 

 

 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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แสดงภาพผลงานวิทยานิพนธ์ประกอบการวิเคราะห์แสงเงา  

 

      
                  ผลงานวทิยานิพนธช้ิ์นที่ 1               ผลงานวทิยานิพนธช้ิ์นที่ 2 

    
                  ผลงานวทิยานิพนธช้ิ์นที่ 3               ผลงานวทิยานิพนธช้ิ์นที่ 4 

ภาพที่  4.5  แสดงภาพการวิเคราะห์แสงเงาของผลงาน 
 

วเิคราะห์ภาพผลงานโดยรวมทั้งหมดของแสงเงาซ่ึงแสงและเงาเกิดจากความแตกต่างของ

น ้ าหนกัของสีที่ปรากฏบนวตัถุ  ซ่ึงเกิดจากการที่ผวิของวตัถุแต่ละส่วนไดรั้บแสงไม่เท่ากนั  บริเวณ

ที่แสงไม่สามารถส่องผา่นได ้ จะเกิดเป็นเงาตกทอดไปบนผิวส่วนอ่ืนของวตัถุหรือบนวตัถุอ่ืน  ท  า

ใหเ้ห็นน ้ าหนกัของสีแตกต่างกนั   โดยภายในภาพจะมีแสงและเงาที่ไม่เท่ากนั  ท  าให้ดูมีระยะใกล้

ไกล  มีปริมาตรและมีความต้ืนลึกหนาบางเกิดขึ้น  จึงก่อให้ความรู้สึกเคล่ือนไหวต่อการน าสายตา  

บริเวณที่น ้ าหนักตดักันจะดึงดูดความสนใจ  และการตดักนัของน ้ าหนักแห่งหลายในภาพจะน า

สายตาให้เคล่ือนที่จากบริเวณหน่ึงไปยงัอีกบริเวณหน่ึง  ซ่ึงท าให้แสงและเงาบางภาพมีกลมกลืน

หรือบางภาพมีการตดักนัอยา่งรุนแรง 

 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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น ้าหนัก (Tone)  

น ้ าหนัก คือ  ระดับความเข้มที่แตกต่างกันของค่าสี  หรือความอ่อนแก่ของสีที่สายตา

สามารถรับรู้ จากการมองภาพหรือวตัถุต่างๆ เช่น  สีของผนังที่อยูใ่กลแ้สงเทียนมีน ้ าหนักอ่อนกว่า

บริเวณอ่ืน  น ้ าทะเลที่อยูใ่กลฝ่ั้งมีสีอ่อนกวา่บริเวณที่อยูห่่างฝ่ังออกไป เป็นตน้  ระดบัน ้ าหนักของสี

จะมีค่าที่แตกต่างกนัจนไม่สามารถแบ่งให้แน่นอนได ้ เช่น  เม่ือเราพิจารณาแบ่งน ้ าหนักของสีด า

อยา่งง่ายๆ ไดเ้ป็น 3 ระดบั  คือ  สีขาว (อ่อนที่สุด)  สีเทาและสีด า (เขม้สุด)  แต่ถา้พิจารณาอยา่ง

ละเอียดจะไม่สามารถแบ่งให้แน่นนอนได้  น ้ าหนักในงานทัศนศิลป์สามารถแบ่งได้เป็น  2  

ลกัษณะ ดงัน้ี 

1.  น ้ าหนกัลวงตา ในงาน 2 มิติ  ไดแ้ก่   จิตรกรรม  ภาพพิมพ ์ การออกแบบ 2 มิติ  ศิลปิน

จะใชค้วามแตกต่างของสี  ดินสอหรือวสัดุอ่ืนๆ  ท าให้เกิดความเขม้แตกต่างต่างกันตามเทคนิค

วธีิการของศิลปิน  น ้ าหนกัท าใหเ้กิดความเขม้แตกต่างต่างกนัของรูปกบัพื้น  เกิดเป็น 2 มิติแก่รูปร่าง  

เกิดเป็น 3 มิติแก่รูปทรง (มิติลวง) ในภาพได ้เช่น  ท  าให้เกิดระยะ  ความรู้สึกต้ืนลึก  นอกจากน้ีเรา

ยงัใช้ประโยชน์ของน ้ าหนักในการเน้นให้เกิดความเด่นชัด  ความน่าสนใจและสร้างอารมณ์

ความรู้สึกใหเ้กิดขึ้น  ทั้งน้ีเกิดจากจินตนาการของศิลปินเป็นส าคญั 

2.  น ้ าหนักจริง หมายถึง  ความแตกต่างของน ้ าหนักที่เกิดขึ้นจากแสงสว่างและเงาจริงที่

ปรากฏบนพื้นผวิของรูปทรง  และกลุ่มมวลทั้งหมดของงานประเภทประติมากรรม  สถาปัตยกรรม  

ส่ือผสมและงานออกแบบที่มีลกัษณะ 3 มิติ  ซ่ึงนักออกแบบหรือศิลปินจะตอ้งค านึงถึงน ้ าหนัก

ประกอบการออกแบบดว้ย  โดยเร่ิมจากการเขียนแบบร่างหรือหุ่นจ าลองขนาดเล็กในการออกแบบ

งานก่อน  เม่ือพอใจกบัความลงตวักลมกลืนกนัของมวลซ่ึงเป็นผลงานทั้งหมดแลว้  จึงค่อยจดัสร้าง

เป็นงานจริงที่มีขนาดใหญ่ขึ้น (ฉตัรชยั อรรถปักษ,์ 2550: 93) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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แสดงภาพของผลงานวิทยานิพนธ์ประกอบการวิเคราะห์น ้าหนัก 
 

      
                  ผลงานวทิยานิพนธช้ิ์นที่ 1               ผลงานวทิยานิพนธช้ิ์นที่ 2 

    
                  ผลงานวทิยานิพนธช้ิ์นที่ 3               ผลงานวทิยานิพนธช้ิ์นที่ 4 

ภาพที่  4.6  แสดงภาพการวิเคราะห์น ้ าหนกัของผลงาน 
 
วิเคราะห์ภาพผลงานโดยรวมทั้งหมดของน ้ าหนัก  ช่วยเพิ่มความน่าสนใจจากการสร้าง

ความกลมกลืนของบรรยากาศ  ใหแ้สดงออกตามวตัถุประสงคข์องเน้ือหา  แนวความคิด  เพื่อท าให้

เกิดความแตกต่างกนัของค่าน ้ าหนกั  เช่น  ค่าน ้ าหนกัอ่อนจะช่วยเพิม่ความสวา่งในการสร้างรูปทรง

หลกัของผลงาน  ค่าน ้ าหนักกลางจะช่วยเพิ่มความเขม้ของวตัถุแต่ละช้ินให้ชดัเจนขึ้น  และสร้าง

ความสมดุลของผลงาน  ส่วนค่าน ้ าหนักที่มีความเขม้จะช่วยสร้างบรรยากาศภายในโดยการเน้น

รูปทรงจากค่าน ้ าหนักกลาง  ระยะใกลไ้กล  รวมทั้งบริเวณที่ไม่ไดรั้บแสงสว่าง  หรือถูกบดบงัให้

เกิดเป็นเงา  โดยการน าง้ิวมาเป็นสัญลกัษณ์ซ่ึงผูส้ร้างสรรค ์ ไดมี้แสงและเงาเป็นตวัก าหนดระดบั

ของค่าน ้ าหนกั  ซ่ึงความเขม้ของเงาจะขึ้นอยูก่บัความเขม้ของแสง  ในบริเวณที่มีแสงสว่างมากเงา

จะเขม้ขึ้นและในบริเวณที่มีแสงสวา่งนอ้ยเงาจะไม่ชดัเจน  ส่วนในบริเวณที่ไม่มีแสงสวา่งจะไม่มีเงา 

 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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พื้นผิว (Texture)  

พื้นผวิ หมายถึง ของวสัดุที่ใชใ้นงานศิลปะ  มีความส าคญัต่อความงามในดา้นสุนทรียภาพ  

ลกัษณะของพื้นผิว คือ ลักษณะของช่องบริเวณพื้นผิวต่างๆ ที่สามารถจบัตอ้งหรือมองเห็นแลว้มี

ความรู้สึกวา่  เรียบ  หยาบ  ขรุขระ  เป็นเสน้  เป็นจุด  เป็นตน้   

สามารถแบ่งออกเป็น  2 ชนิด คือ 

1.  ลกัษณะพื้นผวิที่สมัผสัจบัตอ้งไดจ้ริง (Actual Texture) ไดแ้ก่ พื้นผิวของวตัถุต่างๆ เช่น  

ผิวโต๊ะ  ผิวไม ้ ผิวเน้ือคน  ผิวของผลงานศิลปกรรม  ประเภทงานปะติด (Collage)  ส่ือผสมหรือ  

Assemblage เป็นตน้ 

2.  ลกัษณะพื้นผิวที่สัมผสัไดด้ว้ยการมองเห็น (Simulated Texture) ไดแ้ก่  พื้นผิวเทียมที่

สร้างขึ้น  เช่น  เม่ือเรามองเห็นแล้วว่าหยาบขรุขระ  แต่พอสัมผสัผิวของวตัถุนั้นจริงๆ แล้วกลับ

ปรากฏวา่เรียบ      

ในงานจิตรกรรมเกิดพื้นผวิได ้ 3 ประเภท คือ  

 2.1  ศิลปินพยายามวาดลอกเลียนแบบลกัษณะพื้นผิวของวตัถุต่างๆ เช่น  พยายาม

ลอกเลียนแบบผวิขรุขระของทราย  ผวิกร้านของหนา้คน  เป็นตน้ 

 2.2  เกิดจากวสัดุ (Material) เช่น  ใชสี้ชอล์กวาดระบายสีบนกระดาษวาดเขียนที่มี

ผวิหยาบ  ลกัษณะพื้นผวิที่ปรากฏออกมาจะมีลกัษณะหยาบ 

 2.3  เกิดจากบุคลิกส่วนตวัของศิลปิน (Artistic Personality) โดยศิลปินแต่ละคนมี

เอกลกัษณ์ในการใชเ้ส้นที่มีความแตกต่างกนั เช่น  งานวาดเส้นของศิลปิน Vincent  Vangogh กบั

ศิลปิน Alphonse  Legros  จะเห็นว่าลกัษณะพื้นผิวต่างกนัโดยส้ินเชิง  ทั้งน้ีขึ้นอยูก่บัเอกลกัษณ์

พื้นผวิแต่ละคน (วฒิุ วตันสิน, 2539: 127) 

 

 

 

 

 

 

 

 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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แสดงภาพผลงานวิทยานิพนธ์ประกอบการวิเคราะห์พื้นผิว 

 

      
                  ผลงานวทิยานิพนธช้ิ์นที่ 1               ผลงานวทิยานิพนธช้ิ์นที่ 2 

    
                  ผลงานวทิยานิพนธช้ิ์นที่ 3               ผลงานวทิยานิพนธช้ิ์นที่ 4 

ภาพที่  4.7  แสดงภาพการวิเคราะห์พื้นผวิของผลงาน 
 
วเิคราะห์ภาพผลงานโดยรวมทั้งหมดของพื้นผวิ  จากการวาดลอกเลียนแบบลกัษณะพื้นผิว

ของวตัถุต่างๆ ประกอบดว้ยพื้นผวิเรียบของสถาปัตยกรรมของโรงง้ิว เช่น เสาแสดงถึงความมัน่คง

ของประเพณีวฒันธรรมของชาวจีนกบัชาวไทยที่มีมาเน่ินนานนับตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบนั  พื้นผิว

ขรุขระของเส้ือผา้  เคร่ืองประดบั  เคร่ืองแต่งกาย  พื้นผิวมนัวาวของแสงที่ตกกระทบต่อวตัถุช่วย

สร้างบรรยากาศภายใน  โดยเปรียบเสมือนการหลอมรวมกนัของวฒันธรรมสมยัเก่าและสมยัใหม่ 

 

 

 

 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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พื้นที่ว่าง (Space)   

พื้นที่ว่าง หมายถึง  ระยะความห่างไกลหรือพื้นที่ที่อยู่รอบๆ  อยู่เบื้องบนหรือเบื้องล่าง  

และอยู่ระหว่างวัตถุหรือที่อยู่ภายในส่ิงต่างๆ  พื้นที่ว่างในความหมายของศิลปะหมายถึง 

ส่วนประกอบอยา่งหน่ึงที่เป็นไดท้ั้งสองมิติและสามมิติ 

ปกติพื้นที่วา่งเป็นส่วนประกอบที่มองไม่เห็น  จะปรากฏก็ต่อเม่ือมีส่วนประกอบอ่ืนๆ มา

ก าหนดขอบเขตพื้นที่ว่าง  จึงเปรียบเสมือนเวทีที่ส่วนประกอบที่มองไม่เห็นอ่ืนๆ ลงไปแสดงอยู ่ 

ทศันศิลป์แต่ละแขนงใชพ้ื้นที่วา่งแตกต่างกนัออกไป เช่น  จิตรกรรมและภาพพิมพใ์ชพ้ื้นที่ว่างแบบ

สองมิติโดยมีการลวงตาให้เป็นแบบสามมิติ  และมีการน ามาประกอบกบัส่วนที่มองไม่เห็นอ่ืนๆ  

ส่วนประติมากรรมจะใชพ้ื้นที่ว่างเป็นแบบสามมิติเช่นเดียวกบัสถาปัตยกรรม  ดว้ยเหตุน้ีพื้นที่ว่าง

จึงหาขอบเขตที่แน่นอนไม่ได ้ ซ่ึงมีผูส้รุปไวแ้ละปรากฏใหเ้ห็นกนัอยูใ่นงานทศันศิลป์ ดงัน้ี 

1.  หมายถึงปริมาตรที่วตัถุหรือรูปทรงกินเน้ือที่อยู ่ ตวัอย่างที่ท  าให้เรามองเห็นพื้นที่ว่าง

ประเภทน้ี คือ  เบา้แม่พมิพใ์ชห้ล่องานประติมากรรม 

2.  หมายถึงพื้นที่โดยรอบรูปร่างรูปทรง 

3.  หมายถึงระยะห่างระหวา่งรูปร่างรูปทรง เรียกวา่ “ช่องไฟ”  หรือ “ช่องวา่งระหวา่งวตัถุ” 

4.  หมายถึงปริมาตรของพื้นที่ที่มีขอบเขตลอ้มอยู ่ หรือที่ว่างภายในวตัถุ  รูปร่างรูปทรงที่

เป็นสองมิติ  ซ่ึงก าหนดขอบเขตไวด้ว้ยเสน้ (พรีะพงษ ์กุลพศิาล, 2546: 101) 
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แสดงภาพผลงานวิทยานิพนธ์ประกอบการวิเคราะห์พื้นที่ว่าง 

 

      
                  ผลงานวทิยานิพนธช้ิ์นที่ 1               ผลงานวทิยานิพนธช้ิ์นที่ 2 

    
                  ผลงานวทิยานิพนธช้ิ์นที่ 3               ผลงานวทิยานิพนธช้ิ์นที่ 4 

ภาพที่  4.8  แสดงภาพการวิเคราะห์พื้นที่วา่งของผลงาน 
 

วิเคราะห์ภาพผลงานโดยรวมทั้งหมดของบริเวณที่ว่างเป็นการเสริมสร้างรูปทรงให้มี

ความสัมพนัธ์กนั  ระหว่างเสาสถาปัตยกรรมของโรงง้ิว ลวดลายต่างๆ ของเส้ือผา้  เคร่ืองประดับ  

เคร่ืองแต่งกาย  ที่เกิดจากการเวน้ระยะท าใหเ้กิดการสะทอ้นของวตัถุลงบนพื้นผิว  ท  าให้ดูมีมิติและ

เกิดความแตกต่างของน ้ าหนัก  สี  รวมทั้งช่วยท าให้ภาพเกิดความผ่อนคลาย  ไม่อึดอัดเกินไป  

จงัหวะของการวางรูปทรงช่วยให้ผลงานเกิดมิติ  เพื่อให้สอดคล้องกับบรรยากาศของอารมณ์

ความรู้สึกตามที่ผูส้ร้างสรรคต์อ้งการ  โดยพื้นที่วา่งจะมีบริเวณเท่าๆ เพือ่ใหเ้กิดความสมดุล 
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4.3  วเิคราะห์องค์ประกอบศิลป์ 

 การจดัองคป์ระกอบทางศิลปะ  เป็นหลกัส าคญัส าหรับผูส้ร้างสรรค ์ เน่ืองจากผลงานศิลปะ 

มีคุณค่าอยู่  2  ประการ คือ คุณค่าทางด้านรูปทรงและคุณค่าทางด้านเร่ืองราว  คุณค่าทางด้าน 

รูปทรงเกิดจากการน าองค์ประกอบต่างๆ ของศิลปะ อันได้แก่  เส้น  สี  แสงเงา  รูปร่าง  รูปทรง  

พื้นผวิ  เป็นตน้   มาจดัเขา้ดว้ยกนัเพือ่ใหเ้กิดความงาม  ซ่ึงแนวทางในการน าองคป์ระกอบต่างๆ มา

จดัรวมกนันั้น  เรียกว่า “การจดัองคป์ระกอบศิลป์” (Art Composition)  อีกคุณค่าหน่ึงของผลงาน

ศิลปะคือคุณค่าทางด้านเน้ือหา  อาจจะเป็นเร่ืองราวหรือสาระของผลงาน  ที่ศิลปินผูส้ร้างสรรค์

ตอ้งการที่จะแสดงออกมาใหผู้ช้มไดส้มัผสัรับรู้  โดยอาศยัรูปลกัษณะที่เกิดจากการจดัองคป์ระกอบ

ศิลป์  หรืออาจกล่าวได้ว่าศิลปินน าเสนอเน้ือหาเร่ืองราวผ่านรูปลักษณะ  ที่ เกิดจากการจัด

องคป์ระกอบทางศิลปะ  ถา้องคป์ระกอบที่จดัขึ้นไม่สมัพนัธก์บัเน้ือหาเร่ืองราวที่น าเสนอ งานศิลปะ

นั้ นก็จะขาดคุณค่าทางความงามไป  ดังนั้ นการจัดองค์ประกอบศิลป์จึงมีความส าคัญในการ

สร้างสรรคง์านศิลปะเป็นอยา่งยิง่  เพราะจะท าใหง้านศิลปะทรงคุณค่าทางความงามอยา่งสมบูรณ์ 

 การจัดองค์ประกอบของศิลปะ มีหลักที่ควรค านึง อยู่ 5 ประการ คือ 

 1.  สดัส่วน (Proportion) 

 2.  ความสมดุล (Balance) 

 3.  จงัหวะลีลา (Rhythm) 

 4.  การเนน้ (Emphasis) 

 5.  เอกภาพ (Unity) 
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1.  สัดส่วน (Proportion) 

 สัดส่วน หมายถึง  ความสัมพนัธ์กันอย่างเหมาะสมระหว่างขนาดขององค์ประกอบที่

แตกต่างกัน ทั้ งขนาดที่อยู่ในรูปทรงเดียวกันหรือระหว่างรูปทรง  และรวมถึงความสัมพนัธ์

กลมกลืนระหว่างองคป์ระกอบทั้งหลายดว้ย  ซ่ึงเป็นความพอเหมาะขององคป์ระกอบทั้งหลายที่

น ามาจดัรวมกนั  ความเหมาะสมของสดัส่วนอาจพจิารณาจากคุณลกัษณะดงัต่อไปน้ี 

  1.1  สัดส่วนที่เป็นมาตรฐาน จากรูปลกัษณะตามธรรมชาติของคน  สัตว ์ พืช ซ่ึง

โดยทัว่ไปถือว่า สัดส่วนตามธรรมชาติจะมีความงามที่เหมาะสมที่สุด  หรือจากรูปลกัษณะที่เป็น

การสร้างสรรคข์องมนุษย ์เช่น โกลด ์เซคชัน่ (Gold Section)  เป็นกฎในการสร้างสรรครู์ปทรงของ

กรีก ซ่ึงถือวา่ “ส่วนเล็กสมัพนัธก์บัส่วนที่ใหญ่กวา่  ส่วนที่ใหญ่กวา่สมัพนัธก์บัส่วนรวม”  ซ่ึงท าให้

ส่ิงต่างๆ ที่สร้างขึ้นมีสดัส่วนที่สมัพนัธก์บัทุกส่ิงอยา่งลงตวั 

  1.2  สัดส่วนจากความรู้สึก  โดยที่ศิลปะนั้ นไม่ได้สร้างขึ้ นเพื่อความงามของ

รูปทรงเพยีงอยา่งเดียว  แต่ยงัสร้างขึ้นเพื่อแสดงออกถึงเน้ือหาเร่ืองราวของความรู้สึกดว้ย  สัดส่วน

จะช่วยเนน้อารมณ์ความรู้สึก  ใหเ้ป็นไปตามเจตนารมณ์และเร่ืองราวที่ศิลปินตอ้งการ  จึงท าให้งาน

ศิลปะของชนชาติต่างๆ  มีลกัษณะแตกต่างกนัเน่ืองจากมีเร่ืองราว อารมณ์และความรู้สึกที่ตอ้งการ

แสดงออกต่างๆ กนัไป เช่น  กรีกนิยมในความงามตามธรรมชาติเป็นอุดมคติ  เน้นความงามที่เกิด

จากการประสานกลมกลืนของรูปทรง  จึงแสดงถึงความเหมือนจริงตามธรรมชาติ ส่วนศิลปะแอฟริ

กนัดั้ งเดิมเน้นที่ความรู้สึกทางวิญญาณที่น่ากลัว  ดังนั้นรูปลักษณะจึงมีสัดส่วนที่ผิดแปลกและ

แตกต่างไปจากธรรมชาติทัว่ไป 
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แสดงภาพผลงานวิทยานิพนธ์ประกอบการวิเคราะห์สัดส่วน 

 

 

ภาพที ่4.9  แสดงภาพการวเิคราะห์สดัส่วนของผลงาน 

 

 จากภาพวิเคราะห์ถึงสัดส่วนในผลงานได้ว่า  สัดส่วนรูปทรงทางสัญลักษณ์ของง้ิวมี

ความสมัพนัธก์นัอยา่งเหมาะสม  เน่ืองจากง้ิวมีสีสัน  ลวดลาย  เคร่ืองแต่งการและท่วงท่าของการ

ร่ายร าที่แตกต่างกนั  โดยสดัส่วนดงัภาพหมายเลข 1  เป็นสดัส่วนหลกัจะช่วยเน้นอารมณ์ความรู้สึก

ที่เป็นไปตามเจตนารมณ์และแนวความคิดของผูส้ร้างสรรคใ์ห้สอดคลอ้งและสะทอ้นถึงกล่ินอาย

ของความเป็นเอกลกัษณ์ตามความเช่ือของภาพที่แสดงถึงองคป์ระกอบที่อยูใ่นรูปทรงเดียวกนั  แต่มี

ความสัมพนัธ์กลมกลืนกับองคป์ระกอบโดยรวมทั้งหมด  ซ่ึงเป็นสัดส่วนในหมายเลข 2 ที่ท  าให้

สดัส่วนโดยรวมทั้งหมดดูสมบูรณ์ที่สุด  

 
2.  ความสมดุล (Balance) 

 ความสมดุล หรือ ดุลยภาพ หมายถึงน ้ าหนกัที่เท่ากนัขององคป์ระกอบ  ไม่เอนเอียงไปขา้ง

ใดขา้งหน่ึง  ในทางศิลปะยงัรวมถึงความประสานกลมกลืน ความพอเหมาะพอดีของส่วนต่างๆ โดย

ดุลยภาพในงานศิลปะมี  2 ลกัษณะ คือ 

 1.  ดุลยภาพแบบสมมาตร (Symmetry Balance) หรือความสมดุลแบบซ้ายขวาเหมือนกนั 

คือ การวางรูปทั้งสองขา้งของแกนสมดุลเป็นการสมดุลแบบธรรมชาติลกัษณะแบบน้ีในทางศิลปะมี

ใชน้อ้ย ส่วนมากจะใชใ้นลวดลายตกแต่งหรือในงานที่ตอ้งการดุลยภาพที่น่ิงและมัน่คงจริงๆ 
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   2.  ดุลยภาพแบบอสมมาตร (Asymmetry Balance) หรือ ความสมดุลแบบซ้ายขวาไม่

เหมือนกนั  ซ่ึงมีลกัษณะที่ทางซ้ายและขวาจะไม่เหมือนกนั  ใชอ้งคป์ระกอบที่ไม่เหมือนกนัแต่มี

ความสมดุลกนั  อาจเป็นความสมดุลดว้ยน ้ าหนักขององคป์ระกอบหรือสมดุลดว้ยความรู้สึกก็ได ้ 

การจดัองคป์ระกอบใหเ้กิดความสมดุลแบบอสมมาตร  อาจท าไดโ้ดยเล่ือนแกนสมดุลไปทางดา้นที่

มีน ้ าหนักมากว่า  หรือใชห้น่วยที่มีขนาดเล็กแต่มีรูปลกัษณะที่น่าสนใจ  ถ่วงดุลกบัรูปลกัษณะที่มี

ขนาดใหญ่แต่มีรูปแบบธรรมดา 

 
แสดงภาพผลงานวิทยานิพนธ์ประกอบการวิเคราะห์ความสมดุล 

 

 

ภาพที่ 4.10  แสดงภาพการวิเคราะห์ความสมดุลของผลงาน 

 

 จากภาพวิเคราะห์ถึงความสมดุลในผลงาน  ในผลงานเป็นความสมดุลแบบสมมาตรที่มี

ลกัษณะซา้ยและขวาของภาพน ้ าหนกัเท่ากนั  ท  าใหเ้กิดความกลมกลืนกนัในรูปทรงของง้ิว  ไม่วา่จะ

เป็นแสดงออกผา่นทางสีสนั  ลวดลาย  การแต่งกายและลีลาการร่ายร า  ที่มีความหมายและความเป็น

สิริมงคลต่างๆ ใหเ้กิดความน่าสนใจเพิม่ขึ้นไดอ้ยา่งลงตวั  
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3. จังหวะลีลาความเคล่ือนไหว (Rhythm) 

จงัหวะลีลา หมายถึง  การเคล่ือนไหวที่เกิดจากการซ ้ ากนัขององค์ประกอบ เป็นการซ ้ าที่

เป็นระเบียบจากระเบียบธรรมดาที่มีช่วงห่างเท่าๆ กนั มาเป็นระเบียบที่ซบัซอ้นขึ้น  โดยเกิดจากการ

ซ ้ าของหน่วย หรือเกิดจากการเล่ือนไหลต่อเน่ืองกนัของเส้น  สี  รูปทรงหรือน ้ าหนัก  รูปแบบๆ 

หน่ึงอาจเรียกว่า “แม่ลาย”  การน าแม่ลายมาจดัวางซ ้ าๆ กนัท าให้เกิดจงัหวะ  และถา้จดัจงัหวะให้

แตกต่างกันออกไปด้วยการเวน้ช่วงหรือสลับช่วง  จะเกิดลวดลายที่แตกต่างกันออกไปได้อย่าง

มากมาย  เป็นการรวมตวัของส่ิงที่เหมือนกนั  ซ่ึงจงัหวะที่น่าสนใจและมีชีวิตไดแ้ก่ การเคล่ือนไหว

ของคน  สตัว ์ การเติบโตของพชื  การเตน้ร า เป็นการเคล่ือนไหวของโครงสร้าง  ที่ให้ความบนัดาล

ใจในการสร้างรูปทรงที่มีความหมาย  

จงัหวะในงานศิลปะอาจจ าแนกไดเ้ป็น  3 ประเภท ไดแ้ก่ 

1.  จงัหวะเกิดจากซ ้ ากนั (Repetition Rhythm) หมายถึง  การจดัช่วงจงัหวะให้มีลกัษณะซ ้ า

กนัของส่วนประกอบขั้นมูลฐาน เช่น  เส้น  สี  น ้ าหนัก  รูปร่าง  รูปทรง  ซ่ึงมีหน่วยตั้งแต่ 2 หน่วย

ขึ้นไป  โดยมีบริเวณวา่งคัน่อยูร่ะหวา่งรูปร่างหรือรูปทรงเหล่านั้น 

2.  จงัหวะเกิดจากการต่อเน่ือง (Continuous Rhythm) หมายถึง  การเคล่ือนไหวที่มีจงัหวะ 

ซ่ึงอาจจะเป็นเส้น  สี  รูปร่าง  รูปทรง  แสงเงาที่ต่อเน่ืองโดยไม่มีบริเวณว่างมาคัน่  การก าหนด

จงัหวะใหอ้ยูท่ี่ลกัษณะการเคล่ือนไหวของวตัถุเอง เช่น  เดียวกบัคล่ืนในทะเลที่เล่ือนไหลไปอยา่ง 

สม ่าเสมอ  ใหจ้งัหวะต่อเน่ืองกนัของเสน้  สี  น ้ าหนกัหรือจงัหวะของดนตรีที่มีการต่อเน่ืองกนัดว้ย

เสียงสูง  เสียงต ่า  บรรเลงไดอ้ยา่งต่อเน่ืองเป็นจงัหวะไม่ขาดระยะ 

3. จงัหวะเกิดจากการต่อเน่ืองกา้วหน้า (Progressive Rhythm) หมายถึง  การจดัจงัหวะให้

เพิ่มขึ้นเป็นล าดับอาจเกิดขึ้นจากเส้น  ขนาด  น ้ าหนัก  รูปร่าง  รูปทรง  เส้น  สี  พื้นผิว  เป็นการ

สร้างสรรคร์ะยะของจงัหวะใหเ้ปล่ียนแปลงไปทีละนอ้ย 
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แสดงภาพผลงานวิทยานิพนธ์ประกอบการวิเคราะห์จังหวะลีลาความเคล่ือนไหว 

 

 

ภาพที่ 4.11  แสดงภาพการวิเคราะห์จงัหวะลีลาความเคล่ือนไหวของผลงาน 
  

จากภาพวเิคราะห์ถึงความเคล่ือนไหวในผลงาน  ดว้ยจงัหวะของสีสนั  ลวดลาย  การแต่ง

กายและลีลาการร่ายร า  ซ่ึงเป็นการแสดงให้เห็นถึงอิริยาบทของง้ิวในทุกมุมมอง  และสามารถส่ือ

ความหมายแนวความคิดหลกัของงานไดอ้ยา่งชดัเจน 

 
4. การเน้น (Emphasis) 

 การเนน้ หมายถึง  การกระท าใหเ้ด่นเป็นพเิศษกว่าธรรมดา  ในงานศิลปะจะตอ้งมีส่วนที่มี

ความส าคญักว่าส่วนอ่ืนๆ ท าให้ผลงานดูแลว้ไม่น่าเบื่อ  เหมือนกบัลวดลายที่ถูกจดัวางซ ้ ากนัโดย

ปราศจากความหมายหรือเร่ืองราวที่น่าสนใจ  ท าใหส่้วนนั้นจึงตอ้งถูกเน้นให้เห็นเด่นชดัขึ้นมาเป็น

พเิศษกวา่ส่วนอ่ืนๆ  ซ่ึงจะท าใหผ้ลงานมีความงาม  ความสมบูรณ์และน่าสนใจมากขึ้น   

การเนน้จุดสนใจสามารถแบ่งได ้ 3 วธีิ คือ  

1.  การเน้นดว้ยการใชอ้งคป์ระกอบที่ตดักนั (Emphasis by Contrast) ส่ิงที่แปลกแตกต่าง

ไปจากส่วนอ่ืนๆ ของงานจะเป็นจุดสนใจ  ดงันั้นการใชอ้งคป์ระกอบที่แตกต่างหรือขดัแยง้กบัส่วน

อ่ืน  ก็จะท าใหเ้กิดจุดสนใจขึ้นในผลงานได ้ แต่ทั้งน้ีตอ้งพิจารณาลกัษณะความแตกต่างที่น ามาใช้

ดว้ยวา่ก่อใหเ้กิดความขดัแยง้กนัในส่วนรวม  และท าให้เน้ือหาของงานเปล่ียนไปหรือไม่  โดยตอ้ง

ค านึงวา่แมมี้ความขดัแยง้แตกต่างในส่วนรวม  ก็ยงัมีความกลมกลืนเป็นเอกภาพเดียวกนั 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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 2.  การเน้นดว้ยการดว้ยการอยูโ่ดดเด่ียว (Emphasis by Isolation)  ซ่ึงเม่ือส่ิงหน่ึงถูกแยก

ออกไปจากส่วนอ่ืนๆ ของภาพ  จะท าให้ส่ิงนั้นเป็นจุดสนใจเพราะเม่ือแยกออกไปแล้วก็จะเกิด

ความส าคญัขึ้นมา  อาจเป็นผลจากความแตกต่างที่ไม่ใช่แตกต่างดว้ยรูปลกัษณะ  แต่เป็นเร่ืองของ

ต าแหน่งที่จดัวาง  ซ่ึงในกรณีน้ีรูปลกัษณะนั้นไม่จ าเป็นตอ้งแตกต่างจากรูปอ่ืน  แต่ต  าแหน่งของมนั

ไดดึ้งสายตาออกไปจึงกลายเป็นจุดสนใจขึ้นมา 

 3.  การเน้นดว้ยการจดัวางต าแหน่ง (Emphasis by Placement) เม่ือองคป์ระกอบอ่ืนๆ ช้ีน า

มายงัจุดใดๆ  จึงท าใหจุ้ดนั้นก็จะเป็นจุดสนใจที่ถูกเนน้ขึ้นมา  และการจดัวางต าแหน่งที่เหมาะสมก็

สามารถท าใหจุ้ดนั้นเป็นจุดส าคญัขึ้นมาไดเ้ช่นกนั 

 
แสดงภาพผลงานวิทยานิพนธ์ประกอบการวิเคราะห์การเน้นจุดเด่น 

 

 

ภาพที่ 4.12  แสดงภาพการวิเคราะห์การเนน้จุดเด่นของผลงาน 
  

จากภาพวิเคราะห์ถึงการเน้นจุดเด่นในต าแหน่งจุดก่ึงกลางภาพ  ที่อยู่ระหว่างลักษณะ

รูปทรงของง้ิว  ดว้ยน ้ าหนักสีและรายละเอียดที่น่าสนใจช่วยเน้นจุดเด่นในผลงาน  ซ่ึงหมายเลข 1  

เป็นจุดสนใจส าคญัในการส่ือความหมายที่สอดคลอ้งกบัแนวความคิดอยา่งชดัเจน  ส่วนหมายเลข 2 

เป็นจุดรองที่มีองคป์ระกอบของเน้ือหาภายในภาพ  ที่แสดงถึงง้ิวที่ก  าลงัซอ้มก่อนการแสดงจริงและ

ดว้ยรายละเอียดที่นอ้ยกวา่  จึงท าใหค้วามเป็นเด่นรองลงมาจากหมายเลข 1  ส่วนหมายเลข 3  แสดง

ถึงการง้ิวที่ก  าลงัแต่งหนา้  และดว้ยน ้ าหนกัแสงเงาที่มีมากกว่าส่วนอ่ืนของภาพ  จึงผลกัระยะให้ใน

หมายเลข 3  ไปอยูใ่นมิติหลงั เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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5.  เอกภาพ (Unity) 

 ชลูด น่ิมเสมอ (2542:101-104) ไดใ้ห้ความหมายไวว้่าเอกภาพ คือ ความเป็นอนัหน่ึงอัน

เดียวกนั ความกลมกลืนกลมเกลียวเขา้ดว้ยกนัได ้ ความเป็นอนัหน่ึงอนัเดียวที่เกิดจากการเช่ือมโยง

สมัพนัธก์นัของส่วนต่างๆ 

เอกภาพในงานศิลปะแบ่งออกเป็น  3 ประเภทดงัน้ี 

 1.  เอกภาพของรูปความคิด หมายถึงองคป์ระกอบขั้นตน้ของศิลปะ  เม่ือมองจากดา้นการ

สร้างสรรค์นั้น  อาจจะมีแนวเร่ืองและรูปทรงประกอบกันอยู่  รูปความคิดน้ีจะตอ้งมีความเป็น

เอกภาพ 

 2.  เอกภาพของการแสดงออก หมายถึง  การแสดงออกที่มีจุดหมายเดียวกนัแน่นอน  และมี

ความเรียบง่าย 

 3.  เอกภาพของรูปทรง หมายถึง  การรวมตวักนัอยา่งมีดุลยภาพ  และมีระเบียบของทศัน

ธาตุเพือ่ใหเ้กิดเป็นรูปทรงหน่ึง  ที่สามารถแสดงความคิดหรืออารมณ์ของศิลปิน 
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แสดงภาพผลงานวิทยานิพนธ์ประกอบการวิเคราะห์เอกภาพ 

 

 

ภาพที่ 4.13  แสดงภาพการวิเคราะห์เอกภาพของผลงาน 
 

 จากภาพวเิคราะห์การรวมตวัเป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนัของทศันธาตุต่างๆ ที่มีความกลมกลืน

กนั ซ่ึงเอกภาพในผลงานนั้นประกอบไปดว้ย 

เอกภาพของความคิด  การสร้างสรรค์ผลงานโดยมีแนวความคิดจากความประทบัใจใน

รูปทรงของง้ิวมาถ่ายทอด  โดยใชเ้ทคนิคของโปรแกรมคอมพิวเตอร์เขา้มาช่วยแสดงออกผ่านทาง

สีสัน  ลวดลาย  การแต่งกายและลีลาการร่ายร า  ที่มีความหมายและความเป็นสิริมงคลต่างๆ ซ่ึง

เปรียบเสมือนการหลอมรวมกนัของวฒันธรรมสมัยเก่าและสมยัใหม่  ที่สะทอ้นถึงกล่ินอายของ

ความเป็นเอกลกัษณ์ตามความเช่ือ  ที่ท  าใหรู้ปทรงเกิดความเป็นเอกภาพทั้งรูปแบบและความหมาย

ของผลงาน 

เอกภาพของรูปทรง  มีการน าเอาการจดัองคป์ระกอบต่างๆ ที่ท  าให้เกิดความสมดุลในงาน

ทศันศิลป์ประกอบไปดว้ย  ทศันธาตุมาประกอบกนัเพื่อให้เกิดรูปทรงที่สามารถแสดงออกมาได้

อยา่งตรงและชดัเจนมากที่สุด 

เอกภาพการแสดงออก เป็นการแสดงออกทางความรู้สึกของรูปแบบทางความคิด ที่มีแนว

เร่ืองที่เกิดจากความประทบัใจในศิลปะการแสดงของง้ิว  ซ่ึงเป็นประเพณีวฒันธรรมที่อยูคู่่กนักับ

ของชาวจีนกับชาวไทยมาอดีตจนถึงปัจจุบนั  ที่ผูส้ร้างสรรค์ตอ้งการน าเสนอผ่านกระบวนการ

สร้างสรรค ์ และโดยวิธีการทางเทคนิคต่างๆ  ซ่ึงการน าง้ิวมาเป็นสัญลกัษณ์ที่สร้างขึ้นมาใหม่ใน

จินตนาการจากความรู้สึกภายในจิตใจและทศันคติส่วนตวัของผูส้ร้างสรรค ์
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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4.4  วเิคราะห์ผลงานการสร้างสรรค์จติรกรรมชุด “ลวดลาย  สีสันและท่วงท่าจาก

อปุรากรจนี” 

การวิเคราะห์ผลงานจิตรกรรมชุด “ลวดลาย  สีสันและท่วงท่าจากอุปรากรจีน” ได้ใช้

หลกัการวเิคราะห์ตามหลกัการศิลปะต่างๆ ที่กล่าวมาแลว้ในตอนตน้  เป็นการวิเคราะห์โครงสร้าง

ทางศิลปะ  โครงสร้างทางรูปทรงที่มีความต่อเน่ือง  ระหว่างโครงสร้างในภาพของผลงานศิลปะที่

สร้างสรรคอ์อกมาสามารถแยกแยะการวเิคราะห์ไดด้งัน้ี 
 เร่ือง  ง้ิวหรืออุปรากรจีน (Chinese Opera)  ซ่ึงเป็นศิลปะการแสดงที่เป็นภาพสะทอ้นทาง

วฒันธรรมของชาวจีนกบัชาวไทยที่มีมาเน่ินนานนับตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบนั  ซ่ึงเป็นการแสดงที่

ผสมผสานการขบัร้องและการเจรจาประกอบกบัลีลาท่าทางของนกัแสดงให้ออกเป็นเร่ืองราว  โดย

ในสมัยนั้นไดน้ าเอาเหตุการณ์ต่างๆ ในพงศาวดารและประวติัศาสตร์มาดัดแปลงเป็นบทแสดง  

รวมทั้งยงัมีการน าเอาความเช่ือทางประเพณีและศาสนาเขา้ไปผสมผสานกบัการแสดงง้ิวดว้ย  ง้ิวจึง

เปรียบเสมือนตวัแทนที่สามารถสะทอ้นให้เห็นถึงวิถีชีวิต  ศิลปวฒันธรรมขนบธรรมเนียมจารีต

ประเพณี 

 แนวเร่ือง  เป็นการน าเสนอใหเ้ห็นถึงประเพณีวฒันธรรมของชาวจีนกบัชาวไทยที่มีมาเน่ิน

นานนับตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบนั  โดยการน าง้ิวมาเป็นสัญลกัษณ์ที่สร้างขึ้นมาใหม่ในจินตนาการ

จากความรู้สึกภายในจิตใจและทศันคติส่วนตวัของผูส้ร้างสรรค ์ โดยถ่ายทอดผ่านรูปแบบของ

เน้ือหาและองคป์ระกอบเป็นส าคญั แสดงออกผา่นทางสีสนั  ลวดลาย  การแต่งกายและลีลาการร่าย

ร า  ที่มีความหมายและความเป็นสิริมงคลต่างๆ จากการทบัซอ้นของลวดลาย  รวมถึงวิถีชีวิตของง้ิว

ในทุกมุมมองที่ที่ไม่ใช่เพียงแค่ฉากหน้าที่สวยงามเท่านั้น  แต่ยงัรวมถึงวิถีชีวิตหลงัฉากก็ยงัคงมี

ความเสน่ห์เช่นกนั  โดยเปรียบเสมือนการหลอมรวมกันของวฒันธรรมสมัยเก่าและสมัยใหม่  ที่

สะทอ้นถึงกล่ินอายของความเป็นเอกลกัษณ์ตามความเช่ือ 

 เน้ือหา  การสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมชุด “ลวดลาย  สีสันและท่วงท่าจากอุปรากรจีน” 
เป็นการสร้างสรรคท์ี่มีความผสมผสานเขา้ดว้ยกนัระหว่าง รูปทรง เส้น จุด น ้ าหนัก สี และพื้นผิว 

ของงานจิตรกรรม  โดยถ่ายทอดผ่านกระบวนการเพิ่ม ลด ตดั ทอน จากรูปแบบของเน้ือหาและ

องคป์ระกอบรูปแบบของง้ิวขึ้นมาใหม่  จากความรู้สึกภายในจิตใจและทศันคติส่วนตวัรวมไปถึง

การใชเ้ทคนิคของโปรแกรมคอมพวิเตอร์เขา้มา  เพื่อให้เกิดอารมณ์ความรู้สึกที่สอดคลอ้งกบัความ

ตอ้งการในผลงานจิตรกรรมชุดน้ี 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



64 

 

4.5  การวเิคราะห์การพฒันาผลงาน 

ผลงานก่อนเข้าสู่วิทยานิพนธ์ 

ผลงานในช้ินน้ีเป็นการสร้างสรรค์ผลงานก่อนเข้าสู่ผลงานวิทยานิพนธ์  ที่ เป็นการ

สร้างสรรครู์ปแบบเร่ิมตน้มาจากการทบัซอ้นของลวดลายของดอกไมม้าผสมผสานกบัลวดลายของ

กราฟิกกนัจากนั้นมีการพฒันา  โดยการน าง้ิวมาเป็นสญัลกัษณ์ที่สร้างขึ้นมาใหม่ในจินตนาการจาก

ความรู้สึกภายในจิตใจและทศันคติส่วนตวัของผูส้ร้างสรรคม์ากที่สุด   

 

 

ภาพที่ 4.14  แสดงภาพผลงานก่อนการเขา้สู่ช่วงวทิยานิพนธ์ 
 
วิเคราะห์ผลงานก่อนเขา้สู่ช่วงวิทยานิพนธ์  ซ่ึงผูส้ร้างสรรค์ได้มีการน าง้ิวในอิริยบทที่มี

ความแตกต่างกนั  มาเป็นส่ือสัญลักษณ์ในการแสดงออก  ซ่ึงมีดอกไมท้ี่เป็นสัญลกัษณ์ของความ

เป็นสิริมงคลอยูร่ะยะหนา้ โดยมีการทบัซอ้นลวดลายของโครงสร้างทางสถาปัตยกรรมและโคมไฟ

เป็นระยะหลัง  จากการใช้เทคนิคโปรแกรมคอมพิวเตอร์ในการแสดงออก  เพื่อท าให้เกิดความ

น่าสนใจ  เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ผลงานวิทยานิพนธ์ช้ินที่ 1 

 

    

ภาพที่ 4.15   แสดงภาพผลงานวทิยานิพนธช้ิ์นที่ 1 

 
 วิเคราะห์ผลงานวิทยานิพนธ์ช้ินที่ 1  เป็นการพฒันาเขา้สู่ผลงานวิทยานิพนธ์โดยการน า

รูปทรงของง้ิวมาใชเ้ป็นส่ือสญัลกัษณ์  ในการสร้างสรรคแ์สดงออกของเน้ือหาและองคป์ระกอบใน

จินตนาการจากความรู้สึกภายในจิตใจและทศันคติส่วนตวั  ผ่านดา้นหลงัของโรงง้ิว  เพื่อเป็นการ

สะทอ้นถึงวถีิชีวติของง้ิวในรูปแบบที่มีความหลากหลายมากขึ้น  ไม่ว่าจะเป็นการแต่งหน้าของง้ิว

หรือแมก้ระทั้งเคร่ืองแต่งกายต่างๆ ที่ง้ิวสวมใส่  รวมไปถึงบทพูดและท่วงท่าที่เกิดจากการซ้อม

ก่อนที่จะแสดงจริง  เพือ่สามารถจะพฒันามาเป็นผลงานวทิยานิพนธใ์นช้ินต่อ 
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ผลงานวิทยานิพนธ์ช้ินที่ 2 

 

      

ภาพที ่4.16   แสดงภาพผลงานวทิยานิพนธช้ิ์นที่ 2 

 
วเิคราะห์ผลงานวิทยานิพนธ์ช้ินที่ 2  เป็นการพฒันาแกไ้ขปรับปรุงในเร่ืองราวของเน้ือหา

และโครงสร้างการจดัองคป์ระกอบของรูปทรงโดยรวม  ที่ต่อยอดมาจากผลงานวิทยานิพนธ์ช้ินที่ 1  

แต่ผูส้ร้างสรรคไ์ดมี้การปรับเปล่ียนมุมมองที่มีความแตกต่างไปจากเดิม  โดยมีการเพิ่มสีสัน  แสง

เงาที่สะทอ้นกบัวตัถุมากขึ้น  รวมทั้งมีการน าง้ิวที่มีการสวมใส่เคร่ืองแต่งกายที่มีลวดลายดูสะดุดตา

และมีความเป็นจุดเด่นมากขึ้น 
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ผลงานวิทยานิพนธ์ช้ินที่ 3 

 

 

ภาพที ่4.17   แสดงภาพผลงานวทิยานิพนธช้ิ์นที่ 3 
 

วิเคราะห์ผลงานวิทยานิพนธ์ช้ินที่ 3  เป็นการพฒันาและมีการปรับปรุงแกไ้ขในเร่ืองราว

ของเน้ือหาและโครงสร้างการจัดองค์ประกอบของรูปทรงโดยรวม  ที่ต่อยอดมาจากผลงาน

วิทยานิพนธ์ช้ินที่ 2  แต่ผูส้ร้างสรรค์ได้มีการปรับเปล่ียนมุมมองที่มีความแตกต่างไปจากเดิม

เล็กน้อย  โดยแสดงรูปทรงของง้ิวที่มีการสวมใส่เคร่ืองแต่งกายที่มีลวดลายดูสะดุดตาก าลงัซ้อม

ท่วงท่าในการร่ายร าก่อนจะขึ้นแสดงจริงเป็นจุดเด่น  และมีง้ิวที่ก  าลงัแต่งหน้าอยูบ่ริเวณดา้นหลัง

ของโรงง้ิวเพื่อเป็นจุดรอง  รวมทั้งมีการแสดงให้เห็นดา้นหน้าของโรงง้ิวที่ก  าลงัแสดงอยูเ่พื่อเป็น

ฉากหลงั 
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ผลงานวิทยานิพนธ์ช้ินที่ 4 

 

 

ภาพที ่4.18   แสดงภาพผลงานวทิยานิพนธช้ิ์นที่ 4 

 

วิเคราะห์ผลงานวิทยานิพนธ์ช้ินที่ 4  เป็นการพฒันาและมีการปรับปรุงแกไ้ขในเร่ืองราว

ของเน้ือหาและโครงสร้างการจดัองคป์ระกอบของรูปทรงรวมที่ต่อยอดมาจากผลงานวิทยานิพนธ์

ช้ินที่ 3  จากด้านหลังของโรงง้ิวออกมาเป็นด้านหน้า  เพื่อให้เห็นมุมองที่เปิดกวา้งของสีสัน  

ลวดลายของฉากที่มีความเป็นเอกลักษณ์  ไม่ว่าจะเป็นเสามังกรหรือฉากของง้ิวก็เป็นภาพวาดที่

สามารถจะเล่าถึงเร่ืองราวที่เก่ียวกบัง้ิวที่ก  าลงัแสดงได ้ โดยมีการน ารูปทรงของง้ิวเต็มตวัที่มีการใส่

ท่วงท่าของการร่ายร าที่มีความแตกต่างไปจากเดิมมาเป็นจุดเด่น  แต่ก็ยงัคงให้เห็นถึงง้ิวที่ก  าลัง

แต่งหนา้อยูบ่ริเวณดา้นหลงั  เปรียบเสมือนเราเป็นผูช้มที่ก  าลงัน่ึงชมง้ิว 
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บทที่ 5 
บทย่อ สรุปผล และข้อเสนอแนะ 

 

ง้ิว หรือ อุปรากรจีน (Chinese Opera)  จึงเปรียบเสมือนประหน่ึงตวัแทนที่สามารถสะทอ้น

ให้เห็นถึงวิถีชีวิตศิลปวฒันธรรมขนบธรรมเนียมจารีตประเพณีของชาวจีนในยุคโบราณ  ที่ได้

ปฏิบติัสืบต่อกนัมาอยา่งเห็นไดช้ดั และมีความส าคญัเก่ียวเน่ืองอยูก่บัความเช่ือของผูค้นชาวจีนอยู่

ไม่นอ้ย  เพราะไม่วา่จะเป็นสถานที่ใดที่มีชาวจีนมาตั้งถ่ินฐานที่อยูอ่าศยั  ก็มกัจะมีการสร้างศาลเจา้

ขึ้นมาควบคู่กนัเสมอการแสดงง้ิวเสมอ  เพือ่เป็นที่ยดึเหน่ียวจิตใจและเพิ่มความเป็นสิริมงคลให้กบั

ชีวติ  ซ่ึงมีความหลากหลายและเป็นการผสมผสานระหว่างการร้องการแสดงลีลาท่าทางประกอบ

ของนักแสดงให้ออกมาเป็นเร่ืองราว  โดยน าเหตุการณ์ต่างๆ ในพงศาวดารและประวติัศาสตร์มา

ดัดแปลงเป็นบทแสดง  นอกจากนั้ นแล้วเร่ืองของความเช่ือ  ประเพณี  ศาสนาก็จะถูกน ามา

ผสมผสานอยูใ่นการแสดงง้ิวดว้ยเช่นกนั  จึงไดแ้สดงออกและน ามาถ่ายทอดเป็นผลงานจิตรกรรม

ในชุด “ลวดลาย  สีสนัและท่วงท่าจากอุปรากรจีน” 
ในการสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมชุด “ลวดลาย  สีสนัและท่วงท่าจากอุปรากรจีน”  ไดน้ า

ง้ิวมาเป็นรูปทรงทางสญัลกัษณ์  รวมถึงสีสนั  ลวดลาย  การแต่งกายและลีลาการร่ายร า  ซ่ึงถ่ายทอด

ผ่านจินตนาการและทัศนคติส่วนตัวของผูส้ร้างสรรค์  โดยกระบวนการเพิ่ม  ลด  ตัดทอนที่

แสดงออกทางรูปแบบของเน้ือหาและองคป์ระกอบเป็นส าคญั  รวมถึงความรู้สึกจากภายในจิตใจที่

เคยสมัผสั  มาถ่ายทอดตามแนวความคิดความประทบัใจในรูปทรงที่มีความเอกลกัษณ์  มาดดัแปลง

และประยุกต์ใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม  เพื่อให้สอดคล้องกับการถ่ายทอดอารมณ์

ความรู้สึกและบรรยากาศของดา้นหน้าและหลังโรงง้ิว  ซ่ึงเป็นการสะทอ้นถึงวิถีชีวิตของง้ิวที่มี

ความหลากหลาย  ไม่วา่จะเป็นการแต่งหน้าของง้ิวหรือแมก้ระทัง่เคร่ืองแต่งกายต่างๆ ที่ง้ิวสวมใส่  

ซ่ึงสีสันลวดลายดูสะดุดตาและมีความเป็นจุดเด่นอยา่งชดัเจน  รวมไปถึงบทพูดและท่วงท่าที่เกิด

จากการซ้อมก่อนที่จะแสดงจริง  ซ่ึงน าเสนอการสร้างสรรค์ในลักษณะก่ึงนามธรรม (Semi 

Abstract)  ผ่านโปรแกรมคอมพิวเตอร์  ซ่ึงท าให้ผลงานดูมีสีสันของรูปทรงที่ให้เกิดความรู้สึก

น่าสนใจ  ผา่นผลงานในรูปแบบจิตรกรรม 2 มิติ  ใชสี้น ้ ามนับนผา้ใบ จ านวน  4 ช้ิน บนผา้ใบขนาด  

150 x 210  เซนติเมตร  ขนาด  170 x 220  เซนติเมตรและขนาด  170 x 225  เซนติเมตร  ก่อให้เกิด

มุมมองใหม่ในการน าเสนอผลงานศิลปะด้านอนัเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตน  และผูท้ี่มีความสนใจ
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ศิลปะได้รับความรู้สามารถใช้เป็นแนวทางในการศึกษาคน้ควา้  และใชป้ระกอบการสร้างสรรค์

ผลงานศิลปะต่อไป 

เม่ือผูส้ร้างสรรค์เก็บรวบรวมขอ้มูลที่เก่ียวข้องเพียงพอตามหัวข้อที่ต้องการ เก่ียวกับ

รูปแบบของแนวความคิดที่ชดัเจน  จึงเร่ิมกระบวนการสร้างภาพร่างของรูปทรงของง้ิวที่เคยพบเห็น

และสัมผสัที่มีความสวยงามประทับใจ  จากนั้ นผูส้ร้างสรรค์น าภาพร่างที่สมบูรณ์ที่สุดมาเพิ่ม

รายละเอียด  เพิม่เติมดว้ยการลงสี  ก าหนดค่าน ้ าหนกั  ระยะและสร้างบรรยากาศโดยรวมให้มีความ

สมบูรณ์ตรงกบัแนวความคิด  จากนั้นจึงวิเคราะห์ผลงานที่สร้างสรรค์ เพื่อหาขอ้ดีขอ้เสียโดยมี

อาจารยเ์ป็นผูแ้นะน า และแกไ้ขบกพร่องเพือ่พฒันาผลงานใหเ้กิดความสมบูรณ์มากที่สุด 

 

5.1  ปัญหา 

ปัญหาที่พบในการสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมชุด “ลวดลาย  สีสนัและท่วงท่าจากอุปรากร

จีน”   
1.  ปัญหาทางดา้นการจดัวางองคป์ระกอบของผลงานจิตรกรรมที่จ  าเป็นตอ้งมีความสอด 

คลอ้งกลมกลืนกนั  มีจงัหวะตอบรับไม่มากหรือนอ้ยจนเกินไป 

2.  ปัญหาในการสร้างมิติ ไดแ้ก่  ความลึกต้ืน  ระยะหนา้และระยะหลงั 

3.  ขนาดและสดัส่วน  การก าหนดขนาดและสดัส่วนรูปทรงจิตรกรรมจากจินตนาการของ

ผูส้ร้างสรรค์เป็นปัญหาอย่างหน่ึง  ที่ผูส้ร้างสรรค์ตอ้งก าหนดและจดัวางให้รู้สึกว่าจินตนาการ

เหล่าน้ีมนัมีความเป็นไปได ้

 

5.2  ข้อเสนอแนะ 

 1.  การขยนัท าแบบร่างและขยนัออกแบบรูปแบบให้หลากหลาย  จะช่วยให้ผูส้ร้างสรรคมี์

รูปแบบรูปทรงของง้ิวในลักษณะของตนเพิ่มมากขึ้ น  ซ่ึงสามารถเลือกรูปแบบเหล่าน้ีมาจัด

องคป์ระกอบใหม่  และสามารถจดัจงัหวะการตอบรับกนัของรูปทรงให้สอดคลอ้งกนัไดง่้ายขึ้นอีก

ดว้ย 

 2.  การรู้จกัสงัเกตและติดตามการแสดงง้ิวจากสถานที่จริง  จะช่วยให้ผูส้ร้างสรรคส์ามารถ

แกปั้ญหาในการสร้างมิติใหก้บังานไดดี้ขึ้น  การจดัล าดบัขั้นตอนให้ชดัเจน แลว้ท างานโดยมีสติ  มี

ความพากเพยีรและมุ่งมัน่  ใชปั้ญญาในการท างาศิลปะให้มีความสุขมากที่สุด และส านึกในตนเอง
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ในส่ิงที่ก  าลังกระท า รวมถึงการให้เวลากับงานมากที่สุด จะท าให้ผูส้ร้างสรรค์สามารถฝ่าฟัน

อุปสรรคเหล่าน้ีไปไดด้ว้ยดี 

 3. การสร้างสรรคท์ี่ใชเ้ร่ืองความประทบัใจจากธรรมชาติร่วมสมยั ซ่ึงเป็นเร่ืองที่เกินการ

รับรู้ของผูช้ม  แต่ศิลปินตอ้งการถ่ายทอดถึงคุณค่าความเป็นศิลปะให้มากที่สุด และตอ้งโน้มน้าว

จิตใจของผูช้มใหมี้ส่วนร่วมคลอ้ยตามไปกบัผลงานและแนวความคิดของศิลปิน 
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   ณ หอศิลป์สมเด็จพระนางเจา้สิริกิต์ิ  พระบรมราชินีนาถ 

              2557      ร่วมแสดงผลงานระดบัอายไุม่เกิน 25 ปี การประกวดศิลปกรรม             

เยาวชนทกัษิณ โครงการศิลปกรรมเยาวชนทกัษิณ คร้ังที่ 12  

   ณ หอศิลป์ร่วมสมยัภาคใตอ้าศมศิลปกรรมทกัษิณ 

  2557 ร่วมโครงการ “นิทรรศการศิลปนิพนธย์อดเยีย่ม” คร้ังที่6 

   ณ หอศิลป์สมเด็จพระนางเจา้สิริกิต์ิ  พระบรมราชินีนาถ 

  2556 ร่วมโครงการศิลปินแห่งชาติสญัจร “รักษแ์ผน่ดินสานงานศิลป์ 

   ถ่ินแดนใต”้ คณะศิลปกรรมศาสตร์  มหาวทิยาลยัทกัษิณ 
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 2556 ร่วมแสดงนิทรรศการ “เปิดบา้นจิตรกรรม” ณ หลกัสูตรวชิาจิตรกรรม  

 สาขาศิลปกรรมและการออกแบบ คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ 

มหาวทิยาลยัเทคโนโลยรีาชมงคลศรีวชิยั 

                     2555      ศิลปินสญัจร “จากรุ่นใหม่สู่รุ่นใหม่ในอนาคตจิตรกรรม”  

    ณ หลกัสูตรวชิาจิตรกรรม สาขาศิลปกรรมและการออกแบบ  

    คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์  มหาวทิยาลยัเทคโนโลยรีาชมงคลศรีวชิยั 

     2555 ร่วมแสดงนิทรรศการ “ศิลปกรรมสญัจร คล่ืนชีวิต” คร้ังที่ 2  

                                              วทิยาลยัศิลปหตัถกรรมนครศรีธรรมราช  

        2554      ร่วมแสดงงานนิทรรศการ “สี สาย ศาสตร์ ศิลป์”  

                                      ณ หอประชุมอเนกประสงค ์มหาวทิยาลยัเทคโนโลยรีาชมงคลศรีวชิยั 

                   2553 ร่วมแสดงนิทรรศการ “คล่ืนชีวติ” ณ หอศิลป์นครหาดใหญ่ 

   เฉลิมพระเกียรติ  

   2553 ร่วมแสดงนิทรรศการร่วมสมยัสญัจร ณ สถานแสดงพนัธุส์ตัวน์ ้ า สงขลา  

  2551 ร่วมแสดงนิทรรศการ “วฒันธรรมฝร่ังเศสในสายตาของคนไทย”  

   เพือ่สืบสานพระปณิธานในสมเด็จพระเจา้พีน่างเธอเจา้ฟ้ากลัยาณิวฒันา  

   กรมหลวงนราธิวาสราชนครินทร์ ณ โรงเรียนหาดใหญ่วทิยาลยั 

    2551           ร่วมแสดงผลงานศิลปกรรม “หยดุโลกร้อนเพือ่อนาคต”    

  การประกวดศิลปกรรม ปตท. เยาวชนภาคใต ้ คร้ังที่ 5 ระดบัมธัยมศึกษา

ตอนปลายและอาชีวศึกษา ณ คณะศิลปกรรมศาสตร์  มหาวทิยาลยัทกัษิณ 

สงขลา    
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