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ABSTRACT 
We always question why we have different behaviors, visions and life goals from people in the 

past. When technology has a key role in our lifestyles including the changing of money value, there is a 

strong effect on people’s lives, thinking patterns, ideals and visions. Also, the changing of environment 

and contexts through time causes the various life patterns of different age groups. 

        I present the stories of my family members’ lives in different age groups, consisting of my 

grandfather, parents, brother, sister, and me. I have been photographing and observing their behaviors. 

Living together in the same environment, my granddad, the oldest generation, needs adaptation to cope 

with the change. However, the furniture and household objects are used the same ways as before, passing 

generation to generation. Identities of generations can be seen clearly. Photography is not able to reflect 

the reality but also shows emotions and feelings and the various behaviors of people in the same context, 

and postures, actions and surroundings in the artist’s point of view to question about perception, and 

arouses the viewers to think. Above all, they show some artistic value and beauty of the human mind. The 

series “Wind, Time, Life, Age” was created by 4 photographic techniques through my real life experience 

at home. I faced the truth and photographed people, objects, and situations which showed feelings and 

relationships. This is like building senses of perceptions of area and space to convey unstable feelings to 

viewers so that they can consider the details of life, the mortality of it.  

 This series of photographic artwork was created by my inspiration about surrounding change 

from generation to generation. It is like a record of social context in art forms. The important thing is to 

choose the technique that you are good at and you must have a thinking system to solve problems and 

develop your artwork so you can find your own creative way to improve your work later. เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ท่ีสุดคือเป็นท่ีไดเ้สียสละเป็นแบบใหข้า้พเจา้ไดถ่้ายภาพเพ่ือน ามาใชใ้นวิทยานิพนธฉ์บบัน้ี 
 ขอบพระคุณความกรุณาและความเอาใจใส่เป็นอย่างดีจาก รศ.อลิตา จัน่ฝังเพ็ชรท่ีไดใ้ห้ค  าแนะน า 
ประสิทธ์ิประสาทวิชาความรู้ มอบความเอาใจใส่ดูแล ทั้งเร่ืองใหญ่และเร่ืองเล็กน้อย อีกทั้งยงัสละเวลาคอย
ตรวจสอบผลงานและเล่มวิทยานินธต์ลอดมา 
 ขอบพระคุณคณาจารยทุ์กท่านท่ีไดอ้บรมสัง่สอน มอบความรู้  และขอขอบคุณเจา้หน้าท่ีประจ าคณะ
สถาปัตยกรรมศาสตร์ทุกท่าน ท่ีได้มอบความเมตตา คอยเอ้ือเฟ้ือและช่วยเหลือในทุกๆด้าน ให้การท า
วิทยานิพนธใ์นคร้ังน้ีส าเร็จลุล่วงไปได ้       
 สุดทา้ยน้ีขอขอบคุณครอบครัวฉตัรไกรเสรี ท่ีช่วยอุปถมัภ์ ค  ้ าชู มอบความรักและความอบอุ่นให้แก่
ขา้พเจา้ ขอบคุณคุณศราลี วีระชาติท่ีคอยมอบก าลงัใจและคอยช่วยเหลือในทุกๆเร่ือง ท าใหก้ารท าวิทยานิพนธ์
ในคร้ังน้ีผา่นไปไดด้ว้ยดี  

          กอบบุญ  ฉตัรไกรเสรี 

 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



IV 
 

สารบัญ 

 
                                                                                                                                                           หนา้ 

บทคดัย่อภาษาไทย………………………………………………………………………………. I 
บทคดัย่อภาษาองักฤษ…………………………………………………………………………… II 

กติตกิรรมประกาศ……………………………………………………………………………… III 

สารบัญ………………………………………………………………………………………….. IV 

สารบัญรูป………………………………………………………………………………………. VI 

บทที่ 1 บทน า…………………………………………………………………………………… 1 

1.1 ความเป็นมาและความส าคญัของการสร้างสรรค…์………………………………… 1 
1.2 วตัถุประสงคข์องการสร้างสรรค…์………………………………………………… 2 
1.3 ขอบเขตของการสร้างสรรค…์……………………………………………………..  2 
1.4 ขั้นตอนการสร้างสรรค…์………………………………………………………….  3 
1.5 แหล่งขอ้มลูท่ีใชใ้นการสร้างสรรค…์……………………………………………… 3 
 

บทที่ 2 อทิธิพลที่ได้รับจากงานศิลปกรรมและวรรณกรรม………………………………..........  5 

2.1 ภาพถ่ายแนววิถีชีวติ………………………………………………………..............  6 
2.1.1 ขอ้แตกต่างระหว่างภาพถ่ายบุคคล กบัภาพถ่ายแนววถีิชีวิต…….............  6 
2.1.2 การถ่ายภาพแนววิถีชีวิตในแขนงต่างๆ โดยยดึตามหลงัของวิธีการถ่าย...  7 

2.2 ภาพถ่ายแนวสารคดี………………………………………………………............... 10 
2.2.1 ขอ้แตกต่างระหว่างภาพถ่ายแนวสารคดีกบัภาพถ่ายเชิงข่าว…….............  10 

2.3 อิทธิพลจากการศกึษาแนวคิดเก่ียวกบัการเปล่ียนผา่นของยคุสมยัและกาลเวลา........  12 
2.4 อิทธิพลทางความคิดจากศิลปินภาพถ่าย.... ………………………........................... 21 
             2.4.1 อิทธิพลจากศิลปิน Nan Goldin………………………….........................  21 
             2.4.2 อิทธิพลจากศิลปิน Henri Cartier-Bresson………………........................  25 
             2.4.3 อิทธิพลจากศิลปิน Martin Parr……………….........................................  28 
2.5 สรุปอิทธิพลท่ีไดรั้บ………………………………………………………………                33 
2.6 แนวความคิดสร้างสรรค…์……………………………………………………….                 33 

 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



V 
 

สารบัญ (ต่อ) 
 

                                                                                                                                                               หนา้ 
บทที่ 3 การด าเนินการสร้างสรรค์……………….....................………………..........................  35 

3.1 ขั้นตอนการประมวลความคิดและการสร้างสรรค.์………………..........................  35 
3.1.1 การลงพ้ืนท่ีจริงเพ่ือท าการส ารวจและก าหนดแผนการท างาน..............  35 
3.1.2 ขั้นตอนการแสดงออกทางรูปธรรม.………………..............................  36 
3.1.3 การถ่ายภาพเพื่อการสร้างสรรคผ์ลงาน……………..............................  37 
3.1.4 อุปกรณ์ท่ีใชใ้นการสร้างสรรค…์…………..........................................  38 
 

บทที่ 4 การวเิคราะห์ผลงานสร้างสรรค์…………….................................................................  39 
4.1 วิเคราะห์ผลงานวิทยานิพนธโ์ดยรวม….................................................................  39 

4.1.1 เน้ือหา……………................................................................................  39 
4.1.2 การแสดงออก……................................................................................  39 

4.2 วิเคราะห์ทศันธาตุ……...........................................................................................  40 
4.2.1 สี ……...................................................................................................  40 
4.2.2 เสน้…….................................................................................................  41 
4.2.3 รูปทรง…................................................................................................  41 
4.2.4 น ้ าหนกั…...............................................................................................  42 
4.2.5 ท่ีว่าง…....................................................................................................  43 

4.3 การวิเคราะห์การจดัวางองคป์ระกอบศิลป์................................................................  44 

4.4 สรุปผลการวิเคราะห์................................................................................................  46 

ภาพผลงานวิทยานิพนธ.์.................................................................................................  48 

 

บทที ่5 สรุปผลการสร้างสรรค์....................................................................................................  60 

บรรณานุกรม..............................................................................................................................  61 

ประวติัผูเ้ขียน..............................................................................................................................  62 

 

 

 เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



VI 
 

สารบัญรูป 

 
รูปท่ี                                                                                                                                                    หนา้ 

2.1 ภาพถ่ายแนววิถีชีวติ (Lifestyle Photography)........................................................................  6 

2.2 ภาพถ่ายบุคคล (Portrait Photography)...................................................................................  7 

2.3 ภาพถ่ายโดยวิธีแอบถ่าย (Candid Photography).....................................................................  8 

2.4 ภาพถ่ายชีวิตบนทอ้งถนน (Street Photography)...................................................................  10 

2.5 ภาพถ่ายแนวสารคดี (Document Photography).....................................................................  11 

2.6 ภาพถ่ายแนวสารคดี (Document Photography).....................................................................  12 

2.7 Nan Goldin.............................................................................................................................  21 

2.8 ช่ือผลงาน All By My self โดยศิลปิน Nan Goldin.................................................................  23 

2.9 ช่ือผลงาน All By My self โดยศิลปิน Nan Goldin ................................................................  23 

2.10 ช่ือผลงาน The Ballad of Sexual Dependency โดนศิลปิน Nan Goldin...............................  24 

2.11 ช่ือผลงาน The Ballad of Sexual Dependency โดนศิลปิน Nan Goldin..............................  24 

2.12 Henri Cartier Bresson……..................................................................................................  25 

2.13 ช่ือผลงาน Au Bord de la Marne โดยศิลปิน . Henri Cartier Bresson..................................  26 

2.14 ช่ือผลงาน Seville โดยศิลปิน . Henri Cartier Bresson.........................................................  26 

2.15 ช่ือผลงาน Three boy at Lake Tanganyika..........................................................................  27 

2.16 ช่ือผลงาน Derriere la Gare Saint-Lazare............................................................................  27 

2,17 Martin Parr..........................................................................................................................  28 

2.18 ช่ือผลงาน Weymouth โดยศิลปิน Martin Parr....................................................................  29 

2.19  ช่ือผลงาน Swimming in the seven Estuary โดยศิลปิน Martin Parr..................................  29 

2.20 ช่ือผลงาน Fashion shot in CUBA โดยศิลปิน Martin Parr................................................... 30 

2.21 ช่ือผลงาน Glenbeigh race โดยศิลปิน Martin Parr................................................................ 30 

2.22 ช่ือผลงาน Beach Chair NO.1 and NO.2vโดยศิลปิน Martin Parr........................................  31 

2.23 ช่ือผลงาน Acropolisโดยศิลปิน Martin Parr......................................................................... 31 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



VII 
 

สารบัญรูป(ต่อ) 
 

รูปท่ี                                                                                                                                                          หนา้ 

2.24 ช่ือผลงาน Pisa โดยศิลปิน Martin Parr................................................................................  32 

2.25 ช่ือผลงาน Auto self-Portraitโดยศิลปิน Martin Parr............................................................  32 

3.1 Wind Time Life Generation ……........................................................................................... 36 

3.2 Wind Time Life Generation ..................................................................................................  37 

3.3 Wind Time Life Generation ................................................................................................... 39 

4.1 ภาพ Wind Time Life Generation 15........................................................................................ 40 

4.2 ภาพ Wind Time Life Generation 8......................................................................................... 40 

4.3 ภาพแสดงแนวเสน้ทศันียภาพ (Perspective)............................................................................            41 

4.4 ภาพแสดงการใชรู้ปทรงของแบบในผลงาน............................................................................. 41 

4.5 ภาพแสดงการจดัน ้ าหนกัภาพ.................................................................................................. 42 

4.6 ภาพแสดงการจดัน ้ าหนกัภาพ.................................................................................................. 42 

4.7 Wind Time Life Generation 8................................................................................................. 43 

4.8 Wind Time Life Generation 5................................................................................................. 43 

4.9 ภาพการวิเคราะห์ผลงานในชุดท่ี 1........................................................................................... 44 

4.10 ภาพการวิเคราะห์ผลงานในชุดท่ี 1......................................................................................... 46 

4.11 Wind Time Life Generation 1................................................................................................ 49 

4.12 Wind Time Life Generation 2................................................................................................. 50 

4.13 Wind Time Life Generation 3................................................................................................. 51 

4.14 Wind Time Life Generation 4................................................................................................. 51 

4.15 Wind Time Life Generation 5................................................................................................. 52 

4.16 Wind Time Life Generation 6................................................................................................. 52 

4.17 Wind Time Life Generation 7................................................................................................. 53 

4.18 Wind Time Life Generation 8................................................................................................. 54 

4.19 Wind Time Life Generation 9................................................................................................. 55 

 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



VIII 
 

สารบัญรูป(ต่อ) 
 

รูปท่ี                                                                                                                                                            หนา้ 

4.20 Wind Time Life Generation 10................................................................................................. 56 

4.21 Wind Time Life Generation 11................................................................................................. 56 

4.22 Wind Time Life Generation 12................................................................................................. 57 

4.23 Wind Time Life Generation 13................................................................................................. 57 

4.24 Wind Time Life Generation 14................................................................................................. 58 

4.25 Wind Time Life Generation 15................................................................................................. 59 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



 
 

บทที่ 1 

บทน ำ 

 

1.1 ควำมเป็นมำและควำมส ำคญัของกำรสร้ำงสรรค์ 
 

ในยุคสมยัปัจจุบนั เป็นช่วงเวลาท่ีส่ิงต่างๆได้รับการพฒันามากมาย และมีการเปล่ียนแปลง
ตลอดเวลาไม่เวน้แต่ละวนั การปรับตวัตามสภาพแวดลอ้มท่ีเปล่ียนแปลงไปตามยุคสมยัท่ีแตกต่างกนั
ของคนยคุเก่า การบอกเล่าเร่ืองราวของมนุษย ์วิถีชีวิตความเป็นอยู่การใชชี้วิตของคนในแต่ละช่วงอาย ุ
กิจกรรมและความแตกต่างในการใชชี้วิตท่ีมีต่างกนัออกไปตามอาย ุ อตัลกัษณ์และส่ิงของเคร่ืองใชข้อง
คนรุ่นเก่าท่ีมีชีวิตอยูแ่ละส้ินใจไปแลว้ถกูปะปนและกลมกลืนไปตามสภาพแวดลอ้มของยคุสมยัใหม่  

อากง หรือ เซียเซง้ หรือ ไซ ปัจจุบนัช่ือสุวรรณ สุวรรณวิทเวทย ์เกิดท่ีอ  าเภอเมือง จงัหวดัระยอง 

เมื่ออายไุด ้4 ปีไดเ้ดินทางกลบัเมืองจีนพร้อมมารดา และกลบัมาเมืองไทยอีกคร้ังเม่ืออายุได ้6 ปี อากง

เล่าว่าสมยัก่อนการเดินทางล าบากมาก ไม่มีส่ิงอ  านวยความสะดวกและสาธารณูปโภคใดๆเลย โดยการ

เดินทางไปเมืองจีนคร้ังแรกนั้น อากงเล่าว่าตอ้งนัง่เรือจากระยองมากรุงเทพเป็นเวลา 1 วนั 1 คืน เพ่ือข้ึน

เรือจากกรุงเทพไปเมืองซวัเถา ประเทศจีน เป็นเวลาอีก 7 วนั และหลงัจากกลบัมาเมืองไทยเมื่ออายุได ้6 

ขวบ อากงก็ไดก้ลบัไปเมืองจีนอีกคร้ังเม่ืออายไุด ้14 ปี และไดก้ลบัมาเมืองไทยอีกคร้ังเมืออายุได ้17 ปี 

เม่ือสมยัเป็นหนุ่มอากงท าอาชีพหลายอย่าง ทั้งรับจา้งและคา้ขาย และไดแ้ต่งงานกบัอาม่าในช่วงสมยั

สงครามโลกคร้ังท่ี 2  ท่ีระยอง และหลงัจากสงครามสงบลง อากงและอาม่าไดย้า้ยจากระยองมาอยู่ท่ี

กรุงเทพเพ่ือท ากิจการคา้ขายและโรงฝ่ิน และหลงัจากนั้นอากงและอาม่าก็ไดใ้ชชี้วิตอยูท่ี่กรุงเทพเร่ือยมา 

จนเมื่อประมาณ 7 ปีท่ีแลว้ท่ีอาม่าเสียชีวิตดว้ยอายุ 84 ปี และปัจจุบนักงอายุ 97 ปี ซ่ึงหลงัจากอาม่า

เสียชีวิต ขา้พเจา้เร่ิมสงัเกตพฤติกรรมของกงมากข้ึน มีโอกาสไดใ้ชเ้วลาร่วมกบัอากงมากข้ึน จึงเกิดความ

สนใจในพฤติกรรมของคนรุ่นเก่าอย่างอากงท่ียงัคงใช้ชีวิตเหมือนเดิม ไม่ว่าจะเป็นกิน การใช้

ชีวิตประจ าวนั การกระท าหรือกิจกรรมต่างๆท่ีกงไดท้ าในแต่ละวนั ซ่ึงลว้นแต่เป็นกิจกรรมท่ีซ ้ าๆเดิมๆ 

ท่ามกลางกระแสความเปล่ียนแปลงของยุคสมยัและเทคโนโลยี รวมถึงการพฒันาการของส่ิงอ  านวย

ความสะดวกต่างๆท่ีเกิดข้ึนในปัจจุบนั ท่ีนอ้ยคร้ังจะสามารถเขา้มามีผลกบัการใชชี้วิตในแบบเดิมๆของ

อากงได ้ 

ขา้พเจา้มีความเห็นว่าปัจจุบนัการใชชี้วิตของมนุษยห์รือผูค้นในยคุสมยัน้ี หลายๆคร้ังท่ีเรามกัจะ
ตั้งค  าถามกับตัวเองอยู่เสมอว่าท าไมเด็กๆในยุคสมัยน้ีถึงมีพฤติกรรม  ไม่ว่าจะเป็นการใช้ชีวิต
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เทคโนโลยเีขา้มามีบทบาทในการด ารงชีวิต รวมถึงค่าเงินท่ีถกูเปล่ียนแปลงไปตามยคุสมยั จึงส่งผลกบัวี
ถีการใชชี้วิตของผูค้นในแต่ละยุคแต่ละสมยั รวมถึงการเปล่ียนแปลงของรูปแบบความคิด อุดมคติ 
วิสัยทศัน์และสภาพแวดลอ้มท่ีเปล่ียนแปลงไปตามกาลเวลาตามยุคสมยัของสังคม จึงท าให้สังคมใน
ปัจจุบันเต็มไปดว้ยความหลากหลายในวิถีชีวิตของมนุษยต์ามช่วงอายุท่ีแตกต่างกนัแต่ก็ไมสามารถ
ลบอตัลกัษณ์และกล่ินอายของยคุสมยัเก่าออกไปไดห้มด เช่นอากงของขา้พเจา้ท่ีไม่อาจต่อตา้นกฎเกณท์
ของกาลเวลาและยคุสมยัตอ้งใชชี้วิตในยคุสมยัท่ีแตกต่างไปจากสมยัก่อนแต่กิจจกรรมต่างๆท่ีเคยท านั้น
ก็ยงัคงท าต่อ แต่สภาพแวดลอ้มและบริบทต่างๆก็แปรเปล่ียนไปตามยคุสมยัท่ีแตกต่างกนั 

 

1.2 วตัถุประสงค์ของกำรสร้ำงสรรค์ 
 

1.2.1 เพื่อต้องการต้องการแสดงออกถึงการเปล่ียนผ่านของกาลเวลาและยุคสมัย การใช้
ชีวิตประจ าวนั เทคโนโลยีหรือวิสัยทศัน์ทางความคิด ค  าบอกเล่าของคนรุ่นเก่าท่ียงัมีชีวิตอยู่ในยุค
สมยัใหม่ความขดัแยง้ระหว่างบุคคลยคุสมยัเก่าและสภาพแวดลอ้มท่ีเป็นยคุสมยัใหม่ 

1.2.2 เพื่อศึกษาแนวคิดและวิธีการถ่ายภาพของศิลปิน เช่น Nan Goldin ,  Henri Catier Bressom 
และ Martin Parr 

1.2.3 เพื่อคน้หาวิธีการถ่ายภาพท่ีสร้างผา่นมือไดโ้ดยไม่ตอ้งใชร้ะบบคอมพิวเตอร์ในการสร้าง
ลกัษณะเฉพาะของตนเอง 

 

1.3 ขอบเขตของกำรสร้ำงสรรค์ 
 

1.3.1  เนือ้หำ ผลงานศิลปะชุดน้ีไดรั้บแรงบนัดาลใจจากคนสองรุ่นท่ีอยูใ่นยคุสมยัเดียวกนั โดย
ใชอ้ากงเป็นตวัแทนของคนรุ่นเก่าท่ีปรับตวัเพื่อใชชี้วิตอยูใ่นยคุสมยัใหม่ท่ีมีความขดัแยง้กนัในวิถีชีวติ 
ทศันคติและพฤติกรรมการแสดงออก จึงกลายเป็นอตัลกัษณ์พิเศษท่ีด ารงอยูภ่ายใตย้คุสมยัเดียวกนั 
ร่องรอยของประวติัศาตร์ในครอบครัวถกูโยงไวด้ว้ยกนั สายสมัพนัธข์องความรักผา่นบุคคล วตัถุ พ้ืนท่ี 

1.3.2  เทคนิคในกำรสร้ำงสรรค์ ใชว้ิธีการถ่ายภาพแบบ Manual ไม่มีการจดัแสง ไม่มีการจดั

ฉาก ทุกเฟรมคืออิริยาบทธรรมชาติท่ีเกิดจากการสังเกตุ เหตุผลท่ีถ่ายภาพเหล่าน้ีมาเน่ืองจากช่วง

เหตุการณ์ท่ีถ่ายนั้นมีความพิเศษบางอย่างท่ีถูกถ่ายทอดออกมา และดึงดูดให้ตวัขา้พเจา้ถ่ายภาพนั้นไว ้

โดยภาพทั้งหมดใช้กลอ้ง Nikon FM2 และ กลอ้ง Horizon เป็นมุมมองแบบ Panorama โดยใชฟิ้ล์ม 

Kodak Color Plus ISO400  

1.3.3 จ ำนวนผลงำน  มีทั้งหมด 4 ชุด คือ Morning Newspaper จ  านวน 4 ช้ิน, Happy Birthday 

จ  านวน 2 ช้ิน, Exercise จ  านวน 2 ช้ิน และ Routine Activities จ  านวน 7 ช้ิน รวมทั้งส้ิน 15 ช้ิน 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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3 
 

1.3.4 ขนำดของผลงำน  

 ขนาด 85 x 56.5 เซนติเมตร จ  านวน 8 ช้ิน 

 ขนาด 79 x 38.5 เซนติเมตร  จ  านวน 7 ช้ิน 

 

1.4 ขั้นตอนและวธีิกำรสร้ำงสรรค์ 
 

1.4.1 บันทึกพฤติกรรมการใช้ชีวิต พูดคุย สังเกตสภาพแสงและเร่ิมท าการบันทึกภาพและ
ทดลองถ่ายแสง คนและวตัถุ จนกว่าจะไดภ้าพท่ีถกูใจ 

1.4.2 กลัน่กรองขอ้มลู ประมวลความคิดหลงัจากท่ีไดเ้ร่ิมสงัเกตพฤติกรรมและการบนัทึกภาพ 

ใหต้รงกบัความคิดท่ีตอ้งการท่ีจะส่ือสารออกมา และใชข้อ้มลูนั้นมาท าเป็นภาพถ่ายสเก็ตซเ์บ้ืองตน้  

1.4.3 พฒันาสเก็ตช ์ศึกษาหาขอ้มลูในสภาพแวดลอ้มจริงในหลายๆมุมมอง 

1.4.4 น าเสนอคณะกรรมการวิทยานิพนธ์เพื่อรับฟังค าวิจารณ์ แนะน าและปรับปรุงแก้ไข จาก

การวิจารณ์มาเป็นผลงานจริง 

 1.4.5 ในระหว่างท่ีก  าลงัรวบรวมผลงาน มีการบนัทึกและศึกษา รวมทั้งไดป้รึกษาอาจารยท่ี์

ปรึกษาวิทยานิพนธเ์พ่ือเพ่ิมเติมภาพและขอ้มลูใหม่ เพ่ือท่ีจะพฒันาและต่อยอดใหก้บัผลงานช้ินต่อไป   

 

1.5 แหล่งข้อมูลที่ใช้ในกำรสร้ำงสรรค์ 
 

1.5.1 ข้อมูลจำกบุคคลจริง โดยท าการบนัทึกอากงเป็นภาพยนตร์เพื่อคน้หาบุคลิกจากพฤติกรรม
ของอากงจากบทสนทนา เพื่อจะถ่ายทอดบุคลิกท่ีแทจ้ริงของอากงใหส้มบูรณ์ท่ีสุด 

1.5.2 ข้อมูลจำกหนังสือศิลปะ 

 

                           The History of Photography ผูแ้ต่ง Beaumont Newhall  
Photography After Conceptual Art  ผูแ้ต่ง Diarmuid Costello. 
Henri Cartier-Bresson : The Mind’s eyes ผูแ้ต่ง Henri Cartier-Bresson 

 1.5.3 ข้อมูลจำกต ำรำวชิำกำร 

 

บทบาทของครอบครัวกบัการศกึษา  ผูแ้ต่ง นภเนตร ธรรมบวร. 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 

http://www.amazon.com/s/ref=dp_byline_sr_book_1?ie=UTF8&field-author=Diarmuid+Costello&search-alias=books&text=Diarmuid+Costello&sort=relevancerank
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1.5.4  ข้อมูลจำก Online 

 

http://jirapong51-thesis.blogspot.com/2011/08/blog-post_21.html

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 

http://jirapong51-thesis.blogspot.com/2011/08/blog-post_21.html


 
 

บทที่ 2 

อทิธิพลที่ได้รับจากงานวรรณกรรมและศิลปกรรม 

 
การสร้างสรรคผ์ลงานวิทยานิพนธใ์นหวัขอ้เร่ือง สายลม กาลเวลา ชีวิต ยุคสมยั มุ่งน าเสนอมุมมอง

ท่ีแสดงใหเ้ห็นถึงวิถีการใชชี้วิตของอากงของขา้พเจา้และคนในครอบครัวขา้พเจา้เองโดยท่ีไม่มีการปรุงแต่ง
หรือจดัฉากใดๆทั้งส้ินรวมถึงแสงท่ีเกิดข้ึนภายในภาพ และค าบอกเล่าของอากงท่ีเป็นเร่ืองจริงท่ีเคยเกิดข้ึน
ในชีวิตของเขาเอง เป็นกระบวนการท่ีพยายามถ่ายทอดและปลดปล่อยจินตนาการความนึกคิดต่องานของ
ขา้พเจา้เพ่ือส่ือสารส่ิงต่างๆใหผู้อ่ื้นไดรั้บรู้ โดยการสร้างสรรคผ์ลงานวิทยานิพนธชุ์ดน้ีมีการคน้หาวิธีในการ
แสดงออกต่อการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะใหม้ีความเป็นเฉพาะตวั ซ่ึงมีการน าเสนอดว้ยเทคนิคภาพถ่าย ใน
รูปแบบของภาพถ่ายแนวสารคดีและวิถีชีวิต (Life and Documentary Photography ) โดยแสดงออกผ่าน
ภาพถ่ายของคนภายในบา้นในอิริยาบทการใชชี้วิตท่ีแตกต่างวนัตามยคุสมยัของกาลเวลา เพื่อสะทอ้นใหเ้ห็น
การเปล่ียนแปลตามยคุสมยัแต่ยงัคงอตัลกัษณ์บางอยา่งของคนรุ่นเก่าเอาไว ้

ในการสร้างสรรค์ผลงานของศิลปินในระยะเร่ิมแรกนั้น ยากท่ีจะหลีกเล่ียงการไดรั้บอิทธิพลจาก
ศิลปินท่ีถือเป็นแบบอยา่ง จึงจ าเป็นท่ีจะไดรั้บการใหค้  าแนะน าปรึกษาจากผูรู้้ ท่ีเป็นอาจารยผ์ูส้อน แลว้จึงไป
ศึกษา ค้นคว้า ทดลอง วิจัย หรือสร้างสรรค์ด้วยตัวเองในขั้นสูงต่อไป การศึกษาในทฤษฎีศิลปะ 
ประวติัศาสตร์ต่างๆ รวมไปถึงวิธีคิดและเป้าหมายในการสร้างสรรค์ของศิลปินต้นแบบนั้น เป็นส่ิงท่ีจะ
น าไปสู่การสร้างรากฐานในการหาเหตุผลและก่อให้เกิดการสร้างผลงานศิลปะท่ีรูปแบบและทิศทางท่ีมี
ความชดัเจนมากยิง่ข้ึน โดยในกระบวนการท างานสร้างสรรค์นั้น จะมีจุดเร่ิมตน้จากการตั้งหัวขอ้ท่ีสนใจ
ข้ึนมาว่าในผลงานชุดน้ีตอ้งการจะส่ือถึงเร่ืองอะไรบา้ง และจะมีสาระส าคญัในการก าหนดรูปแบบอย่างไร 
โดยในขั้นตน้นั้นขา้พเจา้ไดเ้ลือกท่ีจะน าเสนอภาพถ่ายท่ีมีเน้ือหาเก่ียวกบัอากงขา้พเจา้และคนในครอบครัว 
และไดท้ าการถ่ายภาพเพ่ือสร้างแนวทางไปในเบ้ืองตน้ก่อน เพ่ือก  าหนดทิศทางของการสร้างสรรค์ข้ึน และ
จึงเข้าสู่กระบวนการวิเคราะห์ช้ินงานในระดับแรกเร่ิมเพ่ือท่ีจับถึงแก่นสารท่ีมีความเป็นไปได้ต่อการ
สร้างสรรค์ผลงานท่ีสมบูรณ์ข้ึนมา จึงไดมี้การก าหนดกรอบการท างานท่ีชดัเจนข้ึน ไปสู่หัวข้อ สายลม 
กาลเวลา ชีวิต ยคุสมยั อนัมีทิศทางและเป้าหมายการน าเสนอท่ีชดัเจนข้ึน จากนั้นจึงเขา้สู่กระบวนการของ
การให้เหตุผล และคน้ควา้ขอ้มูลต่างๆ เพ่ือสร้างเน้ือหาการท างานให้แน่นหนามากยิ่งข้ึน อีกทั้งยงัมีการ
น าเสนอผลงานภาพของศิลปินท่ีมีทิศทางใกลเ้คียงนั้นมาท าการวิเคราะห์ในเร่ืองของรูปแบบทางการส่ือสาร 
องคป์ระกอบศิลป์ และลกัษณะเฉพาะในภาพถ่ายของศิลปินแต่ละคน ซ่ึงลว้นแต่เป็นใจความส าคญัในการ
สร้างสรรคผ์ลงานศิลปะ เพื่อน ามาใชเ้ป็นขอ้มลูเพื่อการปรับปรุงในเร่ืองของมุมมองทางความคิด และทักษะ
ในการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะในรูปแบบของตนเองใหเ้กิดผลสมัฤทธ์ิท่ีน่าพึงพอใจมากท่ีสุด 

 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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2.1 ภาพถ่ายแนววถิีชีวติ (Lifestyle Photography)   

 

ภาพถ่ายแนววิถีชีวติ ( Lifestyle Photography ) เป็นวิธีการถ่ายภาพในรูปแบบหน่ึง ซ่ึงเป็นวิธีท่ีเนน้

การถ่ายภาพท่ีถ่ายทอดเร่ืองราวของผูค้นในอิริยาบทต่างๆเพื่อถ่ายทอดเร่ืองราวตามทกัษะของช่างภาพ โดย

ภาพถ่ายแนววิถีชีวตินั้นเป็นการถ่ายภาพท่ีเนน้การน าเสนอบุคคล ซ่ึงเดิมสามารถจดัอยูใ่นประเภทของการ

ถ่ายภาพบุคคล ( Portrait Photography ) แต่ทว่าดว้ยจุดประสงคแ์ละรูปแบบของการแสดงออกนั้นมีความ

เฉพาะมากกว่า จึงไดถ้กูจดัแยกออกมาจากการถ่ายภาพบุคคลโดยทัว่ไป อนัเน่ืองจากเน้ือหาและจุดประสงค์

ท่ีแตกต่างกนั จึงท าใหภ้าพถ่ายแนววิถีชีวตินั้นถกูจดัเป็นภาพถ่ายอีกประเภทดว้ยการแสดงออกของตวัมนั

เอง 

 

รูปที่ 2.1 ภาพถ่ายแนววิถีชีวิต (Lifestyle Photography)   

2.1.1 ข้อแตกต่างระหว่างภาพถ่ายบุคคล (Portrait Photography) กับภาพถ่ายแนววิถีชีวิต 

(Lifestyle Photography) จากท่ีไดก้ล่าวไปในขา้งตน้ว่า การถ่ายภาพแนววิถีชีวิตนั้นถกูจดัแยกประเภทออก

จากการถ่ายภาพแนวบุคคลเน่ืองจากการแสดงออกในเร่ืองเน้ือหาและจุดประสงค ์ซ่ึงภาพถ่ายบุคคลนั้น เป็น

ภาพถ่ายท่ีมีจุดเร่ิมตน้มายาวนานนบัตั้งแต่มนุษยไ์ดท้  าการคิดคน้และประดิงษฐ์กลอ้งถ่ายภาพข้ึน มนุษยไ์ด้

ใชก้ลอ้งถ่ายภาพเพื่อส าหรับบนัทึกส่ิงต่างๆ รวมไปถึงใบหน้าผูค้นดว้ย โดยจุดประสงค์ของการถ่ายภาพ

บุคคลนั้น จะเป็นภาพถ่ายท่ีถูกสร้างข้ึนเพ่ือท่ีจะบันทึกภาพท่ีสามารถระบุตวับุคคลได้อย่างชัดเจน ใน

อิริยาบทต่างๆ โดยไม่ตอ้งการเง่ือนไขในการส่ือสารใดๆ  

 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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รูปที่ 2.2 ภาพถ่ายบุคคล (Portrait Photography) 

ภาพถ่ายบุคคลโดยทัว่ไปนั้นจึงไม่ไดย้ึดถือการน าเสนอเน้ือหาเป็นท่ีตั้ง อนัเน่ืองดว้ยจากพ้ืนฐาน

ของมนุษยน์ั้นมีความนิยมในความงาม ท าให้ภาพถ่ายของบุคคลนั้นถูกจดัการข้ึนเพ่ือท่ีจะถ่ายทอดใบหน้า

และร่างกายของมนุษยโ์ดยแสดงออกถึงความสวยงามเป็นหลกั ต่างจากภาพถ่ายแนววิถีชีวิตนั้น ท่ีมองขา้ม

ในเร่ืองของความงามท่ีถกูแสดงออกทางกายภาพของมนุษย ์แต่มุ่งเนน้ท่ีจะถ่ายทอดเร่ืองราวท่ีเกิดข้ึนภายใย

ภาพผา่นกิจกรรมท่ีเกิดข้ึนภายในบา้นและนอกบา้น โดยแสดงออกผา่นการถ่ายภาพอากงของขา้พเจา้และคน

ในครอบครับขา้พเจา้ในอิริยาบทต่างๆตามท่ีขา้พเจา้ตอ้งการ ดงันั้นอารมณ์ในตวัแบบภายในภาพนั้นจึงถือว่า

เป็นส่ิงท่ีมีความส าคญัเป็นอย่างมากในการถ่ายภาพแนววิถีชีวิตหากจะแปลความหมายของค าว่า ภาพถ่าย

แนววิถีชีวิต หรือท่ีมกัจะเรียกว่า Life Photography นั้นหมายถึงการถ่ายทอดชีวิตของผูค้น โดยมิไดก้ารจ ากดั

ว่าบุคคลเหล่านั้นจะเป็นเช่นไร หรือมีใบหนา้ท่ีสวยงามหรือไม่ โดยในปัจจุบนันั้น ไดมี้การแบ่งแยกแขนง

ยอ่ยของรูปแบบการถ่ายภาพในแนวน้ีออกไปในหลายประเภท ตามจากประเภทของวิธีการถ่ายภาพ อาทิเช่น 

2.1.2 การถ่ายภาพแนววถิีชีวติในแขนงต่างๆโดยยดึตามหลกัของวธิกีารถ่าย 

2.1.2.1 การถ่ายภาพโดยวิธีการแอบถ่าย (Candid) 

การถ่ายภาพโดยวิธีการแอบถ่าย (Candid) ในประเภทน้ีคือการถ่ายภาพท่ีตอ้งการความสดและความ

จริงดา้นความรู้สึกเป็นท่ีตั้ง โดยการถ่ายภาพประเภทน้ีจะท าการถ่ายภาพโดยปราศจากการช้ีแจงและนดัแนะ
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ระหว่างผูถ่้ายกบัตวัแบบ ซ่ึงอาจจะเกิดข้ึนโดยการยนิยอมหรือไม่ยนิยอมจากผูถ้กูถ่ายก็ตาม แต่เน่ืองดว้ยจาก

การไม่นดัแนะระหว่างตวัแบบและช่างภาพนั้น ท าให้ตวัแบบแสดงสภาพทางอารมณ์ตามความเป็นจริงได้

อยา่งมากท่ีสุด ท าให้ภาพท่ีถูกถ่ายออกมาอย่างสมบูรณ์ในเร่ืองของอารมณ์ท่ีถูกถ่ายทอดอย่างออกมาเป็น

ธรรมชาติ แต่ทว่าในวิธีการถ่ายแบบน้ีจะมีปัญหาและขอ้จ ากดัในเร่ืองของเวลาท่ีจ  ากดัและฉลบัพลนั ซ่ึงผลท่ี

ออกมานั้นมกัจะเป็นผลท่ีเกิดข้ึน โดยแสดงออกทางกายภาพของภาพถ่าย ทั้งในเร่ืองของคุณภาพแสงท่ี

ปรากฏในภาพ องค์ประกอบของภาพท่ีไม่สามารถจดัการไดส้มบูรณ์มากนัก รวมถึงความมาสมบูรณ์เชิง

คุณภาพอนัเกิดมาจากการเร่งรีบถ่ายภาพท าให้การถ่ายภาพในวิธีการน้ีมกัจะเต็มไปดว้ยขอ้ผิดพลาด เช่น 

ความคมชดัของภาพ การวดัค่าแสงท่ีผิดพลาดจากท่ีควรจะเป็น แต่เน่ืองดว้ยเทคโนโลยีการถ่ายภาพดว้ย

ระบบดิจิตอลในปัจจุบนันั้นมีการพฒันาไปอย่างมากกว่ายุคของการใช้ฟิลม์ ท าให้ภาพถ่ายนั้นมีความ

สมบูรณ์มากข้ึนและสามารถท่ีจะแกไ้ขในภายหลงัไดง่้ายยิ่งข้ึน ท าให้ลดความผิดพลาดของภาพถ่ายลงไป

ไดม้าก แต่ถึงอยา่งไรก็ตามขอ้ผิดพลาดของภาพถ่ายจากวิธีการน้ีก็ยงัคงปรากฏอยู่เสมอ ดว้ยปัจจยัหลายๆ

อยา่ง แมว้่ากลอ้งจะไดรั้บการพฒันาไปแลว้ก็ตาม 

 

รูปที่ 2.3 ภาพถ่ายโดยวิธีการแอบถ่าย (Candid) 

2.1.2.2 การถ่ายภาพโดยไดรั้บการนดัแนะ (Setting) 
การถ่ายภาพโดยได้รับการนัดแนะ (Setting) ในประเภทน้ีคือการถ่ายภาพท่ีมีรูปแบบวิธีการท่ี

ตรงกนัขา้มกบัการใชว้ิธีการแอบถ่าย (Candid) ซ่ึงการถ่ายภาพในวิธีการน้ีเป็นการถ่ายภาพท่ีมุ่งเน้นการ
น าเสนอภาพท่ีมีความสมบูรณ์ในเชิงคุณภาพมากท่ีสุด โดยวิธีการน้ีช่างภาพจะท าการเขา้ไปพูดคุยกบัตัว
แบบในสถานท่ีต่างๆ ดว้ยความเป็นมิตร เพ่ือท่ีจะท าการช้ีแจงทิศทางและความตอ้งการต่อตวัแบบ อีกทั้งยงั
ลดช่องว่างระหว่างตวัแบบกบัช่างภาพอีกดว้ย ในวิธีการน้ีจะท าให้ตวัแบบนั้นมีความเขา้ใจถึงจุดประสงค์เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ของช่างภาพ ท าให้การเล่าเร่ืองภายในภาพนั้นมีความสมบูรณ์และตรงต่อความตอ้งการของช่างภาพมาก
ท่ีสุด โดยตวัแบบนั้นจะสามารถอยูใ่นอิรอยาบทท่ีช่างภาพตอ้งการได ้อีกทั้งยงัมีเวลาเพียงพอให้ช่างภาพได้
คิดในเร่ืองขององค์ประกอบมากกว่าอีกดว้ย เน่ืองดว้ยจากการท่ีมีเวลาในการถ่ายภาพมากพอนั้น ท าให้
ช่างภาพนั้นสามารถท่ีจะท าการปราณีตในการวดัแสงเพ่ือให้ไดค่้าแสงท่ีแม่นย  าไดต้ามตอ้งการ รวมไปถึง
การโฟกสัของภาพนั้นจะสามารถท าไดอ้ยา่งเต็มท่ีท าใหภ้าพนั้นแสดงรายละเอียดภายในภาพไดเ้ต็มศกัยภาพ 
และส่ิงท่ีพิเศษสุดในการถ่ายภาพวิธีน้ีคือการเปิดโอกาสท่ีท าใหช่้างภาพนั้นสามารถเลือกแสงไดเ้ต็มท่ีและมี
คุณภาพมากท่ีสุดเท่าท่ีจะเป็นไปได ้หรือสามารถใชเ้ทคนิคต่างๆเขา้มาร่วม เพื่อสร้างมิติของภาพท่ีแปลก
ใหม่มากยิ่งข้ึน เช่นการใช้แผ่นสะทอ้นแสง (Reflect) หรือการใชแ้สงประดิษฐ์ (Flash) เข้าร่วมในการ
สร้างสรรคภ์าพ ในขณะท่ีแอบถ่ายนั้นไม่สามารถท่ีจะใชเ้ทคนิคอ่ืนๆประกอบร่วมไดม้ากนัก ดว้ยเง่ือนไข
ของการไปเปิดเผยตวัตน ดว้ยวิธีการถ่ายภาพเหล่าน้ีเองท าใหภ้าพถ่ายวิถีชีวิตท่ีไดรั้บการนดัแนะก่อนถ่ายนั้น 
สามารถสร้างผลงานภาพถ่ายคุณภาพสูงได ้แต่อยา่งไรก็ตามวิธีน้ีมีขอ้จ  ากดัอยู ่อนัเป็นจุดเด่นของวิธีการแอบ
ถ่าย คือเร่ืองการถ่ายทอดอารมณ์ ซ่ึงแน่นอนว่าหากตวัแบบนั้นรู้ตัวอยู่เสมอว่าตนเองนั้นก  าลงัถูกแอบ
ถ่ายภาพ อารมณ์ท่ีถกูแสดงออกมานั้นยอ่มไม่เต็มท่ีอยา่งเป็นธรรมชาติมากท่ีสุด อยา่งในภาพถ่ายท่ีใชว้ิธีการ
แอบถ่ายแสดงออกมา 

ภาพถ่ายแนววิถีชีวิตนั้น ไม่เพียงแต่จะถกูแบ่งประเภทย่อยไปตามรูปแบบของวิธีการเท่านั้น แต่ยงั

ถกูแบ่งไปตามสถานท่ีท่ีใชใ้นการถ่าย เช่น การถ่ายภาพวิถีชีวิตบนทอ้งถนน (Street Photography) ซ่ึงมุ่งเนน้

ไปในการถ่ายภาพวิถีชีวิตบนนทอ้งถนน ซ่ึงเต็มไปดว้ยกิจกรรมต่างๆมากมาย หรือการถ่ายวิถีชีวิตในสภาวะ

สงคราม (War Photography) ท่ีมุ่งเนน้ไปการถ่ายภาพกิจกรรมต่างๆของมนุษยใ์นดินแดนท่ีมีความขดัแยง้

และความรุนแรงเกิดข้ึน ซ่ึงในปัจจุบนันั้นยงัคงมีการแยกประเภทในลกัษณะน้ีอยูอี่กมาก แต่ถึงอยา่งไรก็ตาม 

การแบ่งแยกประเภทหมวดหมู่ของสถานท่ีนั้น หาไดเ้ป็นสาระส าคญัในการถ่ายทอดวิถีชีวิตของมนุษยไ์ม่ 

ขา้พเจา้จึงมีทศันะท่ีว่าภาพท่ีถ่ายทอดวิถีชีวิตของมนุษยน์ั้น เป็นการเล่าเร่ืองของมนุษย ์ไม่ไดมี้ความจ าเป็นท่ี

จะตอ้งถกูแบ่งแยกดว้ยเง่ือนไขของวิธีการหรือสถานท่ีแต่อยา่งใด เพียงแค่ภาพถ่ายนั้นสามารถท่ีจะถ่ายทอด

เร่ืองราวและอารมณ์ของมนุษยไ์ดเ้ป็นอยา่งดีแลว้นั้น ภาพถ่ายนั้นมีคุณภาพและมีความชดัเจนในตว้ของมนั

เองอยูแ่ลว้ 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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รูปที่ 2.4 ภายถ่ายวิถีชีวิตบนทอ้งถนน (Street Photography) 

2.2 ภาพถ่ายแนวสารคดี (Documentary Photography) 
 

ภาพถ่ายแนวสารคดี (Documentary Photography) เป็นรูปแบบของวิธีการถ่ายภาพรูปแบบหน่ึง ซ่ึง
เป็นวิธีการถ่ายภาพท่ีเนน้ความเหมือนจริง(realism)เป็นส าคญั มิไดจ้  ากดัแค่ภาพถ่ายเก่ียวกบัชีวิตและสงัคม
เท่านั้น ภาพถ่ายประเภทอ่ืนๆ เช่น ภาพถ่ายสถาปัตยกรรม ภาพถ่ายวิทยาศาสตร์ การแพทย ์มนุษยว์ิทยา 
ภาพถ่ายท่องเท่ียว การถ่ายภาพทางอากาศ ภาพถ่ายจากดาวเทียม ก็ลว้นแต่เป็นภาพถ่ายเชิงสารคดีดว้ยกนั
ทั้งส้ิน การถ่ายภาพในแนวน้ีค่อนขา้งท่ีจะมีความคลา้ยคลึงกบัภาพถ่ายเชิงข่าว(Journalism) อนัเป็นภาพถ่าย
ประเภทท่ีมุ่งเนน้น าเสนอเน้ือหาในความเป็นจริงเช่นเดียวกนั แต่ทว่าภายในรูปแบบและรายละเอียดของการ
สร้างภาพข้ึนมานั้น มีรายละเอียดท่ีแตกต่างกนั ดงัน้ี 

 

2.2.1 ข้อแตกต่างระหว่างภาพถ่ายสารคดีกบัภาพถ่ายเชิงข่าว 
2.2.1.1 ไม่มีกาลเวลา (Timelessness) 

ภาพถ่ายแนวสารคดีส่วนใหญ่ท่ีถูกสร้างข้ึนมานั้น ไม่ไดมี้ความหมายมุ่งเน้นให้เกิดคุณค่าอนัเกิด

จากเง่ือนไขของความทนัต่อยคุต่อสมยัหรือช่วงเวลา ดงันั้นภาพถ่ายแนวสารคดีนั้นมกัจะท าให้ผู ้ไดรั้บชม

นั้นรู้สึกได้ว่าเร่ืองท่ีเขาได้รับรู้มาจากภาพนั้น เป็นส่ิงท่ีมีความสดใหม่และทนัสมยัอยู่เสมอ ต่างจากการ

ถ่ายภาพเชิงข่าว ท่ีจ  าเป็นตอ้งอาศยัเง่ือนไขในเร่ืองของเวลาจากการน าเสนอภาพท่ีเป็นเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนใน

ปัจจุบันขณะมากท่ีสุดเท่าท่ีจะเป็นไปได้ และจะท าให้ภาพเหล่านั้นกลายเป็นภาพท่ีเก่าและลา้สมยัใน

ช่วงเวลาต่อมาอยา่งทนัที 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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รูปที่ 2.5 ภาพถ่ายแนวสารคดี (Documentary Photography) 

2.2.1.2 เป็นส่วนหน่ึงของชีวติ (Slice of Life) 
ถา้หากการเป็นภาพถ่ายเชิงข่าวนั้น คุณค่าของภาพนั้นจะถกูแปรผนัและควบคุมเชิงคุณภาพไปตาม

บุคคลภายในภาพหรือเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนภายในภาพ เช่น จากช่ือเสียงและความสนใจต่อบุคคลในภาพจะกก
ระแสทางสังคม ต่างจากภาพถ่ายแนวสารคดีท่ีจะบันทึกส่ิงต่างๆไม่ว่าจะเป็นผูค้น สถานท่ี หรือส่ิงของ
ธรรมดา ท่ีเกิดข้ึนอยูจ่นเป็นเร่ืองปกติธรรมดาในสภาพแวดลอ้มทางสงัคมแห่งหน่ึง และมีความน่าสนใจ อนั
จะน าไปสู่การสร้างความน่าสนใจโดยผูค้นในสงัคม จากในแง่ของเน้ือหา มากกว่าเป็นกระแสนิยมจากส่ิงท่ี
อยูใ่นภาพ 

2.2.1.3 สารคดีจากข่าว (Featuring the News) 
ในบางคร้ังการถ่ายภาพแนวสารคดีและการถ่ายภาพเชิงข่าวนั้นก็ถกูน ามาเช่ือมโยงกนับ่อยคร้ัง โดย

ในช่วงเวลาเดียวกนันั้น เหตุการณ์หน่ึงก าลงัตกเป็นท่ีสนใจ อาทิเช่นเกิดความเสียหายร้ายแรงจากไฟไหม ้
ภาพถ่ายเชิงข่าวอาจจะถ่ายภาพโดยให้เห็นต ารวจหรือเจ้าหน้าท่ีดับเพลิง โดยมีอาคารท่ีถูกไฟไหมอ้ยู่
เบ้ืองหลงั พร้อมกบัรายช่ือผูท่ี้ไดรั้บบาดเจ็บและเสียชีวิต แต่ในขณะเดียวกนันั้นภาพถ่ายแนวสารคดีนั้น
อาจจะถูกถ่ายทอดไปในอีกรูปแบบหน่ึง อาจจะถ่ายทอดในเน้ือหาอ่ืนๆ ท่ีเกิดข้ึนในพ้ืนท่ีนั้น ซ่ึงมีความ
เช่ือมโยงต่อกนั 
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รูปที่ 2.6 ภาพถ่ายแนวสารคดี (Documentary Photography) 

จากการท่ีไดเ้สนอไปนั้น จะเห็นไดว้่าภาพถ่ายแนวสารคดีนั้นเป็นภาพถ่ายท่ีมีจุดประสงค์เพ่ือท่ีจะ

บนัทึกรายละเอียดของส่ิงต่างๆไวใ้นภาพ เพ่ือใชเ้ป็นขอ้มลูโดยส าคญั โดยภาพถ่ายนั้นอาจจะมีความสวยงาม

หรือไม่ก็ไดต้ามแต่มุมมองของช่างภาพท่ีถ่าย ซ่ึงในประวติัศาสตร์โลกตั้งแต่การถือก าเนิดของเทคโนโลยี

ถ่ายภาพข้ึนมานั้น ภาพถ่ายสารคดี เป็นภาพถ่ายท่ีถูกน าไปใชง้านอยู่เสมอๆ ดว้ยวตัถุประสงค์ต่างๆ และมี

บทบาทส าคญัต่อสงัคมอยูเ่สมอๆ ดว้ยวตัถุประสงคต่์างๆ และมีบทบาทต่อสงัคมอยูเ่สมอ 

2.3    อิทธิพลจากการศึกษาแนวความคดิเกี่ยวกับการเปลี่ยนผ่านของยุคสมยัและกาลเวลา 
 

ท่ีมาและความเป็นมาเก่ียวกบัการเปล่ียนผา่นยคุสมยัและกาลเวลาความกา้วหนา้ทางดา้นเทคโนโลยี
การส่ือสารและการคมนาคมภายใตร้ะบบทุนนิยมโลกถือเป็นหวัใจส าคญัของโลกานุวตัร ระบบการส่ือสาร
ช่วยส่งผา่นประสบการณ์ วิถีชีวิต และวฒันธรรม วตัถุนิยมจากสากลมาผนวกรวมเขา้กบัทอ้งถ่ิน ก่อให้เกิด
กระบวนการเปล่ียนแปลงอย่างรวดเร็ว ทั้งทางด้านเศรษฐกิจ สังคม ค่านิยม และระบบคุณค่าต่างๆใน
สงัคมไทยลกัษณะของโลกานุวตัรก่อใหเ้กิดความฉาบฉวยชัว่แล่น ทั้งในแง่ของรสนิยมการบริโภคและการ
ใช้ชีวิต อีกทั้งยงัท าให้บางส่ิงบางอย่างเลือนหายไปจากจิตส านึกของบุคคล อาทิ ความรู้สึกสงบ ความ
ต่อเน่ืองมัน่คง ความผกูพนัท่ีลึกซ้ึงกบัผูอ่ื้น รวมถึงความผกูพนักบัเวลาและสถานท่ี (อภิญญา เฟ่ืองฟูสกุล, 
2546) และผลของมนัก็คือ การเปล่ียนแปลงวิธีคิด เปล่ียนวิธีการมองความจริง เปล่ียนแบบแผนในการใช้
ชีวิตประจ าวนัของปัจเจกบุคคล และเปล่ียนแบบแผนประเพณีต่างๆท่ีเคยปฏิบติัสืบทอดกนัมา (พฒันา กิติ
อาษา, 2546) 

Max Weber  นักทฤษฎีกระแสหลกั (ในอมัรา พงศาพิชญ์, 2549) มองว่าการพฒันาอุตสาหกรรม
และการกลายเป็นสังคมใหม่เป็นกระบวนการท่ีเกิดข้ึนในยุโรปจากพ้ืนฐานความคิดเสรีนิยมท่ีทุกคน
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เรียกร้องสิทธิเสรีภาพ  ในดา้นสงัคมวฒันธรรมท่ีเกิดการเปล่ียนแปลงจากการปฏิรูปคริสเตียน  นอกจากนั้น
การท่ีสงัคมจะพฒันาหรือขบัเคล่ือนไปนั้นตอ้งอยูบ่นบรรทดัฐาน  ค่านิยม  และวิธีการคิดท่ีเหมือนกนั(อมัรา 
พงศาพิชญ,์ 2549)  ในขณะท่ีปัจจุบนัแนวทางการมองหรือการศึกษาวฒันธรรมในยคุท่ีหลงัทุนนิยมหรือ ยุค
ทฤษฎีวิพากษ ์ ไดม้ีนกัวิชาการท่ีเช่ือว่าสงัคมสมยัใหม่มีปัญหาและความไม่สมดุล  ดงันั้นการมโนทศัน์ใน
การมองวฒันธรรมแบบเดิมไม่สามารถท่ีจะอธิบายการปรับ เปล่ียนโครงสร้างทางวฒันธรรมท่ีเกิดข้ึนอย่าง
หลากหลายในสงัคมได ้

นกัวิชาการส านกัแฟรงกเ์ฟิร์ต (Frankfurt School) ซ่ึงเป็นส่วนส าคญัของนกัทฤษฎีวิพากษ์ (Critical 
Theory) เช่น Habermas ได้ช้ีให้เห็นความสัมพนัธ์ของวฒันธรรมกับโครงสร้างสังคม  รวมทั้งปัจจัย
ภายนอก  ตลอดจนรูปแบบการส่ือสาร ฯลฯ  วฒันธรรมจึงเปล่ียนแปลงไปตามกาลเวลา  ผ่านกระบวนการ
เรียนรู้  การเปล่ียนแปลงจะถาวรหรือคงอยูต่ราบเท่าท่ีความชอบธรรมและในสงัคมสมยัใหม่ความชอบธรรม
เป็นส่ิงส าคญัมาก  และทั้ง Habermas และ Foucault เองก็ไดใ้ห้ความส าคญักวัฒันธรรมและความรู้ซ่ึงเป็น
ส่วนของวฒันธรรม และความรู้ท่ีถกูครอบง าโดยหลกัการของวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยีซ่ึงมีพลงัอ  านาจ
มาก  และวฒันธรรมของ Habermas  เองก็ไม่มีพ้ืนท่ีและเวลาเป็นตวัก  าหนดความเหมือนหรือความแตกต่าง 
            Antonio Gramsci (Theory of Ideological Hegemony),  Roland Barthes (วฒันธรรมมวลชน) 
Neitzsche (วฒันธรรมมวลชน) และ  Theodore Adorno  (อุตสาหกรรมวฒันธรรม)  ไดเ้ปิดมุมมองและนิยาม
ความหมายวฒันธรรมท่ีแตกต่างออกไปบนความหลากหลายและ ความเป็นหน่ึงเดียวของโลกท่ีทบัซอ้นกนั
อยู่   Antonio Gramsci มองเร่ืองของอ านาจการปฏิบัติการของวฒันธรรมท่ีผ่านกลไกปฏิบัติการทาง 
อุดมการณ์  (ideological  apparatuses )   ท าให้ประชาชนยอมรับเอาค่านิยม  จริยธรรม  อุดมการณ์ของชน
ชั้นผูป้กครองราวกบัว่าเป็นตวัของตวัเอง ซ่ึงหากจะวิเคราะห์ว่าในความหมายของGramsci  แลว้   
วฒันธรรมจะหลากหลายหรือแตกต่างหรือไม่นั้นข้ึนอยู่กบัอุดมการณ์ของผูป้กครอง และการยอมรับเอา
อุดมการณ์ของคนในสงัคม   

Roland Barthes มองว่าวฒันธรรมมวลชนนั้นอยู่บนพ้ืนฐานของการให้ความหมายและให้คุณค่า
ของ ส่ิงๆ  หน่ึงมากกว่าความหมายและคุณค่าในตวัของมนัเอง  นัน่คือ  การท่ีเรามองวฒันธรรมหรือส่ิงของ
ใดมีคุณค่าหรือไม่นั้นข้ึนอยู่กบัค่านิยม ของสังคมนั้น  ซ่ึงในประเด็นน้ีถูกน ามาพิจารณาความหลากหลาย
ทางวฒันธรรมในแง่มุมของความแตก ต่างและการไม่ดูถูกวฒันธรรมของชาติพนัธุ์อ่ืนแมว้่าวฒันธรรมอ่ืน
นั้นจะไม่ ไดเ้ป็นวฒันธรรมมวลชนก็ตาม  ในท านองเดียวกนั Jean Bandrillard ไดม้องวฒันธรรมในมุมมอง
ของการใหส้ญัญะ ซ่ึงเนน้การมองสินคา้ทางวฒันธรรม  คุณค่าของสินคา้ทางวฒันธรรมจะถูกให้คุณค่าบน
ฐานของระบบทุนนิยมและก าไร มากกว่าคุณค่าท่ีแทจ้ริงท่ีติดมากบัตวัสินคา้นั้นๆ ผลจากการกระตุน้ให้เกิด
รูปแบบการบริโภคอย่างไม่มีท่ีส้ินสุด  ท าให้การบริโภคสินคา้ท่ีค  านึงถึงประโยชน์ใชส้อยถูกท าให้ลด
บทบาทลงส้ินเชิง  แต่กลบัถูกแทนท่ีด้วยกรบริโภคสัญญะ  กล่าวคือ  การอธิบายในเร่ืองความสัมพนัธ์
ระหว่างคนกับสอนคา้นั้นมีอยู่หลายระดับ  ซ่ึงระดับแรกเป็นความสัมพนัธ์ในแง่ของการใช้ประโยชน์ 
(Utility)  ระดบัท่ีสองเป็นความสัมพนัธ์เชิงสัญญะ  ซ่ึงในแง่น้ีไม่ไดม้องตรรกะการใชป้ระโยชน์แต่มอง
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ตรรกะของความแตกต่าง  กล่าว  คือ  การใชสิ้นคา้เพราะท าให้มีเอกลกัษณ์ต่างไปจากคนอ่ืน  ฉะนั้นจึง
เรียกว่ามนุษยบ์ริโภคสญัญะไปพร้อมๆ  กบัวตัถุเสมอ     ขณะท่ี Neitzsche มองวฒันธรรมมวลชนว่า ท่ีมนั
ไม่สูญไปและเป็นอมตะอยู่ได้ก็เพราะ มันกระท าโดยผ่านการเรียนการสอนในโรงเรียนและหน้า
หนงัสือพิมพ ์เขามองวฒันธรรมมวลชนในฐานะท่ีเป็นการไปขุดเซาะท าลายศิลปะท่ีแท ้และสร้างวฒันธรรม
ท่ีมีคุณภาพปานกลาง (mediocre culture) อนัหน่ึงข้ึนมา   ซ่ึงจากการมองของ  Neitzsche  มองว่าวฒันธรรม
มวลชนเป็นอนัตรายต่อความหลากหลายทางวฒันธรรมและวฒันธรรมระดบั สูง   Theodore Adorno  มอง
วฒันธรรมเป็นส่วนหน่ึงของอุตสาหกรรมและวิถีการผลิตท่ีเน้นขายไดใ้นปริมาณ มาก  มนุษยเ์ราจะไม่ได้
รู้สึกถึงคุณค่าของวฒันธรรมท่ีเสพอยูแ่ละจะไม่รู้สึกสูญ เสียหากว่าวฒันธรรมนั้นไดสู้ญสลายไป  จะเห็นว่า
นักทฤษฎีในเชิงวิพากษ์นั้นไดมี้มุมมองของวฒันธรรมท่ีแตกต่างกัน  ซ่ึงมุมมองท่ีแตกต่างน้ีอยู่ภายใต้
วฒันธรรมท่ีก  าลงัจะเป็นวฒันธรมเดียวกนั  อนัเรียกว่า  วฒันธรรมโลก (grobal culture)  ซ่ึงเป็นประเด็น
เก่ียวกบัโลกาภิวฒัน์ท่ีการกระจายของส่ือ  เปิดโอกาสใหทุ้กคนไดส้มัผสัรับรู้เร่ืองราวภาพและเหตุการณ์ใน
เวลาเดียวกนั ทัว่โลก  ปรากฏการณ์เช่นน้ีท าให้โลกท่ีหลากหลายแตกต่างกนักลายสภาพเป็น “หมู่บา้น
โลก”  ซ่ึงนักวิชาการบางคนเห็นว่า  โลกาภิวฒัน์เป็นกระบวนการท่ีจะท าให้เกิดการกลืนกลายความ
หลากหลายทาง วฒันธรรม  ขณะท่ีนกัทฤษฎีวิพากษ์เองมองว่าการท าให้เป็นทั้งหมดของลทัธิบริโภคนิยม
และ การท าให้เป็นสินค้ามันลงรอยสอดคล้องไปกับความหลากหลายแบบหลาก ชาติ (multinational 
diversification) ซ่ึงไดไ้ปกดักร่อนความรับรู้เก่ียวกบัความจริงโดยสนบัสนุนการเลียนแบบ และการท าส าเนา
จากส าเนาอีกทีหน่ึง(pastiche and copies of copies) ผลิต "ความสาบสูญหรือความไม่มีตวัตนของปัจเจกชน
ข้ึนมา"    ซ่ึงนัน่หมายถึง  กระบวนการของโลกาภิวฒัน์ท่ีจะท าให้ทุกท่ีเป็นวฒันธรรมโลกเป็นลทัธิบริโภค 
นิยมนั้นได้ก่อให้เกิดความแตกต่างบนความหลากหลาย  เพราะความแตกต่างของแต่ละเช้ือชาติ  ชาติ
พนัธุ ์ เช่น ถึงแมว้ยัรุ่นไทยจะรับเอาวฒันธรรมหรือสินคา้สากลจากอเมริกาหรือญ่ีปุ่นมาก็ คงมีกระบวนการ
ใช ้ การใหส้ญัญะในความหมายท่ีแตกต่างไปจากวยัรุ่นในเอเชียประเทศอ่ืนหรือชาติอ่ืน 

ขณะท่ีนักทฤษฎีวิพากษ์หลายคนมองวัฒนธรรมอุตสาหกรรมเป็นเร่ืองของการท าลาย ความ
หลากหลาย  เน่ืองจากถูกก าหนดดว้ยระบบก าไร  ขาดทุน  ของระบบตลาดทุนนิยม  การผลิตและการ
บริโภคตอ้งเป็นไปตามกลไกแห่งตลาด  วฒันธรรมสมยัทุนนิยมจึงขาดลกัษณะการวิพากษแ์ละยอมจ านนต่อ
สถาบันสังคม  ถูกครอบง าจากอุตสาหกรรมวฒันธรรม  นักคิดส านักแฟรงค์เฟริตอีกผูห้น่ึง  คือ  วลั
เทอร์  เบนจามิน (Walter Benjamin)   ในงานเขียน  เร่ือง “The Work of Art in an Age of Mechanical 
Reproduction” ไดเ้สนอมุมมองในเร่ืองการสร้างวฒันธรรมในเชิงบวกท่ีแตกต่างไปจาก  Adorno  และ ฮอร์
กไฮมเมอร์  โดยส้ินเชิง  เขา้เห็นว่าข้อเสนอ  เร่ืองการสร้างอุตสาหกรรมวฒันธรรมเป็นมุมมองของ
วฒันธรรมชนชั้นท่ีเรียกตวั เองว่า ผูดี้  หรือ  กลุ่มชนชั้นสูง  ท่ีประสงคจ์ะเห็นความเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะของ
งานศิลปะท่ีไม่มีการลอกเลียนแบบ  เบนจามินเช่ือว่า  ถา้มองจากจุดยืนประชาธิปไตยวฒันธรรมจะเห็นว่า
เป็นเร่ืองท่ีดีมากท่ีศิลปะ พิเศษหายากของชนชั้นสูงจะไดถู้กแพร่กระจายไปในราคาถูกให้ประชาชนทัว่ไป
ไดม้ี โอกาสเขา้ถึง  การผลิตซ ้ าและการท่ีประชาชนน าไปสู่ชีวิตประจ าวนัของพวกเขาจึงเป็นเร่ืองดี และ
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ก่อใหเ้กิดการตีความหมายใหม่ๆ  จากมวลชนอนัหลากหลาย  ไม่จ  าเป็นตอ้งผกูขาดการตีความศิลปะ  โดย
ผูเ้ช่ียวชาญศิลปะขั้นสูงอีกต่อไป  เบนจามินเห็นว่า  การเสพงานศิลปะแบบอุคสาหกรรมวฒันธรรมไม่
จ  าเป็นตอ้งท าให้ลืมปัญหาทางโลกใน ชีวิตประจ าวนั  ตรงกนัขา้มเน้ือหาสาระของส่ือมวลชนหลายเร่ือง
กลบัช่วยใหป้ระชาชนเขา้ร่วมใน การปฏิบติัการทางสังคมและมีความคิดสร้างสรรค์ไดม้ากข้ึน  เน่ืองจาก
การผลิตซ ้ าและการแพร่กระจายของวฒันธรรมไปสู่มวลชนเป็นส่ิงท่ีดี  เบนจามินจึงเห็นประโยชน์และ
สนบัสนุนความกา้วหนา้ทางเทคโนโลยใีนการผลิต วฒันธรรมสินคา้ใหม้วลชน  นอกจากนั้นเขาเห็นว่า   ใน
ระบบการผลิตแบบทุนนิยม  การสร้างวฒันธรรมเป็นสินคา้มวลชนเป็นไปเพื่อรับใชก้ารเมือง  การเมืองใน
ท่ีน้ีไม่ใช่โลกอนัสมบูรณ์แบบ  แต่เป็นการเมืองในวิถีประจ าวนัของประชาชนซ่ึงหมายถึงศิลปะวฒันธรรม
กลายเป็น พ้ืนท่ีของการต่อสูใ้นการสร้างนิยามความหมายหรือการตีความหมายใหม่ๆของประชาชนนั่นเอง 
 ดงันั้นกระบวนทศัน์ของการมองวฒันธรรมท่ีหลากหลายในแนวความหมายเดิมและความหมาย
ใหม่จึงแตกต่างไป  ข้ึนอยูก่บัการเปล่ียนแปลงของโลกและ  แนวคิดการตีความทางวฒันธรรมท่ีแตกต่างไป
จากเดิม 

แนวความคิดในเร่ืองพหุนิยม (Pluralism) ปรากฏอยูอ่ยา่งเด่นชดัในสังคมท่ีมีความหลากหลายของ
กลุ่มชาติพนัธุแ์ละวฒันธรรม ซ่ึงมีความตระหนกัถึงสภาพของความหลากหลายนั้นและพยายามท่ีจะท าให ้
ความหลายหลายนั้นด ารงอยูไ่ด ้   ก่อนท่ีจะมีมนุษยเ์กิดข้ึนก็มีความหลากหลายในธรรมชาติเป็นพ้ืนฐานมา
ก่อน มนุษยก์็เกิดข้ึนในส่ิงแวดลอ้มท่ีแตกต่างกนั ในท่ีแต่ละแห่งมนุษยก์็ย่อมเรียนรู้ท่ีจะอยู่ร่วมกนั และอยู่
ร่วมอย่างสอดคลอ้งกบัธรรมชาติ จึงมีวิถีชีวิตท่ีแตกต่างกนั เรียกว่าเป็นความหลากหลายทางชีวภาพ กับ
ความหลากหลายทางวัฒนธรรมเป็นเร่ืองท่ีเ ช่ือมโยงกัน   พัฒนาการและการแพร่กระจายทาง
วฒันธรรม  ส่งผลใหเ้กิดความสมัพนัธ์ทางวฒันธรรมในรูปแบบต่างๆ  ทั้งน้ีตั้งอยู่บนฐานความคิดของนัก
โบราณคดี  เช่น  กอร์ดอน  ไซลด์  และเร่ืองการแพร่กระจายทางวฒันธรรมของส านักโคลมัเบียสมยัคริสต์
ทศวรรษท่ี  1920 น าโดยฟรานซ ์ โบแอส  ซ่ึงเช่ือว่าวฒันธรรมมีศูนยก์ลางและแพร่กระจายสู่ชายขอบและ
สังคมอ่ืน  การปะทะสังสรรค์ทางวฒันธรรมท าให้เกิดการยอมรับวฒันธรรมของกันและกัน   ความ
หลากหลายทางวฒันธรรมจึงเป็นผลจากการท่ีวฒันธรรมพฒันาการท่ีแตกต่างกนั  และมีการผสมผสานเอา
บางส่วนของวฒันธรรมอ่ืนมาด้วย  การปรับรับวฒันธรรมซ่ึงกนัและกันน้ีมีรูปแบบต่างๆ  ข้ึนอยู่ก ับ                                 
กระบวนการปรับตวัในอดีตต ในประเด็นของการศึกษาวฒันธรรมในสงัคมทุนนิยมนั้น อภิญญา เฟ่ืองฟสูกุล 
(2546) ไดช้ี้ใหเ้ห็นว่า ประเด็นส าคญัประการหน่ึงของการศึกษาเร่ืองวฒันธรรมในระบบโลกานุวตัรก็คือ 
จะตอ้งไม่มองระบบโลกานุวตัรในแง่ของการแยกเป็นขั้วตรงขา้มหรือ หรือการต่อสู้กบัโลกานุวตัรจะตอ้ง
ปฏิเสธโลกานุวตัรเสมอไป หากแต่เราตอ้งมองใหเ้ห็นดว้ยว่า พลวตัรของระบบโลกานุวตัรนั้นสามารถผลิต
พลัง ด้านตรงข้า มตัวมันออกมาด้ว ย   ซ่ึ งนั่น ก็ คื อก าร ศึกษาวัฒนธรรมในแ ง่ ของค วาม
หลากหลาย    สุริยา  สมุทรคุปต์ิ  และพฒันากิตาษา (2542) เสนอแนวทางการศึกษาวฒันธรรมท่ามกลาง
กระแสโลกาภิว ัฒน์   โดยการกล่าวถึงวฒันธรรมมวลชนโลก ท่ีถูกน าเสนอโดยนักสังคมวิทยาชาว
องักฤษ  คือ  ฮอลล ์(Hall) น าเสนอว่าวฒันธรรมในโลกยคุโลกาภิวตัน์จะถกูควบคุมโดยเคร่ืองมือสมยัใหม่ท่ี

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ท าหนา้ท่ีในการผลิต “วฒันธรรม”  ถกูก  าหนดโดยภาพลกัษณ์ท่ีส่งผ่านขา้มพรมแดนภาษาไดอ้ย่างรวดเร็ว
ง่ายดาย  ตวัอยา่ง  เช่น  ศิลปะ  บนัเทิง  กีฬา  เครือข่ายโทรทศัน์  ภาพยนตร์การโฆษณาท่ีมุ่งตลาดในวงกวา้ง 
ส่ือสารมวลชน  ซ่ึงทัง่หมดน้ีอยูภ่ายใตก้ารควบคุมของเครือข่ายโทรทศัน์ท่ีรับส่งดว้ยสัญญาณดาวเทียมท่ีมี
เครือข่ายทัว่โลกวฒันธรรมมวลชนโลกมีลกัษณะ  2  ประการ  คือ  ประการแรกทุกอย่างยงัคงมีศูนยก์ลางท่ี
ประเทศตะวนัตกเหมือนกับโลกยุคท่ีผ่านมา  และทุกอย่างจะใช้ภาษาอังกฤษเป็นภาษาสากลในการ
ส่ือสาร  จะแตกต่างกบัทศวรรษก่อนๆ  ในแง่ท่ีว่าสหรัฐอเมริกากลายมาเป็นประเทศศูนยก์ลางของโลกาภิ
วตัน์อยา่งเต็มตวั  ประการท่ีสอง  วฒันธรรมมวลชนโลกจะมีลกัษณะเป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนั  ท่ีสร้างข้ึนมา
จากตวัแทนวฒันธรรมอนัหลากหลาย เป็นวฒันธรรมท่ีเต็มไปดว้ยปรับเปล่ียน  ผสมผสาน  คดัเลือก  ต่อรอง  
และซึมซบัระหว่างใหม่  เก่า  ระหว่างทอ้งถ่ินกบัสากล  แต่ทั้งหมดน้ีจะเป็นกระบวนการท่ีไม่มีจุดจบ  ทุก
อยา่งจะด าเนินต่อไปและส าคญัไม่ใช่เป็นกระบวนการร้ือถอนหรือท าลายลา้งแบบเบ็ดเสร็จ 

การไหลเวียนของวฒันธรรมท่ีหลากหลายในยคุโลกาภิวฒัน์  ถูกน าเสนอโดยนักมานุษยวิทยา  อปั
ปาดูรัย (Appadurai)  ซ่ึงเสนอว่าโลกาภิวฒัน์ก่อใหเ้กิดการไหลเวียน  หรือการเคล่ือนยา้ยทางวฒันธรรม 
5 มิติ ดงัน้ี 

หน่ึง  มิติทางชาติพนัธ ์(etnoscapes)  โลกาภิวตัน์ไดส้ร้างกระแสการไหลเวียนและเคล่ือนยา้ยของ
ผู ้คนไปทั่ว โลก   เ ช่น   นัก ท่อง เ ท่ี ยว   ผู ้อพยพข้าม ถ่ิน   ผู ้ล้ี ภัย   แรงงาน เ ป็นต้น 
            สอง  มิติทางเทคโนโลยี (technoscapes)  โลกาภิวตัน์ก่อให้เกิดการเคล่ือนยา้ยเคร่ืองจกัร  โรงงาน
สินคา้  และบริการต่างๆ  ทั้งท่ีเป็นของบรรษทัขา้มชาติ  บริษทัแห่งชาติ  และหน่วยงานของรัฐบาล 

สาม  มิติทางการเงิน (finanscapes)  โลกาภิวตัน์ท าใหเ้กิดการไหลเวียนอยา่งรวดเร็วของเงินตราใน
ตลาดการเงิน เป็นตน้ 
            ส่ี  มิติทางส่ือมวลชนและข่าวสารขอ้มูล (mediascapes)  โลกาภิวตัน์ท าให้เกิดการเดินทางของ
ขอ้มลู  ข่าวสาร  และภาพลกัษณ์ผา่นส่ือมวลชนชนิดต่างๆ  เช่น  โทรทศัน์  วิทย ุ ภาพยนตร์  เป็นตน้ 
           หา้  มิติทางอุดมการณ์  (ideoscapes)  โลกาภิวตัน์สร้างกระแสความนิยมอยา่งแพร่หลายของแนวคิด
และอุดมการณ์ขา้มพรมแดนรัฐชาติ  โดยเฉพาะแนวคิดและอุดมการณ์อนัเป็นผลผลิตของการปฏิวติัภูมิ
ปัญญาของตะวนัตก  เช่น  ประชาธิปไตย  เสรีภาพ  ความเสมอภาค  ความยุติธรรม  สวสัดิการสังคม  สิทธิ
มนุษยชน  สิทธิสตรี  การอนุรักษส์ภาพแวดลอ้ม  เป็นตน้  

วฒันธรรมอาจจะมีความแตกต่างกันไดท้ั้ งในระดบัแนวนอนและแนวตั้ง  โดยสาระแลว้ ความ

แตกต่างท่ีแท้จริงก็คือ ระหว่าง ส่ิงท่ีเรียกว่าว ัฒนธรรมท่ีเป็นไปตามแนวนอนและแนวตั้ง  ซ่ึงไม่ได้

หมายความถึงความเท่าเทียมกนัทางวฒันธรรม (ความเสมอบ่า เสมอไหล่ทางวฒันธรรม) กบั วฒันธรรมท่ีมี

สูงกว่ากับวฒันธรรมท่ีต ่ากว่าแต่อย่างใด  แต่ในความหมายของวฒันธรรมท่ีรู้หรือยอมรับกันในระดับ

หน่ึง  กบัวฒันธรรมท่ีมีอยูห่ลายๆ ระดบัและหลากหลายสมัพนัธภาพ  ซ่ึงความหลากหลายทางวฒันธรรมมี

ความหมายลึกถึงการใชท้รัพยากรท่ีต่างกนั มนุษยจึ์งตอ้งมีการเปล่ียนแปลง แลกเปล่ียน และมีทางเลือก
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ตลอดเวลา เพราะค าตอบเก่าไม่สามารถใชไ้ดช้ัว่กลัปาวสาน ตอ้งปรับค าตอบใหม่ส าหรับการเปล่ียนแปลงท่ี

เกิดข้ึนตลอดเวลา  ฉะนั้น สงัคมใดท่ีขาดความหลากหลายทางวฒันธรรม อาจจะไม่สามารถท่ีจะเผชิญความ

เปล่ียนแปลงได ้แลว้จะตอ้งล่มสลายไปในท่ีสุด หรือไม่ก็จะตอ้งไปเลือก ซ่ึงไม่เหมาะกบัสังคมตนเองมา

ใช ้ แต่อยา่งไรก็ตามความหลากหลายทางวฒันธรรมไม่ไดห้มายถึงการมีเสรีภาพเต็มท่ีท่ีจะประพฤติปฏิบติั

ตามใจตนเอง จนส่งผลให้เกิดปัญหาการอยู่ร่วมกนักบัผูอ่ื้นอย่างขาดความสมดุล   แต่หมายถึงการยอมรับ

และอยูร่่วมกนับนพ้ืนท่ีแห่งความหลากหลายทางความคิดและการด ารงชีวิต (livelihood) ซ่ึงก็ไม่ไดห้มายถึง

การท าให้ “อนุวฒันธรรม” เป็นเพียงตวัประกอบในวฒันธรรมกระแสหลกัเท่านั้น  ดงันั้นการสร้างความ

เขา้ใจขา้มวฒันธรรมเป็นการสร้างฐานรากท่ีส าคญัของมิตรภาพและความสัมพนัธ์ใกลชิ้ดระหว่างชาติ   ใน

โลกท่ีมีการติดต่อสมัพนัธด์า้นต่างๆอยา่งรวดเร็ว  จะตอ้งเสริมความเขา้ใจระหว่างกนัดา้นความคิด วิถีชีวิต 

และค่านิยมท่ียงัหลากหลายมากในโลกปัจจุบนั 

กาลเวลาเกิดจากอะไร กาลเวลาเกิดจากการเปล่ียนแปลง ถา้ไม่มีการเปล่ียนแปลง ก็ไม่มีกาลเวลา แต่

ทุกส่ิงทุกอยา่งเปล่ียนแปลงอยูต่ลอดเวลา ภาวะน้ีตรงกบัหลกัส าคญัในทางพระพุทธศาสนา ท่ีเรียกว่า หลัก

อนิจจงั ซ่ึงแสดงความจริงว่า ทุกส่ิงทุกอยา่งไม่เท่ียง ไม่คงท่ี จึงมีความเปล่ียนแปลงตลอดเวลา อยา่งไรก็ตาม 

ความเปล่ียนแปลงนั้นไม่ได้เป็นไปโดยเล่ือนลอย ท่ีว่าไม่เท่ียงไม่คงท่ีนั้น คือเกิดดับ อยู่เสมอ สืบทอด

ต่อเน่ืองกนัไป ความเปล่ียนแปลงจึงไม่ไดเ้ป็นไปอยา่งเร่ือยเป่ือยเล่ือนลอย แต่เป็นไปตามเหตุปัจจยั เมื่อมนั

เป็นไปตามเหตุปัจจยั มนัก็ข้ึนต่อปัญญาของมนุษยท่ี์จะเขา้ใจได ้อนัเป็นจุดท่ีส าคญัมาก กฎธรรมชาติคือ

ความเปล่ียนแปลง หรือหลกัอนิจจงัจะมาสมัพนัธก์บัมนุษย ์ในลกัษณะท่ีเก้ือกลูเป็นประโยชน์ต่อมนุษย ์และ

ในลกัษณะท่ีมนุษยจ์ะท าอะไร ๆ กบัมนัได ้ ค  าตอบก็คือ การท่ี การเปล่ียนแปลงไม่ไดเ้ป็นไปโดยเล่ือนลอย 

แต่เป็นไปตามเหตุปัจจยัน่ีแหละ มนัจึงเอ้ือประโยชน์แก่มนุษย ์และมนุษยจึ์งท าอะไร ๆ กบัมนัได ้เพราะเหตุ

ปัจจยันั้นเป็นส่ิงท่ีรู้ไดด้ว้ยปัญญาและมนุษยก์็สามารถท่ีจะมีปัญญานั้น  

ดงันั้น ถา้มนุษยพ์ฒันาปัญญาข้ึนมา จนรู้เขา้ถึงความจริงของธรรมชาติท่ีมีความเปล่ียนแปลง รู้เขา้ใจ
ถึงธรรมชาติของความเปล่ียนแปลงและศึกษาให้รู้ถึงเหตุปัจจยัของการเปล่ียนแปลงนั้นเป็นส่ิงท่ีรู้ไดด้ว้ย 
ปัญญาและมนุษยก์็สามารถท่ีจะมีปัญญานั้น ความเปล่ียนแปลงน้ี เป็นไปต่อเน่ืองตลอดเวลา เม่ือก  าหนด
ความเปล่ียนแปลงนั้น ก็เกิดเป็นกาลเวลา เป็นยคุสมยัข้ึน โดยเอามาเปรียบเทียบกนัขณะท่ีมนุษยด์  ารงอยูเ่ป็น
หลกั เร่ืองของมนุษยใ์นขณะท่ีเป็นอยูน้ี่ ก็เรียกกนัว่าเป็นปัจจุบนั ถอยหลงัไปก็เป็นอดีต ถา้มองไปขา้งหน้าก็
เป็นอนาคต โดยนยัน้ี ความด ารงอยู่ของมนุษยท่ี์ว่าเก่ียวขอ้งสัมพนัธ์กบัธรรมชาติและสังคมอะไรต่างๆ ก็
เป็นเร่ืองท่ีข้ึนกบัเง่ือนไขของกาลเวลาน้ีดว้ย คือเหตุปัจจยัจะแสดงผล ตอ้งอาศยักาลเวลา และความเป็นเหตุ
เป็นผลกนันั้นก็ปรากฏออกมาในรูปของความเปล่ียนแปลง เร่ืองของมนุษยก์็ตอ้งมาสมัพนัธก์นักบัเร่ืองของ  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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กาลเวลา และปัญญาของมนุษยก์็จะตอ้งมาหย ัง่รู้เก่ียวกบัเหตุปัจจยัท่ีสมัพนัธก์บักาลเวลา ตามท่ีปรากฏในรูป

ของความเปล่ียนแปลงนั้น 

เม่ือมนุษยเ์ขา้ใจส่ิงเหล่าน้ี โดยเขา้ใจชีวิตของตนเอง เขา้ใจสงัคมและเขา้ใจธรรมชาติแวดลอ้มในแง่
ของความเปล่ียนแปลงตามเหตุปัจจยัภายในกรอบของกาลเวลาแลว้ มนุษยก์็จะมองเห็นภาพรวมของส่ิงต่าง 
ๆ คือของโลกและชีวิตน้ีอยา่งกวา้งขวาง และชดัเจนข้ึน น้ีเป็นอีกแง่มุมหน่ึงท่ีจะเขา้ใจโลกและชีวิตและการ
ท่ีสมัพนัธก์บัโลกและชีวิตนั้นอยา่งถกูตอ้ง  

แมจ้ะไดบ้อกแลว้ว่า องคป์ระกอบของการด ารงอยูด่ว้ยดี มี 3 อยา่งคือ มนุษย ์ธรรมชาติ และสงัคม  
แต่นั่นเป็นเพียงองค์ประกอบล้วนๆ ลอยๆ เหมือนอยู่น่ิงๆ เรายงัไม่เห็นอะไรชัดเจน ถ้ามองไม่เห็น
องคป์ระกอบทั้ง 3 นั้น ในภาวะของความเปล่ียนแปลงโดยสัมพนัธ์กบักาลเวลา พอเรามองโดยสัมพนัธ์กบั
กาลเวลา ว่าในช่วง 3 กาลน้ี ความสืบทอดต่อ ๆ มา ขององคป์ระกอบทั้ง 3 นั้นเป็นอย่างไร ตอนน้ีเราจะเห็น
ภาพต่างๆ ไดอ้ย่างชดัเจน วิชาศิลปศาสตร์น้ีขอให้ไปดูเถิด จะเป็นวิชาท่ีให้เรารู้เร่ืองของชีวิต สังคม และ
ธรรมชาติตามเง่ือนไขของกาลเวลาทั้ง 3 น้ี ตวัอยา่งเช่น  
วชิาประวตัศิาสตร์ : ใหเ้รารู้อารยธรรมของมนุษย ์ประวติัความเป็นมาตั้งแต่อดีต จนถึงปัจจุบนั  
วิชาปรัชญา : ให้เราใชส้ติปัญญา ศึกษาคน้เหตุปัจจยัของส่ิงต่างๆ สืบมา จากอดีต จนถึง ปัจจุบนัและเล็ง
อนาคต  
วิชาศาสนา : ให้เราปฏิบติัตามวิธีทางท่ีเช่ือว่าจะทาให้ดารงชีวิตอยู่ดว้ยดีในโลกปัจจุบนั และมีความหวงั
เก่ียวกบัชีวิตในโลกหนา้ในอนาคต  

ศิลปศาสตร์เป็นวิชาที่มุ่งให้เกิดความรู้ที่จะทาให้มนุษย์มีความสัมพันธ์กับความเปลี่ยนแปลงใน
เงื่อนไขของการเวลานีอ้ย่างถูกต้อง ทาให้มนุษย์มคีวามรู้เข้าใจเท่าทันต่อความเปลีย่นแปลง สามารถ “หยัง่รู้
ถึงอดีตแล้วกรู้็เท่าทันปัจจุบันและรู้อนาคต” อนัเป็นความประสงค ์ของการศึกษาศิลปะศาสตร์ ประการหน่ึง
เม่ือมนุษยเ์ข้าใจส่ิงเหล่าน้ีและเขา้ใจโลกน้ีดี แลว้ก็จะปรับตัวไดดี้ มนุษยจ์ะตอ้งการปรับตวั การปรับตัว
สัมพนัธ์กบัการเปล่ียนแปลงและกาลเวลา การท่ีจะปรับตวัได้ถูกตอ้ง ก็ตอ้งมีความรู้ความเขา้ใจถูกตอ้ง
เฉพาะอยา่งยิง่รู้เขา้ใจเท่าทนัความเปล่ียนแปลง คนไม่มีความรู้ในสภาพท่ีเปล่ียนแปลง ก็ไม่สามารถปรับตวั
ได ้ 

สงัคมเปล่ียนแปลง วฒันธรรมเปล่ียนแปลง วฒันธรรมภายนอกเขา้มา มีการกระทบทางวฒันธรรม
เกิดข้ึน เป็นต้น ผูศึ้กษาศิลปะศาสตร์หากเข้าถึงวิชาการ ก็จะหย ัง่ รู้ในส่ิงเหล่าน้ี จะศึกษาโดยเข้าใจ
ความหมายและจุดมุ่งหมาย ศึกษาโดยรู้ความเป็นมาและความสืบทอดต่อเน่ือง รู้เท่าทันสภาพความ
เปล่ียนแปลง รู้เหตุปัจจยัของความเปล่ียนแปลง รู้ขอ้ดีขอ้เสีย เช่น รู้จกัวฒันธรรมท่ีเขา้มาว่า มีเหตุปัจจัย
เป็นมาอยา่งไร ดีชัว่ มีคุณโทษอยา่งไร รู้จกัคิดพิจารณา ไม่ต่ืนไปตาม ก็ปรับตวัไดดี้ ส่วนคนท่ีไม่มีการศึกษา 
ไม่มีการพฒันาตน ไม่รู้เขา้ใจความเปล่ียนแปลงตามเหตุปัจจยั ก็จะถูกความเปล่ียนแปลงกระทาเอา โดย
ตวัเองเป็นผูถ้กูกระทาฝ่ายเดียว กลายเป็นหุ่นถูกชกัถูกเชิด เป็นทาสของการเปล่ียนแปลง แต่หากไดศ้ึกษา

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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อยา่งถกูตอ้งแลว้ จะกลบัเป็นผูถ้กูกระทาต่อความเปล่ียนแปลง คือ รู้จกัถือเอาประโยชน์จากการเปล่ียนแปลง
นั้น ทาใหค้วามเปล่ียนแปลงเกิดคุณประโยชน์ ไม่เป็นผลร้ายแก่ชีวิตและสังคม และสามารถเป็นตวันาการ
เปล่ียนแปลงไปในทางท่ีถกูตอ้ง  

การศึกษามีการมุ่งหมายประการหน่ึง คือ ไม่ให้คนเป็นทาสของความเปล่ียนแปลง แต่ให้เป็นผู ้
สามารถน าการเปล่ียนแปลงได้ คือ ให้เป็นอิสระอยู่เหนือการถูกกระทบกระแทกชักพาโดยความ
เปล่ียนแปลง และกลับนาความรู้เท่าทันต่อเหตุปัจจัยของความเปล่ียนแปลงนั้น มาช้ีนาจัดสรรความ
เปล่ียนแปลงใหเ้ป็นไปในทางท่ีเป็นผลดีแก่ตนได ้ขณะน้ีสงัคมของเรากาลงัประสบปัญหา คือ เป็นทาสของ
ความเปล่ียนแปลง เราถกูส่ิงท่ีเขา้มากระทบจากภายนอก เช่น วฒันธรรมจากตะวนัตก เป็นตน้ หลัง่ไหลเขา้
มา แลว้เราไม่รู้เท่าทนัก็ตั้งตวัไม่ติด จึงเป็นไปต่างๆ ตามท่ีมนัจะบนัดาลใหเ้ป็น ไม่สามารถจะเป็นตวันาการ
เปล่ียนแปลงได ้การรู้จกัความเปล่ียนแปลง หมายรวมถึง การรู้จกักาลเวลาและยคุสมยั ศิลปะศาสตร์นั้นแล่น 
ร้อยโยงกาลสมยัตลอดทั้งอดีต ปัจจุบนั และอนาคต โยงกาลทั้ง 3 เขา้ดว้ยกนั หย ัง่ถึงอดีต รู้ทนัปัจจุบนั รู้ทนั
อนาคตและดว้ยความหย ัง่รู้เท่าทนัอย่างน้ี ก็จะมีลกัษณะอย่างหน่ึงเกิดข้ึนแก่ผูศึ้กษาวิชาศิลปะศาสตร์ คือ 
เป็นคนทนัสมยั ทนัเหตุการณ์  

ขอ้มูลการศึกษาเก่ียวกบัวิถีชีวิตท่ีเปล่ียนไปตามยุคสมยัของเทคโนโลยีหลายๆคร้ังท่ีเรามกัจะตั้ง

ค  าถามกบัตวัเองอยูเ่สมอว่าท าไมเด็กสมยัน้ีถึงมีพฤติกรรมแบบนั้นแบบน้ีไม่ว่าจะเป็นการใชชี้วิตจุดมุ่งหมาย 

หรือแมแ้ต่วิสยัทศัน์ก็ดูผดิแปลกไปจากรูปแบบความคิดของคนรุ่นก่อน หากลองเปรียบเทียบกนัถึงเร่ืองของ

การใชชี้วิต ยกตวัอยา่งเช่น เด็กในชั้นประถมเม่ือ 40 ปีก่อน ท่ีไดเ้งินไปโรงเรียนวนัละบาท ซ้ือก๋วยเต๋ียวชาม

ละ 25 สตางค ์กลบับา้นก็มาเล่นขายของ เล่นหมากเก็บ ซ่ึงถา้เทียบกบัเด็กประถมในสมยัน้ีท่ีบางคนอาจได้

เงินไปโรงเรียนวนัละ 100 บาท แถมมีโทรศพัท์มือถือไวโ้ทรเรียกให้ผูป้กครองมารับ กลับบา้นไปก็เปิด

คอมพิวเตอร์เล่นเกม,เล่นอินเตอร์เน็ต,ดูโทรทศัน์ ดูหนังจากแผ่นดีวีดี ส่ิงท่ีเห็นไดช้ดัจากตวัอย่างขา้งต้น 

แน่นอนว่าเมื่อเทคโนโลยไีดเ้ขา้มามีบทบาทในการด ารงชีวิต รวมถึง ค่าของเงินท่ีเปล่ียนไปตามยุคสมยั จึง

ส่งผลกบัวิถีการใชชี้วิตของผูค้นในแต่ละยุคแต่ละสมยัรวมถึงเปล่ียนแปลงรูปแบบความคิด อุดมคติ และ

วิสัยทศัน์ของผูค้นในแต่ละรุ่นไปตามยุคสมยัของสังคม จึงท าให้สังคมในปัจจุบันเต็มไปดว้ยความความ

แตกต่าง 

ซ่ึงในการศึกษาในเร่ืองของรุ่นอายุ (Generation) นั้น มีผูใ้ห้ความสนใจและท าการศึกษากนัเป็น

จ านวนมาก โดยเฉพาะอยา่งยิง่ในทางสงัคมศาสตร์ เช่น ศาสตร์ท่ีเก่ียวขอ้งกบัการตลาดและนิเทศศาสตร์ใน

ส่วนท่ีเก่ียวขอ้งกบั พฤติกรรมผูบ้ริโภค เป็นตน้ โดยมุมมองและแนวคิดท่ีเก่ียวขอ้งกบัคนในรุ่นต่างๆ ดงัน้ี 

 1) Baby Boomers หรือ Generation Boomer หรือ Gen-B เป็นผูท่ี้เกิดในช่วง พ.ศ. 2489 - 2507 

(ค.ศ.1946 – 1964) ซ่ึงเป็นช่วงสงครามโลกคร้ังท่ี 2 ก  าลงัจะยติุและเร่ิมสงครามท าใหเ้กิดนโยบายส่งเสริมให้

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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แต่ละครอบครัวมีลูกมาก คนกลุ่มน้ีจะเห็นคุณค่าของเงิน ตั้งใจท างาน และยึดติดกบัความมัน่คงของชีวิต

 2) Generation X หรือ X Generation หรือ Gen-X เป็นผูท่ี้เกิดในช่วง พ.ศ. 2508 - 2523 (ค.ศ.1965 – 

1980) คนในยุคน้ีจะมีความแตกต่างกบัคนในยุค Baby Boomers เพราะมีการต่อสู้ด้ินรนท่ีน้อยกว่า ท าให ้

Gen-X สามารถเลือกงานไดม้ากกว่า สามารถตั้งเง่ือนไขใหแ้ก่ท่ีท างานไดว้่าตนเองตอ้งการท างานแบบไหน 

เม่ือไร และอยา่งไร คนในยคุน้ีในขณะท่ีมีอายเุท่ากนัจึงต่างกนัมาก Baby Boomers ท างานดว้ยความด้ินรน 

ใชแ้รงงาน รายไดน้อ้ย ในขณะท่ี Gen-X ท างานในลกัษณะใชค้วามคิด สมาชิกหลกัในครอบครัวท างานทั้ง

สองคน รายไดดี้ทั้งคู่ ใชชี้วิตแบบคนทนัสมยั จดัว่าเป็นกลุ่มท่ีมีความตั้งใจและความทะเยอทะยาน เพราะ

เกิดมาในยุคท่ีการแข่งขนัสูง แต่ดว้ยเอกลกัษณ์ท่ีว่าคนรุ่นน้ีรักอิสระ จึงรู้จกัจัดสรรเวลาท างานและเวลา

พกัผอ่นให ้  

3) Generation Y หรือ Y Generation หรือ Gen-Y หรือ Why Generationเป็นผูท่ี้เกิดในช่วง พ.ศ. 

2523 - 2537 (ค.ศ.1980 – 1994) : เป็นกลุ่มคนท่ีเกิดมาพร้อมกบัความสงสยั เป็นกลุ่มคนรุ่นใหม่ท่ีเกิดมาดว้ย

ความเพียบพร้อม คนกลุ่มน้ีมกัเปล่ียนงานบ่อย และมีความมัน่ใจในตวัเองสูงมาก พวกเขามกัจะตอ้งการ

เงินเดือนสูงๆ และไม่ตอ้งการไต่เตา้การท างานจาก "ข้างล่าง" พวกเขาคาดหวงัเงินเดือนมากกว่าคนท่ีมี

ประสบการณ์การท างานมาแล้ว 10 ปี หลายๆ คนใน Generation Y มกัจะท างานแบบ Freelance 

 4) Generation Z หรือ Gen-Z เป็นคนรุ่นท่ีถดัมาจาก Gen-Y เป็นผูท่ี้เกิดในช่วง พ.ศ. 2533 - 2544 

(ค.ศ.1990 – 2001) คนในรุ่นน้ีจะมีหลายช่ือเรียกเช่น Generation V ทีมาจากค าว่า virtual หรือ Generation C 

ท่ีมาจากค าว่า community หรือ content หรือ Internet Generation หรือ Google Generation โดยท่ีคนในรุ่นน้ี

มีความผกูพนัอยู่ก ับส่ือประเภทต่างๆ คนในรุ่นน้ีจะมีความคิดสร้างสรรค์มากกว่า Gen-X และ Gen-Y 

นอกจากน้ี Gen-Z ยงัจดัไดว้่าเป็นผูบ้ริโภคแห่งความหวงั (Generation of Hope) ท่ีผูใ้หญ่หวงัว่าจะมีชีวิตอยู่

และแกไ้ขความผดิพลาดท่ีตนเคยท าในอดีต คนกลุ่มน้ีใหค้วามส าคญักบัคอมพิวเตอร์ ภาษาองักฤษ ไม่ชอบ

เป็นลกูจา้ง มีความตอ้งการเป็นเจา้ของกิจการขนาดเลก็ มีความอิสระในตวัเองค่อนขา้งสูง 

ส่ิงท่ีเห็นไดช้ดัจากการแบ่งกลุ่มคนในแต่ละรุ่นขา้งตน้ คือความแตกต่างทางดา้นทศันคติ พฤติกรรม 

และวิถีการใชชี้วิต ท่ีลว้นส่งผลมาจากการเปล่ียนผ่านของเวลา และบริบทของสังคมในช่วงนั้นๆ รวมถึง

เทคโนโลยต่ีางๆท่ีไดถู้กพฒันาข้ึนมาใหม่ในแต่ละยุคสมยั ท่ีเขา้มาเปล่ียนแปลงการด าเนินชีวิตของคนใน

สงัคม เปล่ียนแปลงการรับรู้ของผูค้นในแต่ละยคุแต่ละสมยั ซ่ึงค าว่า การรับรู้ ไม่ไดห้มายถึงเร่ืองของระบบ

ประสาท แต่คือเร่ืองของประสบการณ์ มนุษยถ์กูเช่ือมเขา้กบัโลกผ่านการรับรู้ ซ่ึงประกอบดว้ย การส่ือสาร

ของส่ือ สมัผสัทั้งหา้ และกรอบการรับรู้ของคนในแต่ละยคุ 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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การรับรู้จึงเป็นเหมือนส่ิงส าคญัในการเช่ือมโยง คนซ่ึงเป็นผูรั้บสาร รูปแบบการส่งสาร และเน้ือหา

ของสารท่ีจะไดรั้บ จากนั้นจึงตีความสารท่ีไดรั้บจากกรอบท่ีถกูปลูกฝังไวใ้นแต่ละยุคสมยั กระบวนการส่ง

สารท าใหค้นอยูใ่นฐานะ ผูรั้บสาร ซ่ึงผลลพัธต่์อผูรั้บสารจะเกิดกบัโลกทั้งโลก การรับรู้จึงเป็นการสะทอ้นท่ี

ทุกคนจะไดรั้บผลนั้น จากผูรั้บสาร กระบวนการส่งสาร และเน้ือหาของสาร และเม่ือผูค้นเขา้ใจทุกอยา่งผา่น

การรับรู้เดียวกัน จึงก่อให้เกิดวิถีชีวิตท่ีคลา้ยกนั จนเกิดเป็นภาพรวมของวฒันธรรมในแต่ละยุคสมยั ซ่ึง

วฒันธรรมสามารถท่ีจะถ่ายทอดไดโ้ดย การพดู เขียน และพิมพ ์หรือ โดยอุปกรณ์อิเลคทรอนิคส์ ซ่ึงแต่ละ

อยา่งต่างก็มีความนิยมในแต่ละช่วง เหมือนการท่ีอนัใหม่กว่าก็เขา้มาแทนท่ีอนัเก่า แต่อนัเก่าก็ยงัคงมีผลต่อ 

ส่ิงใหม่ๆท่ีเกิดข้ึน 

 

2.4  อิทธิพลทางความคดิจากศิลปินภาพถ่าย 

 
2.4.1 อทิธิพลจากศิลปิน Nan Goldin ชีวติ และ การท างาน  
 

  แนนซ่ี “แนน” โกลดดิ์น (เกิด 12 กนัยายน 1953, วอชิงตนั ดี.ซี.) ช่างถ่ายภาพชาวอเมริกนั

โกลดดิ์นเกิดท่ีวอชิงตนั ดี.ซี. และเติบโตท่ีเมืองบอสตนั แมสซาชูเซส ชานเมืองของเล็กซิงตนั มีพ่อแม่เป็น

ชาวยวิชนชั้นกลางผูม้ีแนวความคิดท่ีไม่รุนแรง ใจกวา้ง และรักในความเจริญกา้วหนา้ ในปี1968โกลดดิ์นได้

สมคัรเรียนต่อท่ี Satya Community School ใน ลินคอลน์ ท่ีซ่ึงอาจารยค์นหน่ึงแนะน าเธอให้รู้จกักลอ้ง

ถ่ายรูป เมื่อโกลด์ดินอายุ 15 ปี เธอไดจ้ัดงานแสดงคร้ังแรกท่ีเมืองบอสตนั ในปี 1973 ภาพถ่ายของเธอ

เก่ียวกบัเดินทางระหว่างสงัคมในเมืองของเกยแ์ละผูท่ี้มีเพศสภาพในทางตรงกนัขา้ม ซ่ึงเธอไดรั้บการแนะน า

จากDavid Armstrong โกลด์ดินจบการศึกษาจาก School of the Museum of Fine Arts มหาวิทยาลยับอสตนั 

 

 

 

 

 

รูปที่ 2.7 Nan Goldin 
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หลงัจากจบการศึกษาเบ้ืองต้น โกลด์ดินได้ยา้ยไปนิวยอร์กซิต้ี เธอได้เร่ิมท าภาพยนตร์บันทึก

เก่ียวกบัฉากดนตรีเพลงโพสตพ์ั้งคนิ์วเวฟ พร้อมดว้ยความมีชีวิตชีวาของเมือง การต่อตา้นวฒันธรรมของเกย์

ต่อมาในช่วงปลายปี 1970 และตน้ปี 1980 เธอไดเ้ร่ิมวาดรูป และไดใ้ชย้าเสพติดอยา่งหนกั ผลงานท่ีโดดเด่น

ของเธอ คือภาพถ่ายท่ีไดถ่้ายไวท่ี้ถนน Bowery ระหว่างปี 1979 และ 1986 ผลงานท่ีมีช่ือเสียงท่ีสุดก็คือ The 

Ballad of Sexual Dependency (บทกวีแห่งความอิสรเสรีทางเพศ) ช่ือไดแ้รงบนัดาลใจมาจากเพลงBertolt 

Brecht’s Threepenny Opera ภาพถ่ายท่ีแสดงความงามจากการถ่ายรูปอยา่งรวดเร็วไดแ้สดงให้เห็นถึงการใช้

ยาเสพติด ชีวิตคู่ท่ีมีความรุนแรง กา้วร้าว และเก่ียวกบัชีวประวติัของเธอเองในขณะนั้น งานของเธอช่วง

ระหว่างปี 1990 เป็นงานท่ีเก่ียวกบัการใชย้าเกินขนาด และโรคเอดส์ โดยใชช่ื้อชุดภาพถ่ายชุดน้ีว่า Greer 

Lankton and Cookie Mueller ในปี 2003 นิวยอร์กไทมส์ ไดย้อมรับในผลงานของเธอและไดอ้ธิบายว่าโกลด์

ดินไดเ้คล่ิอนไปขา้งหนา้อยา่งชา้ๆและไดม้ีอิทธิพลต่องานในช่วงหลงัดว้ยเช่นกนั นอกจากน้ีในดา้นบทกวี 

เธอไดร้วบรวมภาพถนน Bowery ในหัวขอ้ “I’ll Be Your Mirror” (จากเพลง The Velvet Underground’s 

The Velvet Underground & Nico album) และ “All By Myself”ท่ีเป็นภาพชุดท่ีโด่งดงัไวด้ว้ย 

งานของโกล์ดดินส่วนมากแล้วจะแสดงในรูปแบบภาพสไลด์ และได้แสดงในงานเทศกาล

ภาพยนตร์ ผลงานท่ีมีช่ือเสียงมากท่ีสุดใชเ้วลา 45 นาที ดว้ยรูปภาพ 800 ภาพ หวัขอ้หลกัของรูปภาพของเธอ

ในช่วงแรกๆคือ เก่ียวกบัความรัก เพศ ภาวะท่ีเก่ียวกบัครอบครัว และ ลกัษณะทางเพศ ภาพถ่ายแต่ละภาพใน

มว้นฟิลม์เหล่าน้ีโดยปกติจะถ่ายดว้ยแสงท่ีมีเท่าท่ีจะหาได ้งานของเธอมกัจะเป็นภาพผูห้ญิงท่ีก  าลงัมองอยู่

ในกระจก เด็กผูห้ญิงอยูใ่นหอ้งน ้ าหรือบาร์ในหอ้ง งานเตน้ร า กิจกรรมท่ีเก่ียวกบัเร่ืองเพศ และวฒันธรรมท่ีมี

ภาวะถกูครอบง า และความอิสรเสรี ซ่ึงงานภาพถ่ายเหล่าน้ีจะถกูตีพิมพใ์นวารสารเฉพาะเท่านั้น 

งานของโกลด์ดินตั้งแต่ปี 1995 ไดร้วบรวมเน้ือหาอย่างกวา้งๆในโครงการหนังสือท่ีร่วมมือกับ

ช่างภาพท่ีมีช่ือเสียงชาวญ่ีปุ่น Nobuyoshi Araki ซ่ึงมีผลงานท่ีเก่ียวกบัโครงร่างของอาคารท่ีนิวยอร์กซิต้ีท่ีเอา

ทอ้งฟ้าเป็นฉาก เป็นภูมิทศัน์ท่ีน่าอศัจรรย ์(ภาพของคนท่ีมีช่ือเสียงในน ้ า) ,คนรักของเธอ Siobhan และเด็ก

ทารก ความเป็นพ่อแม่ และชีวิตครอบครัว 

ในปี 2006 การแสดงนิทรรศการของเธอท่ีช่ือ Chasing a Ghost ไดเ้ปิดให้ชมในนิวยอร์ก ถือว่าเป็น

คร้ังแรกท่ีเธอไดร้วมงานภาพถ่ายเคล่ือนไหว และเป็นการน าเสนอวีดีโอ ของ Sisters, Saints และ Sybils 

ผลงานท่ีเก่ียวขอ้งกบั การฆ่าตวัตายของ บาร์บาร่า พ่ีสาวของเธอ และวิธีการต่อสูด้ิ้นรนผา่นการเล่าเร่ืองดว้ย

ภาพถ่ายจ านวนมหาศาล ผลงานของเธอไดพ้ฒันามากข้ึนเร่ือยๆจนมีลกัษณะเหมือนภาพยนตร์จริงๆ ซ่ึงเป็น

ตวัอยา่งท่ีอธิบายถึงแรงดึงดูดระหว่างงานและภาพยนตร์ของเธอเธอไดรั้บการเสนอช่ือในรางวลั Hasselblad 

Award ปี 2007 โดยเธอไดเ้ป็นตวัแทนจากอเมริกาเพียงผูเ้ดียว 
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รูปที่ 2.8 ช่ือผลงาน “All By Myself” โดยศิลปิน Nan Goldin 

 

 

 

 

 

 

 

รูปที่ 2.9 ช่ือผลงาน “All By Myself”โดยศิลปิน Nan Goldin 

 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



24 
 

 

 

 

 

 

 

 

รูปที่ 2.10 ช่ือผลงาน “The Ballad of Sexual Dependency”โดยศิลปิน Nan Goldin 
 

ในท่ีสุด เธอไดรั้บรางวลัHassleblad award2007 ซ่ึงเป็นรางวลัระดบันานาชาติซ่ึงมอบใหแ้ก่นกั
ประดิษฐส์าขาการถ่ายภาพของ  Hassleblad  และเธอก็ไดจ้ดันิทรรศการเร่ือยมาอยา่งกวา้งขวางและไดรั้บ
คดัเลือกใหเ้ป็นตวัแทนของ Matthew Marks Gallery , New York อีกดว้ย 
 

 

รูปที่ 2.11 ช่ือผลงาน “The Ballad of Sexual Dependency”โดยศิลปิน Nan Goldin 
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2.4.2 อธิิพลจากศิลปิน Henri Cartier-Bresson 
 

 
 

 

 

 

รูปที่ 2.12 Henri Cartier-Bresson 

  อองรี การ์ติเย-แบรซงเป็นช่างภาพชาวฝร่ังเศสเกิดเม่ือวนัท่ี22 สิงหาคม 1908 ในครอบครัว
ชนชั้นกลางเขาเกิดมาท่ามกลางงานศิลปะท่ีพ่อกับลุงของเขาสะสมไว ้เขาได้รับแรงบันดาลใจมาจาก
ช่างภาพฮงักาเรียนช่ือ Martin Munkacsi เขาเป็นช่างภาพท่ีใชก้ลอ้ง Leica + len 50 mm ซ่ึงเขาถือว่าเป็น
กลอ้งท่ีมีขนาดเล็กและสามารถตอบสนองความต้องการของเขาได้เขาไดถื้อคติในการถ่ายว่าเขาจะไม่มี
การครอปหรือการปรับแต่งใดๆเพราะเขาเองเช่ือว่าความสมบูรณ์ของภาพมนัเกิดข้ึนตั้งแต่ท่ีเขาเร่ิมกดชตั
เตอร์ไปแลว้เขาเดินทางไปรอบโลกโดยเฉพาะประเทศต่างๆในเอเชียนานถึงสามปีตั้งแต่อินเดียอินโดนีเซีย
และจีนโดยเข้าไปเป็นประจกัษ์พยานต่อการเปล่ียนแปลงทางสังคมและการเมืองคร้ังประวติัศาสตร์ใน
ภูมิภาคน้ีในอินเดียเขาเป็นคนสุดทา้ยท่ีไดอ้ยูก่บัมหาตมะคานธีหน่ึงชัว่โมงก่อนถูกลอบสังหารในจีนเขาเขา้
ไปมีส่วนร่วมกบัการเปล่ียนแปลงการปกครองและการก าเนิดข้ึนของสาธารณรัฐประชาชนจีนการท างาน
ของเขาจะเป็นการท างานแบบสารคดีท่ีภาพสามารถเล่าเร่ืองราวไดเ้กือบทั้งหมดแทนค าบรรยายใดๆดงันั้น
ภาพของเขาจึงสามารถสะทอ้นและส่ืออารมณ์ของภาพสู่ผูดู้ไดโ้ดยตรง ซ่ึงเขาเป็นคนท่ีมีความสามารถใน
การจบัจงัหวะและอารมณ์ของภาพไดดี้ 
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รูปที่ 2.13 ช่ือผลงาน “  Au Bord de la Marne  ”โดยศิลปิน Henri Cartier-Bresson 

ปี1974  เขาไดร่้วมก่อตั้งเอเจนซ่ีช่างภาพกบัเพ่ือนช่างภาพอีก 3 คน คือ โรเบิตร์ คาปา, เดวิด เซเมอร์, 
จอร์จ รอดเจอร์ เอเจนซีแห่งน้ีมีส่วนปรับเปล่ียนมาตรฐานใหม่ของการจา้งและลิขสิทธ์ิผลงานของช่างภาพ 
เป็นช่วงเวลาท่ีอ็องรี การ์ตีเย-แบรซง รายงานสถานการณ์ต่างๆในฐานะช่างภาพอาชีพให้กบันิตยสารราย
เดือนหลายฉบบั เช่น Life, Paris Match และ Ce Soir 
 ปี1952 หนังสือรวบรวมผลงานภาพช่ือ Image a la Sauvette (Street Photography) ของอ็องรีการ์ตี
เย-แบรซง ไดรั้บการตีพิมพใ์นบทน าของหนังสือภาพเล่มน้ีเขาไดเ้ขียนถึงวิธีการและส่ิงท่ีเขายึดถือในการ
ท างานเอาไวอ้ยา่งละเอียดจนกล่าวไดว้่ามนัเป็นบทเรียนส าคญัท่ีถ่ายทอดไวใ้หช่้างภาพรุ่นหลงั 
 

 

 

 

 

 

 

 

รูปที่ 2.14 ช่ือผลงาน “  Seville  ”โดยศิลปิน Henri Cartier-Bresson 
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ภาพถ่ายของ อองรี การ์ตีเย-แบรซง เป็นการท างานท่ีตอ้งอาศยัการท างานท่ีประสานสอดคลอ้งกนั
ของจิตใจ สายตาทกัษะความช านาญ การตอบสนองของสมองต่อเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึน สัญชาตญาณ สุนทรี
ศาสตร์ความรู้เร่ืองบริบทของสังคมการเมือง โชค ความบงัเอิญ การรอคอย และเลือกท่ีจะบนัทึกมุมมอง
หน่ึงๆของตนโดยการตดัสินใจในเศษเส้ียวของ   ในช่วงชีวิตของการสร้างสรรค์ผลงานของเขานั้น เขาได้
สร้างผลงานท่ีมีความงามอยา่งเป็นเลิศ และมีความชดัเจนในเอกลกัษณ์ของเขาเอง โดยภาพถ่ายของเขานั้น 
เป็นภาพถ่ายท่ีมีความน่าสนใจจากการจบัจงัหวะการเคล่ือนไหวของตวัแบบ เพ่ือส่งเสริมให้ตวัแบบนั้นมี
ความโดดเด่น อีกทั้งยงัมีการเลือกท่ีจะใชป้ระโยชน์จากองคป์ระกอบภาพ เพ่ือส่งเสริมใหต้วัแบบนั้นมีความ
โดดเด่นไดเ้ป็นอยา่งดี ภายในภาพถ่ายของเขานั้นสามารถถ่ายทอดความงามในกล่ินอายของยุคสมยัไดอ้ย่าง
ดีเยีย่ม โดยท่ีกล่าวไปในขา้งตน้นั้นสามารถพบเห็นไดจ้ากผลงานภาพถ่ายของเขาดงัต่อไปน้ี   

 

 

 
 
 
 
 

 
รูปที่ 2.15 ช่ือผลงาน “ Three boys at Lake Tanganyika ”โดยศิลปิน Henri Cartier-Bresson 

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

รูปที่ 2.16 ช่ือผลงาน “Derriere la Gare Saint-Lazare  ”โดยศิลปิน Henri Cartier-Bresson 
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2.4.3 อทิธิพลจากศิลปิน Martin Parr 

 

รูปที่ 2.17 Martin Parr 

  Martin Parr เกิดท่ีเมือง Epsom, Surrey ประเทศองักฤษ ในปีคศ.1952  เขาเร่ิมสนใจ
ถ่ายภาพตั้งแต่อายุ 14 ปี โดยไดรั้บแรงบนัดาลใจมาจากปู่ของเขาเองซ่ึงเป็นช่างภาพมือสมคัรเล่น โดยใน
ตอนแรกนั้น Martin Parr มีความตอ้งการท่ีจะเป็นช่างภาพสารคดี โดยเขาไดเ้ร่ิมเขา้ศึกษาต่อทางดา้นการ
ถ่ายภาพท่ีมหาวิทยาลยัในเมือง Manchester ในปีคศ. 1970 โดยช่วงระหว่างท่ีศึกษาเร่ืองการถ่ายภาพนั้น เขา
ไดเ้รียนรู้และไดจ้ดังานแสดงระหว่างเรียนมากมาย หลงัจากนั้นในปี 1980 เขาไดแ้ต่งงานกบั Susan Mitchell  

ในช่วงแรกท่ีเขาเร่ิมท างานด้านภาพถ่ายนั้ น เขาได้เน้นการถ่ายภาพข่าวด าและถือว่าประสบ
ความส าเร็จจากการถ่ายภาพในลกัษณะน้ีในระดบัหน่ึง เขาได้จดัแสดงงานและถือว่าเป็นท่ียอมรับของ
ช่างภาพและบุคคลทัว่ไป ต่อมาในปีคศ.1984 Martin Parr ไดเ้ร่ิมถ่ายภาพสีและถือว่าไดรั้บการตอบรับอย่าง
ดีมาก โดยภาพถ่ายของ Martin Parr จะเนน้การถ่ายภาพสีสันฉูดฉาดลภาพมีความอ่ิมตวัของสีมาก ร่วมกบั
การใชแ้ฟลชวงแหวน และมกัจะถ่ายในบริเวณท่ีมีผูค้นพลุกพล่าน รวมถึงการถ่ายภาพนักท่องเท่ียวบน
ชายหาด หรือผลงานท่ีมีช่ือว่า Weymouth ซ่ึงเป็นภาพท่ีคนส่วนใหญ่รู้จกัเป็นอย่างดี โดยผลงานส่วนใหญ่
ของ Martin Parr จะเป็นภาพลกัษณะตลกขบขนั และเสียดสีสงัคมบา้งในบางคร้ัง 
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รูปที่ 2.18 ช่ือผลงาน “Weymouth” โดยศิลปิน Martin Parr 

 

 

รูปที่ 2.19 ช่ือผลงาน “Swimming in the Seven Estuary” โดยศิลปิน Martin Parr 

ในปี 1994 Martin Parr ไดรั้บเลือกให้เขา้ร่วมกบัสมาคมภาพถ่าย Magnum  ซ่ึงถือว่าเป็นสมาคม
ภาพถ่ายท่ีมีอิทธิพลต่อวงการช่างภาพของโลกเป็นอยา่งมาก และระหว่างน้ีเองท่ีเขาเร่ิมใชภ้าพถ่ายของเขาใน
การท างานเก่ียวกบัโฆษณา หรือแมก้ระทัง่การถ่ายภาพแฟชัน่ก็ตาม 
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รูปที่ 2.20 ช่ือผลงาน “Fashion shot in CUBA” โดยศิลปิน Martin Parr 

ปัจจุบนั Martin Parr นอกจากการเป็นช่างภาพมืออาชีพแลว้ เขายงัไดรั้บบทบาทเป็นอาจารย์
มหาวิทยาลยัโดยสอนทางดา้นการถ่ายภาพท่ี The University of Wales Newport Campus อีกดว้ย โดยผลงาน
ทั้งหมดของ Martin Parr จะถูกรวบเล่มไวม้ากมาย เช่น Bad Weather. London: Zwemmer, 1982 ,  Boring 
Postcards. London: Phaidon, 1999. Hardback Paperback เป็นตน้ โดยปัจจุบนั Martin Parr ไดเ้ดินทางไปท่ี
ต่างๆทัว่โลกเพ่ือบนัทึกภาพ เช่น ประเทศญ่ีปุ่น ประเทศจีน ประเทศเวียดนาม ยโุรป และอเมริกาใต ้เป็นตน้ 

 

รูปที่ 2.21 ช่ือผลงาน “Glenbeigh race” โดยศิลปิน Martin Parr 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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รูปที่ 2.22 ช่ือผลงาน “Beach chair NO.1 and NO.2” โดยศิลปิน Martin Parr 

 

รูปที่ 2.23 ช่ือผลงาน “Acropolis” โดยศิลปิน Martin Parr 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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รูปที่ 2.24 ช่ือผลงาน “Pisa” โดยศิลปิน Martin Parr 

 

รูปที่ 2.25 ช่ือผลงาน “Auto self-portrait ” โดยศิลปิน Martin Parr 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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2.5 สรุปอิทธิพลที่ได้รับ 

 
จากวรรณกรรมนกัวิพากษส์งัคม ไดก้ล่างโดยสรุปย่อคือ การเปล่ียนผ่านของยุคสมยัและกาลเวลา 

ความก้าวหน้าทางด้านเทคโนโลยี การส่ือสารและการคมนาคมภายใตร้ะบบทุนนิยมนั้น ก่อให้เกิดการ
เปล่ียนแปลงอยา่งรวดเร็ว ทั้วทางดา้นเศรษฐกิจ สงัคม ค่านิยม และระบบคุณค่าต่างๆในสังคมไทย อีกทั้งยงั
ท าใหบ้างส่ิงบางอยา่งเลือนหายไปจากจิตส านึกของบุคคล รวมถึงความผกูพนัธก์บัเวลาและสถานท่ี และผล
ของมนัคือ การเปล่ียนแปลงของชีวิต เปล่ียนวิธีการมองความจริง เปล่ียนแบบแผนในการใชชี้วิตประจ าวนั
ของปัจเจกบุคคล และเปล่ียนแบบแผนประเพณีต่างๆท่ีเคยปฏิบติัสืบต่อกนัมา 
 อิทธิพลจากศิลปิน Nan Goldin งานของ Nan Goldin มีความเป็น snapshot ท่ีดูดิบและเป็นธรรมชาติ
มีคาแรคเตอร์ไม่เหมือน ใคร เนน้ถึงเร่ืองชีวิตส่วนตวั  ซ่ึงโดยส่วนใหญ่เธอถ่ายภาพครอบครัว, เพื่อน และ
คู่รัก โดยมีการดึง บุคลิกของตวัแบบออกมาให้เห็นอย่างชดัเจน  ใชค้วามตรงไปตรงมาในการส่ือสารกบั
ผูช้มภาพ และถ่ายทอดความตอ้งการของช่างภาพและตวัแบบ โดยถ่ายทอดอารมณ์และความรู้สึกออกมาให้
ผูช้มไดร่้วมรู้สึกไปดว้ย  
 อิทธิพลจากศิลปิน Henri Cartier-Bresson ภาพถ่ายของเขามกัเป็นภาพถ่ายท่ีแตกต่างและโดดเด่น
จากช่างภาพในยคุเดียวกนั ดว้ยการน าเอาองค์ประกอบของรูปทรงต่างๆ ตั้งแต่ เส้น เส้นแนวตั้งแนวนอน 
เสน้ทแยงมุม เสน้โคง้ เงา สามเหล่ียม ส่ีเหล่ียม วงกลม และกรอบภาพเขา้มาใชใ้นภาพถ่ายของเขาเสมอ ซ่ึง
ส่ิงเหล่าน้ีเป็นองคป์ระกอบพ้ืนฐานของศิลปะ และความอดทนในการรอ “Decisive Moment” หรือ ช่วงเวลา
ท่ีลงตวั ช่วงเวลาท่ีเหมาะสมในการถ่ายภาพในจงัหวะต่างๆ ท าให้ภาพของเขาเป็นภาพท่ีโดดเด่นและมี
ความหมายในตวัของมนัเอง  
 อิทธิพลจากศิลปิน Martin Parr คือการเลือกใชบ้รรยากาศและส่ิงแวดลอ้มรอบตวัในการช่วยท าให้
ภาพดูมีชีวิตชีวามากข้ึน ไม่ว่าจะเป็นการเลือก Background ท่ีมีผูค้นมากมาย การเลือกสถานท่ีท่ีเต็มไปดว้ย
นกัท่องเท่ียวหรือบรรยากาศท่ีแตกต่างจากศิลปินคนอ่ืน ท าใหง้านของเขามีความน่าสนใจมากข้ึน 
 

2.6 แนวความคดิสร้างสรรค์ 

 
เวลาเปล่ียนผ่านยุคสมยัเหมือนสายดีเอ็นเอท่ีทอดยาว ขา้พเจา้ไดรั้บแรงบนัดาลใจจากการเปล่ียน

ผ่านจากคนรุ่นหน่ึงซ่ึงมีสถานะเป็นปู่  หรืออากงของข้าพเจ้าเอง ถือเป็นคนรุ่นก่อนหน้า ความสัมพนัธ์
ใกลชิ้ดจากการอยูใ่นครอบครัวเดียวกนัท าใหเ้ห็นความเปล่ียนแปลงและความแตกต่างกันอยา่งสุดขั้วในการ
ใช้ชีวิต ทัศนคติและพฤติกรรมท่ีแสดงออก อากงเป็นตัวแทนของคนรุ่นเก่า ข้าพเจ้าเป็นคนในยุค 
Cyberspace ท่ีอยูใ่นพ้ืนท่ีเดียวกนัและเวลาเดียวกนั ท าให้เห็นร่องรอยประวติัศาสตร์ท่ียงัคงมีชีวิต ผกูพนัธ์
และเป็นแรงผลกัดนัใหส้ายดีเอน็เอของเผ่าพนัธุ์ด  าเนินต่อไปไม่ส้ินสุดผ่านการบนัทึกไวเ้ป็นภาพถ่าย โดย

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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การใช้องค์ประกอบท่ีเป็นส่ิงของเก่า บรรยากาศเก่าๆเหมือนท่ีอากงเคยใช้ชีวิตมาก่อนหน้า แต่ส่ิงท่ี
เปล่ียนแปลงไปคือวนัเวลา และยคุสมยัท่ีค่อยๆคืบคลานและกลืนกินบางส่ิงบางอยา่งไป แต่ในขณะเดียวกนั 
บางส่ิงบางอยา่งก็ยงัคงด ารงอยูเ่ช่นกนั 
 
 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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บทที่ 3 

การด าเนินการสร้างสรรค์ 
 
           ขา้พเจา้ไดน้ าขอ้มลูท่ีไดจ้ากการคน้ควา้มาวิเคราะห์เพื่อสร้างทิศทางในการสร้างสรรค์ผลงาน
ภาพถ่ายผา่นมุมมองของขา้พเจา้ เพื่อเกิดเป็นภาพถ่ายท่ีสามารถถ่ายทอดวิถีชีวิตการเปล่ียนผ่านของยุค
สมยัและกาลเวลาผ่านอากงของขา้พเจา้และคนในครอบครัวท่ีตอ้งใชชี้วิตตามสภาพแวดลอ้มนั้นได้
เปล่ียนไปตามกาลเวลาและวฏัจกัร ขา้พเจา้ไดเ้ฝ้าสงัเกตพฤติกรรมของคนในครอบครับของขา้พเจา้เอง
จนขา้พเจา้ก็ไดพ้บความแตกต่าของวิถีชีวิตของคนในครอบครัวซ่ึงแต่ละคนท่ีมีอายุแตกต่างกนั ความ
ขดัแยง้ระหว่างคนสูงอายุท่ีถูกบนัทึกมีความขดัแยง้ต่อสภาพแวดลอ้ม และเยาวชนยุคใหม่ซ่ึงมีความ
กลมกลืนและใชชี้วิตตามยคุสมยัโดยท่ีไม่มีความขดัแยง้ หรือคนรุ่นเก่าท่ีเร่ิมเปิดรับวฒันธรรมใหม่ๆเช่น
ส่ือ คอมพิวเตอร์หรือไอแพด ในการใชชี้วิตท่ีต้องเปล่ียนแปลงไปตามยุคสมยัของกาลเวลาอย่างท่ี
ปฏิเสธไม่ได ้

ส่ิงท่ีกล่าวมาขา้งตน้เหล่าน้ีไดส้ัง่สมเป็นแรงบนัดาลใจท่ีกระตุน้ให้ขา้พเจา้ไดน้ าความรู้สึกท่ีมี
ต่อแรงปรารถนาในการบนัทึกเป็นภาพถ่ายและวิดีโอ เก่ียวกบัการเปล่ียนผ่านของยุคสมยัและกาลเวลา
มาวิเคราะห์และสร้างสรรค์ผลงานเพื่อสร้างรูปแบบของการแสดงออกท่ีมีลกัษณะเฉพาะ อนัจะท าให้
ผูช้มนั้นสามารถได้รับรู้ถึงความรู้สึกเข้าไปภายในช้ินงานได้อย่างเต็มท่ี การสร้างสรรค์ผลงาน
วิทยานิพนธใ์นคร้ังน้ี เป็นการพฒันาทางดา้นเน้ือหา ทศันะในการสร้างสรรค ์รวมไปถึงตวัผลงานศิลปะ 
เพ่ือถ่ายทอด เน้ือหาของอากงข้าพเจ้าและคนในครอบครัว ผ่านมุมมอง และกระบวนการในการ
สร้างสรรค ์อีกทั้งยงัวิเคราะห์ปัญหา อุปสรรค และแกไ้ขปัญหาต่างๆผา่นการคน้ควา้ทดลอง เพื่อให้เกิด
สมัฤทธ์ิผลตามจุดประสงคท่ี์ตั้งไว ้
 
3.1 ขั้นตอนการประมวลความคดิและการสร้างสรรค์ 

 
3.1.1 การลงพืน้ที่จริงเพือ่ท าการส ารวจและก าหนดแผนในการท างาน 

 

ในขั้นตอนการประมวลแนวความคิดและการสร้างสรรค ์ขา้พเจา้ไดร้วบรวมขอ้มลูท่ีขา้พเจา้ได้
ศึกษาจากแหล่งขอ้มลูท่ีคน้ควา้มา ไม่ว่าจะเป็นหนงัสือ ภาพยนตร์ ดนตรี หรือบทความในอินเตอร์เน็ต
และการลงพ้ืนท่ีบนัทึกเป็นภาพเคล่ือนไหวเพ่ือการสมัภาษณ์คนในครอบครัว โดยแหล่งขอ้มลูท่ีขา้พเจา้
ศึกษานั้นประกอบดว้ยขอ้มลูท่ีเป็นทั้งส่วนนามธรรมและรูปธรรม 
 ขอ้มลูส่วนนามธรรม ไดแ้ก่ขอ้มูลท่ีศึกษาวิถีชีวิตและสภาพความเป็นอยู่ของคนในครอบครัว
ขา้พเจา้ เก่ียวกบัความต่างของพฤติกรรมการใชชี้วิตในแต่ละช่วงอายุ 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ในส่วนรูปธรรม เป็นขอ้มูลท่ีไดจ้ากวตัถุท่ีมีความสัมพนัธ์ต่อคนในครอบครัวในแต่ละบุคคล 
ไม่ว่าจะเป็นขา้วของเคร่ืองใชต่้างๆภายในบา้น เป็นตน้ 

ส่วนเร่ืองราวในศิลปะนิพนธ์ชุดน้ี ก็คืออารมณ์ท่ีถูกแสดออกเก่ียวกับความขัดแยง้หรือ
กลมกลืนในการใชชี้วิตของคนในครอบครัวขา้พเจา้ ตามอายุและวุฒิภาวะท่ีแสดงออกมาแตกต่างกนั
ภายในสภาพแวดลอ้มเดียวกนั 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

รูปที่ 3.1 Wind Time Life Generation 
 

3.1.2 ขั้นตอนการแสดงออกทางรูปธรรม 

 

เมื่อไดร้วบรวมข้อมูลจากส่วนต่างๆครบถว้นแลว้ จึงท าการแยกแยะล าดบัความส าคญัของ
ขอ้มลูและภาพท่ีไดเ้หล่านั้น และพิจารณา วิเคราะห์โดยค านึงถึงความเหมาะสมของตวัเน้ือหาท่ีตอ้งการ
แสดงออกรวมถึงความรู้สึกท่ีตอ้งการแสดงออก ว่าตรงกบัส่ิงท่ีตอ้งการน าเสนอหรือไม่ ในการถ่ายท า
ผลงานนั้นจะไม่มีการปรุงแต่งใดๆทั้งส้ิน เพ่ือใหภ้าพมีความเป็นธรรมชาติท่ีไม่มีการบิดเบือนความจริง
ท่ีเกิดข้ึนทั้งหมด 
 ภาพท่ีถกูถ่ายทอดออกมาขา้งตน้จะถกูรวบรวมและคดัเลือก ส่วนท่ีเป็นวิดีโอก็จะถูกตดัต่อและ
น ามาใหอ้าจารยท่ี์ปรึกษาไดว้ิเคราะห์ ตรวจสอบเพื่อแกไ้ขและน ามาเป็นขอ้มลูในการท างานต่อไป 
 
การใช้เทคนิคและวธิีการ 
 ในงานของขา้พเจา้นั้นมีเทคนิคในการบอกเล่าเร่ืองราวท่ีตอ้งการความเป็นธรรมชาติของแบบ 
โดยท่ีไม่มีการก าหนดค าพดูและค าบอกเล่าเร่ืองราวในยุคสมยัเก่า โดยขา้พเจา้ใชก้ารตั้งกลอ้งท้ิงไวใ้น
พ้ืนท่ีๆขา้พเจา้เองและคนในครอบครัวขา้พเจา้มีการใชชี้วิตและท ากิจกรรบ่อยท่ีสุดคือภายในบริเวณโต๊ะ
กินขา้วภายในบา้นนั่นเอง ซ่ึงการพูดคุยและการใชชี้วิตภาพในโต๊ะกินข้าวไดถู้กบนัทึกไวโ้ดยกลอ้งเอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



37 
 

วิดีโออยู่อย่างสม ่าเสมอ โดยท่ีไม่มีการปรุงแต่และบิดเบือนความเป็นจริงท่ีเกิดข้ึนระหว่างท าการ
บนัทึกภาพ 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

รูปที่ 3.2 Wind Time Life Generation 
 
3.1.3 การถ่ายภาพเพือ่สร้างสรรค์ผลงาน 

 

เน่ืองจากการท างานถ่ายภาพนั้น เป็นการท างานท่ีตอ้งใชก้ลอ้งถ่ายภาพในการสร้างสรรค์การ
ก าหนดและวางแผนอุปกรณ์เพื่อใหส้อดคลอ้งกบัการใชง้านจึงมีความส าคญั และเป็นตวัแปรส าคญัใน
การสร้างสรรคผ์ลงานภาพถ่าย โดยในรูปแบบของการสร้างสรรค์ศิลปะภาพถ่ายของขา้พเจา้นั้น จดัอยู่
ในประเภท สารคดีและวิถีชีวิตในกระบวนการสร้างสรรคผ์ลงานของขา้พเจา้นั้นมุ่งเนน้ในเร่ืองของการ
ส่ือสารผ่านท่วงท่าท่ีเป็นธรรมชาติและมีอารมณ์เกิดข้ึนอย่างสมบูรณ์ท่ีสุด ไดแ้ก่การเฝ้าสังเกตและ
บนัทึกภาพโดยวิธีการแอบถ่าย(Candid) และสมัภาษณ์เป็นวิดีโอเก่ียวกบัพฤติกรรมของคนในครอบครัว
ขา้พเจา้และสภาพแสงและสภาพแวดลอ้มรอบตวัพวกเขา โดยใหเ้กิดความเป็นธรรมชาติและไม่มีการเส
แสร้งใดๆทั้งส้ิน และจะบนัทึกส่ิงท่ีขา้พเจา้รู้สึกประทบัใจต่อช่วงเวลานั้นๆท่ีมีความพิเศษและมีเสน่ห์
ดึงดูดใหข้า้พเจา้ตอ้งท าการบนัทึก 
 จากนั้นน าข้อมูลท่ีได้รับมาวิเคราะห์และสร้างสรรค์ และคัดเลือกภาพและบทสัมภาษณ์ 
เพื่อท่ีจะเป็นตน้แบบและเพื่อการแกไ้ขให้ไดต้รงตามจินตนาการ การแสดงออกทางความรู้สึกให้มาก
ท่ีสุด ก่อนจะน าไปขยายเป็นงานจริง จากนั้นจึงน าแบบร่างท่ีไดผ้่านการตรวจสอบและวิเคราะห์จาก
อาจารยท่ี์ปรึกษานั้นมาพฒันาเป็นงานจริง  
 หลงัจากช้ินงานได้ถูกสร้างข้ึนเสร็จสมบูรณ์แลว้ ก็จะถูกน ามาวิเคราะห์เพ่ือประเมินผลการ
ท างานอีกคร้ัง เพ่ือหาแนวทางในการพฒันาผลงานต่อไปจากท่ีได้กล่าวไปนั้น เป็นเง่ือนไขของการ
ถ่ายภาพท่ีไดก้ล่าวไปนั้น เป็นเง่ือนไขของการถ่ายภาพท่ีน าขา้พเจา้ไปสู่การเลือกใชอุ้ปกรณ์ท่ีเหมาะสม
ต่อการใชง้านดงัต่อไปน้ี เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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3.1.4 อุปกรณ์ที่ใช้ในการสร้างสรรค์ 

 

ก.) กลอ้ง Horizon เป็นกลอ้งท่ีตอ้งใชฟิ้ลมข์นาด 135mm ถ่ายไดค้ร้ังละ 22 ภาพต่อฟิลม ์1 มว้น 
มีความสามารถถ่ายภาพ พาโนรามาหรือ180องศา จะท าใหเ้ห็นภาพโดยกวา้งมากส่วนใหญ่นิยมน าไปใช้
ถ่ายภาพวิวทิวทศัน์ แต่ท่ีขา้พเจา้เลือกมาใชใ้นงานน้ีก็เพราะอยากให้เห็นสภาพแวดลอ้มรายละเอียด
ส่ิงของต่างๆภาพในบา้นรวมทั้งตวัคนท่ีอยูใ่นภาพ 
                ข.) กลอ้ง Nikon Fm 2 เป็นกลอ้งท่ีตอ้งใชฟิ้ลมข์นาด 135mm ถ่ายไดค้ร้ังละ 36 ภาพต่อฟิลม ์1 
มว้น ภาพออกมาเป็นลกัษณะส่ีเหล่ียมผนืผา้ 6x4 
   ค.) กลอ้ง Canon 650D เป็นกลอ้ง DSLR ท่ีมีเซนเซอร์ขนาด 35 มม เป็นกลอ้งท่ีมีความละเอียด
ของภาพ 36.3 ลา้นพิกเซล ใช้ในการบันทึกเป็นภาพเคล่ือนไหว สามารถถ่ายได้ในทุกสภาพแสง จึง
ค่อนขา้งจะตอบโจทยก์ารใชท้ัว่ไปในหลายสถานการณ์ 
              ง.) เลนส์ Nikon 50 mm MF F1.4-F22  เป็นเลนส์เด่ียวในช่วงระยะ 50มม มีรูรับแสงค่อนขา้ง
กวา้งเน่ืองจากเป็นเลนส์ท่ีใชง้านในระยะค่อนขา้งใกล ้ท าให้ระยะท่ีห่างกบัตวัแบบนั้นค่อนขา้งใกลจึ้ง
ท าใหไ้ดภ้าพท่ีมีความใกลชิ้ดและเป็นจริงมาก ขอ้ดีของเลนส์ตวัน้ีคือ การท างานในสภาวะแสงน้องได้
ค่อนขา้งดี 

หลงัจากไดท้ าการวางแผนในเร่ืองของอุปกรณ์ไปแลว้ในขา้งตน้ จึงไดท้ าการถ่ายภาพในพ้ืนท่ี
ท างานจริง จากท่ีมีการวางแผนในเร่ืองช่วงเวลาไวแ้ลว้ ขา้พเจา้จึงเร่ิมท างานโดยการสังเกตุพฤติกรรม
และสถานท่ีภาพในบา้นและนอกบา้น โดยเลือกมุมท่ีมีพฤติกรรมหรือการเคล่ือนไหวบางอยา่งท่ีขา้พเจา้
รู้สึกมีความดึงดูดท าให้ขา้พเจา้ตอ้งบนัทึกส่ิงท่ีเกิดข้ึนอยู่ต่อหน้าขา้พเจา้ โดยมีบริบทของกิจกรรมท่ี
เกิดข้ึนของตวัแบบนั้นจะตอ้งมีความสมัพนัธต่์อสถานท่ีท่ีเลือก เพ่ือจะท าใหภ้าพนั้นส่ือสารออกไปอยา่ง
เต็มประสิทธิภาพมากท่ีสุด ซ่ึงในขณะนั้นส่ิงท่ีมีอยู่คือฉากหลงัท่ีมีความสมบูรณ์ในการส่ือสารและ
แสดงองคป์ระกอบท่ีดี หลงัจากนั้นขา้พเจา้จะใชช่้วงเวลาขณะนั้นเฝ้าสังเกตุพฤติกรรมของตวัแบบเพื่อ
รอให้เกิดความดึงดูดท่ีขา้พเจ้าจะท าการบันทึกเหตุการณ์ โดยอาศยัจังหวะท่ีดีท่ีสุดในการถ่ายทอด
กิจกรรมท่ีอยูเ่บ้ืองหนา้ เพ่ือสร้างผลงานท่ีสมบูรณ์ท่ีสุด อยา่งเช่นตวัอยา่งภาพต่อไปน้ี 

 
 
 
 
 
 

 
 เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



39 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

รูปที่ 3.3 Wind Time Life Generation 
 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



 
 

บทที่ 4 

การวเิคราะห์ผลงานสร้างสรรค์ 

 
  การสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ภายใตห้ัวขอ้ "สายลม กาลเวลา ชีวิตยุคสมยั” เป็นการถ่ายทอด 
เร่ืองราว วิถีชีวิตความเป็นอยูก่ารใชชี้วิตของอากงของขา้พเจา้ ผูซ่ึ้งเป็นเสมือนศูนยก์ลางของครอบครัว
และคนในบา้น ร่วมกบัภาพของคนในแต่ละช่วงอาย ุกิจกรรมและความแตกต่างในการใชชี้วิตท่ีต่างกนั
ออกไปตามอาย ุ อตัลกัษณ์และส่ิงของเคร่ืองใชข้องคนรุ่นเก่าท่ีมีชีวิตอยูแ่ละส้ินใจไปแลว้ถกูปะปนและ
กลมกลืนไปตามสภาพแวดลอ้มของยคุสมยัใหม่ ผา่นคนในครอบครัวและคนใกลต้วัของขา้พเจา้ โดยมี
อากงท าหนา้ท่ีเป็นตวัละครหลกัของการถ่ายภาพในชุดน้ี 
 

4.1 วเิคราะห์ผลงานวทิยานิพนธ์โดยรวม 
 

4.1.1 เนือ้หา (Content) 

 

  ขา้พเจา้เลือกน าบรรยากาศสถานท่ี ท่ีมีความทรงจ านั้นก็ คือ บา้นและคนในครอบครัว
ของขา้พเจา้เองท่ีเสมือนหว้งเวลาท่ีมีความรู้สึกตกคา้งอยู ่น ามาถ่ายทอดความรู้สึกความทรงจ า ช่วงเวลา 
ขณะนั้น ท่ีเป็นช่วงเวลาท่ีประทบัใจ โดยในภาพเป็นภาพคนในครอบครัวของขา้พเจา้ ท่ีก  าลงัใชชี้วิต
ภายในบา้นและนอกบา้นรวมถึงกิจกรรมท่ีคนในบา้นมีร่วมกนัเช่น งานวนัเกิดหรืองานศพ ซ่ึงภาพชุดน้ี 
เกิดแรงบันดาลใจจาก เมื่อได้กลบัไปย ังสถานท่ีท่ีคุ ้นเคยอีกคร้ัง ท าให้ หวนนึกถึง บรรยากาศเก่าๆ 
ช่วงเวลาท่ีมีรอยยิม้และความโศกเศร้าท าให้หวนและระลึกถึงนึกถึงและรู้สึกอีกคร้ัง โดยขา้พเจา้เลือก
ก าหนดมุมมองของภาพใหม้ีลกัษณะธรรมชาติและเล่นกบัแสงธรรมชาติท่ีอยูใ่กลต้วัของ Subjectถึงการ
ผา่นช่วงเวลาของชีวิตของการใชแ้สงในการไล่น าหนกัของภาพ ไปท่ีกลางมุมมองภาพ ส่ือแสดงออกถึง 
ภาพความทรงจ า ภาพความรู้สึกท่ีเด่นชดั 

 
4.1.2 การแสดงออก (Expression) 

 

  ผลงานวิทยานิพนธชุ์ดน้ี มีการแสดงออกอยา่งชดัเจน ทั้งสีหน้าและสภาพแวดลอ้มรอบตวัของ
คนภายในบา้นและนอกบา้นพบความแตกต่างของวิถีชีวิตของคนในครอบครัวซ่ึงแต่ละคนท่ีมีอายุ
แตกต่างกนั ความขดัแยง้ระหว่างคนสูงอายท่ีุถกูบนัทึกมีความขดัแยง้ต่อสภาพแวดลอ้ม และเยาวชนยุค
ใหม่ซ่ึงมีความกลมกลืนและใชชี้วิตตามยคุสมยัโดยท่ีไม่มีความขดัแยง้ 
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 4.2 วเิคราะห์ทัศนธาตุ (Visual Element)  
 

สามารถวิเคราะห์ทศันธาตุหลกัๆในผลงาน ดงัต่อไปน้ี 
4.2.1 สี (Color) สีส่วนใหญ่ในช้ินงานของขา้พเจา้ เลือกใชสี้โดยรวมในน ้ าหนกัโทนเยน็เพ่ือให้

เกิด ความเป็นเอกภาพในงานและความรู้สึกสงบน่ิง และเลือกใชสี้โทนร้อนในบางจุดและบางระยะ มี

การไล่น ้ าหนกัสีในภาพจากสีสว่างของจุดเด่นกระจายออกไปสู่พ้ืนท่ีโดยรวม 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปที่ 4.1  Wind Time Life Generation 15                                       

 

 
รูปที่ 4.2  Wind Time Life Generation 8 

 

4.2.2 เส้น (Line) เสน้ในงานโดยรวมเกิดจากเสน้ทศันียภาพ (Perspective) ของหอ้งท่ีน าสายตา

ใหค้นดูมองไปยงัรูปทรงของคน (อากง) ท่ีก  าหนดใหเ้ป็นจุดเด่นของภาพ เสน้ส่วนใหญ่เป็นเส้นตั้งและเอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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เสน้นอน ซ่ึงเป็นเสน้โครงสร้างหลกัของสถาปัตยกรรมและเฟอร์นิเจอร์ท าให้เกิดความรู้สึกมัน่คงและ

ท าใหอ้งคป์ระกอบของภาพสมบูรณ์มากข้ึน 

 

 
รูปที่ 4.3 ภาพแสดงแนวเสน้ทศันียภาพ (Perspective) 

 

4.2.3 รูปทรง (Form) รูปทรงภายในผลงานของขา้พเจา้ เนน้รูปทรงของแบบ (คน) เป็นหลกัใน

การถ่ายภาพ รวมทั้งโครงสร้างของห้องและสภาพแวดลอ้ม ทั้งยงัสัมพนัธ์กบัโครงสร้างของแบบท่ี

น ามาใชใ้นการจดัวาง  

 

 
รูปที่ 4.4  ภาพแสดงการใชรู้ปทรงของแบบในผลงาน 

 

4.2.4 น า้หนัก (Value) ขา้พเจา้เลือกใชแ้สงใหมี้การไล่น ้ าหนกัจากท่ีมืดไปสว่าง โดยคดัจุดเด่น

ใหมี้ความสว่าง ซ่ึงโดยงานส่วนใหญ่ของขา้พเจา้ วตัถุระยะหน้าจะเป็นสีในน ้ าหนักมืดเพ่ือให้งานถูก

แบ่งชดั รวมไปถึงมีการกระจายแสงในบางจุด เพื่อวดัระยะใหม้ีมิติของภาพ เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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รูปที่ 4.5 ภาพแสดงการจดัน ้ าหนกัภาพ โดยวงกลมสีเหลืองคือจุดเด่นท่ีสว่างท่ีสุด และวงกลมสี

เทาคือจุดท่ีมืดท่ีสุด เป็นการไล่มิติภายในภาพ 

 

 
รูปที่ 4.6  ภาพแสดงการจดัน ้ าหนกัภาพ โดยวงกลมสีเหลืองคือจุดเด่นท่ีสว่างท่ีสุด และวงกลม

สีเทาคือจุดท่ีมืดท่ีสุด เป็นการไล่มิติภายในภาพ 

 

4.2.5 ที่ว่าง (Space) พ้ืนท่ีว่างเกิดจากพ้ืนท่ีว่างภายใน มีการใช้เทคนิคพร้อมมุมมองให้เกิด

ความรู้สึกต่อพ้ืนท่ีว่างขยายออก เพ่ือแสดงพ้ืนท่ี เวลา และบรรยากาศท่ีครอบคลุมอยูโ่ดยทัว่ไป 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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รูปที่ 4.7  Wind Time Life Generation 8 

 

 
รูปที่ 4.8 Wind Time Life Generation 5 

 

4.3 การวเิคราะห์การจดัวางองค์ประกอบศิลป์ 

 

ขา้พเจา้น าผลงานช้ินท่ี 1 มาวิเคราะห์ตามหลกั 7 ประการของการจดัวางองค์ประกอบของภพ 
(The Seven Principles of Organization) ซ่ึงประกอบด้วย  ความกลมกลืน (Harmony) ความ
หลากหลาย (Variety) ความสมดุล (Balance) สัดส่วน (Proportion) การเน้น (Dominance) ความ
เคล่ือนไหว (Movement) และการก าจดั (Economy) ดงัน้ี 

 
 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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รูปที่ 4.9 ภาพการวิเคราะห์ภายในผลงานชุดท่ี 1 

           

4.3.1 ความกลมกลนื (Harmony) 

 

  ความกลมกลืนเกิดจากเส้นท่ีน าสายตาจากรูปทรงหน่ึงไปยงัรูปทรงหน่ึง (ภาพ 4.11) 

และเสน้โครงสร้างสถาปัตยภ์ายในท่ีปรากฏในภาพทั้งเสน้ตั้งและเสน้นอน 

4.3.2 ความหลากหลาย (Variety) 

 

   ความหลากหลายทั้ง 3 ภาพเกิดจากความแตกต่างของรูปทรงของวตัถุเช่นเกน้อ้ีขนาด
ต่างๆ วอร์คเกอร์และรูปfigurativeของภาพนอกจากน้ียงัใชโ้ทนสีท่ีขดัแยง้กนัระหว่างมืดและสว่างโดยมี
แสง(high light)ท่ีปรากฏบนผวิรูปทรงดา้นซา้ยเป็นตวัเช่ือมโยง (รูป4.9) 

4.3.3 ความสมดุล (Balance) 

  ความสมดุลของภาพน้ีเป็นดุลยภาพแบบอสมมาตร (Asymmetrical Balance) เช่น ภาพ 
4.1 ดา้นซา้ยมือใชข้นาดของเกา้อ้ีและแสงสว่างท่ีกระจายไปทัว่หอ้ง ส่วนดา้นขวามือใชรู้ปทรง 
figurative ขนาดใหญ่กบัเกา้อ้ีในระยะหลงัในส่วนน ้ าหนกัท่ีมืดแต่ใชแ้สงบนเกา้อ้ีและช่องหนา้ต่างเป็น
ตวัสร้างสมดุลระหว่างดา้นซา้ยและดา้นขวาใหเ้กิดความรู้สึกเท่าๆกนั  

 

 

 

 เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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4.3.4 สัดส่วน  (Proportion) 

 

  สดัส่วนเกิดจากขนาดรูปทรงท่ีมีการเน้นใหญ่ เล็ก เพื่อสร้างสรรค์ให้ภาพเกิดมิติ เช่น 

ภาพ 4.9 รูปทรงคนแมจ้ะค่อนไปทางขวาแต่ก็ขยายใหข้นาดใหญ่ ส่วนดา้นซา้ยมือวตัถุต่างๆมีขนาดเล็ก 

แต่เนน้แสงใหส้ว่างเพ่ือน าสายตาจากรูปทรงคนกระจายไปยงัพ้ืนท่ีอ่ืนรอบๆ 

วตัถุต่างๆมีขนาดแตกต่างกนัแมจ้ะมีวตัถุมากมายในภาพ เช่น ภาพ 4.11 แต่ดว้ยขนาด ความ

โปร่งและความทึบเช่นตูทึ้บ รูปทรงของวอร์คเกอร์ นาฬิกา หรือกองส่ิงของดา้นหน้าลว้นแต่สร้างให้

ภาพดูมีชีวิต ส่วนกรอบภาพเล็กน้องด้านหลงัแมจ้ะมีจ  านวนมากแต่ก็สร้างให้น ้ าหนักเบาลงจึงไม่

รบกวนรูปทรงดา้นหนา้ 

4.3.5 การเน้น (Dominance) 

 

  ผลงานช้ินน้ีมีจุดรวมสายตา (Focal point) คือบุคคลท่ีอยู่กลางภาพ โดยการน าสายตา
จากเสน้โครงสร้าง ส่ิงของภายในหอ้ง และลกัษณะท่าทางของบุคคล สายตาทิศทางของเสน้น าสายตาใน
รูปแบบ 1 Point perspective เพื่อน าสายตาไปยงัจุดศนูยก์ลางของภาพ เพื่อมุ่งเนน้ไปยงัจุดศนูยก์ลางของ
ภาพ 

4.3.6 ความเคลือ่นไหว (Movement) 

 

  ความเคล่ือนไหวในผลงานช้ินน้ีเกิดข้ึนจากหลายส่วนประกอบกัน ได้แก่ความ
เคล่ือนไหวท่ีเกิดจากจงัหวะท่ีเป็นธรรมชาติเส้นน าสายตาท่ีมีลกัษณะพุ่งตรงไปยงัจุดก่ึงกลางของภาพ 
และทิศทางของรูปทรงบุคคล ท่ีมีลกัษณะช้ีน าสายตาไปสู่จุดกลาง รวมถึงเคร่ืองใชต่้างๆภายในบา้นท่ีอยู่
น่ิงขดักบัตวัแบบซ่ึงเกิดการเคล่ือนไหวในผลงานช้ินน้ีเกิดข้ึนจากการจดัองคป์ระกอบ โดยวางแบบไวท่ี้
จุดก่ึงกลางของภาพและรอจงัหวะท่ีเปิดหนงัสือพิมพอ์อกมา เพื่อใหเ้กิดความเคล่ือนไหวท่ีมีลกัษณะพุ่ง
และเร็ว และการใชรู้ปทรงของบุคคลในลกัษณะท่าทางต่างๆ ซ่ึงท าใหผ้ลงานมีลกัษณะเคล่ือนไหว 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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รูปที่ 4.10 ภาพผลงานการวิเคราะห์ภายในผลงานชุดท่ี 1 

4.3.7 ความกลมกลนื (Harmony) 

 

  ผลงานน้ีมีความกลมกลืนกนัจากการแบ่งองค์ประกอบของขนาดรูปทรงเลขาคณิตท่ี
เกิดข้ึนภายในภาพ และทิศทางของรูปทรงและเสน้ ท่ีเกิดจากลกัษณะท่าทางของบุคคลภาพในภาพ และ
การใชก้ารจดัแสงท่ีก  าหนดทิศทางไปในทิศทางเดียวกนั ซ่ึงท าให้ภาพรวมทั้งหมดในงานให้เกิดความ
กลมกลืน 
 

4.4 สรุปผลการวเิคราะห์ 

 
ในการถ่ายภาพเพราะมนัใหอ้ารมณ์ท่ีจริง สมัผสัไดถึ้งความจริงบางอยา่ง รู้สึกไดถึ้งกล่ิน เสียง 

สมัผสัในขณะถ่ายรูป ผมไม่ไดต่้อตา้นดิจิตอล แต่ก็ไม่ละท้ิงฟิลม์ เพราะผมว่าทั้งสองตอบโจทยท่ี์
แตกต่างกนั กลอ้งฟิลม์มีไวส้ร้างความสุนทรีย ์มนัอ่อนไหว ไม่ตายเป็นส่ือในการแสดงออก ต่อเร่ืองราว
ของความสมัพนัธ ์ระหว่าง เหตุการณ์ บุคคล สถานท่ี ของช่วงเวลาความสุขผา่นกาลเวลาและยคุสมยัใน
อดีตผา่นการยอ้นเวลาจากความรู้สึกในปัจจุปัน  
 ในการสร้างสรรคผ์ลงานชุด“กาลเวลาชีวิตยคุสมยั”ไดม้ีการขบัเน้นการแสดงออกอย่างชดัเจน 
ทั้งจากสีหนา้รวมถึงสภาพแวดลอ้มและท่าทางของกลุ่มบุคคลภายในภาพถ่าย ซ่ึงภายในผลงาน ไม่ไดมี้
การจดัแสง ซ่ึงก าลงัด าเนินชีวิตประจ าวนัตามเง่ือนไขของกาลเวลาโดยนัยท่ีเกิดข้ึนจากความสัมพนัธ์
ของกลุ่มบุคคลและสภาพแวดลอ้มรอบกาย 

ในผลงานวิทยานิพนธชุ์ดน้ี มุ่งเนน้น าเสนอในเร่ืองราววิถีชีวิตความเป็นอยู่การใชชี้วิตของคน
ในแต่ละช่วงอายุ กิจกรรมและความแตกต่างในการใชชี้วิตท่ีมีต่างกนัออกไปตามอายุ  อตัลกัษณ์และ
ส่ิงของเคร่ืองใชข้องคนรุ่นเก่าท่ีมีชีวิตอยูล่ะส้ินใจไปแลว้ถกูปะปนและกลมกลืนไปตามสภาพแวดลอ้ม
ของยคุสมยัใหม่ ผา่นคนในครอบครัวและคนใกลต้วัและบนัทึกโดยไม่มีการบิดเบือนเร่ืองราวและความ

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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รูปที่ 4.19  Wind Time Life Generation 9 
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รูปที่ 4.24  Wind Time Life Generation 14 

เทคนิค  ภาพถ่าย 
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รูปที่ 4.25  Wind Time Life Generation 15 
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บทที5่ 

สรุปผลการสร้างสรรค์ 

 
ผลงานวิทยานิพนธชุ์ด "สายลม กาลเวลา ชีวิต ยคุสมยั” เป็นเร่ืองราวพฤติกรรมของคนในครอบ

ครับของขา้พเจา้ ซ่ึงขา้พเจา้ไดพ้บความแตกต่างของวิถีชีวิตของคนในครอบครัวซ่ึงแต่ละคนท่ีมีอายุ
แตกต่างกนั ความขดัแยง้ระหว่างคนสูงอายท่ีุถกูบนัทึกมีความขดัแยง้ต่อสภาพแวดลอ้ม และเยาวชนยุค
ใหม่ซ่ึงมีความกลมกลืนและใช้ชีวิตตามยุคสมยัโดยท่ีไม่มีความขัดแยง้ หรือคนรุ่นเก่าท่ีเร่ิมเปิดรับ
วฒันธรรมใหม่ๆเช่นส่ือ คอมพิวเตอร์หรือไอแพด ในการใชชี้วิตท่ีตอ้งเปล่ียนแปลงไปตามยุคสมยัของ
กาลเวลาท่ีปฏิเสธไม่ได ้

ส่ิงท่ีกล่าวมาขา้งตน้เหล่าน้ีไดส้ัง่สมเป็นแรงบนัดาลใจท่ีกระตุน้ให้ขา้พเจา้ไดน้ าความรู้สึกท่ีมี 
มาท าการบนัทึกเป็นภาพถ่ายและวิดีโอเก่ียวกบัการเปล่ียนผา่นของยคุสมยัและกาลเวลามาวิเคราะห์และ
สร้างสรรคผ์ลงานโดยใชแ้สงธรรมชาติไม่มีการปรุงแต่งและบิดเบือนส่ิงท่ีเกิดข้ึนขณะท่ีขา้พเจา้บนัทึก
ช่วงเวลาสถานท่ี เหตุการณ์ เร่ืองราว ในชีวิตประจ าวนั การใชชี้วิตการท ากิจกรรมต่างๆของครอบครัว
ท าใหเ้กิดความทรงจ าท่ีดีมิตรภาพท่ีดีซ่ึงเร่ืองราวหรือกิจกรรมเล็กน้อยท่ีไม่ไดมี้ความส าคญัยิ่งใหญ่แต่ 
เต็มอ่ิมไปดว้ย ความสุข รอยยิม้ เสียงหวัเราะ เม่ือไดห้วนนึกถึง ก็มีความโศกเศร้าและความสุขทุกคร้ัง 
กบัความทรงจ า ท่ีผา่นมา  

การสร้างสรรคผ์ลงานวิทยานิพนธชุ์ดน้ี จากการท่ีไดศึ้กษาคน้ควา้ขอ้มลูต่างๆ ประกอบกบัการ
สร้างสรรคโ์ดยใชเ้ทคนิคการใชแ้สงธรรมชาติโดยท่ีไม่มีการจดัไฟและเทคนิคการใชฟิ้ลมถ่์ายภาพเพื่อท่ี
เมื่อดูภาพแลว้จะสมัผสัถึงบรรยากาศท่ีจริงสมัผสัได ้ในภาพถ่ายเพื่อส่ือสารเร่ืองราวภายในครอบครัว  
 ณปัจจุบนัน้ีส่ิงท่ีเห็นไดช้ดัจากการแบ่งกลุ่มคนในแต่ละรุ่นขา้งตน้ คือความแตกต่างทางดา้น
ทศันคติ พฤติกรรม และวิถีการใชชี้วิต ท่ีลว้นส่งผลมาจากการเปล่ียนผา่นของเวลา และบริบทของสงัคม
ในช่วงนั้นๆ รวมถึงเทคโนโลยต่ีางๆท่ีไดถ้กูพฒันาข้ึนมาใหม่ในแต่ละยคุสมยั ท่ีเขา้มาเปล่ียนแปลงการ
ด าเนินชีวิตของคนในสังคม เปล่ียนแปลงการรับรู้ของผูค้นในแต่ละยุคแต่ละสมยั ซ่ึงค  าว่า การรับรู้ 
ไม่ไดห้มายถึงเร่ืองของระบบประสาท แต่คือเร่ืองของประสบการณ์ มนุษยถ์ูกเช่ือมเขา้กบัโลกผ่านการ
รับรู้ สังคมเกิดความเครียด บั่นทอนจิตใจมากข้ึน ด้วยความเจริญทางด้านวตัถุ มนุษยจ์ับจ้องแต่จะ
ไขว่ควา้หาความสุขจากนอกกายจนลืมความส าคญัของคุณค่าทางใจความ โอบออ้มอารีความผ่อนคลาย
และรอยยิม้เสียงหวัเราะท่ีเป่ียมไปดว้ยก าลงัใจซ่ึงขา้พเจา้คิดว่าเป็น พลงัชั้นดี ท่ีท าให้มนุษยเ์ห็นคุณค่า
ของการด าเนินชีวิต หวังว่าผลงานวิทยานิพนธ์ชุดน้ี อาจจะ ท าให้ผูรั้บรู้สารจากผลงาน เห็นถึง
ความส าคญัของเร่ืองราวเลก็นอ้ย จากเร่ืองราวในมิตรภาพ ความทรงจ า เหล่าน้ีไม่มากก็นอ้ย 
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http://www.amazon.com/s/ref=dp_byline_sr_book_1?ie=UTF8&field-author=Diarmuid+Costello&search-alias=books&text=Diarmuid+Costello&sort=relevancerank
http://jirapong51-thesis.blogspot.com/2011/08/blog-post_21.html
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