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บทคดัย่อ 
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โดยแสดงออกผา่นทางภาพเคล่ือนไหวและศิลปะการจดัวาง เป็นช้ินงานเทคนิคแอนิเมชัน่ 
2 มิติ จ  านวน 4 ชุด ความยาวชุดละ 10 นาที  
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ABSTRACT 
 The creative thesis  “Ceremony Parallel” exhibit the idea behind the wedding 
ceremony as a only daughter who was born in multiple culture, living my life with the 
verities of formality keep me having no clue that they are or maybe are not the one that 
I could fit in, but still I obey them all to my consciousness as I’ve seen them all as a way 
of living 
 But still, when the time come when I’ve noticing some clues. I’m 25 years old 
girl about to get marriage and that’s pull my trigger, as I go through all of the step of 
preparation of the wedding ceremony. I felt like I’m losing my self along the way as 
much as I walk through, the dress makes me look like princess which I’m not, the guests 
who will going to clap their hands when I’m telling them my personal story, dozens of 
people I can’t recognize, and more of that which I don’t even know their names, and the 
most of them doesn’t even know me 
 So I’m struggle between awkwardness between the personal and public space 
and the question is ‘Is the marriage persona or public?’  

The accomplishment of this work of art will be presented in the form of two-
dimensional animation (2D Animation) supported by the use of drawing,  and audio and 
video editing techniques totaling 4 sets. Each set unveil the approximate playing length 
of ten minutes to be displayed via the projector on the while screen. 
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บทที ่1 

บทน ำ 

 

1.1  ควำมเป็นมำและควำมส ำคญัของกำรสร้ำงสรรค์ 

จากความเคยชินในการมองดูพิธีกรรมหรือธรรมเนียมปฏิบติัต่างๆ เราอาศยัอยูร่่วมกบัมนั
ราวกบัเป็นบุคคลหน่ึงในครอบครัวเรา แทจ้ริงแลว้พิธีกรรมอาจเป็นคนแปลกหนา้พอๆกบัตวัเราเอง
ท่ีไม่เคยคิดทบทวนในส่ิงท่ีเราตอ้งการอย่างแทจ้ริง แก่นแทข้องพิธีกรรมนั้นเกิดข้ึนพร้อมๆกับ
จิตส านึก แรกของมนุษยท่ี์ตอ้งการจะสร้างคุณค่าและความหมายให้กบัส่ิงต่างๆและยึดมัน่มนัไว้
เป็นความเช่ือในจิตใจ แต่เวลานั้นเดินทางไปขา้งหนา้เสมอ แก่นแทข้องพิธีหรือธรรมเนียมปฏิบติั
นั้นเองยอ่มเปล่ียนไปตามกาลเวลาเช่นกนั การใหนิ้ยามค าวา่ "คุณค่า” จากมนุษยสู่์มนุษยด์ว้ยกนัเอง
ก็อีกเช่นกนั 

1.1.1 ปรำกฏกำรณ์ "คู่ขนำน"  
ความรักเป็นเร่ืองของคนสองคนแต่พิธีสมรส  นั้นประกอบด้วย บริบทของความเป็น 

ส่วนตวั และ ส่วนรวม ผสมปนเปกนัไป บา้งก็ยดัเยียด บา้งก็เต็มใจ การทบัซ้อนของพื้นท่ีเหล่าน้ี
ยอ่มก่อให้เกิดการต่อตา้น มนั Activate กลไกการป้องกนัตวัขั้นพื้นฐานของเรา ท่ามกลางคนแปลก
หนา้ท่ีปรบมือแสดงความยินดีบนโต๊ะเกา้อ้ีและอาหารท่ีเราจดัวางให้และเช้ือเชิญให้เขามานัง่มองดู
เรามีความสุข และเราขอร้องอยา่งออ้มคอ้มท่ีสุดเพื่อให้เขามีความสุขไปดว้ยกบัเรา พิธีการอญัเชิญ
ความสุขน้ีถูกยอมรับในสังคมอย่างกวา้งขวาง แต่ข้าพเจ้ากลับพบว่ามันมีแต่ความน่ากระอกั
กระอ่วนใจและหยาบคาย   
 ส่วนรวม และ ส่วนตวั คือคนละอย่างกนั คืออยู่แยกกนั และคู่ขนานกนัไปในชีวิตมนุษย ์
มนัไม่สามารถรวมตวักนัไดเ้พราะมนัจะสูญเสียคุณสมบติัในตวัมนัเองไป ดงันั้นมนัคือ Montage 
ของการมองกลบัไปมาระหวา่งภายนอกและภายในตวัเรา ขาทั้งสองขา้งของเราไม่สามารถยืนอยู่ใน
จุดใดจุดหน่ึงได้เช่นเดียวกันกับสายตาของเรา ความไม่เสถียรของพื้นท่ีเหล่าน้ีก่อตวัเป็นความ
หวาดระแวงขา้งในตวัเราเอง 
 นั่นจึงเป็นท่ีมาของกิจกรรมการตกลงมาของส่ิงของ ของจึงตกลงมาจากท่ีใดท่ีไม่มีใคร
ทราบได ้ของส่วนตวัในชีวิตประจ าวนั ท่ีเราไม่ไดต้อ้งการให้ใครเห็น แต่กระนั้นเองเราก็อยากให้
พวกเขายนิดีไปกบัการมีอยูข่องมนั เช่นเดียวกนักบัความรักของเราเอง 
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1.2  วตัถุประสงค์ของกำรสร้ำงสรรค์ 

 ขา้พเจา้มีความเห็นวา่ศิลปะในตวัมนัเองนั้นมีหลากหลายมิติ ท่ีสามารถส่งแรงปะทะของมนั
ออกไปยงัทั้งผูช้มและตวัศิลปินเอง แรงปะทะเหล่าน้ีไม่ได้ท  างานแบบขอ้มูล มนัไม่ได้เป็นการ
ส่ือสารเพียงทางเดียวออกไปแลว้เกิดการรับรู้แลว้ก็จบลงเพียงแค่นั้น แรงปะทะท่ีเกิดจากการศิลปะ
นั้นสะทอ้นกลบั เปล่ียนสภาพ ยืด หด ขยายตวัมนัไปตามสภาพแวดลอ้มหรือภาชนะ ทั้งผูส่้งสาร
และผูรั้บสารต่างไดมุ้มมอง ทศันคติ และความเขา้ใจท่ีมีประโยชน์ในการขยายขอบเขตพรมแดน 
 

1.3  แนวควำมคดิในกำรสร้ำงสรรค์ 

 ขา้พเจา้ตอ้งการแสดงใหเ้ห็นถึงการทบัซอ้นกนัของพื้นท่ีส่วนตวัและส่วนรวม ซ่ึงมีใหเ้ห็นได้
อยา่งทัว่ไปในสังคม โดยพื้นท่ีนั้นตวัมนัเองไม่ไดส่้งผลใดๆ เพียงเม่ือมนัถูกน ามาทบัซอ้นกนัในบาง
บริบทนั้น ท าใหเ้กิดมิติหรือมุมมองท่ีควรค่าแก่การตั้งค  าถาม 

 

1.4  ขอบเขตของกำรศึกษำ 

 ขอบเขตของการแสดงออกนั้น จะถูกจ ากดัอยูใ่นวงความเห็นของขา้พเจา้เป็นหลกั ผสมผสาน
กบัการอา้งอิงในด้านสังคมวิทยามนุษยว์ิทยา พิธีแต่งงานท่ีขา้พเจา้จะยกมาวิพากษ์นั้นคงอยู่ใน
ขอบเขตไม่พน้ของไทยหรือจีนโดยจะถ่ายทอดออกมาผ่านภาพเคล่ือนไหว เพื่อแสดงให้เห็น
ขั้นตอน และเกิดการเทียบเคียงไดอ้ยา่งมีชั้นเชิงและชดัเจน 
 โดยใชเ้ทคนิคแอนิเมชัน่ 2 มิติความยาว 10 นาที จ  านวน 4  ชุด ผสมการจดัวาง  
 

1.5  ขั้นตอนกำรสร้ำงสรรค์ 

 หลกัการของการศึกษาคือวิเคราะห์ขั้นตอนพิธีการแต่งงานของแต่ละภูมิภาค และศาสนา ซ่ึง
ในขอบเขตน้ี ก่อนจะคดัเลือกช้ินส่วนท่ีเช่ือมโยงกบัวิธีคิด หรือมีแรงปะทะท่ีมีเอกลกัษณ์ กรรมวิธี
และวิธีคิดพื้นฐานท่ีมีต่อผูห้ญิงของไทยและจีนแล้วจึงน า พิธี เหล่านั้นมาจบัเข้ากับโครงสร้าง
ความคิดของขา้พเจา้ แลว้เช่ือมโยงมนัเขา้กบัหลกัการสังคมและมนุษยว์ิทยาเพื่อขยายบริบทของมนั
สู่สังคมต่อไป 

 โดยท่ีจะเป็นการน าภาพต่างๆในตวับา้น ซ่ึงเป็นพื้นท่ีส่วนตวั มาท าให้มีลกัษณะคลา้ยกบั

เวที ท่ีถูกผูช้มมองดู และมีเสียงปรบมือปะปนมากบัเสียงพิธีการแต่งงาน เพื่อให้พื้นท่ีส่วนตวักบั

ส่วนรวมนั้นปะปนเขา้ดว้ยกนั 
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บทที ่2 

งานวจิัยทีเ่กีย่วข้อง 

การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ชุด “คู่ขนานพิธีงานแต่ง” เป็นการสร้างสรรค์ผลงาน

ศิลปะ  โดยอาศยัประสพการณ์ส่วนตวั ส่ิงท่ีขา้พเจา้ประสพมานั้น มีทั้งการสัมผสัดว้ยประสาทรับรู้

ของตนเอง  และยงัมีทั้งประสพการณ์ท่ีถูกส่งต่อมาจากผูอ่ื้น ทั้งบุคคลอนัเป็นท่ีรัก บุคคลท่ีขา้พเจา้

รู้จกั ไม่วา่จะทั้งทางตรงและทางออ้ม ในระดบัครอบครัวหรือสังคม รวมไปถึงบุคคลท่ีไม่รู้จกั ซ่ึง

การท่ีขา้พเจา้ประสพกบัส่งเหล่านั้นไดส้ร้างแรงบนัดาลใจในระดบัจิตไร้ส านึก ซ่ึงไดถู้กคน้เจอจาก

การทบทวนและคิดวิเคราะห์จากอารมณ์ความรู้สึกท่ีตกคา้งจากส่ิงท่ีเขา้มากระทบ   และส่ิงเหล่านั้น

ถูกกลัน่กรองออกมาผา่นกระบวนการเรียบเรียงและตกผลึกไปตามกาลเวลา จนหลงเหลือผลลพัธ์ท่ี

เก็บอยู่ในรูปแบบของความเห็น ในส่วนของความเห็นนั้น ขา้พเจา้ได้น ามาเขา้กระบวนการจดั

ระเบียบดว้ยเทคนิคต่างๆจนกิดการวิเคราะห์ออกมาเป็นขอ้มูล เพื่อท่ีจะน ามาใช้ในการตีความใน

ล าดบัถดัไป ดงันั้นขอ้มูลส่วนประกอบอ่ืนๆเพื่อท่ีจะน ามาประกอบกบัความเห็นของขา้พเจา้นั้น จึง

เป็นขอ้มูลแวดลอ้มท่ีอยูใ่นกระบวนการคิดท่ีไกลเ้คียง หรือส่งเสริมใหชุ้ดความคิดนั้นสามารถตั้งอยู่

อยา่งเป็นรูปธรรมมากข่ึน เพื่อเพิ่ม หรือ จ ากดั ขอบเขต ท าใหเ้กิดรูปแบบของการสร้างงานท่ีชดัเจน 

และเกิดการสังเคราะห์ออกมาเป็นงานศิลปะได ้ 

 

2.1 แนวความคดิสตรีนิยม 
 2.1.1 แนวคดิสตรีนิยม มทีีม่า หรือความเป็นมาอย่างไร 

 ในช่วงประมาณสองร้อยปีท่ีผา่นมา สังคมของมนุษยไ์ดมี้การเปล่ียนแปลงหลายประการ การ
ก่อเกิดและการยอมรับในเร่ืองสิทธิมนุษยชน การให้ความส าคญักบัความเป็นประชาธิปไตย การ
เปล่ียนแปลงการผลิตแบบเกษตรกรรมเป็นอุตสาหกรรม ความกา้วหน้าของเทคโนโลยี ไดท้  าให้
ผูห้ญิงส่วนหน่ึงไดรั้บโอกาสการศึกษาเช่นเดียวกบัผูช้าย ผูห้ญิงไดท้  างานนอกบา้นมากข้ึน ส่ิงต่างๆ 
เหล่าน้ีท าให้เกิดการตั้งค  าถามต่อความเช่ือเดิมๆ ท่ีเสนอวา่ผูห้ญิงมีสถานะท่ีดอ้ยกวา่ชาย และความ
แตกต่างของผูห้ญิงและผูช้ายเป็นเร่ืองตามธรรมชาติท่ีเปล่ียนแปลงไม่ได ้รวมทั้งการพยายามหา
ค าตอบวา่ท าไมความเช่ือเช่นวา่น้ีเกิดข้ึนและด ารงอยูไ่ดม้าเป็นเวลานาน การเกิดการตั้งค  าถาม การ
หาค าอธิบาย และการเคล่ือนไหวทางสังคมเพื่อเปล่ียนแปลงความเช่ือตลอดจนสภาพแห่งความไม่
เท่าเทียมกนัระหวา่งเพศน้ี ไดมี้การเรียกรวม ๆ วา่สตรีนิยม(Feminism) 
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  สตรีนิยมไดเ้ติบโตอยา่งรวดเร็วในช่วง 40 ปีหลงัของศตวรรษท่ี 20 น าไปสู่การศึกษาเก่ียวกบั
ผูห้ญิงในมิติต่าง ๆ โดยให้ความส าคญัในการศึกษาความสัมพนัธ์ระหว่างเพศ และไดใ้ช้ความคิด
รวบยอดในเร่ืองความเป็นเพศ(Gender) เป็นเคร่ืองมือในการวิเคราะห์ท่ีส าคญัความเหล่ือมล ้าทาง
เพศไดก่้อให้เกิดการเคล่ือนไหวเรียกร้องความเท่าเทียมกนัระหว่างเพศมาโดยตลอด โดยเฉพาะ
ในช่วงส่ีทศวรรษท่ีผ่านมา ในช่วงเวลาดังกล่าวยงัได้เกิดการศึกษาและค าอธิบายหรือแนวคิด
เก่ียวกบัความเป็นรองของผูห้ญิงในดา้นต่าง ๆ อยา่งมากมายอีกดว้ยค าอธิบายหรือแนวคิดทางสตรี
นิยมท่ีเกิดข้ึนส่วนใหญ่พฒันาข้ึนจากแนวคิดกระแสหลกั ๆ ท่ีมีอยู่ในสังคม ไม่ว่าจะเป็นเสรีนิยม 
(Liberalism) ลัทธิมาร์กซ์ (Marxism) จิตวิเคราะห์(Psychoanalysis) หรือแนวคิดหลังสมัยใหม่ 
(Postmodernism) นักสตรีนิยมได้น าแนวคิดเหล่านั้นมาขยายความ ปรับแต่งให้กลายเป็นกรอบ
ทฤษฎีท่ีกวา้งข้ึนและใช้อา้งอิงได้ (Arneil 1999) ซ่ึงสามารถแบ่งออกเป็นหลายส านักคิดด้วยกนั 
และในปัจจุบนัคนส่วนใหญ่ยอมรับประเด็นท่ีนกัสิทธิสตรีน าเสนอ โดยเฉพาะประเด็นเร่ืองเพศ 
เร่ืองความเสมอภาค ประเด็นเหล่าน้ีไดมี้ส่ือออกไปไม่เฉพาะแต่ประเทศในตะวนัตกเท่านั้น แต่ยงัมี
อิทธิพลต่อการเคล่ือนไหวเร่ืองสิทธิสตรีในประเทศอ่ืนๆ ดว้ยเช่นกนั และเป็นประเด็นปัญหาท่ีควร
จะหยิบยกมาพิจารณาในการแก้ไขปัญหาครอบครัวและปัญหาสังคมของผูท่ี้ท  างานเก่ียวข้องกบั
ปัญหาดงักล่าว ทั้งน้ีสตรีนิยมมีประวติัความเป็นมาในประเทศต่างๆ 

 สตรีนิยมในประเทศสหรัฐอเมริกาและองักฤษถือวา่เป็นจุดเร่ิมตน้ของขบวนการสิทธิสตรีทั้ง
ประเทศตะวนัตกและตะวนัออก สตรีนิยมในประเทศสหรัฐอเมริกา เป็นความพยายามท่ีจะก าจดั
การใช้อ านาจระหว่างเพศ และเพื่อการเปล่ียนแปลงสังคม สิทธิสตรีเก่ียวขอ้งทั้งทางวฒันธรรม 
กฎหมาย สังคม และเศรษฐกิจ หนงัสือเก่ียวกบัผูห้ญิงท่ีไม่ไดรั้บความเสมอภาคถูกคน้พบเม่ือคริสต์
วรรษท่ี 18 โดยแมร่ี แอสเทลล์ (Mary Astell) เร่ือง Some Refletion upon Marriage เป็นการเปิด
ประเด็นของสิทธิความเสมอภาคของทั้งหญิงชาย ทั้งในสหรัฐอเมริกาและองักฤษ และไดน้ าไปสู่
การจดัเป็นองคก์รท่ีท างานเก่ียวกบัผูห้ญิง ในช่วงประมาณปี ค.ศ. 1840 สิทธิสตรีมีเร่ืองท่ีส าคญัคือ 
การกดข่ี (oppression) และไดมี้การเคล่ือนไหวเร่ืองการข่มขืน การท าร้ายเด็ก การท าแทง้ ในปี ค.ศ. 
1991 และในคริสต์วรรศท่ี 19 และ 20 มีขบวนการสิทธิสตรีท่ีมีการเคล่ือนไหวมากในเร่ืองความ
เสมอภาคและโอกาสของผูห้ญิง 

สตรีนิยมในประเทศองักฤษ เร่ิมเป็นท่ีรู้จกัโดย โจเซฟีน บตัเลอร์ (Josephine Butler) ไดมี้
ขบวนการรณรงค์ในปี ค.ศ. 1864 เร่ืองการติดโรคของผูห้ญิง ซ่ึงเป็นผูท้  าการรักษาพยาบาลให้กบั
ผูห้ญิงโดยรักษาโรคติดต่อทางเพศ โดยเฉพาะผูห้ญิงโสเภณี และยงัได้เป็นสาระส าคญัในเร่ือง
กฎหมายท่ีเก่ียวขอ้งกบัผูห้ญิงท่ีท าให้ผูห้ญิงตกต ่ากว่าผูช้าย และจากนั้นภาคประชาชนหรือองค์กร
ต่างๆก็ไดห้นัมาให้ความสนใจกบัสิทธิสตรีและไดต้ั้งองคก์รต่างๆ เก่ียวกบัสิทธินิยมข้ึนมาก และท่ี
ส าคญัคือในปี ค.ศ. 1913 ไดมี้การเสนอแนวคิดเก่ียวกบัผูห้ญิงในแถบเอเชีย เพื่อปลดปล่อยใหผู้ห้ญิง
เป็นอิสระและเม่ือสงครามโลกคร้ังท่ีสองสงบลง  ไดมี้การจดัตั้งสมาคมระดบัชาติเก่ียวกบัผูห้ญิงข้ึน 
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สภาวสตรีใน 16 ประเทศ ในกลุ่มโลกท่ีสาม ซ่ึงในระยะแรกของศตวรรษท่ี 20 ไดมี้การเยี่ยมผูห้ญิง
ในโลกท่ีสามจากกลุ่มสิทธิสตรียุโรปผูมี้บทบาทส าคญั ได้แก่ เอลลีย์ คีย์ (Elley Key) แอนนี บี
แซนต์ (Annie Besant) และมาร์กาเรต แซนเกอร์ (Margaret Sanger) ซ่ึงก่อให้เกิดกิจกรรมหลาย
ลกัษณะและขบวนการเคล่ือนไหวของผูห้ญิงในเร่ืองต่างๆ แต่แนวคิดของตะวนัตกอาจน ามาใช้
ไม่ได้ทั้ งหมดกับผูห้ญิงในโลกท่ีสาม เช่น ชนชั้นทางสังคมระหว่างเพศและเร่ืองผูห้ญิงอยู่ใน
ขบวนการพรรคการเมืองของแต่ละประเทศ  
 ในส่วนของสิทธิสตรีในประเทศไทยนั้น จะเห็นไดว้่าขบวนการเคล่ือนไหวของสตรีไทย
ได้มีพฒันาการเปล่ียนแปลงบทบาทและสถานภาพตั้ งแต่ระบบการเมืองการปกครอง ในการ
เปล่ียนแปลงนั้นเร่ิมจากระบบการปกครองโดยมีพระมหากษตัริยเ์ป็นประมุข ซ่ึงเร่ิมปรากฎเด่นชดั
ในสมยัรัชกาลท่ี 4 พระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เจา้อยู่หัวทรงเห็นว่ากฎหมายเก่าไม่ยุติธรรม เช่น 
การขายเมีย หรือการบงัคบัใหลู้กสามแต่งงานโดยไม่เต็มใจ จึงโปรดเกลา้ให้เลิกเสีย และต่อจากนั้น
ก็ได้มีการปรับปรุงกฎหมายท่ีเก่ียวข้องกับความเสมอภาคระหว่างหญิงและชายมาโดยตลอด 
โดยเฉพาะกฎหมายแพง่และพาณิชยว์า่ดว้ยครอบครัว นบัไดว้า่สตรีไทยไม่ไดมี้ความยากล าบากใน
การต่อสู้เพื่อความเสมอภาค แต่อย่างไรก็ตามถึงแมว้่าสตรีไทยส่วนใหญ่ได้รับการพฒันา ไดรั้บ
โอกาสทางกฎหมายหลายๆ ด้าน แต่ในทางปฏิบติัก็ยงัมีการกีดกนัและการปิดกั้นโอกาสผูห้ญิง
มากกวา่ผูช้าย ซ่ึงสมควรท่ีจะไดรั้บการพฒันาเร่ืองน้ีให้ดียิ่งข้ึน เพื่อเป็นการให้ความส าคญักบัเร่ือง
สิทธิมนุษยชน ซ่ึงผูห้ญิงก็เป็นกลุ่มหน่ึงในเร่ืองสิทธิมนุษยชน เช่นกนั แมว้า่การเรียกร้องสิทธิสตรี
จะมีพฒันาการมายาวนานและนานาประเทศให้ความสนใจในประเด็นสิทธิสตรีมากข้ึน แต่ก็ไม่ได้
หมายความว่าการเรียกร้องน้ีควรจะยุติ และในบางสังคมความเสมอภาคท่ีแทจ้ริงยงัไม่ได้เกิดข้ึน
และยงัตอ้งมีการคน้หาต่อไปวา่ ความเสมอภาคระหวา่งผูช้ายและผูห้ญิงท่ีแทจ้ริงคือจุดใด และจะ
ท าอยา่งไรเพื่อท่ีจะขจดัความเป็นเพศออกไปได ้ 

แนวคิดน้ีถูกจ าแนกเป็นก่ีประเภท  แต่ละประเภทมีหลกัการคิดอย่างไรจากท่ีไดก้ล่าวไว้
แลว้วา่ค าอธิบายหรือแนวคิดทางสตรีนิยมท่ีเกิดข้ึนส่วนใหญ่พฒันาข้ึนจากแนว คิดกระแสหลกั ๆ ท่ี
มีอยู่ ในสั งคม  ไม่ ว่ าจะ เ ป็น เส รี นิยม  (Liberalism) ลัท ธิมา ร์ก ซ์  (Marxism) จิตวิ เคราะ ห์
(Psychoanalysis) หรือแนวคิดหลงัสมยัใหม่ (Postmodernism) นกัสตรีนิยมไดน้ าแนวคิดเหล่านั้นมา
ขยายความ ปรับแต่งให้กลายเป็นกรอบทฤษฎีท่ีกวา้งข้ึนและใช้อา้งอิงได ้(Arneil 1999) สามารถ
แบ่งออกเป็นหลายส านกัคิดดว้ยกนั ซ่ึงส่วนหน่ึงในกระบวนทศัน์เหล่านั้นก็คือ 
 1. สตรีนิยมสายเสรีนิยม การพฒันาแนวคิดเสรีนิยมในคริสต์วรรษท่ี 18 เกิดข้ึนจากกลุ่มท่ี
ต่อตา้นกลุ่มกระฎุมพี และพวกศกัดินา ภายใตร้ะบบศกัดินา ฐานะสังคมถูกก าหนดมาแต่ก าเนิด 
แนวคิดเสรีนิยมยืนยนัวา่ฐานะทางสังคมควรจะถูกก าหนดโดยความสามารถและทกัษะของปัจเจก
บุคคล และวดัโดยความส าเร็จของบุคคลในการแข่งขนักบับุคคลอ่ืน ซ่ึงสตรีนิยมสายเสรีนิยมถือวา่
เป็นส านกัคิดแรกและถูกมองวา่เป็นแนวคิดกระแสหลกัของสตรีนิยม เพราะคนส่วนใหญ่จะคุน้เคย
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กบัแนวคิดน้ี สตรีนิยมสายเสรีนิยมไดรั้บอิทธิพลอยา่งสูงจากแนวคิดเสรีนิยม ท่ีให้ความส าคญักบั
ความเท่าเทียมกนัของมนุษยโ์ดยเฉพาะในทางกฏหมาย ให้ความส าคญัต่อปัจเจกนิยมท่ีมีเหตุผล ท า
ให้นกัสตรีนิยมในแนวน้ีมกัเรียกร้องให้ผูห้ญิงเปล่ียนแปลงตนเอง ให้เป็นคนมีเหตุผล ปรับปรุง
ตวัเองให้เหมือนกบัผูช้าย เช่นตอ้งไม่ใชอ้ารมณ์ ไม่แสดงความอ่อนแอ และเช่ือวา่ผูห้ญิงและผูช้าย
ไม่มีความแตกต่างกนั เป็นมนุษยเ์หมือนกนั  ดงันั้นผูห้ญิงควรมีโอกาสท่ีจะท าทุกอยา่งใหไ้ดเ้หมือน
ผูช้าย เรียกร้องใหผู้ห้ญิงมีโอกาสท่ีเท่าเทียมในการแข่งขนัภายในระบบสังคมท่ีเป็นอยูโ่ดยเฉพาะใน
ปริมณฑลสาธารณะ ให้ความส าคญัต่อการเปล่ียนแปลงทางกฎหมาย ทางการเมือง เพื่อสิทธิของ
ปัจเจกบุคคลในการแข่งขนัในตลาดสาธารณะ เพราะเช่ือวา่ถา้ผูห้ญิงมีโอกาสท่ีเท่าเทียมแลว้ ผูห้ญิง
จะเป็นเหมือนผูช้ายได้ทุกอย่าง การต่อสู้หลกัของสตรีนิยมสายน้ีคือ การต่อสู้ผ่านทางการแกไ้ข
กฎหมาย หรือการแกไ้ขในแนวสังคมสงเคราะห์ ไม่ใหค้วามส าคญักบัการแกไ้ขหรือเปล่ียนแปลงท่ี
โครงสร้างสังคม นักสตรีนิยมสายเสรีนิยมถูกวิจารณ์ค่อนขา้งมากโดยเฉพาะการให้ความส าคญั
เฉพาะประเด็นของกฏหมาย เพราะความดอ้ยโอกาสของผูห้ญิงหลายประการไม่สามารถแกไ้ขผา่น
ทางการแกไ้ขกฏหมาย เช่น ไม่มีกฎหมายใดระบุว่าผูห้ญิงตอ้งเป็นหลกัในการดูแลลูก แต่ผูห้ญิงก็
ตอ้งท าแมว้่าอาจจะไม่ตอ้งการท า (Eisenstein 1981) นอกจากน้ีการเรียกร้องให้ผูห้ญิงตอ้งปรับตวั
เอง ไม่วา่จะเป็นการแต่งกายหรือแสดงท่าทางตลอดจนการคิด อารมณ์ให้เหมือนผูช้าย ก็ถูกวิจารณ์
เช่นกนัวา่เป็นการแสดงถึงการยอมรับให ้"ความเป็นผูช้าย" เป็นตวัแบบของมนุษยท่ี์พึงประสงค ์ซ่ึง
ไม่น่าถูกตอ้ง เพราะคุณลกัษณะหลาย ๆ ประการของผูช้าย เช่น การชอบแข่งขนั ไม่มีความเอ้ืออาทร
ต่อผูอ่ื้น ไม่มีความอ่อนโยน ความก้าวร้าว การเก็บกดทางอารมณ์ ล้วนไม่ใช่คุณลักษณะท่ีพึง
ประสงคข์องมนุษยอี์กต่อไป 
 2. สตรีนิยมสายจิตวิเคราะห์ (Psychoanalytic Feminism) เป็นแนวคิดสตรีนิยมอีกส านกั
หน่ึง ไดใ้ชแ้นวคิดของจิตวิเคราะห์อธิบายถึงการเกิดข้ึนของความเป็นชายความเป็นหญิงซ่ึงน าไปสู่
ความเป็นรองของผู ้หญิง โดยเช่ือว่าการท าความเข้าใจต่อพฒันาการความเป็นชายเป็นหญิง
จ าเป็นตอ้งท าความเขา้ใจในระดบัจิตใจ นกัสตรีนิยมสายน้ีเช่ือวา่ความเป็นเพศ หรือความเป็นชาย
เป็นหญิงไม่ใช่เร่ืองทางชีวะท่ีมีมา แต่เป็นส่ิงท่ีถูกสร้างข้ึนในระดบัจิตไร้ส านึก ในพฒันาการชีวิต
ช่วงตน้ๆ ของเด็ก ซ่ึงถือว่าเป็นช่วงท่ีส าคญัในการก่อรูปอตัลกัษณ์ของความเป็นเพศ เช่นงานของ
แนนซ่ี โชโดรอฟ (Nancy Chodorow) (1978) ท่ีอธิบายวา่การเล้ียงดูเด็กอ่อนท่ีไม่สมดุลย ์คือการท่ี
แม่เล้ียงดูเด็กใกลชิ้ดแต่เพียงผูเ้ดียวโดยมีพ่อคอยดูอยูห่่างๆ ก่อให้เกิดการก่อรูปอตัลกัษณ์ความเป็น
เพศท่ีแตกต่างกนั ท าให้ผูช้ายมกัเป็นคนท่ีปิดกั้นตวัเอง ไม่มีทกัษะในการสร้างความสัมพนัธ์กบั
ผูอ่ื้น มีความเป็นตวัของตวัเองสูง ส่วนผูห้ญิงจะมีความสามารถในการสร้างความสัมพนัธ์กบัผูอ่ื้น 
แต่มีความเป็นตวัของตวัเองน้อย ซ่ึงเธอเสนอว่าความเป็นหญิงเป็นชายแบบน้ีไม่เหมาะสมทั้งคู่ 
มนุษย์ท่ีพึงประสงค์ควรเป็นการผสมผสานคุณลกัษณะของทั้งสองเพศ ซ่ึงจะได้มาโดยเปล่ียน
วธีิการเล้ียงดูเด็กใหพ้อ่มีส่วนในการเล้ียงดูลูกในระดบัเดียวกบัแม่ (equal parenting) 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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2.2 พธิีการ ล าดับขั้นในพธิีแต่งงาน 

 ในสมยัก่อนนั้น การเจรจาสู่ขอเป็นเร่ืองของผูใ้หญ่ทั้งสองฝ่าย ซ่ึงโดยมากแลว้เม่ือมีการ
ทาบทามสู่ขอกบัพ่อแม่ของฝ่ายหญิง ตามธรรมเนียมแลว้จะไม่ยอมยกให้โดยง่ายในการเจรจาคร้ัง
แรก ซ่ึงพ่อแม่ของฝ่ายหญิงมกัจะขอผดัผ่อนเพื่อให้ไดมี้โอกาส สืบประวติัของฝ่ายชายและความ
สมคัรใจของลูกสาวตนเองก่อน แต่ในปัจจุบนั พิธีการสู่ขอมกัจะเป็นเพียงขั้นตอนในพิธีการเท่านั้น
เน่ืองจากก่อนท่ีจะมีการทาบทามสู่ขอนั้น พอ่แม่ของทั้งสองฝ่ายต่างก็รู้จกั วา่ท่ีลูกเขย ลูกสะใภ ้ของ
ตนเองนานพอสมควรแล้ว เป็นแต่เพียงสอบถามตามประเพณีเท่านั้นซ่ึงก็ถือว่าเป็นการด ารง
วฒันธรรมอนัดีงามของประเพณีไทย ซ่ึงผูท้  าหน้าท่ีเป็นเฒ่าแก่ จะท าหน้าท่ีเจรจาสู่ขอ ตอ้งให้ค  า
รับรองเก่ียวกบัความประพฤติของฝ่ายชาย ตามปกติแลว้การสู่ขอนั้นมกัจะไม่เจรจาสู่ขอกนัโดยตรง
เพราะถือว่าเป็นการเสียมารยาท ดงันั้นจึงตอ้งสอบถามโดยออ้มโดยใช้โวหารและวาจาท่ีไพเราะ 
เม่ือพ่อแม่ผูป้กครองฝ่ายหญิงไดฟั้งแลว้ยอ่มจะตอ้งเขา้ใจไดว้า่ เฒ่าแก่ของฝ่ายชายไดม้าเจรจาสู่ขอ
ตามธรรมเนียม  ซ่ึงโดยมากก่อนวนัท่ีเฒ่าแก่จะมาเจรจา ทางครอบครัวของฝ่ายชายจะแจง้ข่าวให้
ทางครอบครัวฝ่ายหญิงทราบล่วงหนา้  เพือ่ใหค้รอบครัวฝ่ายหญิงไดมี้โอกาสจดัเตรียมบา้นเรือนให้
สวยงามและอาจจดัเตรียมอาหารไวเ้ล้ียงตอ้นรับและฉลองกนัตามธรรมเนียมหากการเจรจาสู่ขอ
เป็นไปอยา่งราบร่ืน มีการตกลงกนัเร่ือง สินสอดทองหมั้น และฤกษย์ามก าหนดการต่าง ๆ หากวา่ผู ้
เป็นเฒ่าแก่ไปท าพิธีสู่ขอเพียงล าพงั เฒ่าแก่ก็มีหน้าท่ีจะตอ้งน าข่าวดีมาบอกกบัทางครอบครัวของ
ฝ่ายชาย แต่ในปัจจุบนันั้นพ่อแม่ของฝ่ายชายและวา่ท่ีเจา้บ่าวมกัจะร่วมอยูใ่นพิธีการสู่ขอของเฒ่าแก่
ดว้ยเพื่อให้พิธีการกระชบัมากข้ึนนัน่เอง การตกลงเจรจาเก่ียวกบัพิธีการต่าง ๆก็จะสะดวกในการ
พูดคุยเก่ียวกบัรายละเอียดมากข้ึน เพราะประเพณีในแต่ละทอ้งถ่ิน ย่อมมีแตกต่างกนัไปบา้ง ซ่ึง
อาจจะรวมไปถึงเร่ือง การรับขบวนขนัหมาก ซ่ึงเป็นหนา้ท่ีของฝ่ายเจา้สาวท่ีจะตอ้งถามถึง จ านวน
แขกฝ่ายเจ้าบ่าว ค านวณรวมกับแขกฝ่ายตนเอง เพื่อจะได้จัดเตรียมการต้อนรับไม่ให้ขาดตก
บกพร่อง เพราะตามธรรมเนียมไทยแลว้ไม่วา่จะทอ้งถ่ินใดการตอ้นรับขบัสู้และเล้ียงดูปูเส่ือนั้นถือ
เป็นเร่ืองส าคญั หลงัจากวนัน้ีไปแล้วก็จะเป็นเร่ืองของการหาฤกษ์งามยามดีส าหรับจดัพิธีมงคล
สมรสในโอกาส อนัดีต่อไป 

 2.2.1พิธีหมั้น หลังจากท่ีฝ่ายชายได้ ไปเจรจาสู่ขอเจ้าสาวจากฝ่ายหญิงกันเป็นท่ีตกลง
เรียบร้อยแลว้  โดยประเพณีนิยมในสมยัก่อนทางผูใ้หญ่ของฝ่ายหญิงมกัจะให้มีการหมั้นหมายไว้
ก่อนเพื่อดูความประพฤติของฝ่ายชาย และเพื่อให้หนุ่มสาวได้มีโอกาสศึกษา อุปนิสัยใจคอ และ
เรียนรู้ซ่ึงกนัและกนัให้มากข้ึนจนเป็นท่ีแน่ใจเพื่อให้ฝ่ายชายและฝ่ายหญิงไดป้รับตวัเขา้หากนัได้
อยา่งไม่ผดิจารีตประเพณีเพราะไดมี้การหมั้นหมายกนัไวแ้ลว้  ในกรณีน้ี ก็จ  าเป็นอยา่งยิง่ท่ีจะตอ้งมี
การก าหนดฤกษย์ามเพื่อประกอบพิธีหมั้น รวมทั้งก าหนดสินสอดทองหมั้นวา่จะเป็นจ านวนเท่าใด
และมีรายละเอียดอะไรบา้ง โดยในวนัพิธีหมั้นฝ่ายชายจะจดัขบวนขนัหมากหมั้นมาเพื่อหมั้นหมาย

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ฝ่ายหญิงตามฤกษย์ามท่ีหาไว ้

 1. การจัดขันหมากหมั้น เม่ือถึงก าหนดฤกษย์ามตามท่ีโหร หรือพราหมณ์ เป็นผูก้  าหนดฤกษ์
ยามโดยการผกูดวงชะตาของทั้งเจา้บ่าวและเจา้สาวไวด้ว้ยกนัโดยหาวนัท่ีเป็นมงคลท่ีสุด ฝ่ายชายจะ
จดัเตรียมขนัหมากหมั้นเพื่อท าการหมั้นหมายฝ่ายหญิง โดยมอบให ้เฒ่าแก่ฝ่ายชาย เป็นผูน้ าไปมอบ
ใหก้บัเฒ่าแก่ของฝ่ายหญิง ซ่ึงตวัเฒ่าแก่ฝ่ายชายโดยส่วนใหญ่จะเป็นบุคคลเดียวกนักบัท่ีไปท าการ
เจรจาสู่ขอ โดยประเพณีแลว้นิยมใหส้ามีภรรยาท่ีอยูกิ่นกนัมาดว้ยความผาสุกท าหนา้ท่ีเป็นเฒ่าแก่ 
โดยถือเคล็ดกนัวา่ชีวติคู่จะไดมี้ความสุขอยูก่นัจนแก่เฒ่าเหมือนกนัเฒ่าแก่ท่ีมาท าพิธีใหน้ัน่เอง ใน
บางทอ้งถ่ินอาจให้ผูช้ายหรือผูห้ญิง เป็นผูท้  าหนา้ท่ีเฒ่าแก่ขนัหมากหมั้นเพียงคนเดียวก็ไดแ้ต่ตอ้ง
เป็นคนท่ีแต่งงานแลว้ อยูกิ่นกนัมาเป็นระยะเวลานาน ไม่หยา่ร้าง หรือ คู่ชีวิตไดเ้สียชีวติลงไปก่อน
แลว้ซ่ึงจะถือวา่ไม่เป็นมงคลไม่ควรไหวว้านใหไ้ปเป็นเฒ่าแก่ เป็นตน้ 

 ประเพณีการจดัขนัหมากหมั้น นอกไปจากจ านวนเงินทองค่าสินสอดต่างๆตามท่ีได้ตกลง
กบัทางครอบครัวฝ่ายหญิงไวแ้ลว้นั้น ส่ิงท่ีจ  าเป็นตอ้งเตรียมและจดัอยูใ่นพานขนัหมาก คือ หมาก
ดิบทั้งลูก ๘ ผล พลู ๘ เรียง บรรจุลงในพานจ านวน ๑ คู่ ซ่ึงบางทีอาจจะแยกหมากพลูไวพ้านหน่ึง 
ของหมั้นจ าพวก แกว้แหวน เงินทอง อีกพานหน่ึงก็สามารถท าได ้โดยจะตอ้งเตรียมใบเงินใบทอง
ใบนาก และเมล็ดธัญพืช เช่น ข้าวเปลือกถั่วงา และยงัต้องจัดเตรียมบริวารขันหมากหมั้นซ่ึง
ประกอบไปดว้ยขนมมงคลต่างๆและผลไมม้งคลตามฤดูกาล ซ่ึงในบางทอ้งถ่ินจะเรียกสุราขาวและ
เคร่ืองเซ่นสังเวยส าหรับไหวผ้ีบรรพบุรุษก่อนท าพิธีหมั้น เป็นตน้ ซ่ึงทีมงานเรือนค าหอมจะจดั
ขนัหมากหมั้นใหถู้กตอ้งตรงตามค าขอของฝ่ายหญิงและตามประเพณีทอ้งถ่ินของทั้งสองครอบครัว
เป็นส าคญั 

 2. พิธียกขันหมาก เม่ือไดเ้วลาตามฤกษท่ี์ไดจ้ดัหาไวแ้ลว้ เฒ่าแก่ของฝ่ายชายจะท าการยก
ขันหมากหมั้น ไปยงับา้นของฝ่ายหญิง ซ่ึงทางครอบครัวของฝ่ายหญิง จะตอ้งจดัเฒ่าแก่ของฝ่าย
ตนเองไวต้อ้นรับเช่นกนัและเม่ือขบวนขนัหมากหมั้นไดม้าถึงบา้นฝ่ายหญิงแลว้ ทางฝ่ายหญิงจะจดั
ใหเ้ด็กผูห้ญิง หรือ นอ้งสาว หรือหลานสาว ของเจา้สาวท าหนา้ท่ีถือพานหมากออกมาตอ้นรับ พาน
น้ีเราเรียกว่า พานเชิญขันหมาก โดยในพานจะบรรจุหมากพลูท่ีเจียนและจีบเป็นค า ๆใส่ไวเ้ป็น
จ านวนคู่อย่างสวยงามและมีเคร่ืองประกอบอ่ืนๆ เช่น หมากสด ปูนแดง บุหร่ี เม่ียง ใส่รวมกนัไว ้
พอขบวนขนัหมากหมั้นมาถึง เด็กหญิงจะท าหน้าท่ีส่งพานหมากพลูดงักล่าวให้กบัเฒ่าแก่ของฝ่าย
ชาย เม่ือเฒ่าแก่ฝ่ายชายรับแลว้จะหยิบพลูท่ีจีบเจียนไวเ้ก็บไวก้บัตวัจ านวน ๑ คู่และจะมอบเงินเป็น
ของขวญั พร้อมทั้งคืนพานหมากกลบัไป หลงัจากเด็กรับพานหมากพลูกลบัคืนมาแลว้ จะท าหนา้ท่ี
เดินน าขบวนขนัหมากหมั้นของฝ่ายชายไปยงัสถานท่ีท่ีซ่ึงครอบครัวฝ่ายหญิงจดัเตรียมไวเ้พื่อท าพิธี
หมั้น  โดยญาติของฝ่ายหญิงจะรอรับขนัหมากหมั้นทั้งหมดแลว้ท าไปวางไวใ้นจุดท่ีเหมาะสม เม่ือ
วางขนัหมาก และบริวารขนัหมากหมั้นทั้งหมดเป็นท่ีเรียบร้อยแลว้ จึงจะเร่ิมประกอบพิธีในขั้นตอน
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ต่อไป   ก่อนท่ีจะเร่ิมพิธีหมั้น เฒ่าแก่ของฝ่ายชายจะเป็นผูเ้ร่ิมตน้ก่อนโดยพูดถึงวนัอนัเป็น ศุภมงคล 
ฤกษง์ามยามดีอนัเป็นวนัมงคลยิ่งแลว้ในวนัน้ี ตนไดรั้บหนา้ท่ีน าขนัหมากหมั้นของฝ่ายชายซ่ึงเป็น
บุตรชายของท่านนั้น ท่านน้ี ไดห้มายท่ีจะยกเงินทองของมงคลทั้งหลายมาหมั้นหมายฝ่ายหญิง ดว้ย
เงินสินสอดทองหมั้น โดยมีจ านวนเท่านั้นเท่าน้ีตามท่ีไดต้กลงกนัไว ้และขอใหเ้ฒ่าแก่ของฝ่ายหญิง
ไดท้  าการเปิดตรวจนบัดูวา่ถูกตอ้งครบถว้นหรือไม่เม่ือกล่าวจบ เฒ่าแก่ฝ่ายหญิงจะกล่าวตอบรับและ
พูดถึงความมงคลท่ีเกิดข้ึนในวนัน้ีและเห็นดีเห็นงามไปกบัการหมั้นคร้ังน้ีดว้ย และมีการพูดจาดว้ย
ส านวนไพเราะเพื่อความสนิทสนมกลมเกลียว และแสดงถึงการตอ้นรับดว้ยอธัยาศยัไมตรีของฝ่าย
หญิงท่ียินดีกบังานมงคลท่ีเกิดข้ึนในวนัน้ี ต่อจากนั้นจึงจะการเปิดผา้คลุมขนัหมากออก เพื่อตรวจ
นบัสินสอดตามธรรมเนียมจะตอ้งตรวจนบักนัต่อหนา้เฒ่าแก่และญาติมิตรของทั้งสองฝ่าย เพื่อให้
ช่วยเป็นสักขีพยาน เม่ือเฒ่าแก่ฝ่ายชายบอกใหล้องตรวจนบัจึงเปิดผา้คลุมขนัหมากออกแลว้จึงส่งให้
เฒ่าแก่ฝ่ายหญิงตรวจดูหากมีก าไล สร้อย แหวน เฒ่าแก่ของทั้งสองฝ่ายจะเรียกให้ฝ่ายชายหรือว่าท่ี
เจา้บ่าวท าการสวมให้ฝ่ายหญิงต่อหน้าญาติมิตรและแขกในงานเพื่อให้เป็นสักขีพยาน ซ่ึงพิธีสวม
แหวนหมั้นในปัจจุบนัน้ีก็ไดด้ดัแปลงมาและลดขั้นตอนการยกขบวนขนัหมากหมั้นเหลือเพียงแต่
การน าสินสอด และของหมั้นมาหมั้นฝ่ายหญิง และมีการกินเล้ียงฉลองกนัในหมู่ญาติมิตร ทั้งน้ี
แลว้แต่จะเห็นสมควร และเม่ือเห็นว่าสินสอดทองหมั้นถูกตอ้งครบถ้วนดีแล้ว จึงจะน าขนัหมาก
หมั้นทั้งหมด ไปเก็บไวใ้นสถานท่ีท่ีจดัไว ้เม่ือฝ่ายหญิงน าสินสอดทองหมั้นไปเก็บรักษาไวแ้ลว้ จะ
คืนภาชนะแต่จะมีของแถมพก ใหก้บัผูท่ี้ท  าการยกขนัหมากทุกคน ส าหรับเฒ่าแก่ของทั้งสองฝ่ายนั้น 
จะไดข้องท่ีระลึกเป็นพิเศษมากกว่าคนอ่ืนเพราะถือว่าเป็นบุคคลส าคญัท่ีท าให้พิธีหมั้นหมายนั้น
ส าเร็จลุล่วงลงไปได้ด้วยดีซ่ึงส่วนใหญ่จะเป็นขนมหรือเส้ือผ้าหรือของช าร่วยประเภทอ่ืน 
ต่อจากนั้นจึงร่วมกนัรับประทานอาหารฉลองพิธีหมั้น 

 3.  เกล็ดเล็กๆ เกล็ดน้อยเกี่ยวกับสินสอดทองหมั้น ทั้งหมดนั้น เม่ือประกอบพิธีเสร็จแลว้
หากต่อมาภายหลงัปรากฏวา่ฝ่ายชายผิดสัญญา คือไม่ยกขนัหมากมา(ขนัหมากแต่ง)แต่งงานตามวนั
เวลาท่ีตกลงกนัไว ้คือท าให้ฝ่ายหญิงเป็นหมา้ยขนัหมาก ฝ่ายชายจะตอ้งถูกริบสินสอดทองหมั้น
ทั้งหมด จะเรียกคืนไม่ได ้และในทางตรงกนัขา้มหากฝ่ายหญิงเป็นผูผ้ิดสัญญา กล่าวคือไม่ยอมท่ีจะ
แต่งงานกบัฝ่ายชาย ไม่วา่ดว้ยเหตุผลใดก็ตามโดยท่ีไม่ใช่ความผิดของฝ่ายชายแลว้ ฝ่ายหญิงจะตอ้ง
คืนสินสอดทองหมั้นทั้งหมดแก่ฝ่ายชายเช่นเดียวกนั ดงันั้นบางคร้ังเราอาจจะเห็นวา่ก่อนเร่ิมพิธีเฒ่า
แก่ของแต่ละฝ่ายอาจมีการจดบนัทึกรายการเงินสินทอดทองหมั้นเอาไวใ้ห้เป็นหลกัฐานแต่มกัจะ
กระท ากนัเป็นการภายในของเฒ่าแก่แต่ละฝ่ายเอง 
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2.3 สัญญศาสตร์ – Semiology 
ค าว่า Semiology ถูกรู้จกัในช่ือของ Semiotics ดว้ย มนัเร่ิมตน้ในฐานะท่ีเป็นวิธีการศึกษา

เก่ียวกบัการวเิคราะห์เร่ืองภาษา แต่ปัจจุบนัไดถู้กน ามาใชเ้พื่อวเิคราะห์เร่ือง"ระบบเคร่ืองหมายต่างๆ
วา่มนัท างานอยา่งไร"(how all sign systems work) 

มนัจะส ารวจถึงหลกัตรรกะและระเบียบวิธีท่ีอยูเ่บ้ืองหลงัการส่ือสาร และแสดงให้เราเห็น
ว่าจะสามารถท าความเขา้ใจอย่างเป็นระบบไดอ้ย่างไร โดยผ่านวิธีการทางสัญญศาสตร์(semiotic 
method) รวมไปถึงส่ิงท่ีการส่ือสารต่างๆหมายความถึง มันเป็นศาสตร์ท่ีสนใจในเร่ืองของ
ความหมาย และเอาใจใส่ในเร่ืองของวิธีการต่างๆท่ีความหมายไดรั้บการผลิตข้ึนมาและถูกส่งต่อ
หรือถ่ายทอด 

Semiology (สัญญศาสตร์) ไดรั้บการนิยามในฐานะท่ีเป็นศาสตร์ของเร่ืองเคร่ืองหมาย(The 
Science of Signs) หรือการศึกษาเร่ืองเคร่ืองหมาย(The Study of Signs) หรือระบบเคร่ืองหมาย(Sign 
Systems) สัญญศาสตร์(Semiology)เสนอว่า การส่ือสารทั้งมวลได้วางอยู่บนรากฐานของระบบ
เคร่ืองหมายต่างๆ ซ่ึงท างานโดยผา่นกฎเกณฑแ์ละโครงสร้างบางอยา่ง 

ภาษา(ค า)[language - word]เป็นส่ิงท่ีส าคญัท่ีสุดและเป็นระบบเคร่ืองหมายท่ีมีอิทธิพลมาก
สุดส าหรับมนุษย ์แต่โลกของเราน้ีมนัเต็มไปดว้ยระบบเคร่ืองหมายอ่ืนๆ - เช่น สัญญานไฟจราจร, 
เคร่ืองหมายบนทอ้งถนน, แถบป้ายท่ีคลิกไปยงัท่ีต่างๆบนเวป็ไซค(์navigation bars), การเรียบเรียง 
การตดัต่อ และแบบแผนการใช้ภาพในงานภาพยนตร์และโทรทศัน์ สัญลกัษณ์ทางคณิตศาสตร์, 
เส้ือผา้, สไตล์ของทรงผม, สัญญานมือ, ระหัสมอซ(morse codes)ท่ีใช้กับโทรเลข, และอ่ืนๆอีก
มากมาย รูปแบบทั้งหมดของส่ือคือระบบของเคร่ืองหมาย ระบบทั้งหมดสามารถถูกน ามาวิเคราะห์
ไดโ้ดยใชห้ลกัการทางสัญญศาสตร์ 

สัญญศาสตร์(Semiology)ไดถื้อก าเนิดข้ึนในช่วงปลายของคริสตศตวรรษท่ี 19 ในฐานะท่ี
เป็นเคร่ืองมือการท าความเขา้ใจเก่ียวกบัภาษา ผูท่ี้สร้างมนัข้ึนมาคือ Ferdinand de Saussure(Saussure 
1974; Culler 1976; Gordon 1996) นับจากทศวรรษท่ี 1930s เป็นต้นมา มันได้รับการพฒันาโดย 
C.S.Peirce และคนอ่ืนๆ, โดยเฉพาะ Peirce พยายามแสวงหาเพื่อท าความเขา้ใจระบบเคร่ืองหมายท่ี
ไม่ใช่ภาษา(non-language sign systems)[Peirce 1958] 

ระเบียบวิธีของ Saussure, Peirce และคนอ่ืนๆได้น ามาใช้นับตั้งแต่ทศวรรษท่ี 1960s ใน
ฐานะท่ีเป็นเคร่ืองมือเก่ียวกบัวเิคราะห์ผลผลิตทางดา้นส่ือ(media peoducts)[Fiske 1990; Hall 1997; 
Hawkes 1977 และ 1996] ในหนงัสือของ Roland Barthes ท่ีช่ือว่า Mythologies (Barthes 1973) ถือ
ว่าเป็นหนงัสือเล่มหน่ึงท่ีมีความส าคญัอย่างยิ่งซ่ึงมีความเก่ียวขอ้งกบั "สัญญศาสตร์(Semiology)" 
ในช่วงต้นๆในการศึกษาเร่ืองเก่ียวกับส่ือ(media studies) และแม้แต่ในยุคของมันเอง ปัจจุบัน
หนงัสือเล่มน้ียงัคงอ่านเขา้ใจไดแ้ละเป็นต าราท่ีสอดคลอ้งกบัเร่ืองน้ีอยู ่
 เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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แบบจ าลองของการส่ือสารเก่ียวกบัเคร่ืองหมาย สามารถท าความเขา้ใจไดต้ามตวัอยา่งขา้งล่างน้ี 
Sender ---------- Message / sign System --------- Receiver 

สารใดๆ(message), ความหมายใดๆ(meaning), สามารถส่ือสารได้โดยผ่านเคร่ืองหมาย
ต่างๆและระบบของเคร่ืองหมายเคร่ืองหมายถือเป็นรูปลกัษณ์กลางหรือส่ิงส าคญัของสัญญศาสตร์
(Semiology) เคร่ืองหมายอนัหน่ึง มนัคือสัญญะ(signal) ท่ีส่ือสารบางส่ิงบางอยา่งกบัเรา ธรรมชาติ
ของเคร่ืองหมายสามารถท าความเขา้ใจไดใ้น 2 ทางท่ีคลา้ยๆกนั: 

1. เคร่ืองหมายต่างๆท างานบนพื้นฐานท่ีวา่ เคร่ืองหมายท าหนา้ท่ีเป็นตวัแทนหรือยืนยนัถึง
บางส่ิงบางอยา่ง - เช่น ความหมาย(meaning), แนวความคิด(concept), หรือไอเดีย(idea) ในส่ิงซ่ึงมนั
อา้งอิงถึง 

2. ทุกๆเคร่ืองหมายมนัจะประกอบดว้ย Signifier และ Signified (ดงัภาพประกอบต่อไป) 
ส าหรับ Signifier มนัคือรูปแบบอะไรก็ตามท่ีถูกน ามาใช้เพื่อถ่ายทอดความหมาย(material form is 
used as to convey meaning): เช่น ตวัหนงัสือ, ภาพ, เสียง, และอ่ืนๆ ส่วน Signified คือแนวความคิด
(concept)ท่ีภาพ เสียง หรือตวัหนงัสือส่ือออกมา 

การใช้หนทางแรกในการท าความเขา้ใจธรรมชาติของเคร่ืองหมาย เราสามารถเห็นได้ว่า
ตัวอักษร d-o-g ได้สร้างค าว่า dog ข้ึนมา การสร้างตัวอักษรหรือค าๆน้ีข้ึนมา มันได้บัญญัติ
เคร่ืองหมายท่ีท าหน้าท่ีหรือเป็นตวัแทนไอเดียเก่ียวกบัสัตวเ์ล้ียงลูกดว้ยนมประเภทเคไน(canine - 
คล้ายสุนัข) ท่ีมีส่ีขา ไอเดียหรือแนวคิดมโนคติเก่ียวกับ"หมา"(dog) คือส่ิงท่ี Peirce เรียกว่า the 
referent มนัคือส่ิงซ่ึงเคร่ืองหมายดงักล่าวกล่าวก าลงัอา้งถึง 
 
Sign ------------ Signifier + Signified 
 

การใชว้ธีิการท่ีสองในการท าความเขา้ใจเคร่ืองหมายต่างๆ เราสามารถแสดงภาพท่ีแตกต่าง
กนัระหวา่ง Signifier และ Signified ไดโ้ดย การคิดเร่ืองของเคร่ืองหมาย"dog"กนัอีกคร้ัง Signifier 
คือตัวอักษร d-o-g จัดมาเรียงกันเป็นค าว่า dog (หรืออันน้ีเรียกว่า signifier ซ่ึงนอกจากจะเป็น
ตวัหนังสือแล้ว อาจจะเป็นภาพก็ได้ เช่นเป็นภาพของสุนัขบางสายพนัธ์ุ) ส าหรับ Signified ก็คือ
ไอเดียหรือมโนคติ รวมไปถึงแนวความคิดเก่ียวกบัสุนขั 
 
Sign = dog ------------ Signifier - letter d-o-g + Signified - the concept of a dog 
 

ตวัอยา่งอนัหน่ึงท่ีแสดงใหเ้ห็นความต่างระหวา่ง Signifier และ Signified คือ สถานการณ์ท่ี
ชายคนหน่ึงไดม้อบดอกกุหลาบใหก้บัหญิงสาวคนหน่ึง การแสดงอาการเช่นนั้นสามารถถูกท าความ
เขา้ใจไดใ้นฐานะท่ีเป็นเคร่ืองหมาย 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ดอกกุหลาบในท่ีน้ีคือ Signifier และส่ิงท่ีเป็น Signified คือ ความรักของผูช้ายคนนั้นหรือ
ความดึงดูดใจหรือสนใจต่อหญิงสาว ดอกกุหลาบไม่จ  าเป็นตอ้งแสดงออกถึงเร่ืองความรักเสมอไป 
ส่ิงซ่ึงหมายถึงคือ อากปักริยาดงักล่าว เคร่ืองหมาย(sign)วางอยู่บนพื้นฐาน ระหสั หรือหลกัเกณฑ์
(code)ท่ีมีร่วมกนั หรือจารีต ซ่ึงดอกกุหลาบสามารถแสดงถึง หรือ เป็นตวัแทน"ความรัก" 

ดูเหมือนวา่ อนัน้ีอาจจะเป็นหนทางท่ีค่อยๆสลบัซบัซ้อนมากข้ึนของการท าความเขา้ใจสาร
(message) แต่มนัเป็นประโยชน์มากส าหรับการศึกษาเร่ืองเก่ียวกบัส่ือ เพราะมนัไดดึ้งความสนใจ
ของเราไปสู่กระบวนการเก่ียวกบั การท าหน้าท่ีเป็นตวัแทน(re-presentation - การน าเสนอใหม่อีก
คร้ัง)หรือ signification (การบ่งช้ี - การท าหนา้ท่ีเคร่ืองหมาย)เก่ียวกบัการกระท าต่างๆของส่ือ: สาร
ต่างๆท่ีส่ือ, เคร่ืองหมายของมนั, ท่ีท างานอยูบ่นพื้นฐานของบางส่ิงบางอยา่งซ่ึงแสดงออกถึงบางส่ิง
บางอยา่ง; เคร่ืองหมายทั้งหมดมนัรวมเอาทั้ง Signifier และ Signified เอาไวด้ว้ยกนั 

อนัน้ีช่วยให้เราเห็นถึงโครงสร้างท่ีเก่ียวพนัในการส่งสารของส่ือ และเตือนเราว่าส่ิงท่ีเรา
ก าลงัเห็นนั้น มนัไม่ใช่"ความจริง"(แมว้่ามนัจะมองดูคล้ายความจริงมากก็ตาม) แต่เคร่ืองหมาย
(sign)และ Signifier นั้นมีเป้าหมายท่ีจะท าหนา้ท่ีเป็นตวัแทนโลกของความเป็นจริง 

มนัมีแง่มุมหรือรูปลกัษณ์มากมายเก่ียวกบัการวิเคราะห์เชิงสัญญศาสตร์ ในการส ารวจว่า 
เคร่ืองหมายต่างๆส่ือสารกนัอยา่งไร สัญญศาสตร์ท างานอยา่งไร เราจะตอ้งโฟกสัลงไปท่ีประเด็น
ส าคญัดงัต่อไปน้ี ซ่ึงจะถูกตรวจตราลงไปในรายละเอียดเป็นขอ้ๆ คือ 
- เคร่ืองหมายต่างๆ มนัส่ือสารโดยผา่น"รหสั"(กฎเกณฑ)์ และ"ขนบธรรมเนียม"(codes and 
conventions) 
- เคร่ืองหมายและขนบจารีตเหล่าน้ีถูกปันส่วนร่วมกนัในทางวฒันธรรม 
- พวกมนัข้ึนอยูก่บัความรู้เชิงวฒันธรรม 
- เคร่ืองหมายต่างๆ มนัส่ือสารโดยผา่นระบบของความแตกต่าง 
- เคร่ืองหมายต่างๆ ส่ือสารโดยผา่นตวัเคร่ืองหมาย(denotation) และการส่ือความหมาย
(connotations) 
เคร่ืองหมาย ส่ือสารโดยผา่นระหสั(กฎเกณฑ)์ และขนบธรรมเนียมต่างๆ 

ระบบเคร่ืองหมายทั้งมวลมีชุดของแก่นแกนหรือรากฐานชุดหน่ึง ท่ีไดรั้บการรวมกนัข้ึนมา
ภายใตก้ฎเกณฑ์, รหสั, และขนบจารีตบางอยา่ง อยา่งเช่น ภาษาองักฤษวางอยูบ่นพื้นฐานตวัอกัษร 
26 ตวั, ซ่ึงสามารถน ามารวมกนัเป็น"ค าๆ"และแบบแผนทางไวยากรณ์ได้ เราตอ้งเรียนรู้และท า
ความเขา้ใจระหสัหรือหลกัเกณทท่ี์ถูกตอ้งดงักล่าวเพื่อท่ีจะส่ือสาร: ยกตวัอยา่งเช่น ตวัอกัษร d-o-g 
คือรหัสเพื่อใช้ในการอธิบายถึงสัตวส่ี์ขาประเภทหน่ึง เป็นส่ิงมีชีวิตท่ีมีขน เล้ียงลูกดว้ยนม ส่วน
ประโยคต่างๆไดม้าประกอบกนัตามขนบธรรมเนียมของไวยากรณ์ 

ค าวา่"รหสั"(code-หลกัเกณฑ์) และ"ขนบธรรมเนียม"(convention) คือค ากุญแจท่ีส าคญัใน
การศึกษาเก่ียวกบัส่ือสารของส่ือทั้งหมดไดใ้ช"้รหสั"และส่ือสารโดยผา่นขนบธรรมเนียมต่างๆ 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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รหัสและขนบธรรมเนียมเหล่าน้ีเป็นส่ิงท่ีเรามีส่วนร่วมกันในทางวฒันธรรม - พวกมนั
ข้ึนอยู่กบัความรู้เชิงวฒันธรรม อนัน้ีเป็นส่ิงส าคญัมาก เพราะระบบเคร่ืองหมายต่างๆจะท างาน
ประสบความส าเร็จไดก้็แต่เพียง การท่ีผูค้นทั้งหลายต่างรู้และมีส่วนร่วมปันในความรู้เก่ียวกบัรหสั
ในอย่างเดียวกนั ยกตวัอย่างเช่น ภาษาญ่ีปุ่น หรือภาษารัสเซียเป็นระบบเคร่ืองหมายหน่ึงท่ีมีรหัส 
หรือหลกัเกณฑ์และขนบจารีตของตวัมนัเอง แต่อยา่งไรก็ตาม ส าหรับเรามนัเป็นส่ิงท่ีไร้ความหมาย 
ถา้หากวา่เราไม่สามารถพูดภาษาญ่ีปุ่น หรือภาษารัสเซียได ้

กฎเกณฑ์เก่ียวกบัฟุตบอลของออสเตรเลีย, สมาพนัธ์กีฬารักบ้ี, และกีฬาฟุตบอลองักฤษ
(soccer)สามารถเป็นท่ีเข้าใจของพวกเราได้; ในท านองเดียวกับกับจงัหวะเต้นร าแบบแทงโก้, 
จงัหวะวอลทซ์ และชา-ชา(cha-cha) คือจงัหวะเตน้ร าท่ีจะตอ้งเรียนก่อนท่ีพวกเราจะสนุกเพลิดเพลิน
ไปกบัมนั กิจกรรมต่างๆเหล่าน้ีจะเป็นท่ีเขา้ใจก็ต่อเม่ือเราไดเ้รียนรู้รหสัหรือหลกัเกณฑ์ของมนัแลว้
เท่านั้น 

ภาษาท่ีต่างออกไปคือตวัอยา่งหน่ึงท่ีดีเก่ียวกบัหลกัเกณฑ์หรือขนบธรรมเนียมท่ีแตกต่าง ท่ี
น ามาใช้เป็นตัวแทนหรือแสดงออกส าหรับโลกเรา  ตัวอักษร d-o-g คือเคร่ืองหมายในรหัส
ภาษาองักฤษ ฝร่ังเศสใชต้วัอกัษร c-h-i-e-n ทุกๆภาษามีค าท่ีต่างกนัไป เพื่อท่ีจะเขา้ใจเคร่ืองหมายท่ี
แตกต่างกนัเหล่าน้ีคุณจะตอ้งร ่ าเรียนรหสัหรือภาษานั้นๆ 

แต่อย่างไรก็ตาม ความรู้ทางวฒันธรรมคือบางส่ิงบางอย่างท่ีมากไปกว่าความรู้ง่ายๆ
ธรรมดาของส่ิงท่ีรหสัอนันั้นหมายถึงมนัคือการรู้สึกรู้ทราบเก่ียวกบัส่ิงต่างๆทั้งหมดท่ีอาจไดรั้บการ
เสนอแนะโดยรหัส ประเด็นต่อมาเราจะลงลึกไปในรายละเอียดท่ีประณีตซับซ้อนเก่ียวกบัเร่ืองน้ี 
เคร่ืองหมายต่างๆส่ือสารโดยผา่น"ระบบของความแตกต่าง" 

ส่ิงหน่ึงซ่ึงเป็นประเด็นส าคญัของ Saussure ในการวิเคราะห์เก่ียวกบัภาษาก็คือ ความเขา้ใจ
ท่ีว่า ค  าต่างๆมันไม่ได้หมายถึงส่ิงใดเลยในตัวของมันเอง ความหมายต่างๆของมันข้ึนอยู่กับ
ขอ้เท็จจริงท่ีวา่ ค  าต่างๆคือส่วนหน่ึงของระบบของความต่างๆ(part of a system of difference) พวก
มนัท าหนา้ท่ีในเร่ืองความหมายท่ีมีความสัมพนัธ์กบัค าอ่ืนๆ 

ยกตวัอยา่งเช่น "up" ไม่ไดห้มายถึงอะไรเลย เวน้แต่วา่เราสามารถท่ีจะสร้างความสัมพนัธ์
ของมนักบัค าและแนวคิดค าวา่ "down" เราเพียงสามารถเขา้ใจส่ิงท่ี"หมา"เป็น ในความสัมพนัธ์กบั
ความรู้ของเราเก่ียวกบัสัตวช์นิดอ่ืนๆ - เช่น แมว, หมาป่า, มา้, และอ่ืนๆ จากส่ิงซ่ึงเรารู้ พวกมนัมี
ความแตกต่าง 

สัญญานไฟจราจรสีแดงมนัไร้ความหมายโดยส้ินเชิงในตวัมนัเอง; มนัจะมีความหมายก็
ต่อเม่ือมนัอยูใ่นบริบทและรหสัของสีแดง ในฐานะท่ีตรงขา้มกบัไฟสีเขียวและไฟสีเหลือง เหล่าน้ี
เราเร่ิมท่ีจะเขา้ใจหรือรู้เร่ืองเก่ียวกบัมนัโดยผา่นระบบหน่ึงของความแตกต่าง 

เคร่ืองหมายต่างๆส่ือสารโดยผ่านการบ่งช้ีและการส่ือความหมาย(denotations and 
connotations) เคร่ืองหมายต่างๆนั้น มนัท างานอยูด่ว้ยกนั 2 ระดบัของความหมาย นัน่คือ ระดบัแรก

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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เป็นเร่ืองของความหมายบ่งช้ี และระดบัท่ีสองคือการส่ือความหมาย 
 

Denotation(การบ่งช้ี) 
ในการพิจารณาถึงส่ิงท่ีตวัหนงัสือมนับ่งช้ีถึงอะไร เราจะตอ้งวิเคราะห์มนัในระดบัของการ

อธิบายหรือพรรณา(descriptive level)โดยเฉพาะ โดยไม่ตอ้งคน้ลงไปถึงส่ิงท่ีมนัอาจแสดงนยัะ มนั
ง่ายท่ีจะถามค าถามข้ึนมาวา่"อะไรอยูท่ี่นัน่?" อนัน้ีเป็นการพยายามท่ีจะอธิบายโดยปราศจากความ
คิดเห็น, การประเมินคุณค่า, หรือการตดัสินใดๆ, มนัเป็นเร่ืองของภาพๆหน่ึง 

ณ ระดบัน้ี เคร่ืองหมายต่างๆใกลเ้คียงกบัความเป็นอิสระจากเร่ืองของคุณค่าเท่าท่ีจะเป็นไป
ไดย้กตวัอยา่งเช่น ในระดบัของการบ่งช้ี(denotative level) "ธงชาติอเมริกนัมีรูปร่างส่ีเหล่ียมผืนผา้ 
ประกอบดว้ยเส้นแนวนอนสีแดง สลบักบัสีขาว และมีส่ีเหล่ียมท่ีเล็กลงมา พื้นสีเป็นสีน ้าเงินท่ีอยูบ่น
มุมซ้ายของผืนธง ภายในกรอบส่ีเหล่ียมสีน ้ าเงินบรรจุรูปดาวสีขาวเอาไว ้ซ่ึงไดเ้รียงตวักนัเป็นแถว
คลา้ยตารางหมากรุก 
 
Connotation(การส่ือความหมาย) 

สัญญศาสตร์(semiology)เสนอวา่ เคร่ืองหมายทั้งหมดมนัจะพว่งเอาการส่ือความหมายหรือ
ความสัมพนัธ์มากับมนัด้วยชุดหน่ึง นั่นคือ มนัจะเตือนผูดู้ถึงความรู้สึก, ความเช่ือ, หรือไอเดีย
บางอยา่ง ท่ีมนัติดมากบั signifier มนัเป็นภารกิจของเราเม่ือตอ้งการวิเคราะห์ภาพต่างๆโดยวิถีทาง
ของสัญญศาสตร์ เพื่อถามถึงความเป็นไปไดท้ั้งหมดของการส่ือความหมาย(connotatuion)อนันั้นวา่
เก่ียวขอ้งหรือสัมพนัธ์กบัเคร่ืองหมายท่ีเฉพาะเจาะจง หรือแก่นแกนในภาพนั้นๆ วตัถุต่างๆ, สีสรร, 
เส้ือผา้, ค  าพูด, สไตล์การพิมพ,์ แสง, มุมกลอ้ง, ภาษาท่าทาง, และอ่ืนๆสามารถท่ีจะพว่งความหมาย
ทั้งหมดไปได ้

ขอให้กลบัไปยงัตวัอยา่งเก่ียวกบัธงชาติอเมริกนัท่ีกล่าวไวข้า้งตน้ เราสามารถหมายเหตุได้
วา่ ธงชาติไดถู้กท าให้เก่ียวขอ้งกบั(มีการส่ือความหมายเก่ียวกบั) เสรีภาพ และความยุติธรรม(อยา่ง
นอ้ยท่ีสุดส าหรับคนอเมริกนัส่วนใหญ่) เราอาจหมายเหตุไดด้ว้ยวา่ รูปดาวไดถู้กน าไปสัมพนัธ์กบั
ความดีเลิศ, ช่ือเสียง, ความโด่งดงั, สวรรค์, ความฝัน, และอ่ืนๆ พื้นท่ีส่ีเหล่ียมผืนผา้สีน ้ าเงินเป็น
ตวัแทนของทอ้งฟ้า ดวงดาวแต่ละดวงเป็นส่ิงแทนรัฐแต่ละรัฐในอเมริกา และดวงดาวเหล่าน้ีไดถู้ก
รวมเขา้ดว้ยกนั แทนท่ีมนัจะกระจดักระจายในลกัษณะส่งๆไปทัว่พื้นท่ีบนผนืธง 

วิธีการท่ีคลา้ยคลึงกนัเก่ียวกบัการอรรถาธิบายลกัษณะของการวิเคราะห์อนัน้ี และวิธีการ
อนัหน่ึง คุณอาจพบโดยบงัเอิญในท่ีอ่ืนๆท่ีเป็นเร่ืองของสัญลกัษณ์ อนัน้ีเสนอว่า วตัถุหรือภาพท่ีมี
ลักษณะเฉพาะต่างๆสามารถพ่วงความหมายเชิงสัญลักษณ์ไปกับมันได้ อย่างเช่น สีแดง เป็น
สัญลกัษณ์ของอารมณ์รุนแรง โทสะ อนัตราย และเร่ืองทางเพศในวฒันธรรมตะวนัตก (หมายเหตุ
ในท่ีน้ีวา่ สัญลกัษณ์เป็นเร่ืองเฉพาะทางวฒันธรรมในประเทศจีน สีแดงส่ือความหมายถึงความโชค

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ดีและความเจริญรุ่งเรือง รวมไปถึงความเป็นคอมมิวนิสม)์ 
ขอ้สังเกตในท่ีน้ีคือวา่ อยา่งไรก็ตาม สัญลกัษณ์มีแนวโนม้ท่ีจะเสนอแนะถึงบางส่ิงบางอยา่ง

ท่ีมีเจตนาโดยตั้งใจของผูส้ร้างภาพนั้นๆข้ึนมา การส่ือความหมายจะดึงความสนใจของเราไปสู่การ
อ่าน ท่ีท าข้ึนมาโดยผูดู้ทั้งหลาย และการส่ือความหมายเหล่าน้ีอาจไดรั้บการน าไปรวมเขา้ดว้ยกนั
กบัผูส้ร้างภาพนั้นๆข้ึนมาโดยไม่รู้ตวั Peirce ไดใ้ห้ความหมายเก่ียวกบัค าวา่"สัญลกัษณ์"(symbolic) 
เป็นการเฉพาะมาก 

การส่ือความหมาย(connotation) คือบางส่ิงบางอย่างท่ีผูดู้หรือผูช้มรับรู้อยู่กบัภาพๆหน่ึง 
การส่ือความหมายนั้นมนัท างานใน 2 ระดบัดว้ยกนั นัน่คือ 

1. ระดบัของปัจเจก  
2. ระดบัของวฒันธรรม 
ส าหรับเป้าประสงค์ของเรา เราเพียงสนใจในระดับวฒันธรรม และวิถีทางท่ีการส่ือ

ความหมายช่วยให้เรามองเห็นปฏิกริยาระหวา่งเคร่ืองหมายและคุณค่าต่างๆของวฒันธรมหน่ึง แต่
เราตอ้งการท่ีจะท าความเขา้ใจทั้งสองระดบัน้ี 

1. การส่ือความหมายในระดบัของปัจเจก (individual connotations) ประสบการณ์ต่างๆท่ี
เรามีในชีวิต เป็นเร่ืองของปัจเจกท่ีไดก่้อรูปก่อร่างสร้างวิธีการมองโลกและการตอบโตก้บัโลกของ
เราข้ึนมา อนัน้ีมนัท างานในแง่มุมหรือรูปการณ์ทั้งหมดเก่ียวกบัการเป็นอยู่ของเรา รวมไปถึงการ
โตต้อบของเราต่อภาพดว้ย ยกตวัอยา่งเช่น ถา้หากวา่เด็กผูห้ญิงคนหน่ึงไดด้มกล่ินกุหลาบเป็นคร้ัง
แรก และมนัเป็นเวลาเดียวกนักบัการท่ีเธอมีประสบการณ์ท่ีน่ากลวั ในกาลต่อมา กล่ินหรือการ
มองเห็นภาพกุหลาบอาจจะเป็นการเตือนความทรงจ า หรือท าให้เธอรู้สึกหวาดกลวัข้ึนมาได ้การ
มองเห็นดอกกุหลาบอาจน าพาการส่ือความหมายส่วนตวัอนัน้ีต่อเน่ืองไปส าหรับเด้กผูห้ญิงคน
ดงักล่าว ด้วยเหตุน้ี การให้ดอกกุหลาบกบัเด็กผูห้ญิงคนน้ีจึงอาจสร้างความกลวัข้ึนมามากกว่า
ความรู้สึกหน่ึงเก่ียวกบัความซาบซ้ึงในความรัก 

ขณะเดียวกัน มันเป็นเร่ืองส าคัญท่ีจะรับรู้ถึงการมีอยู่ของการส่ือความหมายส่วนตัว
(individual connotations)อนัน้ี และระมดัระวงัเก่ียวกบัส่ิงขา้งตน้ เม่ือเราท าการวิเคราะห์เร่ืองของ
ความหมาย พวกมนัจะไม่เป็นประโยชน์ส าหรับการวิเคราะห์ในเชิงสัญญศาสตร์(semiotic analysis) 
เพราะวา่พวกมนัไม่ไดส่ื้อความหมายไปตามปกติ ดงัท่ีคนอ่ืนๆมีส่วนร่วม(ในความหมายนั้น) 

2. การส่ือความหมายเชิงวฒันธรรม (cultural connotations) ในระดับท่ีสองของการส่ือ
ความหมาย ช้ีถึงวิธีการซ่ึงวตัถุท่ีแตกต่างกนัได้พ่วงเอาความสัมพนัธ์และการส่ือความหมายไป
พร้อมกันกับมนัด้วย ซ่ึงมนัได้รับการมีส่วนร่วมกันในด้านความหมายกับผูค้นจ านวนมากใน
วฒันธรรมหน่ึง ยกตวัอยา่งเช่น ของขวญัท่ีเป็น"ดอกกุหลาบ"ไดรั้บการยอมรับในเชิงวฒันธรรมใน
ฐานะท่ีไดน้ าพาการส่ือความหมายท่ีโรแมนติคมาดว้ย 

การวิเคราะห์ของ John Fisk เก่ียวกบัความหมายท่ีผูกติดมากบัประเด็นเร่ืองของยีนส์(ผา้
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ยีนส์หรือการเกงยีนส์) ว่ามนัมีการส่ือความหมายท่ีแตกต่างกนั อย่างเช่น เสรีภาพ อิสรภาพ ความ
เป็นหนุ่มสาว และความเท่าเทียม ซ่ึงถูกน าไปสัมพนัธ์เช่ือมโยงโดยกลุ่มต่างๆของผูค้นกบัยีนส์
(Fiske 1989, pp.1-21) 

การรู้สึกรู้ทราบเก่ียวกบัการส่ือความหมายเหล่าน้ีจะท าให้เรารู้ถึงความหมายเชิงวฒันธรรม
ในเร่ืองของภาพ การส่ือความหมายนั้นจะไม่เหมือนกนัส าหรับวฒันธรรมทั้งหมด ซ่ึงอนัน้ีเป็น
เหตุผลท่ีวา่ท าไมมนัจึงเป็นส่ิงท่ีส าคญัส าหรับเราเสมอ ในการคิดถึงเร่ืองเก่ียวกบับริบทของภาพๆ
หน่ึง และความรู้ทางวฒันธรรมท่ีผูดู้หรือผูพ้บเห็นจะเขา้ใจแตกต่างกนัไป และนอกจากน้ี การส่ือ
ความหมายมกัจะไม่ถูกรับรู้หรือมีส่วนร่วมโดยคนทุกคนในวฒันธรรมหน่ึงด้วย แต่เท่าท่ีเรา
มองเห็น พวกมนัต่างถูกปันความหมายโดยผูค้นจ านวนมากอยา่งมีนยัส าคญั และพวกมนัจะเป็นส่ิง
ส าคญัในการวเิคราะห์ถึงความหมายท่ีเป็นไปไดข้องใจความทั้งหมด 

เคร่ืองหมาย ไอคอน, อินเดคซ์, และซิมบอลลิค (Iconic, indexical, and symbolic signs) 
การวิเคราะห์เก่ียวกบัเร่ืองของเคร่ืองหมายของ C.S. Peirce ได้น าเสนอการจดัหมวดหมู่เพิ่มเติม
เก่ียวกบัการวิเคราะห์เพิ่มเติมโดยการแบ่งเคร่ืองหมายออกเป็น 3 แบบดว้ยกนัคือ Iconic, indexical, 
symbolic 

เคร่ืองหมายไอคอน(Iconic signs) คือเคร่ืองหมายท่ีคลา้ยคลึงกบัส่ิงท่ีมนับ่งถึงภาพถ่ายหรือ
ภาพยนตร์ทั้งหมด จดัอยูใ่นจ าพวก iconic เพราะวา่ ภาพดงักล่าวแทจ้ริงแลว้มนัดูเหมือนกบัส่ิงท่ีมนั
อา้งอิงถึงนัน่เอง ในท านองเดียวกนั ภาพงานจิตรกรรมหรือแผนภาพ(diagrams)ท่ีดูเหมือนกบัส่ิงซ่ึง
มนับ่งช้ีก็จดัเป็น iconic ดว้ย 

เคร่ืองหมายอินเดคซ์(indexical signs) คือเคร่ืองหมายท่ีช้ีบ่งหรือช้ีถึงบางส่ิงบางอยา่งอ่ืนๆ 
(หมายเหตุ: ดชันีในหนา้ทา้ยๆของหนงัสือคือส่ิงหน่ึงท่ีเราใชส้ าหรับการช้ี ซ่ึงดชันีในหนา้หนงัสือ
มนัท าหนา้ท่ีใหเ้รายอ้นกลบัไปสู่หนา้ท่ีท่ีมีขอ้ความนั้นๆปรากฎอยู)่ ยกตวัอยา่งเช่น ลูกบิดประตูเป็น
เคร่ืองหมายท่ีช้ีบ่งวา่ ใครคนหน่ึงท่ีอยู ่ณ ท่ีนั้นตอ้งการท่ีจะเขา้ไป; หรือการท่ีเราเห็นควนัก็รู้ไดว้่ามี
ไฟ เป็นตน้ เทอร์โมมิเตอร์, มิเตอร์วดัความเร็ว, นาฬิกาอนาล็อค, หรือกราฟ คือตวัอย่างต่างๆท่ี
เก่ียวกบัขอ้งกบัดชันี(indexes) เพราะมนัเป็นตวัช้ีบ่ง ช้ีถึง เพื่อบอกถึงอุณหภูมิ, ความเร็ว, เวลา, และ
อ่ืนๆนัน่เอง 

เคร่ืองหมายสัญลกัษณ์(symbolic signs) คือเคร่ืองหมายท่ีแสดงถึงบางส่ิงบางอย่าง, แต่มนั
ไม่ได้คล้ายคลึงกับส่ิงท่ีมนับ่งช้ี ตวัอย่างท่ีชัดเจนมากท่ีสุดก็คือภาษา ซ่ึงได้ใช้สัญลักษณ์ต่างๆ 
ตวัอกัษร ค าต่างๆ เพื่อแสดงถึงส่ิงท่ีไดรั้บการอธิบายหรือระบุถึงในท านองเดียวกนั เคร่ืองหมาย
จราจรและเคร่ืองหมายทางดา้นคณิตศาสตร์ ปกติแลว้มนัคือสัญลกัษณ์ ประเด็นท่ีส าคญัในท่ีน้ีคือวา่ 
มนัไม่มีความจ าเป็นใดๆท่ีจะตอ้งมีความเช่ือมโยงกนัระหวา่งเคร่ืองหมายกบัสัญลกัษณ์ ค าวา่ signs 
(เคร่ืองหมาย) คือค าวา่ arbitrary (ตามอ าเภอใจ-คิดเอาเอง) ในค าพูดของ Saussure 
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หนทางง่ายๆอนัหน่ึงในการจดจ าเร่ืองเคร่ืองหมายท่ีแตกต่างกนัเหล่าน้ีก็คือ การหวนกบัไป
คิดถึงหนา้จอคอมพิวเตอร์ของคุณภาพของเคร่ืองพิมพบ์นแถบเคร่ืองมือถูกเรียกว่า icon เพราะมนั
มองดูเหมือนกบัเคร่ืองพิมพ์ ส่วนเคอร์เซอร์ท่ีเป็นรูปลูกศรท่ีมนัปรากฎข้ึนมาเวลาท่ีคุณใช้เมาส์
เพื่อท่ีจะเรียกดูเมนูหรือเลือกไฟล์มาท างาน หรือท าหนา้ท่ีต่างๆ อนัท่ีจริงแลว้ มนัก าลงับ่งช้ีเพื่อให้
ขอ้มูลเพิ่มข้ึนกบัคุณ ดว้ยเหตุน้ีมนัจึงเป็นเคร่ืองหมายดชันี(indexical sign) 

เสียงซ่ึงบอกวา่คุณมี - email ใหม่ หรือเสียงบีฟท่ีคอมพิวเตอร์ท าข้ึน เม่ือคุณไปกดแป้นพิมพ์
ผิด ก็คือ index ดว้ยเช่นกนั เพราะมนัท าหน้าท่ีกระตุน้ให้คุณไปตรวจสอบ email ใน in-box หรือ
ช่องจดหมาย หรือบ่งช้ีวา่คุณไดท้  าอะไรผดิพลาด 

แป้นเกือบทุกตัวบนแป้นพิมพ์คอมพิวเตอร์ของคุณจะมีสัญลักษณ์อยู่บนทุกแป้น 
ยกตวัอยา่งเช่น เคร่ืองหมาย $ มิไดห้มายถึงเร่ืองเงิน หรือช้ีบ่งวา่ หนา้น้ีเป็นหนา้ท่ีเก่ียวกบัเร่ืองของ
ค่าเงินตราโดยเฉพาะ; มนัเป็นสัญลกัษณ์ง่ายๆอนัหน่ึงท่ีเป็นตวัแทนเร่ืองเงิน ข้ึนอยู่กบับริบทของ
มนั, $ สามารถท่ีจะเป็นสัญลกัษณ์ของความโลภ (ยกตวัอย่างเช่น ตวัการ์ตูนต่างๆ บ่อยคร้ังมนัถูก
เขียนคู่กบัเคร่ืองหมายดอลลาร์ในลูกตาของตวัการ์ตูน เม่ือการ์ตูนตวันั้นไปปลน้ธนาคาร, คน้พบ
ขมุทรัพยท่ี์ซ่อนอยูห่รือไม่ก็ไดแ้จค็พอท) 

ลองมองไปรอบๆถึงตัวอย่างบ่งช้ีท่ี เป็นเคร่ืองหมาย iconic, indexical, และ symbolic 
เป็นไปไดม้ากท่ีวา่ คุณสามารถท่ีจะพบเห็นตวัอยา่งต่างๆเก่ียวกบัเคร่ืองหมาย iconic และ symbolic 
ในสถานการณ์หรือเหตุการณ์ต่างๆทางสังคมรายรอบตวัส่วนใหญ่ 

ภาษา, หรือรหสั, ของภาพทางสายตา (The Language, or code, of visual images) 
เม่ือจะท าการวิเคราะห์ถึงความหมายท่ีถูกสร้างข้ึนมาในงานภาพถ่ายหรือภาพน่ิงต่างๆ เราจะตอ้ง
พิจารณาถึงรหัสหรือโคด(code)ของการเป็นตวัแทนในเชิงเทคนิค(technical representation) และ
โคดของเน้ือหา(codes of content) 

รหสัหรือหลกัเกณฑข์องการเป็นตวัแทนเชิงเทคนิค(Codes of technical representation) 
เราสามารถวเิคราะห์ภาพถ่ายใดๆก็ตามไดโ้ดยการตั้งค  าถามดงัต่อไปน้ี: ภาพนั้นไดรั้บการถ่ายข้ึนมา
อยา่งไร? (How has it been photographed) ค าตอบต่อค าถามขา้งตน้อาจรวมถึงปัจจยัต่างๆดงัน้ี: มุม
กล้อง, การกรอบภาพ(cropping) การโฟกัส ใช้ฟิล์มขาวด าหรือฟิล์มสี การจดัแสงเป็นอย่างไร
ทั้งหมดเหล่าน้ีจะใหก้ารสนบัสนุนถึงความหมายของภาพดงักล่าว 

เราสามารถจอ้งมองลงไปท่ีส่ิงเหล่าน้ีทีละอยา่ง และตั้งค  าถามถึงส่ิงท่ีไดรั้บการช้ีแนะหรือ
แสดงถึง(denoted) และส่ิงท่ีได้รับการส่ือความหมาย(connoted) ยกตัวอย่างเช่น มุมกล้องท่ีมี
ลกัษณะเฉพาะจะมีการส่ือความหมายบางอยา่งออกมา 
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บทที ่3 

วธีิด ำเนินกำรสร้ำงสรรค์ 
 

3.1  กำรวเิครำะห์ข้อมูล 

 ขา้พเจา้แยกแยะขอ้มูลออกมาเป็นสองส่วน ส่วนท่ีเป็น Fact และ Opinion และสร้างสรรค์
ผลงานโดยการประกอบสร้างโดยท่ีอาศยั Opinion เป็นแรงบนัดาลใจ โดยใช ้Fact เป็นแกนหลกัใน
การเล่าเร่ือง  
 

      

ภำพที ่3.1 แสดงภาพตวัอยา่งท่ีไดม้าจากการเก็บขอ้มูล 
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3.2 กำรสังเครำะห์ข้อมูล 

จากความเคยชินในการมองดูพิธีกรรมหรือธรรมเนียมปฏิบติัต่างๆ เราอาศยัอยูร่่วมกบัมนั
ราวกบัเป็นบุคคลหน่ึงในครอบครัวเรา แทจ้ริงแลว้พิธีกรรมอาจเป็นคนแปลกหนา้พอๆกบัตวัเราเอง
ท่ีไม่เคยคิดทบทวนในส่ิงท่ีเราตอ้งการอย่างแทจ้ริง แก่นแทข้องพิธีกรรมนั้นเกิดข้ึนพร้อมๆกับ
จิตส านึกแรกของมนุษยท่ี์ตอ้งการจะสร้างคุณค่าและความหมายใหก้บัส่ิงต่างๆและยดึมัน่มนัไวเ้ป็น
ความเช่ือในจิตใจ แต่เวลานั้นเดินทางไปขา้งหนา้เสมอ แก่นแทข้องพิธีหรือธรรมเนียมปฏิบติันั้นเอง
ย่อมเปล่ียนไปตามกาลเวลาเช่นกนั การให้นิยามค าว่า "คุณค่า” จากมนุษยสู่์มนุษยด์ว้ยกนัเองก็อีก
เช่นกนั 
 พิธีมงคลสมรสนั้นประกอบด้วยค าว่า "มงคล" และ "สมรส" ค าว่า มงคล แปลตาม
ความหมายในพจนานุกรม ฉบบั ราชบณัฑิตยสถาน วา่ [มงคน มงคนละ-] น. เหตุท่ีน ามาซ่ึงความ
เจริญ เช่น มงคล ๓๘ ส่ิงซ่ึงถือวา่จะน าสิริและความเจริญมาสู่และป้องกนัไม่ให้ส่ิงท่ีเลวร้ายมากล ้า
กราย เรียกงานท่ีจดัให้มีข้ึนเพื่อความอยูเ่ยน็เป็นสุข ส่วนค าวา่ "สมรส" นั้นแปลวา่ [รด] ก. แต่งงาน 
เช่น นาย ก.สมรสกบันางสาว ข. ว. ท่ีเก่ียวกบัการแต่งงาน เช่น พิธีมงคลสมรส 
 โดยพิธีมงคลสมรสนั้นตั้งอยู่บนเจตนาของคนเพียงสองคนหรือบรรทดัฐานของจ านวน
ผูค้นท่ีมากกว่านั้น การตั้งค  าถามต่อพิธีกรรมเหล่าน้ีท าให้เราสังเกตุเห็นช่องว่างระหว่าง "พื้นท่ี"  
พื้นท่ีดงักล่าวนั้นไดแ้ก่"พื้นท่ีส่วนตวั" และ"พื้นท่ีส่วนรวม" วา่คือการแบ่งสันปันส่วนจนไปถึงยื้อ
แยง่กนัระหวา่งสองส่ิงน้ี โดยแสดงออกผา่นทางภาพเคล่ือนไหวและศิลปะการจดัวาง เกิดการแตก
องคป์ระกอบของพิธีกรรม  เพื่อใหเ้กิดการตั้งค  าถามต่อพิธีสมรสท่ีเราเองต่างคุน้เคย 

3.2.1  ปรำกฏกำรณ์ "คู่ขนำน" ความรักเป็นเร่ืองของคนสองคนแต่พิธีสมรส  นั้น 
ประกอบดว้ย บริบทของความเป็น ส่วนตวั และ ส่วนรวม ผสมปนเปกนัไป บา้งก็ยดัเยยีด บา้งก็เต็ม
ใจ การทบัซ้อนของพื้นท่ีเหล่าน้ีย่อมก่อให้เกิดการต่อตา้น มนั Activate กลไกการป้องกนัตวัขั้น
พื้นฐานของเรา ท่ามกลางคนแปลกหน้าท่ีปรบมือแสดงความยินดีบนโต๊ะเกา้อ้ีและอาหารท่ีเราจดั
วางให้และเช้ือเชิญให้เขามานัง่มองดูเรามีความสุข และเราขอร้องอย่างออ้มคอ้มท่ีสุดเพื่อให้เขามี
ความสุขไปดว้ยกบัเรา พิธีการอญัเชิญความสุขน้ีถูกยอมรับในสังคมอยา่งกวา้งขวาง แต่ขา้พเจา้กลบั
พบวา่มนัมีแต่ความน่ากระอกักระอ่วนใจและหยาบคาย   
 ส่วนรวม และ ส่วนตวั คือคนละอย่างกนั คืออยู่แยกกนั และคู่ขนานกนัไปในชีวิตมนุษย ์
มนัไม่สามารถรวมตวักนัไดเ้พราะมนัจะสูญเสียคุณสมบติัในตวัมนัเองไป ดงันั้นมนัคือ Montage 
ของการมองกลบัไปมาระหวา่งภายนอกและภายในตวัเรา ขาทั้งสองขา้งของเราไม่สามารถยืนอยู่ใน
จุดใดจุดหน่ึงได้เช่นเดียวกันกับสายตาของเรา ความไม่เสถียรของพื้นท่ีเหล่าน้ีก่อตวัเป็นความ
หวาดระแวงขา้งในตวัเราเอง 
 นั่นจึงเป็นท่ีมาของกิจกรรมการตกลงมาของส่ิงของ ของจึงตกลงมาจากท่ีใดท่ีไม่มีใคร
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ทราบได ้ของส่วนตวัในชีวิตประจ าวนั ท่ีเราไม่ไดต้อ้งการให้ใครเห็น แต่กระนั้นเองเราก็อยากให้
พวกเขายนิดีไปกบัการมีอยูข่องมนั เช่นเดียวกนักบัความรักของเราเอง 
 

 

ภำพที ่3.2  แสดงภาพร่างแบบท่ี 1 เป็นภาพร่าง timeline ท่ีแบ่งระยะเวลาของ     
ปรากฏการณ์ท่ีเกิดข้ึน เน่ืองจากภาพเคล่ือนไหวทั้งสองจอตั้องท างานอยา่ง 
ผสมผสานกนัจึงจะเกิดการหนัไปมาของผูช้ม ดงันั้น timing จึงเป็นตวัแปรแรกท่ี
ตอ้งควบคุมให้เกิดผลลพัธ์ต่อคนดู 

 

 

ภำพที ่3.3  แสดงภาพร่างแบบท่ี 2 เป็นภาพร่างวธีิการฉายภาพ โดยฉายเขา้มุม ใหภ้าพ

ขนานกนั 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภำพที่ 3.4    แสดงภาพร่างของคู่ขนาดจากผลงานทั้ง 4 ชุด เป็นภาพจากมุมต่างๆของบา้น 
หอ้งนอน หอ้งน ้า หอ้งนัง่เล่นมุมไกลแ้ละมุมไกล ภาพท่ีเลือกน ามาท าเป็นงาน
เคล่ือนไหวนั้นมีทั้งมุมแคบและกวา้ง ไล้ระดบัความสมจริงทั้งลดทอนมาก
และลดทอนน้อย แต่สุดทา้ยแล้วขา้พเจา้เลือกภาพท่ีดูเหมือนถูกจดัวางมาก
ท่ีสุด คือโต๊ะ เกา้อ้ี อยู่ในต าแหน่งท่ีไม่เป็นธรรมชาติ อยู่อย่างสวยงามในท่ีท่ี
ไม่ควรจะอยู ่เพื่อให้ดูสอดคลอ้งไปกบัค าวา่ พิธีกรรม ซ่ึงตอ้งเห็นการหยบิจบั
มาวาง เพื่อใหเ้กิดการจดัตั้งข้ึน และไม่ไดเ้กิดตามธรรมชาติ ไม่สามารถเป็นวถีิ
ชีวติได ้
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3.3  ขั้นตอนกำรสร้ำงสรรค์ผลงำน 

 เร่ิมจากขา้พเจา้ไดท้  าการส ารวจพื้นท่ีส่วนตวัต่างๆตามมุมบา้น หรือจะใหเ้รียกง่ายๆก็คือทุก
หอ้งท่ีไม่ไดมี้ไวรั้บแขก และน าพื้นท่ีเหล่านั้นมาเรียบเรียงองคป์ระกอบใหม่เป็นภาพน่ิง เพื่อสลาย
กระบวนทรรศน์ของความจริงออกไป สกดัให้มนักลายเป็นพื้นท่ีของความเห็นเท่านั้น ขา้พเจา้เร่ิม
ตั้งแต่ห้องครัว ห้องน ้ า ห้องนอน ระเบียง ห้องเก็บของ และเปล่ียนมนัให้กลายไปเป็นพื้นท่ีของ
ความเห็น และให้ค่าสีในท่ีจ าเพาะเพื่อเน้นความส าคญัคือท่ีส่ิงของท่ีร่วงหล่นลงมา ซ่ึงจะเป็น
ตวัแทนของพิธีกรรมอนัไร้เหตุผลเหล่าน้ี 
 

 

ภำพที ่3.5  แสดงลกัษณะของผลงานในลกัษณะภาพน่ิงและบรรยกาศโดยรวมของภาพ 

 

 

ภำพที่ 3.6   แสดงภาพการร่วงหล่นของวตัถุบนพื้นบา้น ก าหนด Timing ในงาน โดยท่ีคิด

เป็นคู่ และใหเ้กิดปรากฏการแบบสุ่ม ดงัตวัอยา่งก็คือ จะมีปรากฎการณ์ในฉาก

ทั้งหมด 28 อยา่ง ในภาพคู่ขนานกนั ใน 10 นาที  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



23 
 

ภำพที ่3.7  แสดงลกัษณะของ Object ท่ีถูกวางไวบ้น Green screen เพื่อรอการน ามาท า Composit 

ต่อในโปรแกรม After Effect 

ภำพที่ 3.8  แสดงลกัษณะการจดัวาง เห็นไดว้า่ผูช้มจะยนือยูร่ะหวา่งจอฉายภาพท่ีขนานกนั 
และปรากฎการณ์ในจอภาพจะท างานไปดว้ยกนัเพื่อให้ผูช้มหนัไปมา และเสียง
จะเป็นตวัช่วยใหเ้กิดปรากฎการณ์นั้นข้ึน 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภำพที่ 3.9  แสดงภาพทดลองฉายเป็นตวัอยา่ง เพื่อตรวจสอบความเขม้ของแสง เน่ืองจากมี

การใชโ้ปรเจคเตอร์หลายตวั 

 

 

ภำพที่ 3.10  แสดงภาพการทดลองฉายงานในท่ีแสงปานกลาง เพื่อหาความเขม้ของแสงท่ี

เหมาะสมกบังาน 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภำพที ่3.11  แสดงภาพการทดลองฉายงานในระนาบนอน 

 

ภำพที ่3.12  แสดงภาพการทดลองฉายงานในระนาบตั้ง 

 

  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภำพที ่3.13  แสดงภาพการทดลองฉายงานในพื้นท่ีจริง  และระดบัแสงทั้งแบบปานกลาง

และแบบต ่า เพื่อหาปริมาณท่ีเหมาะกบัเคร่ืองฉาย 

 

 

 

 

 

 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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3.4  เสียง และองค์ประกอบย่อย 

ขา้พเจา้ไดเ้ลือกใชเ้สียงในพิธีกรรมงานต่างมาเป็นเสียงหลกัในการประกอบใหเ้กิดงาน
พิธีกรรมคู่ขนานนน้ีข้ึน โดยท่ีจะใชเ้สียงดงัต่อไปน้ีคือ 
 1.เสียงซุบซิบคุยกนัภายในงานเล้ียง 
 2.เสียงปรบมือแสดงความยินดี 

 3.เสียงของพิธีกรในงานแต่ง 
 

 โดยท่ีเสียงต่างๆจะถูกน ามาหด ขยาย หรือท าให้เบลอ เพื่อไม่ให้ชดัเจนจนเกินไป แต่คง
ความรู้สึกของการเป็นงานแต่งงานไวไ้ด้อยู่ โดยท่ีวิธีการคือ แขกจะพูดพึมพมักันเป็นเสียง 
Ambience และทุกคร้ังท่ีเกิดปรากฎการณ์ข้ึนท่ีจอใดจอหน่ึง จะมีเสียงแขกปรบมือมาจากจอ
ให้ ส่งผลให้คนดูตอ้งหันไปมองว่าพวกเขาปรบมือให้อะไรกนั ซ่ึงก็จะเป็น Object ท่ีขา้พเจา้
เลือกท่ีจะโยนลงมาให้พวกเขา ก็คือขา้วของเคร่ืองใชส่้วนตวั ทั้งส่วนตวัมาก ส่วนตวันอ้ย ผสมกนั
ไป ตั้งแต่ กางเกงใน เส้ือชั้นใน ผา้อนามยัท่ียงัไม่ใช ้ถุงเทา้ แปรงสีฝัน ชอ้นส้อม ตะเกียบ สบู่ และ
อ่ืนๆ เป็นของใชข้องทั้งชาย และหญิง 
 

ภำพที ่3.14  แสดงลกัษณะของวตัถุท่ีเป็นตวัแทนของ ส่ิงของส่วนตวับนพื้นบา้น ใน

ลกัษณะต่างๆ 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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บทที ่4 

การวเิคราะห์ผลงานสร้างสรรค์ 

การวิเคราะห์การสร้างสรรค์ภาพจิตรกรรมชุดน้ีไดถู้กแยกองค์ประกอบออกเป็น 2 ส่วน

หลกัๆคือ 

           1. เน้ือหาภายในหรือเน้ือหารูปทรง หรือทศันธาตุ  

           2.  เน้ือหาภายนอกเป็นความหมายของศญัลกัษณ์หรือภาษาท่ีแสดงออกมาในภาพรวมถึงทั้ง

เทคนิคและการจดัวาง 

4.1 ขั้นตอนการวเิคราะห์ผลงาน 

 ช้ินงานใดๆ จะเป็นงานศิลปะหรือไม่ ลว้นมาจาก การตีความเชิงคุณค่าแห่งความเป็นมนุษย์
ท่ีงานนั้นๆ พยายาม ส่ือสารออกมาทั้งส้ิน โดยมีองคป์ระกอบในการตีความดงัน้ี 

 1. องคป์ระกอบศิลป์(artistic form) 

 2. สาระ (content) 
 3. แก่นความคิดในเชิง “คุณค่า”(theme/subjectmatter) 

 ศิลปะแต่ละแขนงลว้นมีองคป์ระกอบต่างๆ ในองคป์ระกอบศิลป์ต่างกนัข้ึนอยูก่บักระบวน
วิธีการสร้าง และรูปลกัษณ์ ของงาน อาทิงานดนตรีองค์ประกอบศิลป์ คือ ท านองเพลง (melody) 

เสียงสอดประสาน(harmony) จงัหวะ (tempo) เสียง หนกั-เบา (dynamics) หรือ งานจิตรกรรม 
องค์ประกอบศิลป์ ได้แก่ เส้น( l ine) สี(colour) แสง- เงา( l ight&shadow) ลักษณะ พื้นผิว
(texture)หรือ งานศิลปะการแสดง องคป์ระกอบศิลป์ไดแ้ก่ โครงเร่ือง (plot) ตวัละคร (character) 
บทพูด(dialogue) ภาพ ศิลป์ทั้งหมดท่ีปรากฏ(spectacles) เป็นตน้ 

งานศิลปะใดๆ นอกจากตอ้งน าเสนอ “Value” ในความ เป็นมนุษยแ์ลว้ องคป์ระกอบศิลป์
ท่ีสอดประสาน เพื่อสร้างงานยงั ตอ้งผา่นการคดัสรรเพื่อการจดัวาง จนทั้งหมดก่อใหเ้กิด“เอกภาพ” 

(unity) ในเชิงโครงสร้างในการส่ือสารถึง Value ดว้ยชีวิตมนุษย ์ยามปกติมกัยุง่เหยิง ไร้จุดหมาย 
และไร้ซ่ึงเอกภาพ ศิลปะจึงถือ ก าเนิดเพื่อบอกเล่าเร่ืองราวแห่งความเป็นมนุษยอ์ยา่งมีการคดัสรร 
มีfocus และมีเอกภาพ 

 
 
 

 

 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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4.2 องค์ประกอบศิลป์ (artistic form) 

ภาพการแสดงการวเิคราะห์จุดประกอบผลงานวทิยานิพนธ์ 
 

 

ภาพที ่4.1 แสดงองคป์ระกอบศิลป์ชุดภาพระยะไกลท่ี้มุมพื้นหอ้ง 
 

วิเคราะห์จากภาพชุดแรกท่ีเป็นชุดของห้องนั่งเล่น เป็นการเลือกภาพมุมไกล้และใช้

องคป์ระกอบท่ีเบาบาง เพื่อให้เกิดท่ีว่าง ท่ีวา่งนั้นเปรียบเหมือนกบัเวทีท่ีรอการแสดงจากตวัละคร 

ซ่ึงคือวตัถุท่ีจะหล่นเขา้มาในฉาก  

 

 

ภาพที ่4.2 แสดงภาพองคป์ระกอบศิลป์ระยะกลางของหอ้งครัว 
 

วิเคราะห์จากภาพชุดท่ีสองเป็นภาพห้องครัว เงาสีชมพูแสดงให้เห็นถึงความเป็นผูห้ญิงท่ีมี

อยูใ่นบา้น เล่าเร่ืองราวผา่นขา้วของเคร่ืองใชใ้นบา้นท่ีตกลงมาท่ีเป็นของใชใ้นชีวิตคู่  

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภาพที ่4.3 แสดงภาพองคป์ระกอบศิลป์ระยะไกล ้และระยะกลางของหอ้งน ้า 
 

วิเคราะห์จากภาพชุดแรกท่ีสามเป็นภาพหอ้งน ้ า ภาพแรกเป็นภาพมุมเปิดให้เห็นส่ิงของบน

พื้นชดัเจน อีกภาพเป็นมุมปิดท่ีเห็นแต่อ่างอาบน ้าซ่ึงจะไม่สามารถเห็นของส่วนตวับางอยา่งท่ีตกลง

ในอ่างได ้ 

 

 

ภาพที ่4.4 แสดงภาพองคป์ระกอบศิลป์ระยะกลางของภายนอกบา้น 
 

เป็นภาพภายนอกบา้น  ส้รางบรรยกาศโดดเด่ียวลึกลบั ไม่สามารถเขา้ถึงได ้มีเงาปกปิดวตัถุ

ต่างๆท่ีตกลงบนพื้นเพื่อสร้างความรู้สึกของการถูกปกปิด 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภาพที ่4.5 แสดงภาพของวตัถุมงคลต่างๆท่ีถูกถอดรายละเอียดออกให้เหลือแต่รูปทรง และ

จดัวางตามล าดบัใหส่ิ้งสองเหล่านั้นค่อยๆรุกรานเขา้ไปในบา้น  

 

4.3 ลกัษณะของเส้น  

เกิดจากจุดท่ีเรียงต่อกนั หรือเกิดจากการลากเส้นไปยงัทิศทางต่างๆ มีหลายลกัษณะ เช่น ตั้ง 

นอน เฉียง โคง้ ฯลฯ เส้น เกิดจากเคล่ือนท่ีของจุด หรือถา้น าจุดมาวางเรียงต่อๆ กนัก็จะเกิดเป็นเส้น

ข้ึน เส้นมีมิติเดียว คือ ความยาว ไม่มีความกวา้ง ท าหนา้ท่ีเป็นขอบเขตของท่ีวา่ง รูปร่าง รูปทรง สี 

น ้าหนกั รวมทั้งเป็นแกนหลกัโครงสร้างของรูปร่างรูปทรงต่างๆ 

1. เส้นตั้ง หรือ เส้นด่ิง ใหค้วามรู้สึกทางความสูง สง่า มัน่คง แขง็แรง หนกัแน่นเป็น 

    สัญลกัษณ์ของความซ่ือตรง 

2. เส้นนอน ใหค้วามรู้สึกทางความกวา้ง สงบ ราบเรียบ น่ิง ผอ่นคลาย 

3. เส้นเฉียง หรือ เส้นทะแยงมุม ใหค้วามรู้สึก เคล่ือนไหว รวดเร็ว ไม่มัน่คง 

4. เส้นหยกั หรือ เส้นซิกแซก แบบฟันปลา ใหค้วามรู้สึก คล่ือนไหว อยา่งเป็นจงัหวะ 

    มีระเบียบ ไม่ราบเรียบ น่ากลวั อนัตราย ขดัแยง้ ความรุนแรง 

 เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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5. เส้นโคง้ แบบคล่ืน ใหค้วามรู้สึก เคล่ือนไหวอยา่งชา้ ๆ ล่ืนไหล ต่อเน่ือง สุภาพอ่อน 

    โยน นุ่มนวล 

6. เส้นโคง้แบบกน้หอย ใหค้วามรู้สึกเคล่ือนไหว คล่ีคลาย หรือเติบโตในทิศทางท่ี 

    หมุนวน ถา้มองเขา้ไปจะเห็นพลงัความเคล่ือนไหวท่ีไม่ส้ินสุด 

7. เส้นโคง้วงแคบ ใหค้วามรู้สึกถึงพลงัความเคล่ือนไหวท่ีรุนแรง การเปล่ียนทิศทางท่ี 

    รวดเร็ว ไม่หยดุน่ิง 

8. เส้นประ ใหค้วามรู้สึกท่ีไม่ต่อเน่ือง ขาด หาย ไม่ชดัเจน ท าใหเ้กิดความเครียด 

 

ลกัษณะของเส้น ในผลงาน 

 

ภาพที ่4.6 แสดงลกัษณะของเส้นในผลงานชุดหอ้ง เป็นเส้นตรงและเส้นนอน ใหค้วามรู้สึก

หนกัแน่นโดยท่ีก าหนดฟอร์มข้ึนมาจากการตดักนัของเส้นตรงและนอน ไม่มี

การเคล่ือนไหวอยูใ่นองคป์ระกอบนอกจากวตัถุท่ีร่วงหล่นลงมา ความสงบของ

เส้นตรงนั้นใหเ้ปิดความรู้สึกของการรอคอยบางส่ิงท่ีก าลงัจะมา  
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 4.7 แสดงลกัษณะของเส้นในผลงานชุดขนัหมาก เป็นเส้นตรงและเส้นนอน ให้

ความรู้สึกหนกัแน่นโดยท่ีก าหนดฟอร์มข้ึนมาจากการตดักนัของเส้นตรงและ

นอน ไม่มีการเคล่ือนไหวอยูใ่นภาพ 

  

4.4 ลกัษณะของรูปทรง 

รูปร่าง คือ พื้นท่ีๆ ลอ้มรอบดว้ยเส้นท่ีแสดงความกวา้ง และความยาว รูปร่างจึงมีสองมิติ

รูปทรง คือ ภาพสามมิติท่ีต่อเน่ืองจากรูปร่าง โดยมีความหนา หรือความลึก ท าใหภ้าพท่ีเห็นมี ความ

ชดัเจน และสมบูรณ์ 

      รูปร่างและรูปทรงแบ่งออกเป็น 3 ลกัษณะใหญ่ คือ 

      รูปเรขาคณิต (Geometric Form) มีรูปร่างรูปทรงท่ีแน่นอน มาตรฐาน สามารถวดัหรือ

ค านวณได มีกฎเกณฑ ์เช่น รูปส่ีเหล่ียม รูปวงกลม รูปวงรี หา้เหล่ียม หกเหล่ียม พีระมิด เป็นตน้ รูป

เรขาคณิตเป็นโครงสร้างพื้นฐานของรูปทรงต่างๆ ดงันั้น การสร้างสรรค์รูปอ่ืนๆ ควรศึกษารูป

เรขาคณิตใหเ้ขา้ใจถ่องแทเ้สียก่อน 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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      รูปทรงธรรมชาติ (Nature Form)เป็นการเลียนแบบธรรมชาติ น ารูปทรงท่ีมีอยู่ตาม

ธรรมชาติรอบตวัเรา เช่น ดอกไม,้ ใบไม,้ สัตวต่์างๆ , สัตวน า้้, แมลง, มนุษย ์เป็นตน้ มาใช้เป็น

แม่แบบในการออกแบบและสร้างสรรค ์โดยยงัคงให้ความรู้สึกและรูปทรงท่ีเป็นธรรมชาติอยูส่่วน

ผลงานบางช้ิน ท่ีลอ้เลียนธรรมชาติ โดยใชรู้ปทรงเช่น ตุก๊ตาหมี, การ์ตูน, อวยัวะของร่างกายเรา เป็น

ตน้ ยงัคงเป็นรูปทรงตามธรรมชาติ ให้เห็นอยู่ บางคร้ังไดมี้การน าวสัดุท่ีมีอยู่ ตามธรรมชาติ เช่น 

เปลือกหอย, ก่ิงไม้, ขนนก ฯลฯ น ามาออกแบบ ดัดแปลง สร้างสรรค์ผลงาน รูปทรงก็ไม่ได้

เปล่ียนแปลงมากนกั 

      รูปทรงอิสระ (Free Form) เป็นรูปแบบโครงสร้างท่ีไม่แน่นอน ใหค้วามรู้สึกเคล่ือนไหว 

เล่ือนไหล ให้ความอิสระ และได้อารมณ์ ความเคล่ือนไหวเป็นอย่างดี รูปอิสระอาจเกิดจากรูป

เรขาคณิตหรือรูปธรรมชาติ ท่ีถูกกระท าจนมีรูปลกัษณะเปล่ียนไปจากเดิมจนไม่เหลือสภาพเดิม 

โดยท่ีลกัษณะรูปทรงโดยส่วนมากในผลงานนั้นเป็นรูปทรงเรขาคณิต มีความแข็งและตรง

เป็นท่ีตั้ง จ  าลองลกัษณะคลา้ยเวที  

 

ลกัษณะของรูปทรง ในผลงาน 

 

ภาพที ่4.8 แสดงลกัษณะของรูปทรงในผลงานชุดห้อง ซ่ึงเป็นรูปทรงเรขาคณิต มีความเป็น

สัดเป็นส่วน เป็นแบบแผน และมีร้ัวรอบ มีกรอบ เป็นตวัแทนของการถูกจดัตั้ง

ข้ึน  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 4.9 แสดงลกัษณะของรูปทรง ในผลงานชุดขนัหมาก ซ่ึงเป็นรูปทรงเรขาคณิต มี

ความเป็นสัดเป็นส่วน เป็นแบบแผน และมีร้ัวรอบ มีกรอบ เป็นตวัแทนของการ

ถูกจดัตั้งข้ึน  

 

4.5  ลกัษณะแสงและเงา (Light and Shade)  

แสงและเงา คือ  ความแตกต่างของน ้ าหนกัของสีท่ีปรากฏบนวตัถุ  ซ่ึงเกิดจากการท่ีผิวของ

วตัถุแต่ละส่วนไดรั้บแสงไม่เท่ากนั  เม่ือแสงส่องกระทบผิววตัถุแลว้สะทอ้นคล่ืนแสงบา้งส่วนเขา้

ตา  จึงท าให้เราเห็นสีและรูปร่างของวตัถุได ้ บริเวณท่ีแสงไม่สามารถส่องผา่นไดจ้ะเกิดเป็นเงาตก

ทอดไปบนผิวส่วนอ่ืนของวตัถุหรือบนวตัถุอ่ืน  ท าให้เห็นน ้ าหนกัของสีแตกต่างกนั  นอกจากวตัถุ

จะไดรั้บแสงจากแหล่งก าเนิดแสงโดยตรงแลว้วตัถุยงัไดรั้บแสงจากสภาพแวดลอ้มรอบตวัดว้ย 

แสงท่ีมาจากแหล่งก าเนิดมีลกัษณะดงัน้ี 

1. แสงท่ีมาจากแหล่งก าเนิดโดยตรง ไดแ้ก่ 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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 1.1 แสงแดด  ให้ล าแสงขนานเน่ืองจากดวงอาทิตยอ์ยู่ไกลจากโลกมาก  ทิศทาง

ของแสงจึงแตกต่างกนันอ้ยมาก  เม่ือส่องถูกวตัถุจะเกิดเงาท่ีมีขนาดเท่ากบัวตัถุท่ีถูกแสง 

 1.2 แสงประดิษฐ ์ ไดแ้ก่  แสงท่ีมนุษยท์  าข้ึน  เช่น  แสงเทียน  แสงจากหลอดไฟฟ้า 

เป็นตน้  มีแสงออกรอบตวัแหล่งก าเนิด  เม่ือส่องผา่นวตัถุท าใหเ้กิดเงาใหญ่กวา่วตัถุ  เน่ืองจากขนาด

ของ แหล่งก าเนิดแสงมีขนาดเล็กกวา่วตัถุ 

2. แสงท่ีมาสะทอ้นผวิของวตัถุ  จะมีมุมของแสงสะทอ้นเท่ากบัมุมท่ีแสงตกกระทบผวิวตัถุ 

3. แสงท่ีส่องผ่านตวักลาง เช่น  กระจก  ฝุ่ นละออง  ไอน ้ า เป็นตน้  จะเกิดการหักแหและ

การกระเจิงของแสง  ท าใหไ้ม่ทราบทิศทางท่ีแน่นอน 

การเกิดเงา เงาเกิดจากการท่ีแสงส่องถูกวตัถุทึบแสงและไม่สามารถส่องผ่านได ้ ลกัษณะ

การเกิดเงาในการเขียนภาพสามารถพิจารณาได ้ 2 ลกัษณะคือ 

 1. เงาท่ีเกิดข้ึนบนตวัวตัถุเอง  จะเกิดบนผิวของวตัถุดา้นท่ีไม่ไดถู้กแสง  ท าให้เรา

เห็นถึงรูปทรงของวตัถุ  เงาจะเกิดข้ึนมากหรือนอ้ยข้ึนอยูก่บัแสงจากรอบตวัวตัถุ  หากรอบตวัวตัถุมี

แสงส่องเขา้มามาก  เงาบนตวัวตัถุจะเกิดนอ้ย 

 2. เงาท่ีเกิดข้ึนบนฉาก  ฉากในท่ีน้ีหมายถึง  พื้นผวิของวตัถุอ่ืนท่ีเป็นบริเวณรับภาพ

ฉาย  ลกัษณะของเงาท่ีเกิดข้ึนบนฉาก  ข้ึนอยูก่บัหลายปัจจยัหลายประการดงัน้ี 

  2.1 รูปทรงและพื้นผวิของฉาก  หากฉากไม่ไดเ้ป็นระนาบแบบเรียบจะท า

ใหไ้ดเ้งาท่ีมีขนาดและรูปร่างท่ีผดิเพี้ยนไปจากวตัถุ 

  2.2 มุมระหว่างฉากกบัแสง  ในกรณีของแสงขนานหากระนาบของฉาก

ไม่ตั้งฉากกบัทิศทางของแสงเงาท่ีเกิดข้ึนจะมีขนาดใหญ่กวา่วตัถุเสมอ 

  2.3 อิทธิพลจากแสงรอบตวัวตัถุ  ในธรรมชาติวตัถุต่างๆ มกัได้รับแสง

จากหลายแหล่งทั้งแสงจากแหล่งก าเนิดโดยตรงและแสงสะทอ้น  เป็นตน้  ซ่ึงมีความเขม้  ทิศทาง

และระยะห่างท่ีแตกต่างกนั  ท าใหอ้ธิบายรูปร่างและน ้าหนกัของแสงเงาท่ีเกิดข้ึนไดย้าก   

ลกัษณะของแสงเงาสามารถแบ่งน ้าหนกัอ่อนแก่ของสีท่ีวตัถุไดเ้ป็น 6 ระดบั ดงัน้ี 

 1. บริเวณสว่างท่ีสุด (High light) คือ  บริเวณท่ีวตัถุถูกแสงจดัท่ีสุด  มกัเกิดบนวตัถุท่ีมีผิว

เรียบเป็นมนัเกินการสะทอ้น  เช่น  โลหะ  พลาสติก แกว้  เป็นตน้  ท าใหสี้ท่ีเห็นมีน ้าหนกันอ้ยกวา่สี

จริงของวตัถุ 

2. บริเวณสวา่ง (Light)  เป็นบริเวณท่ีวตัถุไดรั้บแสงแต่จะไม่เกิดการสะทอ้น  ท าใหสี้ท่ีเห็น

มีน ้าหนกัเท่ากบัสีจริงของวตัถุ 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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3. บริเวณเงา (Shadow) เป็นบริเวณท่ีวตัถุไดรั้บแสงเพียงเล็กนอ้ย  น ้าหนกัในบริเวณน้ีจะเข้

มกวา่   ระดบัท่ี 2 

4. บริเวณเงามืด (Core of Shadow)  เป็นบริเวณท่ีวตัถุได้รับแสงน้อยท่ีสุด  จึงท าให้สีใน

บริเวณน้ี    มีน ้าหนกัเขม้สุด 

5. บริเวณแสงสะทอ้น (Reflected  Light)  เป็นบริเวณท่ีวตัถุไม่ไดถู้กแสงโดยตรงแต่ไดรั้บ

แสงสะทอ้นจากวตัถุอ่ืนท่ีอยู่ใกล้ๆ นั้น  น ้ าหนักบริเวณน้ีจะน้อยกว่าบริเวณเงามืด  แต่เขม้กว่า

บริเวณแสงสวา่ง 

6. บริเวณเงาตกทอด (Cast Shadow)  เป็นบริเวณท่ีเงาของวตัถุนั้นตกทอดไปบนวตัถุอ่ืน  

บริเวณน้ี  จะมีน ้ าหนกัมากกว่าบริเวณท่ีเป็นแสงสะทอ้น  รูปร่างของเงาตกทอดข้ึนอยู่กบัรูปทรง

ของวตัถุท่ีรับแสงและรูปทรงของวตัถุท่ีได้รับเงา  น ้ าหนักของเงาตกทอดจะไม่เท่ากนัทั้งหมด  

บริเวณท่ีใกลว้ตัถุมากท่ีสุด     จะมีน ้ าหนกัความเขม้มากกวา่บริเวณอ่ืน (ฉตัรชยั  อรรถปักษ,์ 2550: 

96-99) 

 

ลกัษณะของแสงและเงา ในผลงาน 

 

ภาพที ่ 4.10 แสดงลกัษณะของแสงเงา ในผลงานชุดหอ้ง มีรูปร่างเป็นทรงเรขาคณิต แขง็  

และตรงไปตามแวดลอ้มท่ีเป็นชุมชนเมือง ปิดบางส่วน เปิดบางส่วนใหเ้กิดมิติ 

และความน่าสนใจ 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภาพที่ 4.11  แสดงลกัษณะของแสงเงา ในผลงานชุดขนัหมาก ท่ีเนน้ทรงเรขาคณิต  เพื่อให้

สอดคลอ้งกบัผลงานในชุดเดียวกนั และใหล้กัษณะสงบน่ิง  

 

4.6 ลกัษณะของสี (COLOUR)  
 หมายถึง ลกัษณะกระทบต่อสายตาใหเ้ห็นเป็นสีมีผลถึงจิตวทิยา คือมีอ านาจให้เกิดความ

เขม้ของแสงท่ีอารมณ์และความรู้สึกได ้การท่ีไดเ้ห็นสีจากสายตาสายตาจะส่งความรู้สึกไปยงัสมอง

ท าใหเ้กิดความรู้สึก ต่างๆตามอิทธิพลของสี เช่น สดช่ืน ร้อน ต่ืนเตน้ เศร้า สีมีความหมายอยา่งมาก

เพราะศิลปินตอ้งการใชสี้เป็นส่ือสร้างความประทบัใจในผลงานของศิลปะและสะทอ้นความ

ประทบัใจนั้นใหบ้งัเกิดแก่ผูดู้มนุษยเ์ก่ียวขอ้งกบัสีต่างๆ  

ค าจ ากดัความของสี  
1. แสงท่ีมีความถ่ีของคล่ืนในขนาดท่ีตามนุษยส์ามารถรับสัมผสัได ้
2. แม่สีท่ีเป็นวตัถุ (PIGMENTARY PRIMARY) ประกอบดว้ย แดง เหลือง น ้าเงิน 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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3. สีท่ีเกิดจากการผสมของแม่สี 
 
คุณลกัษณะของสี 
สีแท ้(HUE) คือ สีท่ียงัไม่ถูกสีอ่ืนเขา้ผสม เป็นลกัษณะของสีแทท่ี้มีความสะอาดสดใส เช่น 
แดง เหลือง น ้าเงิน 
สีอ่อนหรือสีจาง (TINT) ใชเ้รียกสีแทท่ี้ถูกผสมดว้ยสีขาว เช่น สีเทา, สีชมพู 
สีแก่ (SHADE) ใชเ้รียกสีแทท่ี้ถูกผสมดว้ยสีด า เช่น สีน ้าตาล 

 ระบบสี  RGB  
 ระบบสี RGB  เป็นระบบสีของแสง ซ่ึงเกิดจากการหักเหของแสงผ่านแท่งแก้วปริซึม 

จะเกิดแถบสีท่ีเรียกว่า สีรุ้ง ( Spectrum ) ซ่ึงแยกสีตามท่ีสายตามองเห็นได้ 7 สี คือ แดง แสด 

เหลือง เ ขียว น ้ า เ งิน คราม ม่วง  ซ่ึง เป็นพลังงานอยู่ในรูปของรังสี  ท่ี มี ช่วงคล่ืนท่ีสายตา 

สามารถมองเห็นได้ แสงสีม่วงมีความถ่ีคล่ืนสูงท่ีสุด คล่ืนแสงท่ีมีความถ่ีสูงกว่าแสงสีม่วง 

เรียกว่า อุลตราไวโอเลต  ( Ultra Violet ) และคล่ืนแสงสีแดง มีความถ่ีคล่ืนต ่าท่ีสุด คล่ืนแสง 

ท่ีต ่ากว่าแสงสีแดงเรียกว่า อินฟราเรด ( InfraRed)   คล่ืนแสงท่ีมีความถ่ีสูงกว่าสีม่วง และต ่า 

กว่าสีแดงนั้น สายตาของมนุษย์ไม่สามารถรับได้  และเม่ือศึกษาดูแล้วแสงสีทั้ งหมดเกิดจาก 

แสงสี  3  สี  คือ สีแดง ( Red )  สีน ้ า เ งิน ( Blue)และสีเขียว ( Green )ทั้ งสามสีถือเป็นแม่ สี 

ของแสง  เม่ือน ามาฉายรวมกันจะท าให้เกิดสีใหม่ อีก  3  สี คือ  สีแดงมาเจนต้า  สีฟ้าไซแอน 

และสีเหลือง  และถ้าฉายแสงสีทั้ งหมดรวมกันจะได้แสงสีขาว  จากคุณสมบัติของแสงน้ีเรา 

ได้น ามาใช้ประโยชน์ทั่วไป  ในการฉายภาพยนตร์  การบันทึกภาพวิดีโอ ภาพโทรทัศน์ 

การสร้างภาพเพื่อการน าเสนอทางจอคอมพิวเตอร์ และการจดัแสงสีในการแสดง เป็นตน้ 
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ลกัษณะของสี ในผลงาน 

 

ภาพที ่4.12  แสดงลกัษณะของสีโดยรวมในผลงาน 

 

4.7 สาระ (content)  

 ลกัษณะทางจิต หรือทางนามธรรม (ABSTRACT) ของโครงสร้างหรือรูปทรงนั้นท่ีศิลปิน

ได้สร้างจินตนาการออกมา โดยจุดประสงค์ท่ีจะให้ผูเ้สพคล้อยตามจินตนาการของตวัเอง หรือ

จินตนาการแปลกแยกออกไปตามเน้ือหาท่ีศิลปินสะทอ้นออกมาในงานศิลปะ 

 

 

 

 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภาพการแสดงการวเิคราะห์สาระประกอบผลงานวิทยานิพนธ์ 
 

 
 

 

ภาพที่ 4.13  แสดงภาพผลงานชุดท่ีเป็นการร่วงหล่นในห้องส่วนตวั และขา้วของเคร่ืองใช้
ส่วนตวั ของทั้งผูห้ญิงและผูช้าย ตกลงมารวมกนัพร้อมกบัเสียงปรบมือของ
แขกผูมี้เกียรต์ิราวกบัภาพภูมิใจท่ีไดเ้ห็นวตัถุท่ีเป็นของส่วนตวัของคู่บ่าวสาว 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภาพที ่4.14  แสดงภาพผลงานชุดท่ีเป็นการร่วงหล่นในห้องครัว และขา้วของเคร่ืองใช้
ส่วนตวั ของทั้งผูห้ญิงและผูช้าย ตกลงมารวมกนัพร้อมกบัเสียงปรบมือของ
แขกผูมี้เกียรต์ิราวกบัภาพภูมิใจท่ีไดเ้ห็นวตัถุท่ีเป็นของส่วนตวัของคู่บ่าวสาว 

 
 
 
 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภาพที ่4.15 แสดงภาพผลงานชุดท่ีเป็นการร่วงหล่นในห้องน ้า เป็นขา้วของเคร่ืองใชใ้นหอ้งน ้า 
 
 
 
 
 
 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภาพที ่4.16  แสดงภาพผลงานชุดท่ีเป็นการร่วงหล่นในบริเวณรอบบา้น และขา้วของ
เคร่ืองใชส่้วนตวั ของทั้งผูห้ญิงและผูช้าย ตกลงมารวมกนัพร้อมกบัเสียง
ปรบมือของแขกผูมี้เกียรต์ิราวกบัภาพภูมิใจท่ีไดเ้ห็นวตัถุท่ีเป็นของส่วนตวั
ของคู่บ่าวสาว 

 
 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภาพที ่4.17  แสดงภาพผลงานชุดขวนขนัหมากท่ีเป็นผูบุ้กรุก งานชุดน้ีเป็นการขยบัของเงา 
และส่ิงของท่ีเป็นตวัแทนของของหมั้นตามธรรมเนียบท่ีค่อยๆบุกรุกเขา้มาใน
บา้นของเรา มาเป็นส่วนหน่ึงในครอบครัวของเรา  

 

 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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บทที ่5 

สรุปผล และข้อเสนอแนะ 

 

ในการสร้างงานชุดน้ีขา้พเจา้ไดก้ลัน่กรองออกมาจากความเห็นและประสพการณ์ส่วนตวั 

การประสพของขา้พเจา้นั้นถูกขดัเกลาผา่นกระบวนการคิดและเทคนิคในการท างานออกมา ซ่ึงการ

จดัวางและงานภาพเคล่ือนไหวนั้นตอ้งอาศยัระยะเวลาและการทดลองเป็นอย่างมาก รวมไปถึง

ความส าคญัในการจดัการกบัพื้นท่ีเพื่อให้เกิดการสร้างบรรยกาศกบัผูช้มก็ยงัเป็นตวัแปรท่ีอาศยั

หลากหลายปัจจยัในการควบคุม  

 

ปัญหาทีพ่บในการสร้างสรรค์ผลงาน  

1. เร่ืองท่ีกล่าวถึงนั้นอาจเป็นเร่ืองสากล แต่เทคนิคการน าเสนอนั้นค่อนขา้งเป็นส่วนตวั 

ดงันั้นการส่ือสารจึงเป็นแบบปลายเปิด อาจจะกวา้งเกินไปส าหรับผูช้มบางกลุ่ม หรืออาจจะถูกมอง

วา่เขา้ใจยากเกินไปและดูไม่น่าสนใจ 

2. ปัญหาในการจดัวาง เน่ืองจากตอ้งอาศยัทั้งภาพและเสียง และบรรยกาศในสถานท่ีจดัวาง 

การก าหนดตวัแปรท่ีมากมายท าใหส้ามารถเกิดขอ้ผดิพลาดไดใ้นรายละเอียดเล็กๆนอ้ยๆ 

 

ข้อเสนอแนะ 

1.ถา้หากมีระยะเวลาท่ีมากกวา่น้ีขา้พเจา้สามารถท่ีจะมีเวลาทดลองมากข้ึนเพื่อท่ีจะคน้หา

ผลลพัทท่ี์หลากหลายและความเป็นไปไดน้ั้นสามารถน าพาผลงานไปสู่มิติท่ีหลากหลายมากข้ึนได ้
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ประวตัิการศึกษา  

พ.ศ. 2557     ศิลปะบณัฑิต คณะดิจิทลัอาร์ท สาขาคอมพิวเตอร์อาร์ท เอกโมชัน่กราฟ

ฟิค มหาวทิยาลยัรังสิต 

 

ประวตัิการแสดงงาน 

พ.ศ. 2557  นิทรรศการศิลปะนิพนธ์ สาขาวิชาคอมพิวเตอร์อาร์ท คณะดิจิทลัอาร์ท 

มหาวทิยาลยัรังสิต ณ.สยามดิสคฟัเวอร่ี  

 

พ.ศ. 2559 นิทรรศการศิลปะนิพนธ์  “NO FREE LUNCH”  สาขาวชิาทศันศิลป์ คณะ

สถาปัตยกรรมศาสตร์ สถาบนัเทคโนโลยีพระจอมเกล้าเจ้าคุณทหาร

ลาดกระบงั ณ. อาคารนวตักรรมเฉลิมพระเกียรติและหอพระราชประวติั

พระบาทสมเด็จพระปรเมนทรมหามงกุฎพระจอมเกลา้เจา้อยูห่วั  

รัชกาลท่ี 4  
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