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บทคดัย่อ 

 

 วิทยานิพนธ์ในหัวข้อ ผลกระทบจากความรุนแรงในสังคม น้ีได้รับแรงบันดาลใจจาก

ประสบการณ์บางส่วนในชิวิตและประสบการณ์การรับรู้ถึงความรุนแรงต่างๆท่ีเกิดข้ึนทัว่ไปใน

สังคมผลกระทบน้ีสร้างความเจ็บปวดให้กบัผูถู้กกระทาํและบุคคลใกลชิ้ดและบางคร้ังผลนั้นอาจ

กระทบไปเป็นลูกโซ่ จนเกิดเหตุไม่คาดหมายตามมาอยา่งไม่คาดคิด 

 ผลงานศิลปกรรมชุดน้ี ตอ้งการสะทอ้นเร่ืองราว อารมณ์ความรู้สึกและทศันคติต่อการกระทาํ

ท่ีรุนแรง ผา่นรูปทรงประติมากรรมเคร่ืองเคลือบดินเผาจาํนวน 23 ช้ิน ประกอบดว้ยคนคร่ึงตวั 16 

ช้ินและ ศรีษะคน 7 ช้ิน โดยการสังเคราะห์ดว้ยการใชรู้ปทรงใบหนา้ (Portrait) กบัรูปทรงตั้งแต่

ศรีษะจนถึงหนา้อก (Bust) ขนาดเท่าจริง (Life Size) ทุกรูปทรงถูกสร้างพื้นผวิดว้ยวิธีต่างๆเช่น ราด 

หยด สลดั ขดู พอก และผา่นกรรมวธีิการเผาในเทคนิคเซรามิก ผลของพื้นผวิท่ีไดโ้ดยคาดไม่ถึงจาก

การเผาในอุณหภูมิต่างๆกนั จึงให้อารมณ์ความรู้สึกเช่นเดียวกบัทีแปรง (Brushstroke) ในงาน

จิตรกรรม ซ่ึงผลท่ีไดรั้บสร้างความหมายและความพึงพอใจไดเ้ป็นอยา่งดี 

 ผลงานเม่ือสําเร็จสมบูรณ์แล้วจึงนําเขา้สู่การวิเคราะห์ผลงานตามหลักเกณฑ์การเขียน

วิทยานิพนธ์เป็นขั้นตอน เพื่อให้เกิดความขา้ใจถึงวิธีคิด การสร้างผลงานตลอดจนการแกปั้ญหาท่ี

เกิดข้ึน เพื่อเป็นประโยชน์ต่อผูส้นใจในการสร้างสรรคศิ์ลปะแนวทางเดียวกนั นอกจากน้ียงัเป็นการ

คน้หาเทคนิควิธีการในงานศิลปะประติมากรรมท่ีเหมาะสมกบัความชาํนาญในลกัษณะเฉพาะตวั

และเป็นการแสวงหาวิธีการสร้างานปติมากรรมดว้ยเทคนิคท่ีแตกต่างไปจากการแกะสลกั หล่อหรือ

เช่ือม เพื่อใหมี้ทางเลือกใหม่ในการแสดงงออกในงาน 3 มิติ 
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ABSTRACT 
 

 The thesis titled The Impact of Violence on Society was inspired by life experience and 
perception toward violence in society. The impact causes torture to victims and people close to 
them. The impact sometimes causes chain reaction leading to unexpected consequences. 
 This art work aims to reflect stories, feelings and attitudes toward violence through 21 
pieces of earthenware sculpture consisting of 16 pieces of half body of human and 7 pieces of 
human heads. All pieces of art work were synthesized by portrait from head to bust in the life 
size. The surface of all shapes was created by different methods such as pouring, dripping, 
casting, scratching, and plastering and burned by ceramic technique. The unexpected outcomes 
from burning at different temperatures give the same feelings of using brushstroke in painting, 
creating meaningful and satisfying results effectively. 
 The complete pieces of work were analyzed according to thesis writing process in order to 
obtain understanding about thinking methods, creation of work and problems solving. This could 
be useful for interested people who create arts in the similar filed. Additionally, it seeks new 
techniques for sculpture appropriate to individual expertise and seeks methods to create sculpture 
other than sculpting, casting or wielding, offering alternatives for 3-D display.  
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บทที ่1 

บทน ำ 
 

จากการรับรู้ในชีวิตประจ าวนัของมนุษยเ์ราทุกคนนั้น เราไม่เคยหลีกหนีพน้ของเหตุการณ์
ความรุนแรงต่างๆท่ีเกิดข้ึน ภาพของความรุนแรงท่ีเกิดข้ึนในสังคมมีให้เห็นประสพตลอดเวลาอนั
เป็นผลมาจากการกระท าของน ้ามออมนุษย ์ทั้งจากมนุษยท่ี์กระท าต่อมนุษย ์หรออแมแ้ตม้นุษยต่์อสัตว ์
มีทั้งเจตนาและไม่เจตนา ทั้งต่อตนเองหรออผูอ้อ่น ไม่ว่าจะดว้ยเหตุผลกลใดก็ตาม ความรุนแรงนั้นมกั
มีผลตามมาเสมอ ผลจากความรุนแรงจะมีมากนอ้ยแค่ไหนยอ่มข้ึนอยู่ท่ีระดบัความรุนแรงของการ
กระท า และสภาวะจิตใจของผูถู้กกระท าเป็นส าคญั ทั้งน้ีอาจรวมถึงเงอ่อนไขของสภาพแวดลอ้มและ
บริบททางวฒันธรรมดว้ย รวมถึงผลประโยชน์ต่างๆ 

 

1.1  ควำมเป็นมำและควำมส ำคญัของกำรสร้ำงสรรค์ 
 
        1.1.1  ด้ำนสภำวะควำมรุนแรงในสังคม 
 

    การกระท าของความรุนแรงนั้นปัจจยัมีหลายหลาย หากไม่ไดก้ระท ากบัตนเองแลว้ส่วน
ใหญ่นั้นมกัจะเกิดจากผูมี้อ  านาจเหนออกว่า กระท ากบัผูท่ี้อ่อนแอกว่า ไม่ว่าดว้ย สรีระ อายุ เพศ 
อุดมการณ์ต่างๆ ส าหรับผลท่ีเกิดจากการกระท าความรุนแรงคออผลร้ายต่อร่างกายและจิตใจ ผลต่อ
ร่างกายมีตั้งแต่บาดเจ็บเล็กๆ น้อยๆ ไปจนถึงขั้นพิการหรออเสียชีวิต ส าหรับผลต่อจิตใจนั้นก็มกั
ต่อเนอ่องยาวนานและกลายเป็นปัญหาสังคมออ่นๆ ตามมา ท่ีส าคญัการบ าบดัรักษาตอ้งใชเ้วลาและ
กระท าไดย้าก 

ขา้พเจ้านั้ นเคยมีประสบการณ์ท่ีได้รับรู้ถึงความรุนแรงต่างๆ ไม่ว่าจะด้วยจากสอ่ อ 
ข่าวสาร หรออเหตุการณ์ทางอารมณ์ท่ีก่อใหเ้กิดความรุนแรงต่างๆในชีวิตประจ าวนั ซ่ึงตวัขา้พเจา้นั้น
ไดรั้บรู้และเคยมีประสบการณ์ร่วมในบางเหตุ ไดรั้บรู้ถึงผลของผูท่ี้ถูกกระท าและคนกระท า ซ่ึง
ผลกระทบท่ีได้มานั้นเกิดส่ิงท่ีตามหลังอย่างมากมายไม่ว่าด้วยความรู้สึกหรออทางร่างกาย ซ่ึง
แน่นอนความรู้สึกนั้นเป็นส่วนส าคญัท่ีไดรั้บผลกระทบจากการกระท า ไม่ว่าบุคคลนั้นจะไม่ไดถู้ก
กระท าโดยตรงแต่อาจเพราะดว้ยความสมัพนัธ์ จึงมีผลกระทบต่อความรู้สึกนั้น 

จากท่ีกล่าวขา้งตน้จึงเป็นท่ีมาในการสร้างผลงานท่ีสะทอ้นถึงความรู้สึกทางดา้นลบท่ี
เกิดจากการกระท าท่ีรุนแรง รวมถึงทั้งสภาพร่างกายท่ีบอบช ้า อ่อนลา้ หดหู่ ซ่ึงสภาพท่ีเกิดจากความ
รุนแรงนั้นซ่ึงไม่ต่างกบัซากศพท่ีมีชีวิตแต่ไร้ความรอ่นรมยใ์ดๆทั้งนั้นในช่วงอารมณ์ความรู้สึกนั้น 
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เพอ่อให้รับรู้ถึงฝ่ายท่ีถูกกระท าและ ผูถู้กกระทบไดห้ยุดนึกคิดยอ้นดูในส่ิงท่ีเกิดเพอ่อเป็นส่ิงท่ีคอย
เตออนใจไม่ใหเ้กิดข้ึนอีก 

 

  
ภาพท่ี 1.1 ความบอบช ้าทางร่างกายจากการกระท าของความรุนแรง 

(ท่ีมา : https://slowfacts.wordpress.com/2013/08/17/domestic-violence-due-process-and-gun-
rights/) 

 
1.1.2  ปัญหำควำมรุนแรงในครอบครัว 
  

     ปัญหาความรุนแรงในครอบครัวเป็นปัญหาเบอ้องตน้ของความสงบสุขของสังคมปัญหา 
ความรุนแรงท่ีพบบ่อย ไดแ้ก่ สามีท าร้ายภรรยา การทารุณเด็ก การใช้แรงงานเด็ก ความรุนแรง
เหล่าน้ีมีผลกระทบต่อบุคคลท าให้เกิดพฤติกรรมกา้วร้าว เก็บกด อาฆาต ขาดความไวเ้นอ้อเชอ่อใจซ่ึง
กนัและกัน นอกจากนั้นครอบครัวท่ีพ่อแม่ดอ่มเหลา้ ใช้สารเสพติด ใช้อาวุธต่อสู้กนั ท าร้ายบุตร 
รวมทั้งการหยา่ร้าง เป็นสาเหตุให้เด็กหวาดระแวงผูใ้หญ่และสูญเสียสัมพนัธภาพกบับุคคลออ่นอาจ
ท า ให้ตั้งแก๊งกา้วร้าวทารุณเด็กออ่น หนีออกจากบา้น รู้สึกว่าตนเองหมดคุณค่าหันไปหาท่ีพึ่งออ่น ๆ 
เช่น สารเสพติด มีเพศสัมพนัธ์ก่อนวยัอนัสมควรและขาดความรับผิดชอบ ผลต่อครอบครัวคออขาด
สัมพนัธภาพภายในครอบครัว แยกตวักลายเป็นเด็กเร่ร่อน ส่งผลกระทบต่อสังคมกลายเป็นเด็กก่อ
อาชญากรรม สร้างปัญหารุนแรงเมอ่อโตเป็นผูใ้หญ่ ท าใหสู้ญเสียก าลงับุคคลของประเทศ 

      ความรุนแรงภายในครอบครัวมีสาเหตุพอ้นฐานของปัญหาจาก ความเชอ่อประเพณี 
ทศันคติต่อคุณค่าและศกัด์ิศรีของปัจเจกบุคคล เป็นตน้ ซ่ึงก่อใหเ้กิดการละเมิดสิทธิ การท่ีบุคคลใน
ครอบครัวมีฐานะ และสถานภาพท่ีแตกต่างกนั ท าให้มีการใชก้ าลงับงัคบักนัในครอบครัว ซ่ึงคน
ภายนอกมกัไม่เขา้มายุง่เก่ียว เด็กและสตรีจึงมกัตกอยูใ่นสภาพของการถูกกดข่ี หรออครอบครัวใดท่ี
พอ่ดอ่มเหลา้ ท าทารุณต่อลูกเมียมกัก่อใหเ้กิดปัญหาความแตกแยกตามมา การงาน ฐานะทางเศรษกิจ
เป็นภาวะกดดนัเบอ้องตน้ในครอบครัว เด็กไม่สามารถแกปั้ญหาไดเ้พราะขาดทกัษะชีวิต เช่นทกัษะ
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ในการลดความขดัแยง้และความกดดัน จึงกลายเป็นคนเก็บกด มีอารมณ์ไม่อยู่กับร่องกับรอย 
กา้วร้าว และเปราะบางกบัปัญหาต่าง ๆ ท่ีเกิดข้ึน   

       ความรุนแรง เป็นปัญหาท่ีพบอยูเ่สมอทั้งในครอบครัวและในสังคม และมีแนวโนม้ท่ี
จะทวีความรุนแรงข้ึนเรอ่ อย ๆ บุคคลท่ีอ่อนแอหรออด้อยโอกาส อาทิเช่น เด็ก สตรี คนชรา ผูมี้
สติปัญญาอ่อน คนยากจน เป็นตน้ มกัจะถูกกระท าในลกัษณะต่าง ๆ ไดแ้ก่ การทุบตีท าร้ายร่างกาย 
การท าร้ายทางจิตใจโดยการแสดงออกดว้ยวาจา กิริยาท่าทาง หรออการกระท าท่ีท าให้ไดรั้บความ
กระทบกระเทออนทางอารมณ์และจิตใจ เช่น การพูดจาดูถูกเหยียดหยาม การด่าว่าดว้ยค าหยาบคาย 
เป็นตน้ การใชค้วามรุนแรงทางเพศ ไดแ้ก่   การพูดคุยเรอ่องลามกหยาบคาย     การลวนลามทางเพศ 
การข่มขอนกระท าช าเราเป็นตน้ ลกัษณะออ่น ๆ ของความรุนแรงท่ีอาจพบไดอี้กไดแ้ก่ การเอาเปรียบ
ทางด้านการเงิน แรงงาน  การค้าประเวณี เป็นต้น การทอดท้ิง ไม่รับผิดชอบดูแลบุคคลใน
ครอบครัว   ถออว่าเป็นความรุนแรงอีกลกัษณะหน่ึง ความรุนแรงในสังคมสามารถพบไดท้ัว่ไป ตาม
ทอ้งถนน ในโรงเรียน และในสถานท่ีท างาน 

ความรุนแรง มีผลกระทบต่อสุขภาพทั้งทางร่างกายและจิตใจ การบาดเจบ็ทางร่างกาย
เป็นผลกระทบต่อสุขภาพทางกายท่ีเห็น ไดอ้ย่างชดัเจน ส่วนทางดา้นจิตใจนั้นผูท่ี้ถูกกระท าโดย
ญาติพี่นอ้งซ่ึงเป็นบุคคลท่ีตนรักและ ไวว้างใจท่ีสุดยอ่มเกิดความบอบช ้าทางใจอยา่งรุนแรง ท าให้
เกิดปัญหาทางจิตและมีผลต่อพฤติกรรมและบุคลิกภาพในระยะยาว เด็กท่ีถูกข่มเหงทารุณโดยบิดา
มารดาหรออญาติพี่นอ้งจะมีพฒันาการดา้นอารมณ์ สังคม และสติปัญญาชา้ มีปัญหาทางกายและทาง
จิต มีบุคลิกภาพกา้วร้าว และมีแนวโนม้ท่ีจะเป็นยวุอาชญากร สตรีท่ีถูกทารุณ โดยสามี เช่น ถูกทุบตี 
ถูกทอดท้ิงเพราะสามีไปมีหญิงออ่น ถูกด่าว่าดว้ยค าหยาบคาย เป็นตน้ มกัจะมีภาวะซึมเศร้า และฆ่า
ตวัตายสูง นอกจากนั้นสตรีเหล่าน้ีอาจหนัมาใชค้วามรุนแรง เช่น ทุบตีบุตร และอาจถึงกบัมีการฆ่า
บุตรและสามีดงัปรากฏเป็นข่าว ในหนงัสออพิมพอ์ยูเ่สมอ ๆ ส่วนคนชรานั้น ยอ่มเกิดความปวดร้าว
ทางจิตใจท่ีบุตรของตนเองซ่ึงเล้ียงดูมาจนเติบโตแต่กลบั อกตญัญูไม่รับผดิชอบเล้ียงดูบิดามารดาใน
ยามแก่ชรา และเจบ็ป่วย  

จะเห็น ได้ว่าการใช้ความรุนแรงภายในครอบครัวและสังคมเป็นปัญหาสุขภาพท่ี
ส าคญัและ เก่ียวขอ้งกบับุคคล จ านวนมาก และเกิดข้ึนไดก้บับุคคลทุกเพศ ทุกวยั และทุกชนชั้น แต่
สังคมไทยยงัถออว่าปัญหาดงักล่าวเป็นเรอ่องส่วนตวัท่ีแต่ละคนตอ้งแกไ้ขเอง ตามล าพงั ท าให้ปัญหา
ไม่ไดรั้บการแกไ้ขและมีผลกระทบต่อความผาสุกของครอบครัวและสังคม สถานพยาบาลต่าง ๆ ยงั
ไม่มีการจดับริการทางสุขภาพท่ีเก่ียวขอ้งกบัปัญหาความรุนแรงส่วนใหญ่แลว้ บริการท่ีให้เป็นการ
บ าบดัทางจิตเมอ่อผูถู้กกระท าเกิดความผดิปกติทางจิตอยา่ง รุนแรง แลว้ ซ่ึงเป็นการช่วยเหลออท่ีล่าชา้
เกินไป ส่วนผูก้ระท ามกัจะไม่ไดรั้บการบ าบดัแกไ้ขพฤติกรรม ท าใหมี้การใชค้วามรุนแรงต่อไปไม่
ส้ินสุดและรุนแรงมากข้ึน ท่ีเป็นเช่นน้ีเพราะยงัขาดนโยบายและแนวทางการปฏิบัติท่ีชัดเจน 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ตลอดจนขาดองคค์วามรู้ อีกทั้งปัญหาจากสภาพแวดลอ้มภายนอกท่ีมีผลต่อ การเกิดปัญหาความ
รุนแรงในครอบครัว  อาทิ เช่น 

1. องคก์รท่ีเห็นปัญหาไม่มีเอกภาพ ไม่มีศูนยก์ลางรับผดิชอบ 
2. ระบบก ากบัติดตามยงัไม่มีแนวทางร่วมกนั 
3. บริการใหก้ารปรึกษาปัญหา ช่วยเหลออผูเ้ป็นเหยออ่ ดา้นกฎระเบียบยงัปฏิบติัไม่ไดจ้ริงจงั 
4. สอ่อมวลชนเสนอความคิดประชาชนทางลบ สอ่อสารความรุนแรง และท าร้ายเหยอ่อท าให้

กลบัเขา้สังคมปกติล าบาก 
5. ยงัไม่มีการให้ความรู้แก่ประชาชนอย่างเพียงพอในดา้นสิทธิเด็ก ดา้นการท าร้ายทารุณ

สตรีและเดก็ เพอ่อสร้างทศันคติในทางป้องกนั 
6. การพฒันาครอบครัวไม่มีผูน้ าทางศาสนาเขา้มามีบทบาท 

 

 
ภาพท่ี 1.2  เยาวชนท่ีถูกผลกระทบจากการกระท าของความรุนแรง 

(ท่ีมา : http://drsircus.com/medicine/violent-humanity) 
 

 
ภาพท่ี 1.3  เยาวชนท่ีถูกผลกระทบจากการกระท าของความรุนแรง 

(ท่ีมา : http://violenceandreligioustraditions.blogspot.com/) 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 

http://drsircus.com/medicine/violent-humanity
http://violenceandreligioustraditions.blogspot.com/
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ภาพท่ี 1.4  เยาวชนท่ีถูกผลกระทบจากการกระท าของความรุนแรง 

(ท่ีมา : http://susancushman.com/family-on-friday-badass-women-leaning-into-the-           
damage/15783116-injured-child-posing-as-victim-of-domestic-violence/) 

 
1.1.3  พฤติกรรมควำมรุนแรง 
 

     ความรุนแรง เป็นพฤติกรรมหรออการกระท าใดๆ ก็ตามท่ีละเมิดสิทธิส่วนบุคคล ทั้งทาง
ร่างกาย วาจา จิตใจ หรออทางเพศ และน ามาซ่ึงอนัตรายหรออความทุกขท์รมานต่อผูถู้กกระท าทั้งดา้น
ร่างกายและจิตใจ 

     ประเภทของควำมรุนแรง 
      1. ความรุนแรงทางดา้นร่างกาย เช่น การทุบตีท าร้ายร่างกาย ตบ เตะ ต่อย การใชอ้าวุธ 

เป็นตน้ 
2. ความรุนแรงทางดา้นจิตใจ เช่น การใชค้  าพูด กิริยา หรออการกระท าท่ีเป็นการดูถูกดู

หม่ิน เหยียดหยาม ด่าว่า ให้อบัอาย การกลัน่แกลง้ ทรมานให้เจ็บช ้ าน ้ าใจ การบงัคบั ข่มขู่ กกัขงั 
ควบคุม ไม่ให้แสดงความคิดเห็น การหึงหวง การเลออกปฏิบติั การเอารัดเอาเปรียบ การตกัตวง
ผลประโยชน์ การถูกทอดท้ิง ไม่ไดรั้บการเอาใจใส่เล้ียงดู เป็นตน้ 

3. ความรุนแรงทางเพศ เช่น การถูกละเมิดทางเพศ การพูดเรอ่องลามกอนาจาร การแอบดู 
การจบัตอ้งของสงวน การบงัคบัใหเ้ปลอ้องผา้ การบงัคบัใหมี้เพศสมัพนัธ์ เป็นตน้ 

สำเหตุกำรใช้ควำมรุนแรง 
      เมอ่อพูดถึงสาเหตุ ตอ้งคิดถึงผูก้ระท าความรุนแรง มิใช่ผูถู้กกระท า โดยทัว่ไปความ

รุนแรงมกัเกิดมาจาก 
1. ลกัษณะส่วนตวัของผูก้ระท าความรุนแรง 
- เป็นกมลสนัดาน ถูกปลูกฝังมาตั้งแต่เดก็ 
- เลียนแบบบิดา มารดา ท่ีชอบใชค้วามรุนแรง ไดแ้บบอยา่งจากหนงัสออ โทรทศัน์ 
- ไม่ไดรั้บการอบรมสัง่สอนในเรอ่องผดิชอบชัว่ดี ครอบครัวขาดความอบอุ่น 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 

http://susancushman.com/family-on-friday-badass-women-leaning-into-the-%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20damage/15783116-injured-child-posing-as-victim-of-domestic-violence/
http://susancushman.com/family-on-friday-badass-women-leaning-into-the-%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20damage/15783116-injured-child-posing-as-victim-of-domestic-violence/
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- เจ็บป่วยดว้ยโรคบางอย่าง ท าให้ควบคุมตนเองไม่ได ้เช่น โรคจิต โรคประสาท เป็น
ตน้ 

2. ทศันคติ ค่านิยม และความเชอ่อผิดๆ ของผูก้ระท าความรุนแรง ตลอดจนความเชอ่อ
ดั้ งเดิมผิดๆ ท่ีเรียกว่ามายาคติ (myths) ซ่ึงมีอิทธิพลต่อวิธีคิดและพฤติกรรมทั้งของ ผูก้ระท า 
ผูถู้กกระท า และบุคคลออ่นๆ 

- ความเชอ่อบางอยา่งส่งเสริมใหเ้กิดความรุนแรง เช่น ผูท่ี้มีอ  านาจมีสิทธิกระท าอะไรกไ็ด้
กบัผูท่ี้ดอ้ยกว่า ผูช้ายเป็นเพศท่ีแขง็แรงกว่าผูห้ญิง ผูช้ายเป็นผูน้ าผูห้ญิงเป็นผูต้าม ภรรยาเป็นสมบติั
ของสามี เป็นตน้ 

- ความเชอ่อบางอย่างส่งเสริมให้ผูก้ระท าไม่ตอ้งรับผิดชอบต่อการใชค้วามรุนแรง เช่น 
ความเมาท าใหค้วบคุมตนเองไม่ได ้ไม่ไดต้ั้งใจกระท า เป็นตน้ 

- ความเชอ่อบางอยา่งเป็นการยอมรับให้มีการใชค้วามรุนแรง เช่น ความรุนแรงเป็นเรอ่อง
ส่วนตวั น่าอบัอาย คนทะเลาะกนั ผูอ้อ่นไม่ควรเขา้ไปยุง่เก่ียว เป็นตน้ 

- ความเชอ่อบางอย่างส่งเสริมให้ผูถู้กกระท าความรุนแรงเป็นฝ่ายรับผิดชอบ เช่น 
ผูถู้กกระท าเป็นผูย้ ัว่ยหุรออย ัว่ยวน ท าหนา้ท่ีบกพร่อง ประพฤติตวัไม่ดี เป็นตน้ 

- ความเชอ่อบางอย่างท าให้ขาดความระมดัระวงัตวั เช่น คนท่ีเรารู้จกัจะไม่กลา้ล่วงเกิน
ทางเพศเรา คนในครอบครัวหรออ บุคคลใกลชิ้ดจะไม่ท าร้ายเรา เป็นตน้ 

- ความเชอ่อบางอย่างท าให้ขาดการเอาใจใส่คนบางกลุ่มไป เช่น ความรุนแรงเกิดข้ึน
เฉพาะคนในกลุ่มท่ีมีฐานะยากจน เป็นตน้ 

- นอกจากนั้นผูท่ี้ถูกกระท าบางคนไม่ทราบว่าตนเองถูกกระท า เขา้ใจผิดว่าเป็นเรอ่ อง
ปกติ ท าใหถู้กกระท าซ ้ าซาก  

- บางรายมีความเชอ่อผิดๆ ว่าการถูกกระท าเป็นเรอ่องน่าอบัอาย เป็นความผิดของตนเอง 
เกรงว่าถา้ผูป้กครองหรออ อาจารยท์ราบแลว้จะถูกลงโทษ ท าให้ปกปิดเรอ่องไว ้และทนต่อการถูก
กระท าซ ้ าแลว้ซ ้ าอีกโดยไม่ไดรั้บความช่วยเหลออ 

3. สงัคมและส่ิงแวดลอ้มท่ีเออ้ออ านวยใหเ้กิดความรุนแรง เช่น สอ่อต่าง ๆ เป็นตน้ 
ผลกระทบจำกควำมรุนแรง 

     ความรุนแรงมีผลต่อผูถู้กกระท าทั้งดา้นร่างกายและจิตใจ 
ดา้นร่างกาย : ท าใหร่้างกายไดรั้บบาดเจบ็ ทุพพลภาพ พิการ หรออเสียชีวิต 
ดา้นจิตใจ : เสียใจ ซึมเศร้า รู้สึกตนเองไร้คุณค่า โกรธ อบัอาย เครียด วิตกกงัวล ท าร้าย

ตวัเอง หันมาใชค้วามรุนแรง ในการตอบโต ้บางคนอาจไม่สนใจเรียนหนงัสออ ประพฤติตวัประชด
ประชนัโดยการใชย้าเสพติด เท่ียวเตร่ หนีออกจาก บา้น ท าให้เสียอนาคต และน าความเสียใจมาสู่
บิดามารดา 

 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพท่ี 1.5  ภาพเหตุการณ์รุนแรงในครอบครัว 
(ท่ีมา : http://www.clickblog.it/galleria/world-press-photo-2014-i-vincitori/18) 

 

 
ภาพท่ี 1.6  ภาพของผลกระทบจากความรุนแรงในสงัคม 

(ท่ีมา : https://rtsf.wordpress.com/) 
 

1.2  วตัถุประสงค์ของกำรสร้ำงสรรค์ 
 

1.2.1 เพอ่อเสนอแนวความคิดเก่ียวกบัเรอ่องของความรุนแรงตามความรู้สึกประสบการณ์และ
ทศันคติส่วนตวัผา่นการสร้างสรรคศิ์ลปะในรูปแบบประติมากรรมจดัวาง  

1.2.2 เพอ่อคน้ควา้ขอ้มูลจากศิลปินท่ีสนใจในการแสดงออกถึงอารมณ์ความรู้สึกผ่านรูปทรง
และพอ้นผิวเช่นงานประติมากรรมของ ศิลปิน Alberto Giacometti, Kathe Kollwitz และ Antony 
Gromley 

1.2.3 เพอ่อคน้หาแนวทางในการสร้างสรรคศิ์ลปะโดยผา่นวิธีการเซรามิคท่ีเป็นความเช่ียวชาญ
เฉพาะของขา้พเจา้และเป็นการขยายขอบเขตการสร้างสรรคใ์หก้วา้งขวางข้ึน 

 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 

http://www.clickblog.it/galleria/world-press-photo-2014-i-vincitori/18
https://rtsf.wordpress.com/
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1.3  ขอบเขตของโครงกำร 
 

1.3.1  เนอ้อหา น าเสนอเรอ่องราวเก่ียวกบัการแสดงความรุนแรงท่ีเกิดข้ึนจริงในชีวิตและสังคม
โดยผลงานสะทอ้นถึงสภาวะของร่างกายและจิตใจอนัเป็นผลกระทบจากสังคม และเพอ่อแสดง
มุมมองหรออทศันคติท่ีมีต่อมนุษย ์ผา่นพอ้นผวิบนรูปทรง ท่ีสร้างดว้ยเทคนิคเซรามิค  

1.3.2  รูปแบบ น าเสนอผลงานในรูปแบบประติมากรรมจดัวาง มีรูปแบบศิลปะรูปลกัษณ์ 
(Figurative Art) โดยลดทอนรูปทรงและสร้างผวินามธรรมในลกัษณะต่างๆ 

1.3.3  เทคนิค 
น าเสนอเรอ่องราวผา่นรูปแบบ ประติมากรรมลอยตวั 3 มิติ ดว้ยเทคนิคดว้ยเทคนิคเซรามิค 

เพอ่อแสดงออกทางอารมณ์ผา่นรูปทรงมนุษย ์(Figurative Art) ท่ีมีอากปักิริยาแตกต่างกนัไป และบิด
เบ้ียวรูปทรงสร้างอารมณ์ในผลงาน 

1.3.4  ขนาดและจ านวนผลงาน 
ช้ินงานศิลปกรรม มีจ านวน 2 ชุด   
ชุดท่ี 1 ประติมากรรมคนคร่ึงตวั             ขนาด 55 x 40 cm   จ านวน 14 ตวั 

                               ประติมากรรมคนคร่ึงตวั             ขนาด 44 x 37 cm   จ านวน   2 ตวั 
ชุดท่ี 2 ประติมากรรมศรีษะคน               ขนาด 20 x 15 cm   จ านวน   7 ช้ิน 

 

1.4  ขั้นตอนกำรสร้ำงสรรค์ 
 

การสร้างสรรคผ์ลงานชุดน้ี เป็นการพฒันาทั้งทางดา้นเนอ้อหาและการถ่ายทอดทศันคติส่วนตวั
ออกมาในรูปแบบผลงานทศันศิลป์ เพอ่อน าเสนอสภาพความรุนแรงท่ีเกิดข้ึนในสังคมปัจจุบนั ผา่น
มุมมองและกระบวนการในการสร้างสรรค ์อีกทั้งยงัมีขั้นตอนการด าเนินงานทั้งดา้นทฤษฎีและดา้น
ปฏิบติั โดยการศึกษาการคน้ควา้ วิเคราะห์ วิจยัขอ้มูลท่ีเก่ียวขอ้ง ไม่ว่าจะเป็นทางดา้นสอ่อสังคม 
จิตวิทยา ปรัชญา ทศันศิลป์ และการวิเคราะห์ผลงานและปัญหาของงานชุดท่ีผา่นมา รวมถึงการเก็บ
ขอ้มูลเก่ียวกบัเนอ้อหาเรอ่องราวของอากปักิริยาการแสดงออกของมนุษย ์เพอ่อใหเ้กิดความรู้ความเขา้ใจ
และมีส่วนช่วยในดา้นพฒันาการทางแนวความคิดและแรงบนัดาลใจต่อไป 

1.4.1  ศึกษา คน้ควา้ขอ้มูลภาพความรุนแรงจากสอ่อหลายอย่าง เช่น โทรทศัน์ หนังสออพิมพ ์
ภาพจากอินเตอร์เน็ต เป็นตน้  

1.4.2  น าภาพจากสอ่อท่ีไดม้าวิเคราะห์ และสังเคราะห์ข้ึนเป็นภาพร่างตามความคิด ทศันคติ 
จินตนาการ เพอ่อใหส้อดรับกบัแนวคิดท่ีตอ้งการน าเสนอ 

1.4.3  ปฏิบติังานสร้างสรรคโ์ดยน าภาพร่างมาขยาย เพิ่มเติม ตดัทอนตามอารมณ์ความรู้สึก 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



บทที ่2 

อทิธิพลที่ได้รับจากงานศิลปกรรม 
 

การสร้างสรรคผ์ลงานวิทยานิพนธ์ในหัวขอ้เร่ือง ผลกระทบจากความรุนแรงในสังคม มุ่ง
น าเสนอผลของความรุนแรงท่ีมีต่อมนุษย์กันเองในสังคมท่ีมีความสะเทือนใจ ตามอารมณ์ 
ความรู้สึก ทศันคติของตนเอง มีการคน้หาวิธีการในการแสดงออกต่อการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะ
ให้มีความเป็นเฉพาะตวัเป็นส าคญั ซ่ึงไดมี้การรับอิทธิพลทางศิลปกรรมจากลทัธิทางศิลปะในอดีต
ไดแ้ก่  ลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์ (Expressionism) ศิลปะรูปลกัษณ์ (Figurative Art) รวมถึงศิลปะการ
ติดตั้ง (Installation Art)โดยแสดงออกผา่นรูปทรงของร่างกายมนุษย ์ท่ีมีลกัษณะความผดิปกติ เพื่อ
สะทอ้นถึงสภาพจิตใจของมนุษย ์และใช้ภาพตน้แบบของมนุษยท่ี์เป็นเหยื่อของความรุนแรงต่างๆ 
น าเสนอผา่นวสัดุเซรามิค (Ceramic) ท่ีมีพื้นผิว (Texture) ท่ีหลากหลายมาใชใ้นการส่ืออารมณ์
ความรู้สึกและเร่ืองราวของช้ินงาน 

 

2.1  ศิลปะลทัธินีโอ-เอก็เพรชช่ันนิสม์ ( Neo – Expressionism ) 
 

ศิลปะแบบ Neo Expressionism มีจุดก าเนิดข้ึนในราวๆ ปลายทศวรรษท่ี 1970 และเป็นท่ีรู้จกั

กันอย่างกว้างขวางในราวต้นทศวรรษท่ี 1980 จนกระทั่งถึงกลางทศวรรษท่ี 1980 ค าว่า Neo 

Expressionism ถูกน ามาใช้คร้ังแรกอย่างไรไม่มีเอกสารยืนย ันชัดเจน แต่ในปี ค.ศ. 1982 ได้

แพร่หลายออกไปในฐานะของค าท่ีเรียกขานศิลปะแนวใหม่ในเยอรมนัและอิตาลี ต่อมาค าว่า Neo 

Expressionism ไดก้ลายเป็นช่ือท่ีใชเ้รียกร่วมกนัของผลงานศิลปินกลุ่มTrans Avant Grade ในอิตาลี 

และกลุ่ม New Image ในอเมริกา ดว้ยมีลกัษณะการสร้างสรรคแ์ละการแสดงออกถึงความรู้สึก

ภายในท่ีคลา้ยคลึงกนั มีความสมัพนัธ์เช่ือมโยงถึงอิทธิพลและแหล่งบนัดาลใจท่ีไม่แตกต่างกนั  

ศิลปะ Neo Expressionism มีปฏิกิริยาต่อตา้นงานศิลปะ Conceptual Art และศิลปะใน
กลุ่ม Modernist โดยยอ้นกลบัไปสร้างสรรคผ์ลงานเทคนิคจิตรกรรมและไดรั้บแรงบนัดาลใจจาก 
ศิลปะ Modern Art และศิลปะก่อน Modern Art ศิลปินกลุ่มน้ีละท้ิงศิลปะแบบ Minimal Art ท่ีมี
ขอ้จ ากดัและศิลปะ Conceptual Art ท่ีชืดชาต่อการแสดงออกทางอารมณ์ พวกเขาไดใ้ชก้ารแสดง 
ความรู้สึกอย่างรุนแรง ใชค้วามหมายและสัญลกัษณ์ท่ีในอดีตเป็นส่ิงตอ้งห้ามผ่านอากปักิริยาของ
รูปทรงคนและการแสดงออกในเชิงอุปมาอุปไมย  

เ ป็นก ารย าก ท่ี จะระ บุ ถึ งลักษณะโดยทั่ว ไป  ห รือ  เ น้ื อหาสาระของ ศิลปะ  Neo 
Expressionism เพราะศิลปะน้ีไดรั้บจินตภาพจากหลายแหล่ง อาทิเช่น ข่าวพาดหวัของหนงัสือพิมพ ์

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ความฝันเฟ่ืองแบบศิลปะ Surrealism ไปถึงเทพนิยายคลาสสิคและนิยายน ้ าเน่า ตลอดจนการอา้งอิง
ถึงศิลปะ Expressionism อนัเป็นตวัแทนของวฒันธรรมในประวติัศาสตร์ของประเทศเยอรมนันี  

มีการใช้รูปแบบท่ีหลากหลายแตกต่างกันไปตามลักษณะเฉพาะตัวของศิลปิน ผลงาน
เนน้ ความเป็น Figurative Artแสดงออกในแบบ Representation และนิยมใชล้กัษณะการพรรณนา
เล่าเร่ือง หรือการอุปมาอุปไมย มีการใช้สัญลักษณ์ท่ียากต่อการตีความเพราะเป็นสัญลักษณ์
เฉพาะตวัของศิลปิน  

ผลงานสะท้อนถึงสภาวะของจิตใจอันเป็นผลกระทบจากสังคมในโลกยุคใหม่ การ
ต่อตา้น รสนิยมของชนชั้นกลาง ความเส่ือมโทรมของวิถีชีวิตและวฒันธรรม ความไม่แน่นอนของ
ชีวิต ความหวาดวิตกอนัเน่ืองมาจากสงคราม ความตึงเครียดจากการเผชิญหน้ากันในรูปแบบ
สงครามเยน็ ของสองประเทศมหาอ านาจสหรัฐอเมริกากบัสหภาพโซเวียตท่ีล่อแหลมต่อการเกิด
สงครามนิวเคลียร์ ชีวิตท่ีบริโภคจนกระทัง่ตดัขาดจากรากเหงา้วฒันธรรมดั้งเดิม การใชชี้วิตอย่าง
ฟุ่ มเฟือยขาดสติ ศิลปินน าเสนอผ่านเร่ืองราวเทพนิยายปกรณัม ประวติัศาสตร์ ความเช่ือ ศาสนา 
อารมณ์แบบโรแมนติคและกามารมณ์  

โดยภาพรวมศิลปะ Neo Expressionism มีการแสดงออกอย่างรุนแรง ดว้ยการใช้สีท่ีสด
ดิบ หรือสีมืดคล ้าและรอยฝีแปรงท่ีหยาบปาดป้ายอยา่งอิสระ พื้นผวิท่ีหยาบ รูปทรงในภาพเขียนข้ึน
อย่าง ง่ายๆ มุมมองหรือองค์ประกอบของภาพท่ี ดูแปลกประหลาดต่างจากมุมมองใน
ชีวิตประจ าวนั มีการลดทอน รูปทรง หรือบางคร้ังมีการผสมผสานรูปทรงต่างชนิดต่างประเภทใน
ภาพเดียวกนั กล่าวโดยสรุปไม่มีขอ้จ ากดัใด ๆ ในการสร้างสรรคผ์ลงานของศิลปินกลุ่มน้ี  

ศิลปินท่ีมีช่ือเสียงในเยอรมนั เช่น  George Baselitz,  ในอิตาลี เช่น Mimmo Paladino, ใน
อเมริกา เช่น Philip Guston, Julian Shnabel, เป็นตน้  
 

   
ภาพท่ี 2.1 ผลงานปติมากรรมของศิลปิน Georg Baselitz 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภาพท่ี 2.2 ผลงานปติมากรรมของศิลปิน Mimmo Paladino 

 

    
ภาพท่ี 2.3 ผลงานส่ือผสมของศิลปิน julian Schnabel 

 

   
ภาพท่ี 2.4 ผลงานจิตรกรรมของศิลปิน Philip Guston 

 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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2.2  อทิธิพลจากศิลปิน 
 

2.2.1  ศิลปิน  Kathe kollwitz  
 

 
      ภาพท่ี  2.5  ศิลปิน Kathe Kollwitz 

 
แคธี  โคลลว์ิทซ์ (Kathe Kollwitz) คือศิลปินหญิงชาวเมืองโคนกัสเบอร์ก ประเทศ

โปแลนด์ สามารถจัดอยู่ในกลุ่มเยอรมัน เอกเพรสชันนิสม์ ซ่ึงศิลปินในกลุ่มดังๆ คือ Ernst  
Ludwing Kirchner  ประวติัโดยสงัเขปของเธอคือ 
 1867            เธอเกิดวนัท่ี 8 กรกฏาคม 1867 
 1881–1882  เรียนศิลปะคร้ังแรกกบัช่างพิมพ ์รูดอลฟ์ มูเร่อร์ 
 1884            เธอรู้จกักบัลทัธิโซเซลลิสต ์โดยพี่ชายของเธอเรียนทางดา้นปรัชญาเศรฐ
ศาสตร์ 
 1885-1886   เธอเขา้ศึกษาท่ี School of woman artish’s ใน เบอร์ลิน 
 1886            แต่งงานกบัสามีท่ีเป็นแพทย ์ซ่ึงเป็นอิทธิพลต่างานศิลปะของเธอเพราะคนไข้
ของสามีนั้นแหละเป็นหุ่นท่ีเธอใชฝึ้กฝีมือทางดา้นศิลปะ 
 1890            เขา้หอ้งท างานและผลิตผลงานภาพพิมพค์ร้ังแรก 
 1896            ท างานภาพพิมพหิ์นเป็นคร้ังแรก     

แคธี โคลลวิทซ์จะมีกระบวนการสร้างสรรคง์านหลากหลายรูปแบบมีทั้งผลงาน
จิตรกรรม ประติมากรรม และภาพพิมพ ์ 
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แคธี โคลลวิทซ์ เป็นศิลปินหญิงคนหน่ึงท่ีมีช่ืออย่างมากในประเทศเยอรมนี เธอศึกษา
ศิลปะตั้งแต่อายุ 14 ปี พ่อของเธอสนบัสนุนให้เธอเป็นศิลปิน และ เป็นผูก่้อให้เธอเกิดความส านึก
ต่อชนชั้นท่ีตอ้ยต ่าในสงัคมความรักต่อเพื่อนมนุษย ์เธอเป็นศิลปินท่ีมีเร่ืองราวของงานศิลปะในแนว
ศิลปะเพื่อประชาชน อิทธิพลจากการอ่านวรรณกรรมต่างๆ และสามีผูเ้ป็นนายแพทยรั์กษาคนไขผู้ ้
ยากจนท าให้เธอเห็นสภาพท่ีน่าเวทนาความโศกเศร้าความทุกขย์ากจากสภาพแวดลอ้มนั้นๆ จาก
เหตุการณ์สงครามโลกคร้ังท่ี 1 ท าให้เธอไดสู้ญเสียลูกชายของเธอไปท าให้เธอตกอยู่ในความ
โศกเศร้ามาตลอดทั้งชีวิต ผลงานของเธอจะถ่ายทอดออกมาในลกัษณะเร่ืองราวสะทอ้นภาพสังคม
และความโศกเศร้าอย่างรุนแรง ดงัท่ี Hughes & Griffith กล่าวไวว้่า ทุกอย่างสามารถเป็นส่ิงที่
สวยงามได้ถ้าไม่เป็นไปตามความบ้าของสงคราม  
 

แคธี โคลลว์ิทซ์ เป็นศิลปินดรามาติก (Dramatic) โดยพื้นฐานซ่ึงผกูพนักบัอารมณ์และ
ความรู้สึกของมนุษยส่ิ์งหน่ึงท่ีซอ้นเร้นอยูใ่นงานและจิตใจของเธอกคื็อ เธอสามารถแปลงความรู้สึก
อนัลึกซ้ึงออกใส่งานอยา่งเป็นรูปธรรม ทั้งยงัเป็นศิลปินสตรีผูส้ร้างสรรคเ์น้ือหาสาระเพื่อการต่อสู้
ทางชนชั้นในสังคมเธอปฏิเสธการใชสี้และพื้นหลงัของภาพ แต่กลบัชัดเจนในการใชเ้ส้นท่ีแข็ง
รุนแรงและเร็วรูปแบบของเธอง่ายๆ แต่มีรายละเอียดและมีพลงัอยุ่ในเน้ือผลงานท่ีมีช่ือเสียงของง
เธอจะเป็นผลงานภาพพิมพแ์ทบทุกชนิด เช่น ภาพพิมพแ์กะไม ้ภาพพิมพหิ์น ภาพพิมพโ์ลหะ และ
ฝีมือการวาดเสน้ของเธอกไ็ดรั้บการยอมรับเป็นอยา่งสูงดว้ยเช่นกนั 
 

แคธี โคลล์วิทซ์ เป็นศิลปินหญิงในลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์ (Expressionism) สร้าง
ผลงานผ่านเทคนิคภาพพิมพแ์ละประติมากรรม ซ่ึงไดรั้บแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรคผ์ลงาน
ศิลปะของเขาจากผูป่้วยในโรงพยาบาลท่ีสามีของศิลปินท างานอยู ่โดยจะบนัทึกเร่ืองราวในชีวิตลง
บนผลงาน สะท้อนให้เห็นชีวิตด้านลบของผูค้น โดยผ่านบทสนทนาถึงความตาย ผลงานจะ
ถ่ายทอดความผูกพนั อารมณ์และความรู้สึกของมนุษยอ์อกมาในรูปแบบของอิริยาบถบนใบหน้า 
ท่าทางในการแสดงออกถึงความเศร้าหมองความกดดนั และการสูญเสียของสภาพชีวิตท่ีเห็นและ
เป็นอยู ่ 
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ภาพท่ี 2.6 ผลงาน “Mémorial Neue Wache”  

 
 

   

ภาพท่ี 2.7 ผลงาน “Rest in the Peace of His Hands” และ “Die Klage” 
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2.2.2  Alberto Giacometti 
 

 

ภาพท่ี 2.8 ศิลปิน Alberto Giacometti 
 

อบัเบร์โต ้ไจโคเมตต้ี (Alberto Giacometti) เป็นลูกชายของนกัวาดภาพ เกิดในปี 1901 
ท่ีสวิตเซอร์แลนด์ เม่ืออายุ 18 ปี เขาออกจากโรงเรียนเพื่อคน้หาตวัเอง หลงัจากนั้นไม่นาน เขาก็
ประกาศวา่เขาจะอุทิศชีวิตใหก้บัศิลปะ พออาย ุ21 ปี เขาไดเ้ดินทางไปปารีส เพื่อเรียนกบัช่างป้ัน ช่ือ 
Antoine Bourdelle ลูกศิษยข์อง August Rodin  

ไจโคเมตต้ี มกัจะบอกว่าตวัเองเป็น Existentialist เขาเขา้ร่วมขบวนการ Surrealist 
ก่อนท่ีจะแยกตวัออกมาในช่วงยคุ 1930 ในช่วงกลางยคุ 1940 เขาเร่ิมงานประติมากรรมใหม่ๆ อยา่ง
รูปป้ันรูปคนท่ีมีแขนขายาวกวา่รูปป้ันปกติ  เม่ือประติมากรรมท่ีเป็นเอกลกัษณ์และน่าต่ืนตะลึงน้ีได้
จดัแสดงท่ีนิวยอร์ก ในปี 1948 งานของเขาก็กลายเป็นสัญลกัษณ์ของศิลปะในศตวรรษท่ี 20 ทนัที 
ดว้ยแนวคิดการค านึงถึงความว่างเปล่ารอบๆ วตัถุของเขามีอิทธิพลต่อศิลปะแบบ Post-modern 
รวมถึงการลดทอนรูปทรงของมนุษยใ์หเ้หลือเพียงองคป์ระกอบท่ีส าคญั หรือท่ีเรียกว่า Minimalism 
นบัเป็นหน่ึงในการเปล่ียนแปลงดา้นศิลปะท่ีส าคญัท่ีสุดในศตวรรษท่ี 20 
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ภาพท่ี  2.9 ผลงาน  “Head of a Man (Lotar I)” 1968 
 
 

 

ภาพท่ี  2.10 ผลงาน  “Walking Man I” 1960  
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ภาพท่ี  2.11 ผลงาน  “Small Bust Stand (Amenophis)” 1954 

 

 

ภาพท่ี  2.12 ผลงาน  “The man who capsizes”, 1950 

ในงานประติมากรรรมของ ไจโคเมตติ นั้นยงัมีอีกจุดเด่นของผลงานคือการเล่นกบั 

พื้นท่ีและแสงจากการจดัวาง โดยแสงท่ีสาดส่องมายงัผลงานประติมากรรมนั้น จะเกิดเสน้เงาของตวั

ประติมากรรมเป็นเงาคนท่ีมีรูปร่างยดืยาวออกมาจากตวัผลงาน ท าใหง้านดูมีการเคล่ือนไหวไปตาม

แสงและเวลาท่ีเปล่ียนไปท าใหเ้กิดภาพใหม่ของประติมากรรมท่ีมี เงา เป็นส่วนร่วมกบังาน 
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2.2.3   Antony  Gormley 

 

ภาพท่ี 2.13 ศิลปิน Antony  Gormley 

แอนโทนี  กอร์มลีย ์(Antony Gormley)ศิลปินชาวองักฤษ เป็นศิลปินแนวหน้าระดับ

นานาชาติอีกคนหน่ึง ท่ีมีช่ือเสียงในฐานะประติมากรท่ีสร้างผลงานรูปคน(Figure)ผลงานของเขา

ไดรั้บค าช่ืนชมอยา่งแพร่หลายในวงการศิลปะทั้งภายในและนอกประเทศ กอร์มลียมี์ความมัน่คงต่อ

วิธีการน าเสนอในรูปแบบงานของเขา ซ่ึงมีช่ือเสียงจากการสร้างผลงานรูปคนดว้ยตะกัว่ กอร์ลีย์

สร้างผลงานออกมาในหลายอากปักิริยา รูปคนดงักล่าวลว้นปราศจากหนา้ตา  ปราศจากส่ิงท่ีบ่งบอก

ไดถึ้งลกัษณะพิเศษเฉพาะของบุคคลใดบุคคลหน่ึง(ศิลปินใชต้วัเองเป็นตวัแทนของรูปบุคคล)เป็น

เพียงรูปทรงท่ีศิลปินหล่อมาจากตวัศิลปินเองโดยการห่อพนัตวัศิลปินดว้ยแผน่หุม้ใสบางๆก่อนท่ีจะ

ให้ผูช่้วยท าการหุม้ทบัดว้ยปูนพลาสเตอร์ รอจนแห้งแลว้จึงตดัผลงานออกเป็นส่วนๆ จากนั้นจึงใช้

ตะกัว่หุม้ทบัผลงานแลว้จึงน ามาประกอบเป็นรูปคน(Figure)นอกจากนั้นศิลปินยงัปล่อยใหเ้ห็นรอย

ตะเขบ็จากการเช่ือมต่อของผลงานอีกดว้ย 

แอนโทนี กอร์มลีย ์อธิบายว่าประติมากรรมของเขาเป็นประติมากรรมท่ีท าข้ึนจาก
อากาศ (air) ซ่ึงก็เป็นเหมือนท าข้ึนจากไฟเบอร์กลาส ตะกัว่ หรือวสัดุอ่ืน ๆ เพียงแต่การท าข้ึนจาก
อากาศนั้นท าให้ไม่สามารถท่ีจะเห็นไดด้ว้ยตาอยา่ชดัเจนว่า รูปร่างหนา้ตาเป็นอยา่งไร  งานศิลปะ
ของกอร์มลียข้ึ์นอยูก่บัความเขา้ใจจากตวัศิลปินเอง ในเร่ืองจิตวิญญาณของตะวนัตกและตะวนัออก 
รวมทั้งความคลอ้งจองเขา้กนัของตวังานกบัต าแหน่งท่ีท่ีศิลปินวางตวัช้ินงานลงไป ประติมากรรม
ของเขาเก่ียวขอ้งกบัอะไรท่ี “เห็น” เช่น เป็นการเห็นถึงความว่าง ลึกภายในตวัคน กล่าวไดว้่ารูปร่าง
คนท่ีท าจากตะกัว่น้ี เป็นเพียงปลอกหรือเปลือกหุม้เท่านั้น   ค  าวา่ “การเห็น” (Seeing) ของศิลปินนั้น 
หมายถึง ความเขา้ใจอยา่งลึกซ้ึง หรือการมองเห็นอยา่งชดัแจง้อยูภ่ายใน ดงันั้น “Learning to See” 
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จึงหมายถึง การเรียนรู้ท่ีจะเขา้ใจอยา่งถ่องแทผ้ลงานช้ินน้ีเป็นการเสนอแนะถึงการเห็นภายใน มิใช่
การเห็นดว้ยตาท่ีมองเห็นเพียงภายนอก ผวิตะกัว่ของช้ินงานท าหนา้ท่ีทั้งเช่ือมปิดและป้องกนัไม่ให้
ท่ีว่าง (Space) ภายในและภายนอกท างานร่วมกนัหรือมีปฏิกิริยาต่อกนั  ศิลปินใหค้วามสนใจต่อค า
ว่า “Insight” ซ่ึงหมายถึงการเขา้ใจอย่างถ่องแท ้ลึกซ้ึง หรือการมองเห็นทะลุถึงขา้งใน ค าน้ีมี
ความหมายพอ้งกบัค าบาลีว่า วิปัสสนา (Vipassana) อนัเป็นค าท่ีร่วมกบั ภาวนา (Bhavana) ซึงเป็น
ค าท่ีทางพุทธศาสนาใชใ้นการฝึกปฏิบติัทางวิปัสสนา ภาวนาน้ีเป็นส่ิงท่ีน ามาซ่ึงการมีสติ รู้ตวั รู้จกั
คิด เขา้ใจในสันโดษ เป็นอิสระไม่ยึดติดซ่ึงน่ีคือส่วนหน่ึงท่ีพระพุทธเจา้สอน และให้ยอมรับใน
ความไม่แน่นอน ความไม่จีรัง อนัเป็นกฎหลกัของชีวิต  อิทธิพลจากการปฏิบติัทางวิปัสสนามีผลต่อ
งานประติมากรรมของเขา โดยเฉพาะอยา่งยิง่ การพฒันาต่อการรับรู้และเขา้ใจในสังขาร แต่อยา่งไร
กต็าม หลกัธรรมจากพทุธศาสนาในเร่ืองความไม่แน่นอน หรือไม่จีรัง (impermanence) ก็ไม่เชิงเป็น
ความคิดหลักในการสร้างงานศิลปะของเขาแต่อย่างเดียว แต่จะมีเร่ืองราวของความสัมพนัธ์ 
ระหว่างผูช้มผลงานกบัผลงานดว้ย  กอร์มลียพ์าดพิงถึงเร่ืองทางกายภาพกบัจิตวิญญาณ ซ่ึงเป็นการ
บรรจุอยูร่่วมกนั ดงัเช่น ร่างกายกบัจิตใจ โลกภายนอกกบัโลกภายใน ความรู้สึกกบัความคิด เกิดกบั
ตาย เติบโตกบัเส่ือมถอย เป็นตน้ ร่างกายเป็นเสมือนท่ีอยู่ เป็นเหมือนบา้น หรือเป็นเสมือนสุสาน
ของวิญญาณ ศิลปินปรารถนาท่ีจะสร้างประติมากรรมเป็นตวัน าหรือพาหนะของความรู้สึก การรับรู้ 
การสะทอ้นกลบัของท่าทาง และลกัษณะเฉพาะของผลงานกอร์มลียน์ั้น จะถูกสันนิษฐานหรือแปล
ความไดห้ลายประการ ซ่ึงข้ึนอยูก่บัความเขา้ใจ และการหยัง่รู้ของแต่ละบุคคล จึงเป็นการน าเสนอ
ของศิลปินท่ีปล่อยใหผู้ช้มไดใ้ชก้ารหยัง่รู้จากประสบการณ์ของตนเองในการเขา้ถึงตวัผลงาน  
 

 
           ภาพท่ี 2.14  ผลงาน “Land, Sea and Air II” โดยศิลปิน  Antony Gormley 
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ส่วนผลงาน “Land, Sea and Air II” ซ่ึงเป็นผลงานชุดรูปคน 3 คน ในอากปักิริยา 3 

ท่าทางนั้น ศิลปินน าเสนอดว้ยการจดัวางบนชายทะเล โดยก าหนดให้รูปคนท่ีหมอบโคง้ตวั เอียง

ศีรษะแนบกบัแผ่นดิน แสดงความหมายของ “Land” ในขณะท่ีคนยืนมองไปในทิศทางซ่ึงเป็น

ต าแหน่งของทะเล แสดงความหมายถึง “Sea” และรูปคนท่ีนัง่คุกเข่า แหงนเงยศีรษะข้ึนราวกบั

วิงวอน เรียกร้องต่อเบ้ืองบน แสดงความหมายของ “Air” ในมุมมองของศิลปิน เลข 3 ถือเป็นการ

เร่ิมของความไม่รู้จบ โครงร่างภายนอกของรูปคนทั้ ง 3 น้ี ก่อให้เกิดความสมบูรณ์และความ

กลมกลืนร่วมกบัเน้ือหาของธาตุทั้ง 3 คือ ดิน น ้ า และลม  นอกจากน้ีศิลปินยงันิยมสร้างผลงานให้

ท างานร่วมกบัสถานท่ีท่ีศิลปินไดก้ าหนดต าแหน่งท่ีติดตั้งผลงาน ซ่ึงลว้นเป็นสถานท่ีท่ีก่อให้เกิด

การท างานร่วมกนักบัประติมากรรมตามความมุ่งหมายของศิลปินทั้งส้ิน 

 

               ภาพท่ี 2.15  ผลงาน “Learning  to  Think” โดยศิลปิน Antony Gormley 

ผลงานสร้างสรรคข์องกอร์มลียใ์นรูปของคนท่ีสร้างข้ึนจากวสัดุตะกัว่น้ีเป็นเพียงเปลือก

นอกท่ีรับรู้ไดด้ว้ยตา ซ่ึงศิลปินตอ้งการให้เป็นส่ือในการน าสู่ความว่างภายใน อนัเป็นสาระส าคญั

ของเน้ือหา กล่าวไดว้่า ศิลปินตอ้งการให้รูปเป็นเพียงเปลือกนอก ส่วนแก่นแทคื้อการรู้แจง้ ทั้งน้ี

ข้ึนอยูก่บัการหยัง่รู้ และการเขา้ใจอยา่งลึกซ้ึงของแต่ละบุคคลนั้นเอง         
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2.3  สรุปอทิธิพลทีไ่ด้รับจากงานศิลปกรรม 
 

2.3.1  อทิธิพลจากศิลปะลทัธินีโอ-เอก็เพรชช่ันนิสม์ (Neo-Expressionism) 
 

มีการใชรู้ปแบบท่ีหลากหลายแตกต่างกนัไปตามลกัษณะเฉพาะตวัของศิลปิน ผลงาน
เนน้ ความเป็น Figurative Art แสดงออกในแบบ Representation และนิยมใชล้กัษณะการพรรณนา
เล่าเร่ือง หรือการอุปมาอุปไมย มีการใช้สัญลักษณ์ท่ียากต่อการตีความเพราะเป็นสัญลักษณ์
เฉพาะตวัของศิลปิน 

ผล งานสะทอ้นถึงสภาวะของจิตใจอนัเป็นผลกระทบจากสังคมในโลกยุคใหม่ การ
ต่อตา้น รสนิยมของชนชั้นกลาง ความเส่ือมโทรมของวิถีชีวิตและวฒันธรรม ความไม่แน่นอนของ
ชีวิต ความหวาดวิตกอนัเน่ืองมาจากสงคราม ความตึงเครียดจากการเผชิญหน้ากันในรูปแบบ
สงครามเยน็ ของสองประเทศมหาอ านาจสหรัฐอเมริกากบัสหภาพโซเวียตท่ีล่อแหลมต่อการเกิด 
สงครามนิวเคลียร์ ชีวิตท่ีบริโภคจนกระทัง่ตดัขาดจากรากเหงา้วฒันธรรมดั้งเดิม การใชชี้วิตอย่าง
ฟุ่ มเฟือยขาดสติ ศิลปินน าเสนอผ่านเร่ืองราวเทพนิยายปกรณัม ประวติัศาสตร์ ความเช่ือ ศาสนา 
อารมณ์แบบโรแมนติคและกามารมณ์ 

โดยภาพรวมศิลปะ Neo Expressionism มีการแสดงออกอยา่งรุนแรง ดว้ยการใชสี้ท่ีสด
ดิบ หรือสีมืดคล ้าและรอยฝีแปรงท่ีหยาบปาดป้ายอยา่งอิสระ พื้นผวิท่ีหยาบ รูปทรงในภาพเขียนข้ึน
อยา่งง่ายๆ มุมมองหรือองคป์ระกอบของภาพท่ีดูแปลกประหลาดต่างจากมุมมองในชีวิตประจ าวนั 
มีการลดทอน รูปทรง หรือบางคร้ังมีการผสมผสานรูปทรงต่างชนิดต่างประเภทในภาพเดียวกนั 
กล่าวโดยสรุปไม่มีขอ้จ ากดัใด ๆ ในการสร้างสรรคผ์ลงาน 

 
2.3.2  อทิธิพลทางศิลปิน 
 

อิทธิพลในการสรรคส์ร้างจากศิลปินทั้ง Alberto Giacometti, Kathe Kollwitz และ 

Antony Gromley นั้น คือการน ารูปลกัษณ์ของความเป็นมนุษยท่ี์ถูกตดัทอนรูปร่างหนา้ตาของความ

เป็นคนออกเสมือนเป็นสัญลักษณ์ท่ีใช้ในการส่ือเร่ืองราวประสบการณ์ชีวิตต่างๆ รวมถึงการ

บิดเบือนรูปทรงท่ีเกินจริงเพื่อขยายความรู้สึกอารมณ์ของผลงาน พื้นผิวของวสัดุต่างท่ีใชแ้ทนใน

การส่ืออารมณ์ความรู้สึกของตวัผลงานปติมากรรม วิธีการใชศิ้ลปะการจดัวางท่ีช่วยเสริมเน้ือหา 

และ ความคิดสร้างสรรคใ์นการจดัแสดงผลงานใหดู้มีความพิเศษและสวยงาม 
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โดยทั้งหมดท่ีกล่าวมาน้ี ขา้พเจา้ไดมี้การศึกษาขอ้มูลคาบเก่ียวทั้งในดา้นผลงานศิลปะเก่า

และใหม่ เพื่อน ามาประยกุตใ์ชใ้ห้มีความสอดรับกบัเทคนิคส่วนตวัท่ีแสดงความเป็นปัจเจกลกัษณ์

ของขา้พเจา้ 

 

2.4  แนวความคดิสร้างสรรค์ 
 

ขา้พเจา้ไดรั้บแรงบลัดาลใจจากความรุนแรงต่างๆ ซ่ึงเกิดจากประสบการณ์และส่ือ รวมถึง

ความรุนแรงท่ีเกิดข้ึนในสังคม ซ่ึงสร้างความรู้สึกหดหู่แก่ขา้พเจา้อย่างยิ่ง โดยขา้พเจา้น า  สภาวะ 

เหล่าน้ีมาสร้างสรรคผ์า่นรูปทรง และ วิธีการ ทางเซรามิคโดยผา่นสัญญะทางพื้นผิวและรูปทรงใน

ลกัษณะต่างๆ เพื่อแทนค่าอารมณ์ความรู้สึกภายใน 
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บทที ่3 

การด าเนินการสร้างสรรค์ 
 
       จากภาพความรุนแรงในสังคมปัจจุบนั ไดส้ร้างความสะเทือนใจ จนเกิดเป็นแรงบนัดาลใจใน

การสร้างสรรคง์านวิทยานิพนธ์น้ี ขา้พเจา้ไดมี้การสืบคน้ขอ้มูลเบ้ืองตน้จากส่ือต่างๆมากมาย อาทิ

เช่น หนงัสือนิตยสาร อินเตอร์เน็ต หนงัสือพิมพ ์โทรทศัน์ ภาพถ่าย รวมไปถึงการสืบคน้หาขอ้มูล

จากงานวิจยัในเร่ืองแนวคิดทางปรัชญา แนวคิดทางศิลปะ สังคมวิทยา จิตวิทยา เป็นตน้  

       ขา้พเจา้ไดน้ าภาพของผูค้นท่ีไดรั้บผลการทบจากความรุนแรงต่างๆ น ามารวบรวมและวิเคราะห์ 

จนเกิดเป็นรูปทรงและพื้นผวิใหม่ท่ีถ่ายทอดผา่นอารมณ์ความรู้สึกท่ีสะเทือนใจ รูปทรงและพื้นผวิท่ี

เกิดข้ึนมาใหม่น้ีจะยงัอยู่บนโครงสร้างของรูปแบบมนุษย ์โดยแต่ละรูปทรงและพื้นผิวจะถูกสร้าง

ข้ึนจากการ หยด หยอด สลดั เฉือน พอกเพิ่ม ตามความตอ้งการเพื่อให้พื้นผิวแสดงผลทางอารมณ์

ความรู้สึก 

       การสร้างสรรคผ์ลงานวิทยานิพนธ์ในคร้ังน้ี เป็นการพฒันาผลงานทางดา้นเน้ือหา ทศันะในการ

สร้างสรรค์ผลงาน รวมไปถึงตวัผลงานศิลปะ เพื่อถ่ายทอดสภาพความเป็นจริงของสังคม ผ่าน

มุมมอง และกระบวนการในการสร้างสรรค ์อีกทั้งยงัวิเคราะห์ปัญหา อุปสรรค และการแกไ้ขปัญหา

ต่างๆ ผา่นการคน้ควา้ทดลอง เพื่อใหส้มัฤทธ์ิตามจุดประสงคท่ี์ไดต้ั้งไว ้

 

3.1  การสร้างภาพร่าง 
 

ขา้พเจา้เร่ิมตน้การสร้างภาพร่างผลงานชุด “ผลกระทบจากความรุนแรงในสังคม” ดว้ยการหา
ขอ้มูลรูปภาพต่างๆ ของความรุนแรงในสังคมต่างๆ ในแต่ละประเภท ไม่ว่าจะเป็นเหตุการณ์รุนแรง 
หรือ ผูค้นท่ีไดรั้บการบาดเจบ็ต่างๆ ทั้ง ร่องรอย บาดแผลจากภายนอกต่างๆ รวมถึง อากปักิริยา ต่าง
ทางร่างกายในการไดรั้บผลจากความรุนแรง ไม่ว่าจะเป็นในเร่ืองของ สีหน้า ท่าทาง ต่างๆ และ
ความรู้สึกท่ีแสดงออกมาในทางกายภาพและทางดา้นของจิตใจ 
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ภาพท่ี 3.1 ตวัอยา่งภาพตน้แบบท่ีใชใ้นการสร้างภาพร่าง 

ท่ีมา : www.dailymail.co.uk 
 

 
ภาพท่ี 3.2 ตวัอยา่งภาพตน้แบบท่ีใชใ้นการสร้างภาพร่าง 

ท่ีมา : http://www.atlantico.fr/decryptage/dans-enfer-san-pedro-sula-ville-plus-violente-au-
monde-921152.html 

 

 
ภาพท่ี 3.3 ตวัอยา่งภาพตน้แบบท่ีใชใ้นการสร้างภาพร่าง 

ท่ีมา : https://prezi.com/omyqfsq5dwjh/honduras-prezi/ 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 

http://www.dailymail.co.uk/
http://www.atlantico.fr/decryptage/dans-enfer-san-pedro-sula-ville-plus-violente-au-monde-921152.html
http://www.atlantico.fr/decryptage/dans-enfer-san-pedro-sula-ville-plus-violente-au-monde-921152.html
https://prezi.com/omyqfsq5dwjh/honduras-prezi/


25 
 

 
ภาพท่ี 3.4  ตวัอยา่งภาพตน้แบบท่ีใชใ้นการสร้างภาพร่าง 

ท่ีมา : http://www.thesun.co.uk/sol/homepage/woman/2754188/Domestic-abuse-victim-Rita-
Crombie-tells-her-story.html 

 

 
ภาพท่ี 3.5  ตวัอยา่งภาพตน้แบบท่ีใชใ้นการสร้างภาพร่าง 

ท่ีมา : https://www.flickr.com/photos/26824839@N03/2512648470 
 

 
ภาพท่ี 3.6  ตวัอยา่งภาพตน้แบบท่ีใชใ้นการสร้างภาพร่าง 

ท่ีมา : https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Burned_dead_body_in_RABIA_Massacre.jpg  
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 

http://www.thesun.co.uk/sol/homepage/woman/2754188/Domestic-abuse-victim-Rita-Crombie-tells-her-story.html
http://www.thesun.co.uk/sol/homepage/woman/2754188/Domestic-abuse-victim-Rita-Crombie-tells-her-story.html
https://www.flickr.com/photos/26824839@N03/2512648470
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Burned_dead_body_in_RABIA_Massacre.jpg
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ภาพท่ี 3.7  ภาพร่างจากภาพตน้แบบ 

 
 

 
ภาพท่ี 3.8  ภาพร่างจากภาพตน้แบบ 

 
 

 
ภาพท่ี 3.9  ภาพร่างจากภาพตน้แบบ 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพท่ี 3.10  ภาพร่างจากภาพตน้แบบ 

 

3.2  ขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงาน 
 

เม่ือไดภ้าพร่างจ านวนหน่ึง ขา้พเจา้จะคดัเลือกภาพร่างท่ีตรงความรู้สึก และ จินตนาการมาก
ท่ีสุด เพื่อน าไปเป็นตัวอย่างปรับใช้กับผลงานจริงต่อไป โดยข้าพเจ้าได้เลือกใช้เทคนิคการ
สร้างสรรคผ์ลงานในรูปแบบปติมากรรมเซรามิค ซ่ึงเป็นส่ือการแสดงออกท่ีมีคุณสมบติัเหมาะสม
กบัการแสดงออกในแนวคิดในผลงานของขา้พเจา้ ดว้ยการสร้างพื้นผวิต่างบนตวัช้ินงานโดยใชว้สัดุ
ท่ีมีพื้นผวิต่างๆกนัไป เป็นกรรมวิธีตอบสนองอารมณ์ไดต้รงท่ีสุด 

ในขั้นตอนของการด าเนินการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะนั้น เป็นหัวใจส าคญัเพื่อให้สามารถ
สร้างสรรคผ์ลงานดว้ยกระบวนการทางศิลปะไดส้ าเร็จสมบูรณ์ และมีความสอดคลอ้งทั้งรูปแบบ 
แนวความคิด อารมณ์ และความรู้สึกของผูส้ร้างสรรค ์จนกระทั้งไดถ่้ายทอดออกมาผ่านผลงาน
เซรามิค มีความจ าเป็นอย่างยิ่งท่ีจะตอ้งคน้ควา้ และแกไ้ขปัญหาไปพร้อมๆ กนั โดยขา้พเจา้ได้
ก าหนดวิธีการ และวสัดุหลกัในการสร้างสรรคผ์ลงานไวด้งัต่อไปน้ี 
 

3.2.1  เน้ือดิน ดินถ้าเราพิจารณาให้ดีจะรู้ว่าดินในแต่ละท้องท่ีก็มีคุณสมบัติแตกต่างกัน 
เปรียบเสมือนส่ิงต่างๆ บนโลกใบน้ีมีหน้าท่ีรับผิดชอบแตกต่างกัน ไม่มีอะไรจะสมบูรณ์แบบ 
บางคร้ังส่ิงต่างๆ ท่ีถูกสร้างข้ึนไดถู้กออกแบบไวเ้พื่อพึ่งพาอาศยัซ่ึงกนัและกนั  

เน้ือดิน ชนิดสโตนแวร์ (Stoneware) โดยทัว่ไป หมายถึง ดินท่ีขดุพบในแหล่งธรรมชาติท่ีมี
ความทนไฟสูง 1,200 องศาเซลเซียส ข้ึนไป ดินสโตนแวร์เป็นดินส าเร็จรูปเผาในอุณหภูมิสูงท่ีผสม
ไวโ้ดยธรรมชาติ คือ มีวตัถุดิบท่ีเป็นตวัหลอมละลายปนอยู่ในดินปริมาณเพียงพอ เน้ือดินมีความ
เหนียวและมีทรายปนอยูใ่นปริมาณมาก จึงเป็นดินท่ีมีส่วนประกอบของวตัถุดิบทั้ง 3 ชนิดครบ ด่าง 
กลางและกรด ตวัทนไฟไม่ตอ้งผสมกบัวตัถุดิบชนิดอ่ืนเพิ่มก็สามารถน ามาข้ึนรูปไดท้นัที เหมาะ
ส าหรับการเผาในอุณหภูมิสูง และสะดวกต่อการสร้างสรรค ์ 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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3.2.2  น ้ าเคลือบ เคลือบ คือชั้นแกว้บางๆ ท่ีหลอมละลายติดอยูก่บัผวิดินซ่ึงข้ึนรูปเป็นภาชนะ 
และรูปทรงต่างๆ ผลิตภณัฑ์ท่ีเคลือบโดยผ่านอุณหภูมิสูงวตัถุดิบท่ีเป็นแกว้ ในเคลือบเม่ือถึงจุด
หลอมละลาย ชั้นของเคลือบบนผิวดินจะกลายเป็นแกว้มนัวาวติดอยูก่บัผิวดิน โดยไม่ไหลนองไป
กองอยูบ่นพื้นเตาขณะหลอมตวั ชั้นของเคลือบบนผวิงานยงัเพิ่มความแขง็แรง ทนทานท าใหง้านดิน
เผาไม่บ่ินไดง่้ายเม่ือกระทบกบัส่ิงอ่ืน สามารถใส่ของเหลวไดไ้ม่ร่ัวซึม การแบ่งประเภทน ้ายาเคลือบ
สามารถแบ่งตามอุณหภูมิการเผาแบ่งไดส้ามกลุ่ม เคลือบอุณหภูมิต ่า 800 – 1,100 องศาเซลเซียส, 
เคลือบอุณหภูมิปานกลาง 1,150 – 1,200 องศาเซลเซียส และเคลือบอุณหภูมิสูง 1,230 – 1,300 องศา
เซลเซียส  

ปฏิกิริยาของเคลือบสูตรเดียวกัน อาจไม่เหมือนกันเสมอไปในแต่ละคร้ัง ผลของเคลือบ
แตกต่างกนัไปข้ึน อยู่กบับรรยากาศในเตาเผา ชนิดของเตาเผา ตลอดจนชนิดของพลงังาน หรือ
เช้ือเพลิงท่ีใชก้ารเผาไหมไ้ม่สมบูรณ์ก่อใหเ้กิดควนั หรือรีดกัชนั (Reduction) ในเตาฟืนหรือเตาแก๊ส 
แตกต่างจากการเผาไหมท่ี้สมบูรณ์หรือออกซิเดชนั (Oxidation) ในเตาไฟฟ้า  

การเคลือบน ้ ายาเคลือบสองชนิดทบักนัลงบนวตัถุอาจให้ผลท่ีน่าสนใจกว่าการน าน ้ ายาเคลือบ
สองชนิดนั้นมาผสมกนั เพราะเคลือบแต่ละชนิดมีจุดหลอมละลายไม่เท่ากนัการเคลือบทบักนัจึง
อาจท าให้เกิดพื้นผิวท่ีน่าสนใจ การเคลือบสีแตกต่างกนัทบักนั เช่น เคลือบสีอ่อนทบัลงบนสีเขม้ 
หรือกลบักนัอาจไดผ้ลท่ีน่าสนใจเช่นเดียวกนั แต่ควรระวงัไม่ให้น ้ ายาเคลือบไหลยอ้ยเลอะภายใน
เตาหรือช้ินงานอ่ืน โดยการเช็ดส่วนล่างของผลงานให้ดี และควรเช็ดสูงข้ึนมาเหนือพื้นเล็กน้อย 
องคป์ระกอบพื้นฐานของเน้ือเคลือบโดยปกติ เน้ือเคลือบสามารถแบ่งตามลกัษณะของเคลือบได ้3 
ลกัษณะดงัน้ี  

เคลือบใส (Clear Glaze) เน้ือเคลือบ ผวินอกของเคลือบใสจะมนัวาว และแสงส่องผา่นลงไป
ถึงเน้ืองาน จุดประสงคข์องการใชเ้คลือบใสเพื่อเปิดให้เห็นลกัษณะของพื้นผิวเน้ือดิน หรือเพื่อให้
เห็นรายละเอียดของลกัษณะผวิของสุนขั พร้อมกบัใหอ้ารมณ์ส่ือถึงรอยแผลบนผวิของสุนขั 

เคลือบดา้น (Matt Glaze) เป็นเคลือบท่ีน่าสนใจตรงท่ีพื้นผวิของเคลือบมีลกัษณะดา้น มีความ
แขง็แกร่ง และทนทาน จึงเลือกน ามาใชใ้นการแสดงลกัษณะผิวหนงัของสุนัขท่ีมีบาดแผลและไม่
เรียบเนียน  

เคลือบทึบ (Opaque Glaze) สามารถปิดบงัเน้ือผลิตภณัฑไ์ว ้คือจะมองไม่เห็นสีของเน้ือดินเลย 
วิธีการท าให้เคลือบทึบแสงมีสองวิธีคือ การเพิ่มสารทึบแสงลงในเน้ือเคลือบสารทึบแสง ไดแ้ก่
ออกไซด์ของดีบุก และออกไซด์ของเซอร์โคเนียม และอีกวิธีคือการสร้างผลึกในเน้ือเคลือบ หรือ
การท าให้เน้ือเคลือบเกิดความดา้นท าให้แสงท่ีตกกระทบบนเน้ือเคลือบหักเหในลกัษณะท่ีไม่เป็น
ระเบียบ ท าใหแ้ลดูเกิดการทึบตนัได ้สารท่ีนิยมใส่ลงในเน้ือเคลือบไดแ้ก่ ไทเทเนียมออกไซด ์

ในขณะปฏิบติังาน ขา้พเจา้ใช้วิธีการตอบโตอ้ย่างฉับพลนั ปล่อยให้อารมณ์ความรู้สึกใน
ขณะนั้นเป็นไปอยา่งอิสระ ควบคุมการแสดงออกเท่าท่ีจ าเป็น ให้ความบงัเอิญหรือบางส่ิงบางอยา่ง

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ท่ีอยูน่อกเหนือการควบคุมขณะนั้นเป็นส่วนส าคญัในการสร้างสรรคด์ว้ย การไม่คาดการณ์ล่วงหนา้
หรือวางแผนการท างานจนเสร็จสมบูรณ์ในภาพร่าง ท าใหมี้อิสระสามารถแสดงออกไดต้ามอารมณ์
ความรู้สึกอยา่งเตม็ท่ี 

นอกจากอุปกรณ์การป้ันพื้นฐานทัว่ไปนั้น ขา้พเจา้ได้มีการใช้เทคนิคต่างๆเพื่อเพิ่มพื้นผิว
ลวดลายในงานท่ีแปลกไปจากเดิม อาทิเช่น วสัดุท่ีมีพื้นผวิต่างตีลงบนเน้ือดินท่ียงัน่ิมสร้างผวิสัมผสั
ท่ีแลดู ซ ้ าเลือดซ ้าหนอง ใยแต่ละจุดท่ีตอ้งการ เพื่อใหผ้ลทางสายตาท่ีแตกต่างและใชสี้ทางเซรามิค 
สร้างพื้นผวิและสีตามท่ีจินตนาการ 
 

3.3  ขั้นตอนการผลติผลงานตามกระบวนการทางเซรามิค 
 

3.3.1  ขั้นตอนการท าต้นแบบ 
 

 3.3.1.1  ปูนปลาสเตอร์ เป็นวัสดุส าคัญตัวหน่ึงในกระบวนการผลิตเซรามิค เช่น 
สามารถน ามาใชท้  าตน้แบบ และแม่พิมพส์ าหรับหล่อช้ินงาน ปูนปลาสเตอร์ท่ีใชใ้นประเทศไทยมี 3 
ชนิด ปูนปลาสเตอร์ยปิซมั (Gypsum Plaster), ปูนปลาสเตอร์ธรรมดา (Plaster) และปูนปลาสเตอร์ 
(Plaster Cement)   

 3.3.1.2  การผสมปูนปลาสเตอร์ ถือว่าเป็นเร่ืองส าคญัในการท าพิมพ ์เพราะคุณภาพของ
พิมพจ์ะดี หรือไม่นั้นข้ึนอยูก่บัอตัราส่วนของปูนปลาสเตอร์กบัน ้ า และวิธีผสมปูนเป็นส าคญั ดงันั้น
จึงจ าเป็นท่ีจะตอ้งรู้จกัวิธีการผสมปูนปลาสเตอร์  เพื่อจะไดง้านท่ีสมบูรณ์เท่าเทียมกนัในทุกๆ คร้ังท่ี
มีการผสม ซ่ึงมีวิธีการ 3 วิธี คือ โดยการประมาณตอ้งใส่น ้ าลงไปในภาชนะ เช่น โดยประมาณดูว่า
น ้ านั้น เม่ือผสมกบัปูนปลาสเตอร์แลว้จะไดป้ริมาณเพียงพอกบัความตอ้งการ แลว้ใชมื้อทั้งสองกอบ
ปูนปลาสเตอร์โรยลงไปบนผิวน ้ าอย่างรวดเร็วไปทัว่ภาชนะนั้นจนกว่าปูนสูงข้ึนเกือบถึงผิวน ้ าให้
หมดจึงกวนใหเ้ขา้กนั เวลาท่ีใชง้านในการผสมปูนน้ีตอ้งท าอยา่งรวดเร็วประมาณ 1-2 นาที เท่านั้น 
ถา้นานเกินไปปูนจะแขง็ และเสียไดก่้อนท่ีจะน าไปใชง้าน  อีกหน่ึงวิธีคือ โดยการตวงปริมาตร วิธีน้ี
เหมาะกบังานท่ีทราบปริมาณท่ีแน่นอนอยู่แลว้ เช่น การหล่อรูปจากพิมพเ์ดียวกนัจ านวนมาก และ
ต้องการให้ปูนปลาสเตอร์มีความแข็งเท่ากันทุกคร้ัง โดยตวงน ้ าเตรียมไวต้ามอัตราส่วน ใช้
อตัราส่วนของน ้าต่อ 100 ส่วน ของปูนปลาสเตอร์ ดงัน้ี พิมพห์ล่อ (Casting Mold) น ้ า 70-90 ต่อปูน 
100 ส่วนใชเ้คร่ืองกลึง (Jigger) น ้ า 60-78 ต่อปูน 100 ส่วน  พิมพก์ด (Pressing) น ้ า 35-45 ต่อปูน 
100 ส่วน และวิธีสุดทา้ยโดยการชั่งน ้ าหนักเป็นวิธีท่ีละเอียดแน่นอนท่ีสุดมีคุณภาพท่ีดีท่ีสุดซ่ึง
เหมาะสมกับงานท่ีตอ้งการความปราณีต  แต่ตอ้งเสียเวลาในการชั่งน ้ าหนักอตัราส่วนผสมปูน
ปลาสเตอร์ต่อน ้า ในการหล่อแบบพิมพต่์างๆ มีดงัน้ี ถา้ใชห้ล่อรูปตน้แบบ ใชปู้นปลาสเตอร์ 10 กก. 
ผสมน ้ า 3-4 กก. ถา้ใชท้  าแบบหล่อน ้ าดิน ใชปู้นปลาสเตอร์ 10 กก. ผสมน ้ า 6-7 กก. ถา้ใชท้  าแบบ
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หล่อทัว่ไปใชปู้นปลาสเตอร์ 10 กก. ผสมน ้า 7-8 กก. การก่อตวัของปูนปลาสเตอร์จะแขง็เร็วหรือชา้
ยอ่มข้ึนอยูก่บัชนิดของปูนปลาสเตอร์ และปริมาณของน ้ าท่ีใชผ้สมดว้ย ถา้ใชน้ ้ านอ้ยจะแขง็เร็ว ถา้
ใชน้ ้ ามากจะแขง็ชา้ ซ่ึงตามปกติจะก่อตวัภายใน 5 นาที แลว้เร่ิมแขง็ข้ึนเร่ือยๆ จนถึง 30-40 นาที ก็
จะถอดแบบได ้แต่ยงัไม่แขง็เตม็ท่ี ตอ้งปล่อยไว ้3-7 วนัจนน ้ าระเหยออกหมดแลว้จึงแหง้แขง็แกร่ง
เตม็ท่ี 
       การสร้างตน้แบบ (Prototype) หรือ (Model) มีความหมายเดียวกนั คือ หุ่นหรือแบบท่ีสร้างข้ึน
เหมือนของจริงหลงัจากท่ีเราไดอ้อกแบบแลว้ ตน้แบบจะตอ้งสร้างข้ึนใหญ่กวา่ของจริง จะใหญ่มาก
หรือนอ้ยข้ึนอยูก่บัการหดตวัของเน้ือดินเม่ือเผาแลว้ ตน้แบบท่ีจะสร้างข้ึนดว้ยวิธีการกลึงหรือหรือ
การเหลาดว้ยเคร่ืองมือหลายอย่างตามแต่ท่ีเราจะน ามาใชใ้ห้เหมาะสม เช่น ไมป้ั้นส าหรับแกะ ใบ
เล่ือยเหลก็ส าหรับการเหลา เป็นตน้ 
  

3.3.2  ขั้นตอนการท าพมิพ์ (Mold Making)  
 

การท าพิมพแ์บ่งออกเป็นลกัษณะใหญ่ๆ ได ้2 อยา่ง การท าพิมพช์นิดผลิตภณัฑช้ิ์นเดียว 
และการท าพิมพช์นิดท่ีมีพิมพม์ากกวา่ช้ินเดียว อาจเป็นพิมพส์องช้ิน สามช้ิน หรือมากกวา่ ข้ึนอยูก่บั
ตน้แบบท่ีเราออกแบบไวต้อนตน้ วิธีการท าพิมพส์ าหรับหล่อน ้าดินมี 2 แบบใหญ่ๆ 

แบบหล่อกลวง (Hollow Drain Casting) พิมพช์นิดน้ีจะใชส้ าหรับการหล่อผลิตภณัฑท่ี์
ตอ้งการช่องวา่งภายใน การหล่อน ้าดิน โดยวิธีน้ีสามารถหล่อพิมพช์นิดเดียวหรือพิมพห์ลายช้ินกไ็ด ้

แบบหล่อตนั (Solid Casting) ใชแ้บบท่ีมีรูปร่างหรือผลิตภณัฑ ์ช่องว่างของแบบเทน ้ า
ดินลงไปให้เต็ม และมีส่วนเผื่อกน้ยุบของน ้ าดินดว้ย ไม่มีการเทน ้ าดินออกจากแบบการท าพิมพ ์มี
ขั้นตอนดงัน้ี 

 3.3.2.1  แบ่งต้นแบบออกสองด้าน คือดา้นบน และดา้นล่างของช้ินงาน  

 3.3.2.2 ทาต้นแบบด้วยน ้าสบู่ ควรทาหลายๆคร้ังจนกว่าตน้แบบจะล่ืนเพื่อให้แน่ใจว่า
พิมพท่ี์ถอดจะไม่ติดกบัตน้แบบ 

 3.3.2.3  กั้นพมิพ์โดยใช้พลาสติกชนิดแข็ง หรือฟิวเจอร์บอร์ด หรืออาจจะใชไ้มแ้ผน่กั้น
ก็ได ้ โดยให้ห่างจากตน้แบบดา้นละไม่เกิน 1-2 น้ิว ผสมปูนปลาสเตอร์แลว้เทปลาสเตอร์ลงไปใน
แบบท่ีกั้นไว ้

 3.3.2.4  เม่ือปูนปลาสเตอร์แข็งตัว ถอดไมแ้บบหรือวสัดุอ่ืนท่ีใชก้ั้นแบบออก แต่งผิว
ของแบบพิมพ ์

 3.3.2.5  ท าตัวลอ็ค (Key Lock) ส าหรับยดึพิมพช้ิ์นท่ีเสร็จแลว้ เพื่อใหพ้ิมพท์ั้งสองช้ิน
แนบสนิทและไม่ขยบัหรือเคล่ือนออกจากกนัได ้แลว้ประกอบแบบช้ินแรกกบัตน้แบบ และทาดว้ย
น ้าสบู่ท่ีตน้แบบและบริเวณท่ีส่วนท่ีจะถอดพิมพอี์กช้ิน ทาสบู่หลายๆคร้ังจนล่ืน และผวิมนั 
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 3.3.2.6  ผสมปูนปลาสเตอร์และเทลงในพิมพ์และต้นแบบช้ินแรกรอจนกว่าปูน
ปลาสเตอร์แขง็ตวั แกะไมก้ั้นแบบหรือวสัดุอ่ืนออก   

 3.3.2.7  ถอดพิมพ์ทั้งสองช้ินออกจากต้นแบบ ใชฟ้องน ้ าจุ่มน ้ าพอเปียกหมาดๆ เช็ดท่ี
พิมพด์า้นในของพิมพ ์น าไปเขา้ห้องอบ หรือ ผึ่งแดดจนกว่าพิมพจ์ะแห้ง และน าพิมพม์าใชข้ึ้นรูป
หล่อน ้าดิน (Casting Slip) ต่อไป 
 

3.3.3  ขั้นตอนการหล่อผลงาน 
 

 3.3.3.1  วธีิการเตรียมน า้ดินส าหรับหล่อ ดิน 2 ถุง หรือ100 กิโลกรัม น ้ าประมาณ 10-12 
กิโลกรัม (ลิตร) เอาน ้า 12 ลิตร เทใส่ลงในถงักวนดิน ละลายน ้ ายาโซเดียมซิลิเกต 160 กรัม ลงในน ้ า
ให้หมดตัดดินเหนียวเป็นช้ินเล็กๆ ใส่ลงในถังกวน ถังกวนท่ีใช้ผสมดินจะเป็นถังกวนชนิดมี
ความเร็วรอบสูง (Highspeed Blunger) สามารถตีดิน 100 กิโลกรัม ไดภ้ายใน 45 นาที จนดินละลาย
รวมกบัน ้ า และน ้ ายา การผสมแบบเปียกน้ีไม่จ าเป็นตอ้งกรองน ้ าดิน เพราะว่าซ้ือดินส าเร็จมาใช ้ซ่ึง
เน้ือดินไดผ้า่นการกรอง และบดมาแลว้ ตรวจดูสภาพน ้าดิน และปรับน ้าดินใหมี้ค่าความถ่วงจ าเพาะ
ตามตอ้งการ หมกัน ้ าดินไว ้1-2 วนัก่อนใช ้ในถงัหมกัดินจะมีใบพดักวนชา้ เพื่อไล่ฟองอากาศออก
จากดิน น ้ าดินท่ีเตรียมส าหรับการหล่อตนัควรมีค่าความถ่วงจ าเพาะ ไม่ต ่ากว่า 1.78-1.80 แลว้แต่
ขนาดของผลิตภณัฑ ์ถา้มีขนาดใหญ่ควรมีค่าความถ่วงจ าเพาะสูงเกิน 1.80 และควรมีความละเอียด
และเหนียวมากกวา่ดินหล่อกลวง การเตรียมน ้าดินหล่อทุกคร้ังควรใชว้ตัถุดิบ น ้ า และน ้ายาชนิดเดิม 
ในปริมาณเท่าเดิม และตอ้งมีความหนาแน่น หรือความถ่วงจ าเพาะเท่าเดิมทุกอย่าง จึงแน่ใจไดว้่า
คุณภาพของน ้าดินหล่อท่ีออกมาใชไ้ด ้ไม่มีปัญหาในการผลิต  
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 3.3.4  เผาผลงานดินดิบ (Biscuit Firing) 
 

ท่ีอุณหภูมิ 800 องศาเซลเซียส ผลิตภณัฑเ์ม่ือผา่นการเผาดิบแลว้จะมีความแขง็ สามารถ
น าไปเคลือบดว้ยวิธีการต่างๆ ไดแ้ละมีคุณสมบติัในการดูดซบัน ้ าเคลือบไดดี้ ท าให้เคลือบยึดเกาะ 
การบรรจุผลิตภณัฑ์เขา้เตาเผื่อการเผาดิบ สามารถวางซ้อนทบักนัได ้แต่ควรเวน้ช่องว่างเพื่อให้
ความร้อนผา่นไดท้ัว่ทั้งเตา เพื่อป้องกนัไม่ให้ผลิตภณัฑก์ระทบความร้อนโดยตรง ผลิตภณัฑจ์ะได้
สุกเท่ากนัทัว่ทั้งเตา ถา้เป็นเตาไฟฟ้าควรเวน้ช่องว่างระหว่างขดลวดกบัผลิตภณัฑโ์ดยรอบให้ห่าง
อยา่งนอ้ย 1 น้ิว ส่วนเตาแก๊สใหว้่างห่างจากผนงัเตาประมาณ 2-3 น้ิว การวางซอ้นผลิตภณัฑน์ั้นจะ
วางช้ินหนาหนกัอยูข่า้งล่าง และซอ้นช้ินบางเบาไวบ้นตามล าดบั ของช้ินเลก็อาจซอ้นกบัผลิตภณัฑ์
ช้ินใหญ่ ช้ินท่ีมีปากกวา้งกลมควรวางคว  ่าปากลงเพื่อป้องกนัการบิดเบ้ียวและควรท าให้ผลิตภณัฑ์
แหง้สนิทก่อนท่ีจะน าเขา้เตา ขณะเร่ิมการเผาควรเร่ิมดว้ยอุณหภูมิต ่าไปก่อน 3-4 ชัว่โมงแรกเพื่อให้
ไอน ้ าระเหยเพื่อป้องการเกิดปฏิกิริยาแรงดนัรุนแรง หากไอน ้ าระเหยออกเร็วเกินไปจะมีแรงดนัสูง 
ท าใหผ้ลิตภณัฑเ์กิดระเบิดข้ึนได ้และจะเกิดปฏิกิริยาการขยายตวัของซิลิกาเร็วเกินไปผลิตภณัฑจ์ะ
ระเบิดไดเ้ช่นกนั การเผาในช่วงสุดทา้ยเม่ือไดอุ้ณหภูมิตามตอ้งการแลว้ส าหรับเตาไฟฟ้าเพียงตดั
วงจรไฟฟ้าท้ิงให้เยน็ตามปกติ ส าหรับเตาแก๊ส หรือเตาน ้ ามนัเม่ือปิดหัวฉีดทั้งหมดแลว้ให้ปิดช่อง
อากาศทุกช่องเพื่อไม่ให้อากาศเยน็เขา้ไปท าปฏิกิริยาใหช้ั้นวางของผลิตภณัฑแ์ตกร้าวได ้ปิดเตาท้ิง
ไวอ้ยา่งนอ้ย 1 คืน หรือ 12 ชัว่โมง  แลว้จึงค่อยๆ เปิดช่องลมเพื่อระบายความร้อนออก หากเร่งรีบ
จนเกินไปจะท าใหผ้ลิตภณัฑแ์ตกร้าวไดเ้ช่นเดียวกนั 
 

 
ภาพท่ี 3.12  การตกแต่งผลงานดินดิบ เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภาพท่ี 3.13  การเผาผลงานท่ีอุณหภูมิ 800 องศาเซลเซียส 

 

 3.3.5   การตกแต่งหลงัการเผาดิบ  
 

การตกแต่งในระยะน้ีจะท าไดแ้ต่เฉพาะผวิภายนอกของผลิตภณัฑเ์ท่านั้น  เพราะเน้ือดิน
ท่ีผา่นการเผามาคร้ังหน่ึงแลว้จะแขง็  ท าใหไ้ม่สามารถขดูขีด หรือแกะได ้ จึงตอ้งตกแต่งดว้ยเคลือบ 
หรือสีส าเร็จรูปตามขั้นตอน 
 

3.3.6  การชุบน า้ยาเคลือบ  
 

ก่อนท่ีจะท าการเคลือบผลงานลา้งฝุ่ นออกจากผลงานให้หมดเสียก่อน และวางผึ่งให้
แห้งสนิท การเคลือบผิวของผลงานสามารถท าไดโ้ดยการเท การระบาย การชุบ หรือการพ่น หรือ
ท าหลายวิธีรวมกนัข้ึนอยูก่บัขนาดของผลงาน และผลท่ีตอ้งการใหเ้กิด  

1. การระบายเคลือบลงบนผลงาน อาจท้ิงร่องรอย ของแปรงไวจึ้งตอ้งใชพู้่กนัท่ีใหญ่ 
และดูดน ้ ายาเคลือบได้มากท่ีสุดระบายให้ไดพ้ื้นท่ีมากท่ีสุดในการลากพู่กันสั้ นๆ หน่ึงคร้ังและ
พยายามให้ความหนาเท่ากนัท าเช่นเดียวกนัน้ีโดยรอบผลงาน การเคลือบผลงานดว้ยพู่กนัสามารถ
ท าใหเ้กิดผลท่ีแปลกออกไปโดยสามารถท้ิงรอยพูก่นัท่ีมีความหนาบางไดเ้หมือนสีน ้า  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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           2. การชุบเคลือบ สามารถท าไดก้บัผลงานช้ินเลก็ท่ีมีน ้ าหนกัเบาสามารถยกไดง่้าย ท าได้
โดยผสมเคลือบลงในอ่างใหญ่ และหาไมแ้บนๆ สองอนัวางพาดบนปากอ่าง น าผลงานชุบลงไปใน
น ้ ายาเคลือบโดย จบัผลงานทางตอนล่าง และคว ่าปากผลงานลงไปในน ้ ายาเคลือบระวงัให้น ้ ายา
เคลือบภายในของผลงานให้หมด จากนั้นน าข้ึนวางคว  ่าบนไมส้องช้ินท่ีพาดบนปากอ่าง รอจนกว่า
จะแห้งสนิทจึงน าเขา้เตาเผา หากผลงานช้ินใหญ่เกินกว่าท่ีจะชุบเคลือบไดใ้ชก้ารเทเคลือบโดยเท
น ้ ายาเคลือบลงในปากของช้ินงานก่อน แลว้จึงน าผลงานวางคว  ่าลงบนไมส้องช้ินท่ีวางพาดให้มี
ความห่างกนัเลก็นอ้ยบนปากภาชนะท่ีกวา้งพอท่ีจะรองรับน ้ายาเคลือบ แลว้จึงเทน ้ ายาเคลือบราดรด
ลงบนช้ินงาน หากช้ินงานใหญ่มากวางแป้นหมุนลงบนไมพ้าดแลว้น าผลงานคว ่าลงบนแป้นหมุน
อีกทีจะไดห้มุนผลงานให้รับน ้ ายาเคลือบไดท้ัว่ถึง วิธีดงักล่าวมาแลว้อาจส้ินเปลืองน ้ ายาเคลือบแต่
สามารถใชไ้ดผ้ลดีในกรณีท่ีมีตน้ทุนนอ้ย  
             3. การพ่นเคลือบ โดยใช้พู่กันลม หรือแอร์บรัช ซ่ึงเป็นวิธีการท่ีสะดวกกว่ามาก
โดยเฉพาะผลงานท่ีมีขนาดใหญ่ และหนกั หากไม่ตอ้งการใหเ้คลือบฟุ้งกระจายใหใ้ชฉ้ากกั้นโดยต่อ
ไมอ้ดัเป็นกล่องส่ีเหล่ียม และขณะพน่เคลือบควรใชผ้า้ปิดจมูกเพื่อไม่ใหห้ายใจเอาละอองเคลือบเขา้
ไป เม่ือเคลือบช้ินงานเสร็จแลว้ควรเช็ดส่วนล่างของผลงานใหสู้งจากพื้นเลก็นอ้ย เพื่อป้องกนัไม่ให้
เคลือบหยดเลอะพื้นเตาขณะท าการเผา ความหนาของเคลือบควรมีการทดลองบนช้ินงานทดลอง
เสียก่อนจึงจดบนัทึกไว ้ส่วนในการเคลือบสโตนแวร์ใชน้ ้ ายาเคลือบหนาประมาณหน่ึงมิลลิเมตร
การเผา 
 

 
ภาพท่ี 3.14  การตกแต่งหลงัการเผาดิบดว้ยน ้าเคลือบ 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภาพท่ี 3.15 การตกแต่งหลงัการเผาดิบดว้ยน ้าเคลือบ 

 

 3.3.7  เผาเคลือบทีอุ่ณหภูมิ 1,200 องศาเซลเซียส 
 

ผลงานท่ีเผาดิบถูกน ามาชุบเคลือบแลว้เผา เพื่อให้เคลือบหลอมตวัเป็นแกว้ติดแน่นอยู่
บนผวิช้ินงาน การเผาเคลือบจะเผาท่ีอุณหภูมิท่ีเท่าใดข้ึนอยูก่บัชนิดของผลิตภณัฑ ์ภาชนะท่ีเคลือบ
แลว้ทุกช้ินตอ้งเช็ดกน้ผลิตภณัฑใ์หห้มดเคลือบ เพื่อป้องกนัการหลอมละลายของเคลือบติดบนแผน่
รองเตาเผา ผลิตภณัฑทุ์กช้ินจะตอ้งวางห่างกนัเลก็นอ้ย ไม่ให้น ้ าเคลือบสัมผสักนั เพราะเคลือบจะ
หลอมละลายติดกนัเม่ือเผาในอุณหภูมิสูง การเผาเคลือบสามารถเผาไดเ้ร็วกว่าการเผาดิบ เน่ืองจาก
ผลิตภณัฑไ์ดผ้า่นการเผาดิบมาแลว้หน่ึงคร้ัง 

เตาเผาท่ีมีขนาดใหญ่จะตอ้งใชเ้วลาในการเผานานข้ึน และแช่อุณหภูมิคงท่ีไวน้าน 20-
30 นาที โดยปกติเตาเผาทุกเตา บริเวณชั้นบนจะร้อนกว่าดา้งล่าง 20-30 องศาเซลเซียส ผูใ้ชเ้ตาควร
สงัเกตผลการเผาทุกคร้ัง เพื่อทราบความแตกต่างของเตาแต่ละเตา 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภาพท่ี 3.16 การเผาเคลือบท่ีอุณหภูมิ 1,200 องศาเซลเซียส 

 
 

 
ภาพท่ี 3.17  ผลงานหลงัการเผาเคลือบท่ีอุณหภูมิ 1,200 องศาเซลเซียส 

 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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3.4  การแก้ปัญหาในการสร้างสรรค์ผลงาน 
 
       จากการสร้างสรรคผ์ลงานภายใตห้ัวขอ้ “ผลกระทบจากความรุนแรงในสังคม” ขา้พเจา้ได้
น าเสนอภาพของผลกระทบจากความรุนแรงและความผิดปกติทางร่างกายและจิตของมนุษย ์อนั
เป็นผลกระทบมาจากการกระท าของบุคคล น ามาซ่ึงความเสียหายทั้งร่างกายและจิตใจของผูก้ระท า 
และผูถู้กกระท า โดยน าเน้ือหามาจากขอ้มูลข่าวสารท่ีไดรั้บผ่านทางส่ือต่างๆ และประสบการณ์
ส่วนตวัท่ีไดป้ระสบพบเจอในสังคมมาประกอบสร้างข้ึนใหม่ และเลือกวิธีการน าเสนอผลงานโดย
ใชอ้ารมณ์เป็นหลกั อีกทั้งยงัมีการปรับเปล่ียนผลงานจริงใหต่้างไปจากแบบร่าง ซ่ึงส่วนใหญ่ในการ
สร้างสรรค์ผลงานของขา้พเจ้าจะมีการใช้วสัดุท่ีหลากหลายในการท าพื้นผิวลงในช้ินงาน ซ่ึง
บางคร้ังการใส่พื้นผวิท่ีมากเกินไปท าใหช้ิ้นงานดูรกและ รวมกบัการบิดเบือนฟอร์มของมนุษยอ์ยา่ง
มากท าใหล้กัษณะทางกายภาพของมนุษยน์ั้นผดิแปลกเกิดไปจนดูเหมือนผ ีปีศาจ ซ่ึงท ามีส่วนท าให้
เน้ือหาในช้ินงานถูกบิดเบือนไปจากเดิมได ้

 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



บทที ่4 

การวเิคราะห์ผลงานสร้างสรรค์ 
 
       การสร้างสรรคว์ิทยานิพนธ์ภายใตห้ัวขอ้ ผลกระทบจากความรุนแรงในสังคม น าเสนอความ
รุนแรงท่ีมีอยู่ในสังคม โดยน าลกัษณะทางกายภาพของมนุษยม์าสร้างตน้แบบด้วยวิธีการทาง
เซรามิค และสร้างพื้นผวิบนตน้แบบ เพื่อใชเ้ป็นส่ือถึงความรุนแรงโดยแทนค่าสญัลกัษณ์บนผวิ 
       รูปแบบผลงานประติมากรรมเซรามิค ประกอบดว้ยผลงานท่ีเป็นคนคร่ึงตวั และ ประติมากรรม
ศรีษะมนุษย ์ซ่ึงสามารถวิเคราะห์เน้ือหา แนวความคิด และกระบวนการสร้างสรรค ์เพื่อใหส้ัมฤทธ์ิ
ตามจุดประสงคท่ี์ไดต้ั้งไวด้งัต่อไปน้ี 

 

4.1  การวเิคราะห์ผลงาน 
 

4.1.1  เร่ืองราว (Subject)  เป็นการน าเสนอเร่ืองราว ผลกระทบจากความรุนแรงในสงัคม  
4.1.2  เน้ือหา (Content)  เร่ืองราวความรุนแรงในสังคมท่ีพบเห็นไดใ้นชีวิตประจ าวนัผา่นส่ือ

ต่างๆ เช่น ความรุนแรงในครอบครัว ในข่าวสารและจากประสบการณ์ตรง 
4.1.3  การแสดงออก (Expression) ผา่นผลงานศิลปกรรมประติมากรรมเทคนิคเซรามิค โดย

สร้างพื้นผวิบนตวัประติมากรรมมนุษย ์ดว้ยการสร้างร่องรอยบนพื้นผวิเพื่อสร้างอารมณ์ความรู้สึก 
 

4.2  การวเิคราะห์ทศันธาตุ  
 
       ทศันธาตุ หมายถึง เส้น สี น ้ าหนัก รูปทรง พื้นท่ีว่าง ฯลฯ ท่ีปรากฏในงานศิลปะทุกชนิด 
ผลงานศิลปะประติมากรรม เร่ือง ผลกระทบจากความรุนแรงในสงัคม มีการสร้างทศันธาตุดงัน้ี 
 
        4.2.1  รูปทรง 
 

ใชรู้ปทรงใบหนา้ (Portrait) มนุษยแ์ละส่วนช่วงของศรีษะลงมาถึงหนา้อก (Bust) รูปทรง
ถูกสกดัตดัทอน (Simplity forms) ใหเ้หลือแต่แก่นหรือสาระของโครงสร้างท่ีมีท่ีมาจากมนุษยโ์ดย
ไม่ไดก้ าหนดวา่รูปทรงมนุษยน์ั้นเป็นใครแต่แทนค่ามนุษยท่ี์อยูร่่วมกนัในสงัคม 

 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภาพท่ี 4.1 รูปทรงของผลงานวิทยานิพนธ ์
 

4.2.2  สี (color) 
 

สีเกิดจากคุณสมบติัของสีเคลือบเซรามิคท่ีมีความหลากหลาย ทั้งผวิเคลือบมนัและส่วน
ท่ีไม่ไดเ้คลือบ ซ่ึงใหค้วามรู้สึกแตกต่างกนั 
 

     

ภาพท่ี 4.2  สีของผลงานวิทยานิพนธ ์
 

4.2.3  น า้หนัก (Value) 
 

ใชน้ ้ าหนักท่ีสร้างความจดั (เขม้-สว่าง) เพื่อให้เกิดการประทะสายตา เป็นการเล่น
ความรู้สึกท่ีใหผ้ลจากจิตวิทยา (Psychology effects) 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพท่ี 4.3  น ้ าหนกัของผลงานวิทยานิพนธ ์
 

4.2.4  พืน้ผวิ (Texture) 
 

 พื้นผิวของวตัถุไม่ใช่หมายความถึงผิวท่ีขรุขระเท่านั้น ยงัรวมทั้งพื้นผิวท่ีเรียบดว้ย พื้นผิว
ของวตัถุมีหลายแบบ ทั้งพื้นผวิท่ีสามารถสัมผสัรู้สึกไดจ้ริง และพื้นผวิท่ีถูกสร้างข้ึน เลียนแบบวตัถุ
จริงเพื่อลวงสายตา วตัถุทัว่ไปมีพื้นผิวหลายลกัษณะต่างกนั เช่น หยาบ ขรุขระ กระดา้ง นุ่ม หรือ
เรียบเป็นมนัวาว พื้นผวิก่อใหเ้กิดปฏิกิริยาทางดา้นความรู้สึก ทั้งจากการสมัผสั และจากการมองเห็น 
ในงานประติมากรรม การแสดงผิวมีความส าคญัมากพอๆ กนักบัแสดงรูปทรง ยิ่งกว่านั้นลกัษณะ
ของผิวท่ีนา มาใช้ในงานประติมากรรมยงัมีความสัมพนัธ์หรือเก่ียวโยงถึงธรรมชาติของวสัดุ
เคร่ืองมือ และเทคนิคของการสร้างงานอีกด้วย ในผลงานพื้นผิว ท่ี เ กิดข้ึนได้มาจากการ
ลอกเลียนแบบลกัษณะผิวหนงั และบาดแผลท่ีเกิดจากความรุนแรง ซ่ึงเกิดข้ึนจากการขดูขีดบนผิว
ดิน และการตกแต่งดว้ยนา้ เคลือบเซรามิค 
 พื้นผวิต่างๆในผลงานท่ีสร้างข้ึนมานั้น เป็นเหมือนภาพแทนของความรุนแรงต่างๆ 
ยกตวัอยา่งเช่น 

 พื้นผวิท่ีขรุขระนั้น อยากใหมี้ความรู้สึกถึงร่องรอยบาดแผลจากความรุนแรง เช่น แผลเป็น 
แผลถลอกต่างๆ   

พื้นผวิมีร่องรอยแตกร้าวนั้น เปรียบเป็นสญัลกัษณ์ถึงผลกระทบต่างๆท่ีเกิดจากความรุนแรง
เช่น ส่ิงของท่ีเสียหายท่ีแตกสลาย 

พื้นผวิเคลือบท่ีหยดไหลยอ้ย ไดต้วัอยา่งจากการไหลตวัของเลือดท่ีออกจากบาดแผลเป็น
ตน้ 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพท่ี 4.4  พื้นผวิของผลงานวิทยานิพนธ์ 
 

4.3  การวเิคราะห์การจดัวาง 
 
 การจดัวางผลงานนั้นจะเนน้ไปในเร่ืองของการเรียงกนัเป็นแถว เน่ืองจากตวัผลงานนั้นเป็น
รูปลกัษณ์ของมนุษยจึ์งน าอริยาบทในสงัคมของมนุษยม์าเป็นหลกัเช่น  

การจดัวางเป็นหน้ากระดาน เพื่อให้ความรู้สึกถึงแรงปะทะในตวัผลงานท่ีวางเป็นแนว
กระดานเรียงเดียว อีกทั้งเพื่อท่ีจะใหผู้ช้มเดินชมลายละเอียดไดอ้ยา่งต่อเน่ือง 

 

 

ภาพท่ี 4.5  การจดัวางของผลงานวิทยานิพนธ์ 
 
 การจดัวางเป็นแถวตอนลึก เพื่อให้ความรู้ท่ีแออดั เป็นกลุ่มกอ้น โดยน ารูปลกัษณ์การจดั
วางมาจากสงัคมมนุษยท่ี์แออดัในบริบทต่างๆ รวมถึงใหผ้ลงานดูมีมิติลึกลงไป 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพท่ี 4.6  การจดัวางของผลงานวิทยานิพนธ์ 
 

 การจดัเป็นแนวโคง้ลอ้มรอบ การจดัแบบน่ีเพื่อให้ผูช้มพอเขา้ไปชมงานนั้นอยู่ภายในการ

ลอ้มของตวัผลงาน จะใหค้วามรู้สึกท่ีเหมือนกนัเราถูกผลงานก าลงัจอ้งมองลอ้มรอบเราทุกดา้น 

 

ภาพท่ี 4.7  การจดัวางของผลงานวิทยานิพนธ์ 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



บทที ่5 

บทสรุป 
 
       ในการสร้างสรรคผ์ลงานวิทยานิพนธ์ในหัวขอ้ “ผลกระทบจากความรุนแรงในสังคม” มี
ขั้นตอนการด าเนินงานทั้ งด้านทฤษฎีและด้านปฏิบัติ โดยทางด้านทฤษฎีเป็นการศึกษาขอ้มูล
เก่ียวกบัความรุนแรงต่างๆในสงัคม จากแหล่งขอ้มูลต่างๆ ประกอบกบัประสบการณ์ โดยขา้พเจา้ได้
ท าการรวบรวมขอ้มูลท่ีเก่ียวขอ้ง ไม่ว่าจะเป็นทางดา้นส่ือสังคม ทศันศิลป์ และการวิเคราะห์ผลงาน 
โดยในด้านการปฏิบติัขา้พเจ้าได้ทาการศึกษา คน้ควา้ และทดลองเทคนิควิธีการต่างๆ ในการ
สร้างสรรคด์ว้ยกระบวนการเซรามิค ทั้งยงัปรับเปล่ียนเทคนิคเพื่อสามารถสร้างสรรคง์านไดจ้ริง 
และสอดรับกบัแนวคิดรวบยอด ใหมี้ความพฒันาไปสู่ความเป็นเฉพาะตวั 
       ขา้พเจา้ไดน้ าเสนอเร่ืองราวเก่ียวกบัผลกระทบจากความรุนแรงในสังคม โดยน าเสนอผ่าน
ผลงานประติมากรรมเซรามิค และรูปแบบศิลปะจดัวาง มีวตัถุประสงคเ์พื่อท่ีจะแสดงแนวความคิด 
และความรู้สึกตามทศันคติส่วนตวัท่ีมีต่อผลจากความรุนแรง สะทอ้นใหเ้ห็นถึงผลกระทบต่างๆ ไม่
ว่าจะเป็นร่องรอยบาดแผล สภาพพื้นผิวท่ีก่อให้เกิดความรู้สึกท่ีน่ากลวั มีผลกระทบต่อจิตใจ และ
คน้หาแนวทางในการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะท่ีมีลกัษณะเฉพาะตวั 
       อยา่งไรก็ตาม การสร้างสรรคผ์ลงานวิทยานิพนธ์ในคร้ังน้ี จากการท่ีไดศึ้กษาและคน้ควา้ขอ้มูล
ในดา้นต่างๆ ประกอบกบัการสร้างสรรคผ์ลงาน และการแกไ้ขปัญหาเฉพาะหนา้ ส่ิงเหล่าน้ีท าให้
เกิดการเรียนรู้แนวคิดส าหรับงานศิลปะ ไดรั้บความรู้ มุมมอง เทคนิควิธีการใหม่ๆ และยงัไดเ้รียนรู้
ประสบการณ์ในการสร้างสรรคผ์ลงาน ซ่ึงขา้พเจา้จะเก็บเก่ียวประสบการณ์ในคร้ังน้ี เพื่อน า ไป
พฒันาและสร้างสรรคผ์ลงานสืบต่อไปในภายภาคหนา้ 

 
5.1  ปัญหาและข้อเสนอแนะ 
 
       จากการสร้างสรรคผ์ลงานชุด “ผลกระทบจากความรุนแรงในสังคม”  ไดพ้บปัญหาระหว่างการ
ท างานในกระบวนการทางเซรามิคหลายปัญหา เช่น การยุบตวัของดิน การแตกหัก สีเคลือบท่ีมี
ลกัษณะไม่ตรงตามความคาดหมาย งานเสียหายระหว่างการเผา และระยะเวลาท่ีตอ้งรอให้งานแห้ง
สนิท จึงทา ใหต้ระหนกัถึงปัญหาท่ีเกิดข้ึน และหาแนวทางในการแกไ้ขปัญหาเพื่อใหเ้กิดผลส าเร็จ 
       การสร้างประติมากรรมเซรามิคจึงข้ึนอยูก่บัปัจจยัหลายประการ ซ่ึงผูส้ร้างงานควรค านึงถึงและ 
ระมดัระวงั ไม่ว่าจะสร้างสรรคง์านเซรามิคดว้ยกลวิธีใดก็ตาม ผลส าเร็จข้ึนอยูก่บัการหดตวัของดิน
และการแขง็ตวัของดินเม่ือผลงานนั้นแห้ง การข้ึนรูปผลงานจึงตอ้งสร้างให้ภายในกลวงเพื่อให้นา้
หนกัเบา และระบายความช้ืนไดง่้ายกวา่รูปทรงทึบตนั เพราะถา้มีความช้ืนอยูใ่นดินจะท า ใหผ้ลงาน

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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แตกร้าวขณะท าการเผา แต่ถา้หากตอ้งการสร้างผลงานท่ีทึบตนัทาไดโ้ดยการะเจาะรูให้ทัว่เพื่อให้
ความช้ืนระเหยเร็วข้ึน และท้ิงไวจ้นกว่าจะแน่ใจว่าผลงานแห้งสนิทแลว้จริงๆ จึงท าการเผา เพราะ
ธรรมชาติของดินท่ีมีการหดตวัเม่ือแห้งทาให้ตอ้งระวงัในการเช่ือมต่อส่วนประกอบต่างๆ ของ
ช้ินงานเข้าด้วยกัน ในการสร้างประติมากรรมเซรามิคส่วนใหญ่แล้วต้องใช้วิธีการเช่ือมต่อ
ส่วนประกอบต่างๆ เขา้ดว้ยกนัเป็นหลกั หากเช่ือมต่อไม่ถูกวิธี และขาดความระมดัระวงัอาจท าให้
ผลงานแตกร้าวเสียหายได ้ดว้ยกระบวนการท่ีหลายขั้นตอนผูส้ร้างสรรคจึ์งตอ้งจดัตารางเวลา และ
ค านวณระยะเวลาในการสร้างสรรคผ์ลงานใหเ้สร็จบรรลุตามเป้าหมาย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ผลงานศิลปะ 
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ภาพท่ี 5.1 ภาพผลงานวิทยานิพนธ ์

 
 

ผลกระทบของความรุนแรงในสงัคม 2559 
เทคนิค เซรามิค 
ขนาด   50 x 40 cm 

 
 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพท่ี 5.2 ภาพผลงานวิทยานิพนธ ์

 

ผลกระทบของความรุนแรงในสงัคม 2559 
เทคนิค เซรามิค 
ขนาด   50 x 40 cm 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพท่ี 5.3  ภาพผลงานวิทยานิพนธ ์

 
 

ผลกระทบของความรุนแรงในสงัคม 2559 
เทคนิค เซรามิค 
ขนาด   50 x 40 cm 

 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพท่ี 5.4  ภาพผลงานวิทยานิพนธ ์

 
 

ผลกระทบของความรุนแรงในสงัคม 2559 
เทคนิค เซรามิค 
ขนาด   50 x 40 cm 
ขนาด   44 x 37 cm 

 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพท่ี 5.5  ภาพผลงานวิทยานิพนธ ์

 
 

ผลกระทบของความรุนแรงในสงัคม 2559 
เทคนิค เซรามิค 
ขนาด   20 x 15 cm 

 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพท่ี 5.6  ภาพผลงานวิทยานิพนธ ์

 
 
ผลกระทบของความรุนแรงในสงัคม 2559 
เทคนิค เซรามิค 
ขนาด   20 x 15 cm 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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