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บทคัดยอ 

                      มนุษยทกุคนยอมคิดเขาขางตนเองเสมอวา  ตนน้ันมีความรูและความเขาใจในการที่

จะแยกแยะเร่ืองราวตางๆระหวางความดีและความชั่วไดทั้งหมด ทุกคนจึงใชสิทธิ์ในความเปน

มนุษยตัดสินใจเลือกลงมือปฏิบัติตามความเชือ่ที่ตนเองน้ันมีความเขาใจและคิดวา สิ่งเหลาน้ันคือสิ่ง

ที่ดีและถูกตองที่สุดสําหรับทุกสิ่งที่ตนเองไดสรรสรางเลือกไวใหกับชีวิตของตน อยางเหมาะสม

แลว โดยผลลัพธที่ตามมาน้ันอาจจะเปนไดทั้งเร่ืองราวที่ดีงามสรางสรรคเกิดประโยชนตอทุกคน

รอบขาง และเร่ืองราวที่เลวรายสะเทือนอารมณ  สรางบดแผลภายในจิตใจใหกับทุกคน  เร่ืองราวจึง

ถูกถายทอดผานการสะทอนความคิดจากมุมมองเบือ้งลึก ที่ถูกปลดปลอยออกมาจากจิตไรสํานึก

ระหวางความดีงามกับความชั่วรายที่เคยถูกปดกั้นดวยการมีสติระลึกของขาพเจา 

                 กิเลศ ตัณหา ราคะ ลวนเปนเหตุปจจัยที่คอยหลอกลอ ชักชวน นําพาใหมนุษยเกิดการ

ขับเคลื่อนตามแรงของสัญชาตญาณในสิ่งมีชีวิต ที่จะสามารถเกิดการนําพาไปสูเร่ืองราวที่

สรางสรรคความดีงาม หรือจะนําพาไปสูหุบเหวทีม่ือมิดเต็มไปดวยบาปที่ชั่วรายตลอดกาล  ซึ่งการ

ตัดสินใจทั้งหมดจะขึ้นอยูกับผลแพชนะ จากการตอสูกันภายในสภาวะของจิตใตสํานึกการผจญภัย

ตามสญัชาตญาณของความเปนเพศชาย ที่ตองการจะเขาไปควบคุมและครอบครองทุกอยาง ให

เปนไปตามความนึกคิดของตน เพื่อตอบสนองแรงขบัของ กิเลส ราคะ ตอการดํารงเอาชีวิตรอดใน

สังคมตามแตละยุคสมัย การสรางโลกและอาณาจักรแหงใหมภายในจิตใจของขาพเจาจึงไดเร่ิมตน

ขึ้น เคร่ืองจักรและกลไกตางๆ ที่ดูเหมือนสามารถควบคมุและบังคับสั่งใหใชงานไดตามตองการ ถูก 

หยิบยกขึ้นมาจากความทรงจําในการตูนหุนยนต การแปลงรางที่ชื่นชอบในวัยเด็ก ผสมผสานกับ

การออกแบบใหเปนลักษณะที่เฉพาะตัวจนกลายเปนกระบวนการถายทอด  
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                      แนวคิดของจักรกลศิลป คือการใชรูปแบบของเคร่ืองจักรและหุนยนต เพื่อเปนตัว

แทนที่สื่อถึงความนึกคดิ ในทุกๆสิ่งที่ขาพเจา ตองการจะเขาไปบงการควบคุม โดยนําเอารูปแบบ

จากลักษณะที่คลายมนุษยและสายพันธสิ่งมีชีวิตตางๆ ที่อาศัยอยูบนโลกเปนองคประกอบหลัก โดย

แบงตามความหมายของสัญญะในงานศิลปะ ใหเปนตัวแทนของความดีงามและความชั่วราย ดวย

การวางสีและรูปแบบโครงสรางที่ออกแบบมาอยางชัดเจน สิ่งมีชีวิตหรือสัตวประหลาดที่มีการ

เคลื่อนไหวและรูปรางที่แปลกประหลาด เปนตัวแทนของสภาวะอารมณของผูคนในสังคมรอบขาง 

ในแงมุมกริยาบทตางๆ ที่มีการเคลื่อนไหวไมหยุดน่ิงอยูตลอดเวลา รูปคน สัตว สิ่งของ ถูกนํามาเลา

ประกอบเปนตัวแทนของผูคนในสังคมยุคปจจุบัน บรรยากาศตางๆ ที่เกิดจากความรูสึกของในแต

ละชวงมิติจากหวงอารมณ ลวนนําพาไปสูเร่ืองราวของการผจญภัยและการตอสูกับบาปของ กิเลส 

ตัณหา ราคะ  
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ABSTRACT 

              All men think their favor always. That their knowledge and understanding of how to 

distinguish between good and evil, the story at all. Everyone has the right to decide for the human 

action based on the belief that they are understood and considered. Those things are good and 

right for all that they have chosen to create their own lives. Properly The consequences may be 

both creative story pretty good impact on everyone around him. And severe emotional story. 

Create a mental grind wound to anyone. The story is conveyed through the reflection from the 

perspective depth. The unconscious mind is released from between the good and evil that has 

been blocked by the consciousness of my mind. 

            Artifice lust are all factors that will lead to lure recruits, driven by the strength of the 

human instinct for life. To be able to bring the story of creative goodness. Or will lead to the 

abyss filled with sin hands completely evil forever. The decision will depend on winning. The 

fight within the state of instinctive subconscious adventures of a male.The need to control and 

possess everything.According to their fancy.In response to the thrust of sensual passion to sustain 

his life in each era. The creation of the world and within the realm of my soul has begun. 

Machinery and mechanisms That seem to control and enforce the order to use them as needed. 

Was raised in memory of a cartoon robot.Transmutation favorite childhood.Combined with the 

unique design features into bordered transfer process. 

               The concept of Roboticlism.Is to take the form of machinery and robotics.To represent 

the media imagery. Everything that I To be the mastermind control These took the form of a 

similar species, humans and various creatures. Living on Earth as a main component.The split 
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within the meaning of the sign in art.To represent goodness and evil. By placing color and style 

structure designed explicitly. Creatures or monsters that are animated and bizarre 

shapes.Representing the emotional state of people in the society around them. The various aspects 

of the verb The motion does not stop at the animal-shaped object being described as comprised of 

people in today's modern society. atmosphere in Which caused a sensation in each of the 

dimensions of mood. All leading to stories of adventure and fight against the sin of greed, lust. 
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กิตติกรรมประกาศ 

 

             ในการทําผลงานศิลปะนิพนธชุดน้ี ขาพเจามีความต้ังใจที่จะนําเสนอภาพหรือมโนความคิด

ที่เปนสิ่งที่อยูภายในจิตใจเบื้องลึก ที่เกิดขึ้นเพียงชั่วขณะ ถาขาพเจาไมทําการบันทึกไวก็จะหลุดลอย

หลงลืมไปตามกาลเวลา เพื่อเปนการบันทึกความทรงจําในชัว่ขณะอารมณ ชั่วระยะเวลา เพื่อเปดเผย

รูปภาพที่เปน ธาตุแทความคิดภายในใจกับมุมมอง ที่แสดงความเปนตัวตนในเบื้องลึก ที่นอยคนจะ

เปดเผยใหผูอ่ืนไดรับรูและเขาใจ ความจริงของจิตใจในความเปนมนุษย ผานเร่ืองราวของผลงาน

ทัศนศิลป 

           ขาพเจาขอขอบพระคุณผูมีอุปการคุณทุกทาน คุณปู บิดา มารดา ผูใหการอนุเคราะห

ชวยเหลือใน ปจจัยการอุปโภค บริโภค เพื่อน พี่ นองรวมสถาบันที่ชวยแนะแนวทางกระบวนการ

ความคิด ทางศิลปะและประสบการณที่แปลกใหมในร้ัวมหาวิทยาลัย ขอขอบคุณมิตรภาพของเพื่อน

รวมงาน เพื่อนรวมสายอาชีพ ศิลปนรวมวงการ ขอขอบพระคุณ อาจารยอริยะ กิตติเจริญวิวัฒน 

อาจารยที่ปรึกษาทางดานศิลปะและศิลปนชั้นเยี่ยม ผูสรางสรรคผลงานประติมากรรมอันทรงคุณคา 

อาจารยคณะกรรมการ ผูทรงคุณวุฒิ ผูตรวจประเมินทุกทาน 
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บทที่ 1 

บทนํา 

1.1 ความเปนมาของการสรางสรรค 

   มนุษยทุกคนยอมมีความคิดที่ด้ินรน แปรปรวนอยูในใจตลอดเวลา ตามอารมณ 

สถานการณ และความรูสกึของตน แมวาการกระทําที่แสดงออกมา ในเร่ืองราวตางๆ จะมีความตรง

ขามกับความคิดเห็นที่มีอยูในใจเสียเปนสวนมากก็ตาม ดวยการถูกควบคุมในสภาวะที่จํายอม จาก

บทบาททางสังคม หนาที่การงาน ตําแหนง อาชีพ หรือ ขอจํากัดทางศีลธรรม วุฒิภาวะ คุณวุฒิ 

คุณวุฒิ วัยวุฒิ ที่ทําใหมนุษยทุกคน พยายามที่จะปดกั้นดานตรงขามที่เปนสัญชาติญาณ ที่อยูในเบื้อง

ลึกกนบึ้งของจิตใจตนเอง ไปอยางละเลย โดยที่ตนเองก็ไมสามารถบอกไดเชนกัน วาสิ่งที่คอย

รุมเรา วนเวียนอยูภายในใจ มันคือสิ่งใด อะไรกันแน ทําไมมันจึงรบกวน รังแก กลั่นแกลงสราง

ความทุกข ทรมานใหเกิดขึ้นเปนบาดแผลในจิตใจผูคนมากมายนักตอนัก 

            ซึ่งการที่มนุษยสวนมาก ขาดความรู ความเขาใจ ขาดการศึกษา ในเร่ืองราวที่เกีย่วกับสภาวะ

ที่เกิดขึ้นภายในใจของตนน้ัน ยอมเปนปญหาที่สงผลกระทบรายแรง ทั้งตอตนเอง สังคมรอบขาง 

ในทางตรงและทางออม จนถึงขั้นสูญเสียทุกสิ่งทุกอยาง แมะกระทั่งสูญเสียชีวิตของตนเอง ก็

เปนได 

               เพราะฉะน้ันขาพเจาจึงใชเวลาที่เหลืออยูตลอดชีวิตพยายาม สํารวจและทําความเขาใจ ใน

เร่ืองราวของจิตใจอีกดานหน่ึง  ที่หลายคนพยายามจะปดกั้น ไมยอมใหแสดงตัวตนของมันออกมา 

ดวยความนึกคิด ที่เกิดขึ้นภายในใจ อยางรวดเร็วเพียงชั่วพริบตา โดยไรการควบคุมและสั่งการจาก

สมอง ซึ่งตามหลักของจิตวิทยา ซิกมันฟรอยดไดใหคําจํากัดไววามันคือ “จิตใตสํานึก หรือ “จิตไร

สํานึก”(Unceonscious) โดยจากการศึกษาฮิสทีเรียทาํให ฟรอยด คนพบวา คนเราอาจเก็บกดความ

ทรงจําไวในจิตไรสํานึก และความทรงจําน้ันยอมมีผลกระทบตอชีวิตของคนผูน้ันตอไปในภายภาค

หนา จิตไรสํานึกตามทัศนะของฟรอยดจึงเปนกระบวนการที่มนุษยขจัดประสบการณและความทรง

จําอันเจ็บปวดออกจากจิตสํานึกของตน ฟรอยดไดเขียนงานสําคัญที่เกียวกับมโนทัศนเร่ืองจิตไร

สํานึกก็คือ “การแปรความฝน” (Interpretation of Dream) ในป 1900 ซึ่ง ฟรอยด เชื่อวา การที่มนุษย

เรามีความฝนเปนหลักฐานแสดงใหเห็นอยางชัดเจนวา จิตไรสํานึกของมนุษยมีจริงและทํางานอยู

ตลอดเวลาทั้งในยามหลับและยามต่ืน ในความฝน จิตไรสํานึกของมนุษยอาจเสนอความคิดที่ขัดแยง

กันออกมาหรือความคิดเหลาน้ันอาจถูกเสนอออกมาในรูปแบบของสัญลักษณ (Symbol) ซึ่งเปน
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ตัวแทนของสิ่งอ่ืน เชน งู อาจเปนตัวแทนขององคชาตหรืออวัยวะเพศชาย (Phalic) ฟรอยดเรียก

กระบวนการที่สัญลักษณอันหน่ึงเปนตัวแทนของสิ่งน้ีวา “การแทนที่” ( Displacement) ซึ่งสิ่ง

เหลาน้ี มักทําใหขาพเจาเห็นมโนภาพที่ผุดขึ้นมาในใจ จากดานที่ตรงกันขาม กับความเปนจริงของ

โลกที่ตองดํารงอาศัยดวยศิลธรรม ไดอยางมากมายและไรที่สิ้นสุด 

1.2 แนวความคิด 

 ในระยะหน่ึงขาพเจาไดทําการทดลองเขียนทั้ง รูปคน สัตว สัตวประหลาด เคร่ืองจักรกล 

สิ่งของ วัตถุตางๆ และใชระยะเวลาอีกชวงหน่ึงในการ แสวงหาสื่อตางๆในรูปแบบและเร่ืองราว ที่

ตนเองชอบ ซึ่งขาพเจามีความสนใจใน เร่ืองราวที่เปนสิ่งประดิษฐ ของเลนตางๆในจินตนาการใน

ความทรงจําของวัยเด็ก และเร่ือองราวที่เปนเทคโนโลยีที่เหนือจินตนาการจากโลกอนาคต ไมวาจะ

เปนสื่อรูปภาพ วิดีโด ภาพยนตร ภาพยนตรการตูน การตูนแปลงราง หนังสือการตูน โมเดล ของ

เลน ของสะสม จนทายที่สุดในสภาวะจิตใตสํานึก ไดคัดกรองเร่ืองราวที่ขาพเจามีความรูสึก

ประทับใจเพลิดเพลินและอยูกับสิ่งน้ันไดนานที่สุด สิ่งน้ันคือ เร่ืองราวของ หุนยนต เคร่ืองจักร 

กลไก และสัตวประหลาดตางๆ นานาชนิด 

 เมือ่ขาพเจาไดแนวทางในการสรางสรรคที่เปนไปตามความชื่นชอบ สวนตัวแลวน้ัน 

ขาพเจากไ็ดดําเนินการ วิเคราะหลึกลงไปอีกขั้นโดยการต้ังคําถามกับตนเอง วาในเมื่อจะเขียน 

หุนยนตที่ออกมาจากจิตใตสํานึกของตนเองแลวน้ัน ใครจะเปนคนบังคับ? ดานดีหรือดานราย

บังคับ? ซึ่งขาพเจาใชประสบการณที่สั่งสมศึกษา เรียนรูเร่ืองราวทั้งดีและรายมาตลอดชีวิต  นํามา

ประมวลวิเคราะหทบทวน จนสุดทายขาพเจาสรุปไดวา มันไมไดเปนทั้งดานดีและราย แตสิ่งที่คอย

บังคับมันคือ สิ่งที่ติดอยูภายในจิตใจของเรามาต้ังแตแรกเกิด น่ันคือ กิเลส ตัณหา ราคะ ที่ลวนเปน

เหตุปจจัย  ที่คอยหลอกลอ ชักชวน นําพาใหมนุษยเกิดการขับเคลื่อนตามแรงของสัญชาตญาณใน

สิ่งมีชีวิต ที่จะสามารถเกดิการนําพาไปสูเร่ืองราวที่สรางสรรคความดีงาม หรือจะนําพาไปสูหุบเหว

ที่มืดมิดเต็มไปดวยบาปที่ชั่วรายตลอดกาล ซึ่งการตัดสินใจทั้งหมดจะขึ้นอยูกับผลแพ ชนะจากการ

ตอสูระหวางศีลธรรมที่ต้ังอยูบนพื้นฐานแหงความเปนจริงกบัมโนภาพที่เปนความคิดจากภายใน

สภาวะของจิตใตสํานึกที่ไรซึ่งหลักการและเหตุผลรองรับ 

 การผจญภัยตามสัญชาตญาณของความเปนเพศชาย ที่ตองการจะเขาไปควบคุมและครบ

ครองทุกอยางใหเปนไปตามความนึกคิดของตนเองเพื่อสนองแรงขับของกิเลส ราคะ ตอการดํารง

เอาชีวิตรอดในสังคมยุคสมัยปจจุบัน การสรางโลกอาณาจักรแหงใหมภายในจิตใจของขาพเจาจึงได 
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เร่ิมตนขึ้นเคร่ืองจักรและกลไกตางๆ ที่ดูเหมือนสามารถควบคุมและบังคบัสั่งใหใชงานไดตาม

ตองการ ถูกหยิบยกขึ้นมาจากความทรงจําในการตูนหุนยนต การแปลงรางที่ชื่นชอบในวัยเด็ก 

ผสมผสานกับการออกแบบใหเปนลักษณะที่เฉพาะตัวจนกลายเปนกระบวนการถายทอด                                                                                                                                                                                                                                              

แนวคิดของจักรกลศิลป(Robotlism) คือการใชรูปแบบของ เคร่ืองจักรกลและหุนยนต เพื่อเปนตัว

แทนที่สื่อถึง ความนึกคิด ในทุกๆสิ่งของขาพเจา ที่ตองการจะเขาไปบงการควบคุมโดยนําเอาแบบ

จากรูปรางที่มีลักษณะคลายมนุษยและสายพันธสิ่งมีชีวิตตางๆ ที่อาศัยบนโลกเปนองคประกอบ

หลัก โดยแบงตามความหมายของสัญญะในงานศิลปะ ใหเปนตัวแทนของความดีงามและความชัว่

ราย ดวยการวางสีและรูปแบบโครงสรางทีอ่อกแบบมาอยางชัดเจน โดยการถูกเขียนขึ้นจากจิตใต

สํานึกที่ไรตนแบบ สิ่งมีชีวิตหรือสัตวประหลาดที่มีการเคลื่อนไหวและรูปรางที่แปลกประหลาด 

เปนตัวแทนของสภาวะอารมณของผูคน 

              ในสังคมรอบขางใน แงมุมอิริยาบถตางๆ ที่มีการเคลื่อนไหวไมหยุดน่ิงตลอดเวลา รูป คน 

สัตว สิ่งของ ถูกนํามาเลาประกอบเปนตัวแทนผูคนในสังคมยุคปจจุบัน บรรยากาศตางๆที่เกิดจาก

ความรูสึกของในแตละชวงมิติจากหวงอารมณ ลวนนําพาไปสูเร่ืองราวของการผจญภัยและการตอสู

กับบาปของ กิเลส ตัณหา ราคะ 

1.3วัตถุประสงคของโครงการ 

1.3.1 เพื่อการแสดงออกและเผยแพร มุมมองทางความคดิสวนตัวที่ออกมาจากจิตใตสํานึก อยางไร

หลักการและเหตุผลซึ่งนอยคนที่จะเปดเผยความจริงในสิ่งที่ตนคิดในใจ ใหสาธารณะไดลวงรู 

1.3.2 เพื่อแสวงหาและพัฒนาแนวทางในการสรางสรรคผลงานศิลปะ ที่เปนเอกลักษณในรูปแบบ

ปจเจกบุคคล ทั้งรูปราง รูปทรง สี องคประกอบ 

1.3.3 เพื่อศึกษาและทําความเขาใจ เกี่ยวกับความจริง และการดํารงของสภาวะที่เกิดขึ้น ต้ังอยู และ

ดับไปของ ความคิดสภาวะอารมณตางๆที่เกิดขึ้นภายในจิตใจขาพเจา เพื่อการพนทุกขตามหลักของ

พุทธศาสนาและการสรางสันติสุขตามหลักคริสตศาสนา 

1.4  ขอบเขตการศึกษา 

                   ในผลงานชุดน้ีประกอบดวยภาพทั้งหมด 6 ภาพ ซึ่งในแตละผลงาน จะมีวิธีการเลาเร่ือง

ที่แตกตางกันออกไปตามสถานการณและเหตุการณอารมณที่เกิดขึ้นในชั่วขณะน้ัน โดยมีเร่ืองราวที่

ขาพเจาไดสรางความหมายใหมขึ้น จากบัญญัติบาป 7 ประการ (Seven deadlysins) หรือบาปตน  
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(อังกฤษ: cardinal sins) เปนหลักคําสอสนของศาสนาคริสตนิกายโรมันคาทอลิค ในอดีตกาล ให

มนุษยไมทาํตามสัญชาติญาณของตนมากจนเกินไป ทางศาสนาคริสตไดแบงบาปออกเปน 2 

ประเภทคือ แบบที่สามารถยกโทษใหได และ แบบรุนแรง ในตน 

ศตวรรษที่ 14 หลักคําสอนน้ีเปนที่นิยมในหมูศิลปน (หรือแมกระทั่งในปจจุบัน) ผลงานศิลปะ

มากมายที่สื่อถึงบาป 7 ประการแพรไปทั่ววัฒนธรรมตางๆทั่วโลก 

1.5 ข้ันตอนการสรางสรรค 

1.5.1 รางภาพ sketch ตนแบบ ดวยการวาดเสน ลงสี และแสงเงา อยางคราวๆ ประมาณ 5-10 ภาพ

ตอ 1 ชุดผลงาน เพราะมีมโนภาพที่เกิดขึ้น ในใจอยูกอนแลว การขึ้นภาพรางจึงทําในจํานวนที่เพียง

เพื่อ ใหไดสิ่งที่ตองการจะแสดงออกมาเทาน้ัน 

1.5.2 การประมวลและจดจําตามความรูสึก จากลักษณะตางๆ ที่มีอยูในสภาพสิ่งแวดลอมของ วัตถุ 

รูปทรง คน สัตว สิ่งของ สี มวลปริมาท ที่จัดวางในองคประกอบของภาพราง เพื่อนํามาเขียนใน

ผลงานจริง 

1.5.3 นําภาพรางที่สมบูรณมาฉายแสง เพื่อถอดแบบฟอรม โครงสรางของรูปภาพ โดยเขียนตามเสน

โครงสรางลงบนเฟรมผาใบที่ขึงไมไวอยางเรียบรอยแลว 

1.5.4 เร่ิมขั้นตอนเทคนิคการสรางสรรคผลงานจริง โดยในแตละภาพ จะมเีทคนิคที่แตกตางกัน

ออกไปตามลักษณะบรรยากาศ อารมณ ความรูสึก ที่เกิดขึ้นในภาพ 

1.6 ขอมูลคนควา 

จากขอบเขตการศกึษา ขาพเจาไดกลาวถึง เร่ืองของบัญญัติ 7 ประการ ซึ่งขาพเจาใชเปนแหลงขอมูล

หลักในการสรางสรรคผลงานชุดน้ี 

1.6.1 ตําราทางสังคมศาสตร 

            หนังสือคําสอนพระศาสนจักรคาทอลิก ขอ 1866 อางถึง นักบุญยอหน คาสเซียโน และ

นักบุญเกรโกรีองคใหญ (คศ. 540-604) คริสตศาสนธรรม อัครสังฆมณฑลกรุงเพฯ 

           ไดอธิบายเร่ืองบาปตนวามี 7  ประการบาป 7 ประการ (อังกฤษ : seven deadly sins) หรือ

บาปตน (อังกฤษ : cardinal sins) เปนหลักคําสอนของศาสนาคริสตนิกายโรมันคาทอลิคในอดีตกาล 

เรียงลําดับจากความรุนแรงนอยไปหามาก ตามคําสอนของสมเด็จสันตะปาปาเกรอร่ีที่ 1  
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ราคะ (ละติน:luxuriaลุกซุเรีย: อังกฤษ lust) 

             การคิดในทางเสื่อม ความตองการเปนที่สนใจจากผูอ่ืน ความตองการความเราใจ หมกมุน

ทางเพศที่มากจนเกินไป หรือที่ผิดมนุษยปกติ ความใครเกิดขึ้นในทางทุจริต เชน การมีเพศสัมพันธ

กับสัตว กับพอแมหรือลูกหลานตัวเอง การขมขืน การมีชู แอสโมดิวส‘Asmodeus’ ปศาจที่หลงรัก

มนุษยหญิงสาวคนอ่ืนและฆาชายที่จะแตงงานกับนางทุกคน เปนปศาจประจําบาปขอน้ี สัญลักษณ

แหงราคะคือแพะ สปีระจําบาปน้ีคือสีนํ้าเงิน บทลงโทษผูกระทําบาปขอน้ีคือ ถูกรมดวยสาร

กํามะถันและไฟ และ ตัดอวัยวะเพศ 

ตะกละ (ละติน:gula กูลา; อังกฤษ : gluttony) 

             การสนองความตองการโดยไมยั้งคิด มุงรายเอาของคนอ่ืน บริโภคสิง่ตางๆจนขาดการ

ไตรตรอง บริโภคจนมากเกินไป มากจนเกินความจําเปน โดยเฉพาะอยางยิ่ง อาหารรวมถึงการ

บริโภคสิ่งตางๆ โดยไมคํานึงถึงความสนใจหรือเห็นใจคนอ่ืน  ทําใหเวลาสรรเสริญพระเจานอยลง 

และยังเปนบาปที่สามารถชักจูงใหทําบาปอ่ืนๆได เชน ปรารถนาในความหิว (ราคะ)ฆาเพราะความ

หิว(โทสะ)เปนตน เบลเซบับ‘Beelzebub’ เทวดา 6 ปก เซราฟม เจาชายแหงนรกหรือเจาแหงหมู 

แมลงวันเคยอยูบนสรวงสวรรคมากอน แตดวยอํานาจที่มากลับตอตานพระเจา จึงถูกไลออกจาก

สรวงสวรรคมาเปนปศาจแหงขุมนรก ปศาจประจําบาปขอน้ี สัญลักษณของตะกละคือหมู หรือกา  สี

ประจําบาปคือสีสม บทลงโทษของผูที่ตะกละในนรกคือการที่ถูกกินทั้งเปนโดยหนู คางคก และงู

ตะกละสามารถแบงออกเปน 

Praepropere – กินเร็วเกินไป 

Larte – กินแพงเกินไป 

Nimis – กินมากเกินไป 

Ardenter – กินอยางกระตือรือรนมากเกินไป 

Studiose – กินอยางประณีตเกินไป 

Forente – กินอยางแรงกลาเกินไป 
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โลภะ (ละติน: avaritiaอวาริเทีย; อังกฤษ : greed) 

               ความทะเยอทะยานอันแรงกลาในการใหไดมาซึ่งทรัพยสินและอํานาจ โดยไมคํานึงถึง

แนวทางหรืคุณธรรมในการไดมาซึ่งสิ่งเหลาน้ัน ไมวาจะเปนการขโมย การขูกรรโชกทรัพย ยักยอก 

การกักเก็บทรัพยสินตางๆ โดยไมแบงปนหรือชวยเหลือผูอ่ืน ตอมาโละ รวมถึง  การหาทรัพยอยาง

ทุจริตมาใชเพื่อประโยชนทางศาสนาดวย ถือเปนการมุงรายตอศาสนา และเปนการหักหลังผูนับถือ

คริสตศาสนาอีกดวย แมมมอน‘Mammon’ ปศาจแหงความมั่งคั่งที่ไมเปนธรรม เปนปศาจประจํา

บาปขอน้ี สัญลักษณของโลภะคือ จ้ิงจอก สีประจําบาปคือสีเหลือง  บทลงโทษของผูที่โลภมากคือ

การถูกแชในนํ้ามันเดือด 

เกียจคราน (อังกฤษ : acedia อาซีเดีย; อังกฤษ : sloth) 

                 ความไมสนใจใยดีตอการเปลี่ยนแปลง ตอสิ่งรอบขาง ใชเวลาอยางไรคา ความไม

ตองการที่จะทําอะไร โดยปลอยใหผูอ่ืนเปนผูทํางานหนักเพื่อตนเองเทาน้ัน การปลอยปละละเลยตอ

หนาที่ของตนเอง โดยเฉพาะอยางยิ่งการละเลยที่จะทําความดีรวมถึงการละเลยที่จะเคารพตอพระ

เจาดวย ผูที่เกียจครานจะอยูเฉยๆ รักาทสภาพความเปนอยูของตนเองในภาวะเดิมๆตลอดเวลา ไมทํา

อะไรมาก แตก็ไมใชอะไรมากเชนกัน เบลเฟอร‘Belphegor’ปศาจผูไมยอทําอะไรเพียงแตบอกให

มนุษยคอยทําสิ่งเหลาน้ันใหเปนปศาจประจําบาปขอน้ี สัญลักษณของเกียจครานคือ หมี สีประจํา

บาปคือสีคราม  บทลงโทษของผูเกียจครานคือถูกโยนลงไปในบองูพิษ 

โทสะ (ละติน: iraไอรา ; อังกฤษ : wrath) 

                ความโกรธเคืองและพยาบาทที่ขาดความเหมาะสม การทนรับสภาพในบางสิ่งบางอยาง

ไมได การแสวงหาหนทางผิดกฎหมาบานเมือง ในศีลธรรมในการลางแคน การมุงรายที่จะทําสิ่ง

ตางๆแกบุคคลที่ตนไมชอบรวมถึงการไมชอบบุคคลอ่ืนโดยไรเหตุผล เชน สีผิว เชื้อชาติ ศาสนา 

นําไปสูการฆา และฆาตกรรมผูอ่ืน ซาตาน ‘ Satan’ ปศาจแหงความมืดเปนตัวแทนประจําบาปขอน้ี 

สัญลักษณของโทสะคือมังกร สีประจําบาปคือสีแดง บทลงโทษของผูที่มีบาปโทสะ คือ การถูกฉีก

รางทั้งเปน (ซ้ําแลวซ้ําเลา) 
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 ริษยา (ละติน: invidiaอินวิเดีย; อังกฤษ : envy) 

               ความปรารถนาใหผูอ่ืนรับเคราะห การไมยอมรับผูอ่ืนที่มีสิ่งตางๆดีกวาตนเอง ทั้งดาน

ทรัพยสมบัติ ลักษณะ รูปรางนิสัย การประสบความสําเร็จ ความอิจฉานําไปสูการรังเกียจตัวเอง  

ตองการอยากเปนผูอ่ืนนําไปสูการขโมยและทํารายผูอ่ืน ความอิจฉาริษยาเปนการพัฒนาตอจาก

ตะกละและโลภะที่สุดขั้ว ลิเวียธาน‘Leviathan’ ปศาจอสรพิษทะเลแหงนรก ผูเปนสัญลักษณแหง

การตอตานพระเจาถือเปนปศาจประจําบาปน้ี สัญลักษณของริษยาคืองู สีประจําบาปคือสีเขียว บท

ลงโมษผูที่มีความอิจฉาคือถูกเย็บตาอยางทรมาน 

อัตตา  (ละติน: superbiaซูเปอรเบีย; อังกฤษ : pride ) 

              อัตตาเปนยอดแหงบาปทั้งปวง หมายถึงความตองการเปนผูที่มีความสําคัญและอํานาจ

เหนือผูอ่ืน (เชนตองการเปนพระราชา) การที่รักตนเองมากจนเกินไป หลงในอํานาจและรูปลักษณ

ของตัวเอง (โดยเฉพาะอยางยิ่งการเปรียบตนเองเทียบกับพระเจา) ซึ่งบาปประการน้ีทําให ลูซิเฟอร‘ 

Lucifer ‘(ปศาจประจําบาปน้ี) ถูกขับไลออกจากสวรรคเน่ืองจากลูซิเฟอรเห็นวาตนมีอํานาจเทากับ

พระเจาและสามารถสรางพรรคพวกของตัวเองเพื่อตอตานและไมเคารพพระเจา คนที่มีความโอหัง

จะสนใจเฉพาะตนเองเทาน้ัน ไมสนใจวาผูอ่ืนจะเปนเชนไร สัญลักษณของอัตตาคือ สิงโต สีประจํา

บาปคือสีมวง บทลงโทษของผูที่โอหังคือการถูกทรมานบนวงลอ (มัดกับวงลอแลวใหลอหมุน

เร่ือยๆ ผูถูกทรมานจะถูกบดขยี้กับพื้น) 

1.6.2 ขอมูลเว็บไซต 

1.6.2.1 http:// w ww. facebook.com /iamrobotlovers?fref=photo 

1.6.2.2 ww w.google.com 

1.6.2.3 ww w.asianartnews.com/frames/index.htm 

1.6.2.4 http://artasiapacific.com/1 
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บทที่ 2 

อิทธิพลท่ีไดรับตอการสรางสรรค 

2.1 ศิลปะจิตรกรรม 

                จิตรกรรม(อังกฤษ : painting) เปนงานศิลปะที่แสดงออกดวยการวาด ระบายสี และการ

จัดองคประกอบความงามอ่ืน เพื่อใหเกิดภาพ 2 มิติ ไมมีความลึกหรือนูนหนา จิตรกรรมเปนแขนง

หน่ึงของทัศนศิลป ผูทํางานจิตรกรรม มักเรียกวา จิตรกร (painter) 

          จอหน  แคนาเดย (John  Canaday) ไดใหความหมายของจิตกรรมไววา จิตกรรม คือ การ

ระบายชั้นของสีลงบนพื้นระนาบรองรับ เปนการจัดรวมกันของรูปทรง และ สีที่เกิดขึ้นจาการ

เตรียมการของศิลปนแตละคนในการเขียนภาพน้ัน พจนานุกรมศัพท อธิบายวา เปนการสรางงาน

ทัศนศิลปบนพื้นระนาบรองรับ ดวยการ ลาก ปาย ขีด ขูด วัสดุ จิตรกรรมลงบนพื้นระนาบรองรับ          

ภาพจิตรกรรมที่เกาแกที่สุดที่เปนที่รูจักอยูที่ถ้ํา Chauvet ในประเทศฝร่ังเศส ซึ่งนักวิทยาศาสตรบาง

คนอางวามีอายุราว 32,000 ปเปนภาพที่สลักและระบายสีดวยโคลนแดงและสียอมดํา แสดงรูปมา 

แรด สิงโต ควาย แมมมอธ หรือมนุษย ซึ่งมักจะกําลังลาสัตว 

 

 

ภาพที่ 2.1 A part of the panel of the cave lions in the end chamber 
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องคประกอบสําคัญของงานจิตรกรรม คือ 

1.  ผูสรางงานหรือ ผูวาด เรียกวา จิตรกร 

2.  วัสดุที่ใชรองรับการวาด เชน กระดาษ ผา ผนังฯลฯ 

3.  สี เปนสิ่งที่แสดงออกถึงเน้ือหา เร่ืองราวเกี่ยวกับผลงาน 

งานจิตรกรรม แบงออกได 2 ชนิด คือ 

              1.  การวาดเสน ( Drawing ) เปนการวาดภาพโดยใชปากกา หรือดินสอ ขีดเขียนลงไป บน

พื้นผิววัสดุรองรับเพื่อใหเกิดภาพ การวาดเสน คือ การขีดเขียนใหเปนเสนไมวาจะเปนเสนเล็ก หรือ 

เสนใหญๆ มักมีสีเดียว แตการวาดเสนไมไดจํากัดที่จะตองมีสีเดียว อาจมีสีหลายๆ สีก็ได การวาด

เสน จัดเปนพื้นฐานที่สําคัญของงานศิลปะแทบทุกชนิด ปจจุบันไดมีการนําอุปกรณและเทคโนโลยี

ที่ใชในการเขียนภาพและวาดภาพ ที่กาวหนาและทันสมัยมาใช ผูเขียนภาพจึงอาจจะใชอุปกรณ

ตางๆ มาใชในการเขียนภาพ ภาพวาดในสื่อสิ่งพิมพ สามารถแบงออกเปน 2 ประเภท คือ ภาพวาด

ลายเสน และ การตูน 

            2.  การระบายสี( Painting )เปนการวาดภาพโดยการใชพูกัน หรือแรง หรือวัสดุอยางอ่ืนมา

ระบายใหเกิดเปนภาพ การระบายสี ตองใชทักษะการควบคุมสีและเคร่ืองมือมากกวาการวาดเสน 

ผลงานการระบายสีจะสวยงามเหมือนจริง  และสมบูรณแบบมากกวาการวาดเสน ภาพเขียนเปนการ

สรางงาน 2  มิติบนพื้นระนาบดวยสีหลายสี ซึ่งมักจะตองมีสื่อตัวกลางระหวางวัสดุกับอุปกรณีที่ใช

เขียนอีก ซึ่งกลวิธีเขียนที่สําคัญ ดังน้ี 

การเขียนภาพสีนํ้า ( Color Painting ) 

                  จิตรกรรมสีนํ้า (ภาษาอังกฤษ: Watercolor painting; ภาษาฝร่ังเศส : Aquarelle) เปน

วิธีการเขียนภาพวิธีหน่ึง ที่ใชสีนํ้าเปนอุปกรณการเขียนหรือมีผลเหมือนภาพเขียนที่เขียนดวยสีนํ้า ที่

เขียนดวยสีที่ทําจากสารสี (pigments)  ที่ละลายในของเหลวในภาชนะ สิ่งที่ใชเขียนสวนใหญจะเปน

กระดาษ แตกอ็าจใชวัสดุอ่ืน เชน กระดาษพาไพรัส ,กระดาษที่ทําจากเปลือกไม ,พลาสติก , 

กระดาษหนังสัตว (vellum)  หรือหนังสัตว , ผา , ไม และผาใบในเอเชียตะวันออกจิตรกรรมสีนํ้า

เขียนดวยหมึก ที่เรียกวาจิตรกรรมแปลง ( Brush painting) หรือจิตรกรรมมวน (scroll painting) 

จิตรกรรมสีนํ้าเปนวิธีการเขียน ที่นิยมกันมากที่สุดในจิตรกรรมจีน , จิตรกรรมเกาหลี , หรือ

จิตรกรรมญ่ีปุน ที่มักจะเปนสีดําหรือสีนํ้าตาลเพียงสีเดียว 
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ภาพที่ 2.2 Night revelsหมึกและสีบนไหม จากสมัยรัชวงศซง 

จิตรกรรมสีนํ้ามัน หรือ ภาพเขียนสีนํ้ามัน (อังกฤษ: oil painting)  

                คือการเขียนภาพโดยใชสีฝุนที่ผสมกับนํ้ามันแหง (drying oil) — โดยเฉพาะในตอนตน

ของยุโรปสมัยใหม, นํ้ามันลินสีด (linseed oil) ตามปกติแลวก็จะตมนํ้ามันเชนลินสีดกับยางสนหรือ

ยางสนหอม (frankincense) สวนผสมน้ีเรียกวา "นํ้ามันเคลือบ" ( varnish) ซึ่งเปนสิ่งที่ทําให

ภาพเขียนมีความหนาและเปนเงา นํ้ามันอ่ืนที่ใชก็มีนํ้ามันเม็ดฝน , นํ้ามันวอลนัต, และนํ้ามันดอก

คําฝอย นํ้ามันแตละอยางก็มีคุณภาพตาง ๆ กัน เชนอาจจะทําใหสืเหลืองนอยลง หรือใชเวลาแหงไม

เทากัน บางคร้ังก็จะเห็นความแตกตางจากเงาของภาพเขียนแลวแตชนิดของนํ้ามัน จิต รกรจะใช

นํ้ามันหลายชนิดในภาพเขียนเดียวกันเพื่อใหไดลักษณะของภาพเขียนออกมาตามที่ตองการ การ

แสดงออกของสีก็จะตางกันตามแตวัสดุที่ใชเขียน 
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ภาพที่ 2.3 "ภาพเหมือนตนเอง" แร็มบรันต ค.ศ. 1658 
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ภาพที่ 2.4 "Le Moulin de la Galette" โดยปแยร-โอกุสต เรอนัวร ค.ศ. 1876 

การเขียนภาพสีอะคริลิก (Acrylic Painting) 

             สีอะคริลิค (Acrylic Color)เปนสีสังเคราะห เปนสีที่มีสวนผสมของสารพลาสติกโพลิเมอร  

สามารถเขียนแบบสีนํ้ามัน และสีนํ้าก็ได  สีน้ีเปนผลพลอยไดมาจากการกลั่นนํ้ามันปโตรเลี่ยม จึงมี

ราคาแพงพอสมควร แตมีคุณภาพดีสีสวยสดใสมากคลายสีนํ้ามัน การเพนทรูปตองวาดดวยความ

ระมัดระวังเพราะสีอะคริลิคแหงเร็วมาก อาจทําใหการแกไขงานยากมากขึ้น สีอะคริลิคเปนที่นิยม

มากขึ้นในปจจุบันสําหรับใชในการเพนทภาพลงบนผา บนไม หรือวัสดุอ่ืนๆ และจากการที่สี

อะคริลิคมีคุณสมบัติที่แหงเร็วภายใน 1 ชั่วโมง และมีคุณสมบัติสีที่ดีทําใหศิลปนตางๆสามารถ

สรางสรรคผลงานๆดีไดมากยิ่งขึ้น และอีกทั้งยังมีกลิน่และสารเคมีที่ไมมีผลขางเคียงมากนัก เหมาะ

สําหรับงานศิลปะเปนอยางยิ่ง 
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ภาพที่ 2.5 ภิกษุสันดานกา : สีอะคริลิกบนจีวร โดย อนุพงษ จันทร 

จิตรกรรมฝาผนัง (ภาษาอังกฤษ: Mural painting)  

                คือภาพเขียนหลายชนิดที่เขียนบนปูนบนผนังหรือเพดาน เทคนิคที่นิยมกัน คือ การวาด

ภาพบนผนังปูนปลาสเตอรเปยก (fresco) โดยที่คําวา “fresco” มาจากภาษาอิตาลี “affresco” ซึ่งมา

จากคําวา “fresco” หรือ “สด” รากศัพทมาจากภาษาเยอรมัน 

ชนิดของจิตรกรรมฝาผนัง 

จิตรกรรมปูนเปยก 

               จิตรกรรมฝาผนังแบบปูนเปยก (Buon fresco) เปนวิธีที่ใชสีผสมนํ้าแลววาดลงบนปูน

ปลาสเตอร หรือ lime mortar ที่ปาดไวบางๆบนผนังที่ภาษาอิตาลีเรียกวา“อินโทนาโค” เมื่อทาสีลง

ไปแลวก็ไมจําเปนตองใชอะไร 
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ทาเคลือบใหสีติดเพราะปูนปลาสเตอรจะมีปฏิกิริยาเคมีกับสีติดปูน เมื่อทาสีจะซึมลงไปในปูนที่ยัง

ชื้นพอปูนแหงก็จะมีปฏิกิริยาเคมีกับอากาศทําใหสีติดผนังไดอยางถาวร ผูที่ใชวิธีเขียนจิตรกรรมฝา

ผนังโดยใชวิธีน้ีคือไอแซ็ค มาสเตอรที่ชั้นบนของมหาวิหารเซนตฟรานซิสแหงอาซิซิที่อาซิซิ 

ประเทศอิตาลี 

จิตรกรรมปูนแหง 

                  จิตรกรรมฝาผนังแบบปูนแหง (A Secco) จะตรงกันขามคือจะวาดบนปูนแหง (“Secco” 

ในภาษาอิตาลีแปลวา แหง) วิธีน้ีจิตรกรจะผสมสีกับสารที่ทําใหติดผนังเชนไข (ที่เรียกวา “เทม

เพอรา”) กาว หรือ นํ้ามัน เพื่อใหสียึดติดกับผนัง สิ่งที่ควรจะสังเกตคือความแตกตางระหวาง

จิตรกรรมปูนแหงที่วาดทับบนจิตรกรรมปูนเปยกซึ่งเปนวิธีที่ใชกันทั่วไปต้ังแตยุคกลางเปนตนมา

และจิตรกรรมปูนแหงที่วาดบนผนังเปลา 

               ตามปกติแลวจิตรกรรมปูนเปยกจะทนทานกวาจิตรกรรมปนูแหงที่มาวาดทับภายหลงั

เพราะจิตรกรรมปูนแหงจะติดผนังที่ไมเรียบไดดีกวาผนังที่เรียบ บางคร้ังจิตรกรจะใชวิธีหลังน้ีเพื่อ

เติมรายละเอียดหรือเพราะบางสีไมสามารถทําไดจากวิธีแรกเพราะปฏิกิริยาเคมีของปูนที่มีดาง

โดยเฉพาะสีนํ้าเงิน เสื้อคลุมที่เปนสีนํ้าเงินของจิตรกรรมปูนเปยกจะมาเติมดวยวิธีหลังใหสีเขมขึ้น

เพราะทั้งสีนํ้าเงิน azurite และสีนํ้าเงิน “ลาพิสลาซูไล” จะออกมาไมสวยเมื่อใชปูนเปยก 

               จากการวิจัยพบวาจิตรกรสมัยเรอเนซองสตอนตนมักจะใชวาดบนปูนแหงเพื่อจะใหไดสีที่

หลากหลายกวาปูนเปยก งานที่ทําดวยวิธีน้ีในสมัยแรกๆ สูญหายไปเกือบหมด แตงานที่ทําบนผิว

ผนังที่ทําใหหยาบเพื่อใหสีติดจะยังคงเหลืออยูบาง แตสิ่งที่เปนอันตรายตอจิตรกรรมฝาผนังมาก

ที่สุดก็เห็นจะเปนความชื้น 

จิตรกรรมปูนชื้น 

             วิธีที่สามเรียกวา จิตรกรรมปูนชื้น หรือ “mezzo-fresco” วิธีน้ีจิตรกรจะวาดรูปบนผนังปูนที่

ใกลจะแหง-ตามที่อิกนาซิโอ พ็อซโซอธิบายไวเมื่อคริสตศตวรรษที่ 16 วาเพื่อจะพอใหสีซึมลงไป

ในเน้ือปูนเพียงเล็กนอย พอมาถึงปลายคริสตศตวรรษที่ 16 วิธีน้ีก็ใชแทนที่จิตรกรรมปูนเปยกเปน

สวนใหญ จิตรกรที่ใชวิธีน้ีก็มีจิโอวานนิ บัตติสตา ติเอโปโล 

ระหวางสามวิธีน้ี งานที่ทําโดยวิธีปูนแหงลวนจะทําไดเร็วกวาวิธีอ่ืน ถามีอะไรผิดก็แกงายและความ

แตกตางของสีที่ทาลงไปกับเวลาที่สีแหงจะนอยที่สุดเมื่อเทียบกับวิธีอ่ืนในการสรางจิตรกรรมปูน

เปยก ชางจะฉาบบริเวณที่จะวาดภาพดวย “arriccio” ที่ทําใหผนังภายใตสาก แลวทิ้งไวใหแหงอีก

สามสี่วันกอนที่จะรางภาพที่จะวาดลงบนผนังที่ฉาบไว โดยใชสีฝุนแดงที่เรียกวา “sinopia” ภาพที่

รางก็เรียกวา “sinopia” เชนเดียวกัน ตอมาการรางใชวิธีวาดบนกระดาษกอนที่จะมาทาบบนผนัง 
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ตามขอบรูปก็จะปรุเปนรอยดวยวัสดุที่มีความแหลมแลวทาบกับผนังแลวใชประคบที่บรรจุดวยผง

ดําๆ ที่เรียกวา “spolvero” ตบบนตัวราง พอเสร็จบนผนังก็จะเปนรอยรางคราวๆจากฝุนที่ตบเอาไว 

ถาผนังที่จะวาดมีรูปอยูแลวชางก็จะสกัดผิวออกเปนระยะๆ เพื่อใหปูนที่จะฉาบเกาะติด วันที่จะวาด

รูปชางก็จะฉาบปูนบางๆ เรียบบนผนังที่เรียกวา “อินโทนาโค” ที่เตรียมไว การฉาบก็จะฉาบเฉพาะ

บริเวณที่จะทําเสร็จในวันน้ัน การซอนรอยตอของปูนก็อาจจะทําโดยใชขอบรูปของตัวแบบ หรือ

ทิวทัศน การทาสีมักจะเร่ิมจากสวนที่สูงที่สุดของภาพ บริเวณที่ทาสีเสร็จในวันหน่ึงเรียก “giornata” 

เราจะศึกษาขั้นตอนการวาดภาพไดจากตะเข็บหรือรอยตอจากสวนหน่ึงไปอีกสวนหน่ึง 

               จิตรกรรมปูนเปยกจะเปนวิธีที่คอนขางยากเพราะจิตรกรมีเวลาวาดเพียงสิบสองชั่วโมง

กอนที่ปูนจะแหง ตามปกติแลวจิตรกรจะรอชั่วโมงหน่ึงหลังจากฉาบกอนที่จะเร่ิมวาดแลววาดไป

จนราวสองชั่วโมงกอนที่ปูนจะแหง พอปูนแหงวิธีวาดปูนเปยกก็ตองหยุดไมมีการแก ปูนที่ยังวาด

ไมเสร็จก็ตองเซาะออก เพื่อที่จะไดฉาบใหม ถามีอะไรผิดบางคร้ังก็ตองลอกปูนที่วาดไวออก

ทั้งหมด หรือมาใชวิธีวาดบนปูนแหงแกภายหลัง 

              ถาเราดูจิตรกรรมฝาผนังบนผนังขนาดใหญเราอาจจะเห็นบริเวณที่วาดอาจจะแบงไดราว

สิบถึงยี่สิบบริเวณหรืออาจจะมากกวาน้ันก็ได รอบตะเข็บที่เคยซอนไวอยางแนบเนียนก็อาจจะ

เดนชัดขึ้นจนบางคร้ังก็มองเห็นไดจากขางลาง นอกจากน้ันรอบตะเข็บมักจะแตงใหเรียบรอยดวยวิธี

วาดปูนแหงซึ่งจะหลุดออกมาตามกาลเวลา 

             ถาเปนงานปูนแหงลวนๆ ปูนที่ฉาบจะมีผิวหยาบ เมื่อแหงก็จะถูดวยกระดาษทรายเพื่อใหสี

ติดดีขึ้น จิตรกรก็จะทาสีเชนเดียวกับการทาสีบนแผนไม 

จติรกรรมฝาผนังในประวัติศาสตร 

              งานจิตรกรรมฝาผนังแรกที่สุดสรางเมื่อ 1500 กอนคริสตศักราชที่พบที่เกาะครีต ใน 

ประเทศกรีซ ชิ้นที่สําคัญที่สุดเรียกวา “The Toreador” ซึ่งเปนเร่ืองราวของพิธีศักด์ิสิทธิ์ที่คน

กระโดดขามหลังวัว งานชิ้นอ่ืนๆที่มีลักษณะคลายคลึงกัน ก็มีพบในบริเวณเมดิเตอรเรเนียน

โดยเฉพาะใน ประเทศอียิปต และประเทศโมร็อกโก งานจิตรกรรมฝาผนังที่พบมากในประเทศ

อียิปตก็เปนงานที่พบในสุสานที่ฝงศพและจะใชวิธีวาดบนปูนแหง แตที่มาของจิตรกรรมฝาผนัง

เหลาน้ียังเปนที่สันนิษฐานกันอยู 
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                                  ภาพที่ 2.6 Toreador Fresco (1500 BC)Minoan art,  

Palace of Knosses,Archeological Museum, Herakleion 

              นักประวัติศาสตรบางทานก็เชื่อวาจิตรกรจากครีตอาจจะถูกสงไปวาดตามที่ตางเพื่อเปน

การแลกเปลี่ยนทางการคาหรืออาจจะเปนการสงเสริมความสําคัญของศิลปะลักษณะน้ีซึ่งถือวาเปน

ศิลปะสําคัญของสมัยน้ันก็ได 

              นอกจากน้ันจิตรกรรมฝาผนังยังเห็นไดจากสถาปตยกรรมกรีก (Ancient Greece 

architecture) แตที่ยังเหลืออยูทุกวันน้ีเกือบหาไมได ที่มีก็พบทางตอนใตของอิตาลีที่เพสตุม 

(Paestum) ที่มันยาเกรเซีย (Magna Graecia) ซึ่งเปนอาณานิคมกรีก จิตรกรรมที่พบเมื่อป ค.ศ. 1968 

ก็อยูภายในที่ฝงศพวาดมาต้ังแต 470 ปกอนคริสตศักราชที่เรียกวา “ที่ฝงศพของนักดํานํ้า” (Tombof 

the Diver) ฉากที่วาดมีความสําคัญทางประวัติศาสตรมากเพราะเปนการแสดงใหเห็นถึงชีวิตความ

เปนอยูของคนสมัยน้ัน อีกภาพหน่ึงแสดงใหเห็นคนกลุมหน่ึงนอนเอนอยางพบประสังสรรคกัน อีก

ภาพหน่ึงเปนภาพชายหนุมกระโดดลงไปในทะเล 
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  ภาพที่ 2.7 “ที่ฝงศพของนักดํานํ้า” (Tomb of the Diver) 

             จิตรกรรมฝาผนังที่สรางในสมัยจักรวรรดิโรมันเชน  ที่ปอมเปอี และ Roman wall paintings, 

such as those at ปอมเปอี และ เฮอรคิวเลเนียม เปน จิตรกรรมแบบปูนเปยก  

จิตรกรรมฝาผนังของอิสลาม ซึ่งหาชมไดยากพบที่ QasrAmraซึ่งเปนปราสาทกลางทะเลทรายที ่

Umayyadวาดเมื่อ คริสตศตรรษที่ 8 

 

 

  ภาพที่ 2.8 จิตรกรรมฝาผนังของอิสลาม QasrAmra 

สมัยปลายจักรวรรดิโรมัน เมื่อคริสตศตวรรษที่ 1 ถึง 2 จิตรกรรมฝาผนังมักจะพบภายในที่ที่เก็บศพ

แบบสุสานรังผึ้งภายใต กรุงโรม และ ประเทศไซปรัส ครีตอีฟซุส (Ephesus) คะพาโดเซีย 

(Capadocia) และ อันติออก (Antioch) จิตรกรรมฝาผนังของโรมันเปนแบบปูนเปยกบนปูน

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



18 
 

ปลาสเตอรสี นอกจากน้ันจิตรกรรมฝาผนังของคริสตศาสนายังพบไดที่วัดโกเรเม (Churches of 

Goreme) ที่ประเทศตุรกีเมื่อปลายยุคกลางและในสมัยเรอเนซองสเปนสมัยที่จิตรกรรมฝาผนัง

รุงเรืองที่สุดโดยเฉพาะในประเทศอิตาลีซึ่งยังนิยมใชศิลปะลักษณะน้ีตกแตงในสิ่งกอสรางทาง

ศาสนาและการปกครอง 

          อันเดรีย พาลลาดิโอ (Andrea Palladio) สถาปนิกคนสําคญัของอิตาลีเมื่อคริสตศตวรรษที่ 16 

สรางคฤหาสนไวหลายแหงที่ดูเรียบภายนอกแตภายในตกแตงดวยจิตรกรรมฝาผนังอยางวิจิตร

จิตรกรรมฝาผนังของลาตินอเมริกา 

             โฮเซ เคลเม็นเท โอโรซโค (Jose Clemente Orozco) เดวิด ซีเครอส (David Siqueiros) ดิเอ

โก ริเวรา (Diego Rivera) และ ฟรีดา คาหโล เปนจิตรกรคนสําคัญของประเทศเม็กซิโกทีม่าฟนฟู

งานจิตรกรรมฝาผนังเมื่อศตวรรษที่ 20 งานจิตรกรรมฝาผนังของริเวราเปนการเร่ิม “ยุคเรอเนซองส

ของจิตรกรรมฝาผนังของเม็กซิโก” 

 

 

ภาพที่ 2.9 งานจิตรกรรมฝาผนังของริเวรา 

จิตรกรรมฝาผนังของประเทศอินเดีย 

                 จิตรกรรมฝาผนังที่เพดานและผนังถ้ําที่อจันตาวาดไวระหวาง 200 ปกอนคริสตศตวรรษ

ถึงราวค. ศ. 600 พบเมื่อค.ศ. 1819 เปนเร่ืองพุทธชาดก เร่ืองราวที่วาดเปนฉากๆ แตไมตอเน่ืองกัน  
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ภาพที่ 2.10 จิตรกรรมฝาผนังที่โจฬะ (Chola) พบเมื่อ ค.ศ. 1931 ภายในวัด Brihadisvara 

 

 

ภาพที่ 2.11 พระกระยาหารค่ํามื้อสุดทาย โดย เลโอนารโด ดา วินชี ที่มิลาน 

จิตรกรรมแผง (อังกฤษ: panel painting) 

                 คือการเขียนภาพบนแผนไม อาจจะเปนแผนเดียวหรือหลายแผนเชื่อมตอกันเปนเน้ือเดียว 

ซึ่งแตกตางกับบานพับภาพที่จะแยกจากกัน (บานพับภาพ มักรวมเรียกเปนสวนหน่ึงของจิตรกรรม

แผง) แผนไมใชเปนพื้นสําหรับวาดภาพจนกระทั่งถูกแทนที่ดวยผาใบในคริสตศตวรรษที่ 16 

นอกเหนือไปจากการวาดบนผนัง หรือบนหนังสัตว ซี่งวัสดุชนิดหลังน้ีนิยมใชในการวาดหนังสือ

วิจิตร หรือเขียนภาพสําหรับใสกรอบ 
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ภาพที่ 2.12 เด็กชายจากอัลฟายุม (Al-Fayum) คริสตศตวรรษที่ 2 (วอรซอ) สีขี้ผึ้งรอนบนแผนไม  

 

 

ภาพที่ 2.13 "สวนอีเด็นแฟรงกเฟรต" จิตรกรรมแผงเยอรมนี ราวป ค.ศ. 1410 
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2.2 อิทธิพลที่ไดรับจากศิลปนไทยและศิลปนตางประเทศ 

                    ผลงานของขาพเจาไดหลอมรวมผสมผสานกันระหวางวัฒนธรรมตะวันออกแบบเอเชีย 

ที่มีความหลากหลายทางศิลปวัฒนธรรม และแนวคิดความเชื่อแบบตะวันตกที่มีประวัติศาสตรืทาง

ศิลปะมายาวนาน การศึกษาภาพจิตรกรรมในกลุมลัทธิศิลปะตางๆ ที่มีความหลากหลาย มีความสด

ใหมที่แปลกประหลาด ที่เกิดขึ้นตามแตละชวงเวลาของยุคสมัย ที่ขาพเจามคีวามสนใจและนํามา

เปนอิทธิพล คือกลุมจิตรกรรมเหนือความจริง (surrealism painting) ,กลุมคิวบิสม หรือบาศกนิยม 

(Cubism) , ลัทธิสําแดงพลังอารมณหรือ เอกเพรสชั่นนิซึ่ม(expressionism) ,จิตรกรรมแบบ

นามธรรม (abstract painting) ศลิปะแบบโฟวิสม (Fauvist),ศิลปะแบบฟวเจอรริสม (Futurism)และ

กลุมศิลปะกระแสนิยม (pop art)  

                       เมื่อทั้งหมดถูกนํามาประยุกตและถูกจัดการ ตามความชื่นชอบ อุปลักษณะนิสัยของ

ขาพเจา จนเกิดเปนจิตรกรรมรูปแบบใหม ที่เกิดจากอารมณความรูสึกภายในของขาพเจา ที่มีความ

แปลกประหลาดเฉพาะตัว ซึ่งสวนมาก ขาพเจามีความสนใจในศิลปะแบบวงกวางที่มีความเปน

ระดับในสากล ของอารยประเทศมากกวา ศิลปนและวงการศิลปะในประเทศไทย ซึ่งยังมีมุมมองที่

แคบ และยังไมมีรูปแบบ ลักษณะอะไรที่แปลกใหม กาวล้ํา นาสนใจ และยังคงเปนไปในรูปแบบที่

ทําตามๆกันมา ดวยการเนนทักษะมากกวา กระบวนการความคิดตามความเปนจริง อาจจะเปนจาก

รุนพี่สูรุนนอง หรือตามระบบการเรียนการสอนของสถาบันการศึกษา ที่มีอิทธิพลในประเทศ จึงทํา

ใหขาพเจาไดรับอิทธิพลจากศิลปนไทยมาคอนขางนอยมาก จนแทบไมมีเลยก็วาได มีเพียงคนเดียว

ที่ขาพเจาไดสัมผัสและเรียนรู กระบวนการสรางสรรคและกระบวนการความคิด ในการสรางสรรค

ผลงาน  
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2.2.1 อิทธิพลท่ีไดรับจากศิลปนไทย 

 

 

ภาพที่ 2.14 ประทีป คชบัว 

                  เกดิที่กรุงเทพ ปจจุบันเปนศิลปนอิสระ จบการศึกษาจากมหาวิทยาลัยศิลปกร อาจารย

ประทีปหรือพี่ทีป ศิลปนในกลุมจิตรกรรมเหนือความจริง ที่ทุกคนในวงการศิลปะรูจักกันดี ดวย

การเขียนภาพสีนํ้ามันและสีอะคริลิค ที่มีความสดใส ออนโยน นุมนวล การแทรกสีที่ กลมกลืน

สรางความสวยงาม ดวยแสงและเงา ใน แบบเฉพาะที่เปนทักษะจากการฝกฝนภายในสถาบัน การ

เขียนรายละเอียด ที่มีความต้ังใจในทุกจุด รูปราง รูปทรง ที่เหนือจากความเปนจริง ซึ่งเปนรูปแบบ

ของจิตรกรรมในกลุมน้ีอยุแลว ซึ่งผลงานของพี่ทีปไดสรางความตกตะลึง แบบฉงน งงงวย ไป

พรอมกับความประทับใจใหกบัขาพเจา  

ซึ่งทั้งหมดทีก่ลาวมา ทําใหขาพเจาไดนําไปใช ในการศึกษา และเปนอิทธิพลในการสราง

แรงผลักดัน สรางสรรคผลงานเพื่อใหเกิดความแตกตาง ในแบบที่หลงเหลือไดเพียงกลิ่นอาย ถึงแม

ขาพเจาจะมีความประทับใจและชื่นชอบในผลงานของพี่ทีป มากสักเพียงใดก็ตาม ก็มิอาจสามารถที่

จะพยายามทําตามกันได 
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          ผลงานในชวงยคุแรกที่แสดงถึงการเปรียบเทยีบ ของผูคนในสังคมกับอาชีพของความเปน

ศิลปน ในการใหความสําคัญที่แตกตางกัน การแบงชนชั้นหรือการกระทําที่ถูกดอยคาลง ซึ่งทําให

การเดินทางในเสนทางน้ีตองฝาฟนกับอุปสรรคและความลําบากอยากเข็น ที่กวาจะประสบ

ความสําเร็จได 

 

 

ภาพที่ 2.15 เรือหอยทากกับเรือมังกร 2546 / 2003 สีอะคริลิคบนผาใบ size 177 x 288 cm 
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             ผลงานลาสุดที่แสดงในป 2013 โดยใชเวลาการวาดทั้งหมด 48 วัน เปนเร่ืองราวที่เกี่ยวกับ

ความแตกแยกกันทางความคิดดานการเมืองและอุดมการณของคนในสังคมไทย 

 

 

ภาพที่ 2.16 พันตู 
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2.2.2 อิทธิพลศิลปนตางประเทศ 

 

 

ภาพที่ 2.17 ซัลบาดอร โดมิงโก เฟลีเป คาซินโต ดาลี โดแมเนกมารควิสที่ 1 แหงปูโบล 

(อังกฤษ : Salvador Domingo Felipe Jacinto Dali Domenech, 1st  Marquis of  Pubol  ) 

                   ที่รูจักกันในชื่อ ซัลบาดอร ดาลี ( 11 พฤษภาคม พ.ศ. 2477 –23 มกราคม พ.ศ. 2532 ) 

จิตรกรชาวสเปน มีชื่อเสียงจากผลงานภาพวาดแนวเหนือจริง  

ดาลีเปนลูกชายคนเดียวของบาน เน่ืองจากกอนที่เขาจะเกิดไมนาน พี่ชายของเขาไดเสียชีวิตลง ทํา

ใหพอและแมรักและหวงแหนเขามาก เขามีงานแสดงศิลปะตอนอาย ุ14 ป ที่บานของเขาเอง ดดย

ไดรับการสนับสนุนจากพอแม 

             เขาศึกษาศิลปะที่โรงเรียนสอนศิลปะแหงหน่ึงในกรุงมาดริด แตวาไมเคยเขาสอบเลยแมแต

คร้ังเดียว เพราะเขาคิดวาไมมีใครสามารถตัดสิน "ศิลปะ" ได และเขาก็ไมใสใจดวยถึงแมวาจะโดน

ไลออกถึงสองคร้ังก็ตาม (ชวงน้ีไดพบกับเฟเดรีโก การซีอา ลอรกา ซึ่งตอมากลายเปนกวีเอกคนนึง 

ของสเปน) เขาทําทุกอยางเพื่อการสรางสรรคงานศิลปะในแบบของตัวเอง เมื่อดาลีอายุได 20 ป เขา

ถูกจับขอหาทางการเมือง อีก 5 ปตอมา ไดเขารวมกับศิลปนลัทธิเหนือจริง มุงหมายเนนความเพอ
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ฝนเหนือจริง และชวงน้ีเองที่เขาไดพบกับปาโบลปกัสโซ จิตรกรเอกอีกคนหน่ึง 

               ชวงน้ีเองที่ดาลีไดอยูกินกับกาลา (Gala) ที่เปนทั้งเพื่อนคูคิด นางแบบ และมีงานทํา

นิตยสารดวยกัน ชวงอายุที่ได 34 ปการเขียนรูปของดาลีเร่ิมพัฒนาจนกลายมาเปนแนวที่เห็นกันใน

ปจจุบัน เชน รูป Sublime Moment และรูป The Transparent Simulacrum Of The Forged Lmageที่

ถูกเขียนขึ้นในป พ.ศ. 2481 ดาลีออกไปอยูที่อเมริกานานถึง 8 ป 

                 ป พ.ศ. 2498 เร่ิมเขียนงานแนวศาสนา เชนภาพ Crucifixion ( พ.ศ. 2495) ซึ่งก็เปนเหตุให

เขาถูกขับออกจากกลุม Surrealism (แตดาลีบอกวาเขาน่ีแหละคือ Surrealism)กาลา ภรรยาของเขา

ไดเสียชีวิตลงในป พ.ศ. 2525 ตอมาในป พ.ศ. 2532 ดาลีก็เสียชีวิตลงดวยโรคหัวใจลมเหลว รวมอายุ

ได 84 ป ซัลบาโด ดาลีไดเปนแบบอยางใหกับศิลปนรุนหลังหลายตอหลายคน ดวยความทีง่านของ

เขามอัีตตาดิบอยูสูงและความที่เปยมไดวยเอกลักษณในการเขียนรูป 
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ภาพที่ 2.18 The Sublime Moment. 1938 
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ภาพที่ 2.19 Crucifixion 1954Oil on canvas194.3 cm × 123.8 cm (76.5 in × 48.7 in) 

Metropolitan Museum of Art, New York City 
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ภาพที่ 2.20 ปาโบล ปกัสโซ 

               ปาโบล รุยซ ปกัสโซ (สเปน: Pablo Ruiz Picasso) จิตรกรเอกของโลก เปนบคุคลที่

นิตยสาร TIME ยกยองใหเปนศิลปนที่มีพรสวรรคในการสรางสรรคมากที่สุดในคริสตศตวรรษที่ 

20 ปกัสโซเกิดเมื่อวันที่ 25 ตุลาคม ป 1881 ที่เมืองมาลากา แควนอันดาลูเซียทางตอนใตของ 

ประเทศสเปน เปนบุตรชายคนโตของดอนโคเซ รุยซ อี บลัสโก (ค.ศ. 1838-1913) กับมารีอา ปกัส

โซ อี โลเปซ บิดาเปนครูสอนศลิปะในมหาวิทยาลัย งานของปกัสโซเปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัยแต

ยังคงความเปนเอกลักษณ แตการเปลี่ยนแปลงทิศทางรูปแบบของผลงานน้ันเกิดจากหรืออาจไดรับ

แรงบันดาลใจมาจาก เฟอรนานเดอ โอริเวียรFernande Olivier ซึ่งเปนคนรักคนแรกของเขา และเขา

ไดแตงงานคร้ังที่ 2 กับแจ็คเกอรีนโรค ในป 1961 และเขาจบชีวิตศิลปนลงในวันที่ 8 เมษายน ป 

1973 เสียชีวิตในวัย 91 ป 
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ภาพที่ 2.21 Les demoiselles d ‘A vignon  year 1970 Dimensions 243.9 x 233.7 cm (96 x 92 in 

 

 

ภาพที่ 2.22 Algerian women Delacroix 1955 
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ภาพที่ 2.23 ฮานสรูดอลฟกีเกอร( Hans RuediGiger ) 

                  จิตรกรและนักออกแบบศิลปะชาวสวิสที่มีชื่อเสยีงจากการออกแบบสัตวประหลาดจาก

ตางดาว ในภาพยนตรไซไฟเร่ือง เอเลียน (1979) ซึ่งไดรับรางวัลออสการในสาขาเทคนิคพิเศษดาน

ภาพ เปนที่รูจักในชื่อ H.R. Giger (ออกเสียงแบบเยอรมันวา "กีเกอร" แบบอเมริกันวา "ไกเกอร") 

              กีเกอร เกิดที่เมืองเชอร สวิตเซอรแลนด เมื่อวันที่ 5 กุมภาพันธ ค.ศ. 1940 ในระยะแรกผลิต

ผลงานดวยสีนํ้ามัน ตอมาจึงหันมาใชเทคนิคแอรบรัช ผลงานของเขามีเอกลักษณ เปนภาพรางกาย

มนุษย ผสมผสานกับเคร่ืองจักร และมักจะสื่อถึงสัญลักษณทางเพศ โดยไดรับอิทธิพลมาจากผลงาน

ของ Ernst Fuchs และซัลบาดอร ดาลี จิตรกรลัทธิเหนือจริง 

             กีเกอร ยังมีชื่อเสียงจากการออกแบบหนาปกแผนเสียง หรืองานศิลปตางๆ ใหกับวงดนตรี 

เชน หนาปกอัลบั้ม Brain Salad Surgery ของ อีเมอรสัน, เลคแอนดพาลมเมอร ขาต้ังไมโครโฟน

ของนักรองนําวง Korn กีเกอรเสียชีวิตเมื่อวันที่ 12 พฤษภาคม ค.ศ. 2014 ที่โรงพยาบาลในซูริก 

เน่ืองจากอุบัติเหตุจากการหกลม 
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 ภาพที่ 2.24 the spell 

 

 

ภาพที่ 2.25 Alien 
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ภาพที่ 2.26 แอนด้ีวอรฮอล Andy Warhol 

              เปนศิลปนชาวอเมริกัน เขาเปนหน่ึงในผูนํากลุมศิลปะแนวปอปอารต (pop art) ที่ประสบ

ความสําเร็จอยางมากจนไดรับการยกยองวาเปนหน่ึงในสัญลักษณของงานแนวน้ี งานของเขา

สะทอนใหเห็นถึงความสนใจในเร่ือง คนดัง วงการบันเทิง และการโฆษณาซึ่งกําลังเจริญรุงเรือง

เปนอยางมาในชวงยุค 60 หลังจากการประสบความสําเร็จในงานวาดภาพประกอบ แอนดีก็

กลายเปนบุคคลมีชื่อเสียงตามที่เขาหวังเอาไว งานของแอนดีมีหลายประเภทต้ังแตงานมีเดียไป

จนถึง ภาพเขียน ภาพจิตรกรรม ภาพพิมพ ภาพถาย ภาพพิมพสกรีน ประติมากรรม ภาพยนตร และ

ดนตรี นอกจากน้ีเขายังเปนศิลปนรุนแรกๆที่นําเอาคอมพิวเตอรมาใชในงานศิลปะดวย  

            นอกจากงานเหลาน้ีแลวแอนดียังเปนผูกอต้ังนิตยสารและเขียนหนังสืออีกหลายเลม อาทิ 

เชน The Philosophy of Andy Warhol และ Popism: The Warhol Sixties แมในชวงระยะหลังของ

ชีวิตแอนดีจะไมคอยทํางานศิลปะออกมามากเทาไหร แตเขาก็ยังคงมีงานในดานอ่ืนๆ ออกมาให

เห็นอยูอยางตอเน่ือง เชน งานโฆษณา หรือ งานแสดงที่เขาไดรับเชิญจากภาพยนตรซีรีสเร่ือง เรือรัก

เรือ 
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สําราญ (Love Boat) และน้ันยิ่งเปนการตอกย้ําถึงความสําเร็จของเขา หลังจากการแสดงงานคร้ัง

สุดทายในยุโรป เมื่อกลับมานิวยอรกไดระยะหน่ึง แอนดีก็เสียชีวิตลงในป 1987 

 

 

 ภาพที่ 2.27 The two marilyns (1962) / silk screen 

  

 

ภาพที่ 2.28 Campbell’s Soup cans 1962 
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2.2.3 อิทธิพลจากสื่อ 

2.2.3.1 สื่อภาพยนตรและมัลติมีเดีย 

แปซิฟคริม สงครามอสูรเหล็ก ( Pacific Rim) 

 

 

ภาพที่ 2.29 แปซิฟคริม สงครามอสรูเหล็ก ( Pacific Rim) 

                 แปซิฟค ริม สงครามอสูรเหล็ก (อังกฤษ: Pacific Rim) เปนภาพยนตรแนวไซไฟสัตว

ประหลาดอเมริกันป ค.ศ. 2013 กํากับโดยกีเยรโม เดล โตโร และเขียนบทโดยกีเยรโม เดล โตโร 

และทราวิส บีแชม ผลิตโดยเลเจนดารี พิกเจอรส และจัดจําหนายโดยวอรเนอรบราเธอรสพิกเจอรส 

ออกฉายในวันที่ 12 กรกฎาคม ค.ศ. 2013 ในระบบ 3 มิติ และไอแมกซ3 มิติ 

เร่ืองยอเมื่อกองทัพสัตวประหลาดที่โหดรายในนามของ ไคจู อุบัติขึ้นมาจากทะเล จึงเกิดสงครามที่

คราชีวิตผูคนนับลาน ในการตอสูกับสัตวประหลาดตัวยักษ ไคจู ทําใหมีการประดิษฐคิดคน จึงตอง

สรางอาวุธทีห่ลายประเทศผสมเทคโนโลยี่วิศวกรรมชั้นสูง หุนยนตยักษที่เรียกวา เยเกอรส เพื่อ

ตอกรกับไคจูสัตวประหลาดจากใตมหาสมุทร ซึ่งตองควบคุมพรอมกันโดยผูควบคมุ 2 คน จิตของ

พวกเขาจะถูกเชื่อมตอกับสะพานกระแสจิต เยเกอรสสามารถปกปองมนุษยไดในชวงระยะหน่ึง 

จนกระทั่งไคจูมีวิวัฒนาการจนเหนือความสามารถของหุนยนตยักษ ทําใหโครงการเยเกอรสถูกปลด  
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ระวาง แต สแตกเกอร (อิดริสเอลบา)ผูดูแลโครงการน้ีไมยอมทอถอย ดึงตัวอดีตผูควบคุมเยเกอรส 

ราลีห (ชารลี ฮันแนม) มารวมตัวกับ มาโกะ (ริงโกะคิคุจิ) และผูควบคุมเยเกอรสคนอ่ืนๆ เพื่อตอสู

กับหายนะลางโลกที่กําลังทวีคูณ ในป 2013 เมือง มนุษย มาอยูภายใต การโจมตี โดยKaijus : 

extradimensionalสัตว ขนาดมหึมา ที่ลุก จากพอรทัลinterdimensionalบนพื้นของมหาสมุทร

แปซิฟก เพื่อตอสูกับ พวก ประเทศใน แถบมหาสมุทรแปซิฟก สราง Jaegers: เคร่ืองจักร ขนาด

มหึมา อยางเทาเทียมกัน มนุษย 

ทรานสฟอรมเมอรส (Transformers) 

 

 
ภาพที่ 2.30 ทรานสฟอรมเมอรส (Transformers) 

                ทรานสฟอรมเมอรส (อังกฤษ: Transformers) เปนหุนยนตตางดาวของเลนยอดนิยมยี่หอ 

TAKARA TOMY (ในประเทศอเมริกา ผลิตและจัดจําหนายโดยฮาสโบร (Hasbro)) กอนจะถูกเขียน

เปนเร่ืองราวที่มีชีวิตขึ้นมาทีก่ลาวถึง ทรานสฟอรมเมอรสเปนสปชีสของสิ่งของที่สามารถรับรู

ความรูสึกได[1] เกิดมาจากสปชีสทั่วไปที่สามารถเปลี่ยนรางได เพื่อเปลี่ยนรางกาย จัดการ

สวนประกอบจากโหมดหุนยนตพื้นฐาน (ลักษณะเหมือนมนุษย) ไปเปนอีกรางหน่ึง เชน 

ยานพาหนะ อาวุธ เคร่ืองจักร หรือสัตว ความสามารถในการแปลงรางเปนสิ่งที่มีอยูในตัวของ
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สิ่งมีชีวิตในสปชีสน้ี การแปลงรางชวงสงครามซึ่งถูกนํามาใชโดยสวนใหญของประชากร สิง่มีชีวิต

น้ีถือกําเนิดจากโลกเคร่ืองจักรกลที่อยูไกลมากเรียกวา "ไซเบอรตรอน" (Cybertron) 

แมวาทรานสฟอรมเมอรสเปนคําธรรมดาที่สุดสําหรับสิ่งมีชีวิตเหลาน้ี ยังมีคําอ่ืนอีก โดยหลักๆ คือ 

ไซเบอรตรอน ที่เกี่ยวของกับสิ่งมีชีวิตซึ่งรองรอยการกําเนิดกลับไปยังดาวเคราะห (คําที่ใชเรียก

สิ่งมีชีวิตน้ีบอยๆคือ ไซเบอรตรอเน่ียน) 

                  เร่ืองราวของชีวิตเหลาน้ี ประวัติศาสตร โดยเฉพาะสงครามถูกบันทึกไวเปนเร่ืองราว

ตอมาในบทประพันธอยางมากมาย เชน ทรานสฟอรมเมอรส: จี1 (Transformers: G1) เปนชื่อของ

ทั้งการตูนชดุทางโทรทศัน เดอะทรานสฟอรมเมอรส (The Transformers) และหนังสือการตูนชุด

ของมารเวลคอมิกส (Marvel Comics) ที่ใชชื่อเดียว ซึ่งแบงเพิ่มเติมเปนภาษาญ่ีปุนและสวนยอย

ภาษาอังกฤษตามลําดับ เร่ืองถัดมา เชน หนังสือการตูนเจเนเรชั่น2 (Generation 2) และการตูนชุด

ทางโทรทัศนบสีทวอรส ซึ่งเปนจักรวาลขนาดเล็กของตนเอง ตัวละครเจเนเรชั่น1 ( Generation 1) 

ไดรับการทาํใหม 2 คร้ัง กับดรีมเวฟ (Dreamwave) ใน ค.ศ. 2002 และสํานักพิมพไอดีดับบลิว 

(IDW Publishing) ในป ค.ศ. 2006 

นอกจากน้ียังมีเร่ืองราวที่เกิดในยุค 2000 ขึ้นอีก 4 ภาค ไดแก ทรานสฟอรมเมอรสคารโรบ็อต, 

ทรานสฟอรมเมอรส ตํานานไมครอน , ทรานสฟอรมเมอรส ซูเปอรลิงก และ ทรานสฟอรมเมอรส 

กาแล็คซี่ ฟอรซ 

          จากการออกฉายของฉบับภาพยนตรคนแสดงในป 2007 และผลสืบเน่ืองจากการเปดตัวในป 

2009 ชัดเจนขึ้นจากการเกิดคร้ังกอน ในขณะที่ซีรีสTransformers Animated ผสมผสานแนวคิดจาก

เน้ือเร่ืองภาคตอของ จี 1 (G1) และภาพยนตรในป 2007 
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Robocop 

 

 

ภาพที่ 2.31 Robocop 

                   RoboCopเปน 1987 เปนภาพยนตรนิยายวิทยาศาสตร ที่พูดถึงการฟนคืนชีพของ

นายตํารวจผูมีประวัติดีเดนดานการปราบคอรัปชั่นตางๆ ในเมืองดีทรอยต ที่กํากับโดย Pual   

Verhoeven   RoboCopเร่ืองราวเกี่ยวกับเจาหนาที่ตํารวจที่ชื่ออเล็กซเมอรฟเจที่ถูกฆาอยางไรความ

ปราณีโดยแกงอาชญากรรมและตอมารางของเขาไดถูกนํามาเขาโครงการทดลองของบริษัท Omni 

Consumer Products-OCPสรางหุนยนตซุปเปอรมนุษยขึ้นมาใหมที่รูจักกันเปน RoboCopซึ่งได

แนวคิดที่จะผสมผสานระหวางความเปนธรรมชาติและเทคโนโลยีของมนุษยเขาไวดวยกัน 

นอกจากจะเปนภาพยนตรแอ็คชั่นตอมาก็ไดถูกสรางเปนทีวีซีรีสที่นําแสดงโดยริชารดอีเดนละคร

ทีวีกํากับโดยจูเลียนแกรนท, วิดีโอเกม, และการดัดแปลงหนังสือการตูนและภาพยนตรซีรีสremake 

ที่ไดรับการปลอยตัวเมื่อวันที่ 7 กุมภาพันธ 2014 
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2.2.3.2 สื่อภาพยนตรการตูน 

เซนตเซยา 

 

ภาพที่ 2.32  เซนตเซยา 

               เซนตเซยยา (ญ่ีปุน: 聖闘士星矢SeintoSeiyaเซนโตะเซยะ ?) เปนชื่อของหนังสือ

การตูน ซึ่งแตงขึ้นโดย มาซามิ คุรุมาดะ ซึ่งใชกลุมดาวมาบินมาเปนตัวเอกของเร่ือง เน่ืองจากมาบิน

กําลังอยูในทาทะยานขึ้นสูทองฟา ตรงกับภาพลักษณของตัวเอกที่เขาไดคิดไวน่ันเอง โดยมีเร่ืองราว

เกี่ยวกับเด็กหนุม 5 คนที่เรียกวา เซนต (saint) ตอสูโดยใชรางกายของตนเองเปนอาวุธเพื่อปกปองคิ

โดะ ซาโอริ ผูเปนอวตารของเทพีอะธีนา และตอสูกับทัพศัตรูแหงความชั่วราย ในโลกรวมสมัยที่มี

บรรยากาศของเทพปกรณัมกรีก 

ในประเทศญ่ีปุน เซนตเซยยาลงตีพิมพเปนคร้ังแรกในนิตยสารโชเน็นจัมปรายสัปดาห ของ

สํานักพิมพชูเอฉะ และออกเปนหนังสือรวมเลมจํานวน 28 เลมจบ สวนในประเทศไทย สํานักพิมพ

วิบูลยกิจไดรับสิทธิ์ในการตีพิมพฉบับรวมเลม นอกจากภาคหลักแลว เซนตเซยยายังไดรับการแตง

ภาคเสริมขึ้นอีกหลายภาคดวยกัน ไดแก ภาค Episode G , Next Dimension และ The Lost Canvas 
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                 เซนตเซยยาถูกสรางขึ้นในรูปแบบของอะนิเมะ และออกฉายคร้ังแรกในประเทศญ่ีปุน 

เมื่อป พ.ศ. 2529 โดยบริษัท โตเอแอนิเมชัน ซึ่งไดรับกระแสตอบรับที่ดีจนไดออกอากาศติดตอกัน

นานเกือบ 3 ป นอกจากน้ียังไดแพรภาพทางโทรทัศนในประเทศตาง ๆ อีกหลายประเทศ ทั้งในแถบ

เอเชียดวยกัน เชน ประเทศจีน ฮองกง สิงคโปร ประเทศแถบยุโรป สหรัฐอเมริกา ละตินอเมริกา 

รวมทั้งประเทศไทย ซึ่งมีการนําเซนตเซยยามาออกฉายเมื่อป พ.ศ. 2531 ทางไทยทีวีสีชอง 3 โดยใช

ชื่อวา "เซยา เทพบุตรหมัดดาวหาง" จากน้ันก็ไดออกอากาศซ้ําอีกในป พ.ศ. 2547 ทาง

สถานีโทรทัศนยูบีซี (ทรูวิชั่นส ในปจจุบัน) และมีการนําออกวางจําหนายในรูปแบบวีซีดีโดย 

บริษัท การตูนอินเตอร จํากัด ดวย นอกจากน้ีเซนตเซยยายังไดรับการดัดแปลงเปนสื่อในรูปแบบอ่ืน 

ๆ อีกมากมาย เชน ภาพยนตร ละครเวที เกม และของเลนตาง ๆ 
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กันด้ัม( Gundam) 

 

 

 ภาพที่ 2.33  กันด้ัม( Gundam) 

                   กันด้ัม (ญ่ีปุน: ガンダムGandamu ?) (อังกฤษ: Gundam) เปนซีรีสแอนิเมชั่น

ญ่ีปุนเกี่ยวกับหุนยนตตอสูขนาดยักษ สรางโดยบริษัทซันไรสSunrise (company) กันด้ัมนับเปนอะ

นิเมะซีรีสแรกซึ่งจัดอยูในกลุมการตูนหุนยนตแนวเรียลโรบ็อท มีการสรางภาคตอและภาคใหมมา

จนถึงปจจุบัน และในบางตอนของกันด้ัมหลายๆซีรีสซันไรสไดสรางใหมหรือสรางเพิ่มเติมแบบ

ขยายความจากเน้ือเร่ืองเดิมในรูปแบบ คอมพิวเตอรกราฟกส โดยรวมกันในชื่อ Gundam Evolve 

ออกมาสําหรับคําวา กันด้ัม เปนคําเรียกรวม ๆ ของซีรีสสองกลุมคือ กลุมที่ใชระบบปฏิทินแบบ 

Universal Century เชน โมบิลสูทกันด้ัม และกลุมจักรวาลคูขนานอ่ืนๆ เชน กันด้ัมวิง กันด้ัมเอกซ 

หรือ กันด้ัมซี้ด นอกจากน้ันยังมีเร่ืองชุดเอสดีกันด้ัมSD Gundam 

               ซึ่งเอสดีเปนตัวยอมาจากคําวาซูเปอรดีฟอรม ภาคแรกๆของเอสดีกันด้ัมน้ีมีเน้ือหาที่เปน

แนวตลกขบขันและลอเลียนเน้ือหาของภาคหลัก  ผูกํากับและเขียนบทกันด้ัมภาคแรกๆ คือ โทะมิ

โนะโยะชิยุกิ ผูออกแบบตัวละครคือ ยะซุฮิโกะโยะชิกะซุ หรือ YAS เน้ือเร่ืองของกันด้ัมยังมีการ

เผยแพรในรูปแบบของหนังสือการตูนและนิยาย ซึ่งมีทั้งเน้ือเร่ืองซึ่งเปนการดัดแปลง ตัดทอน หรือ

ขยายความจากเน้ือเร่ืองในอะนิเมะซีรีส กับเร่ืองที่เปนภาคประกอบของเร่ืองหลัก  
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ปจจุบันหนังสือการตูนมีตีพิมพในประเทศไทยโดยสํานักพิมพหลายแหง เชน บงกช พับลิชชิ่ง และ

สยามอินเตอรคอมิกส 

มาครอส (Macross ) 

 

 

ภาพที่ 2.34 มาครอส (Macross ) 

                  มาครอส (ญ่ีปุน: マクロスMakurosuทบัศพัทจาก Macross) เปนซีรีสแอนิเมชั่น

ญ่ีปุน สรางโดย โชจิ คาวาโมริ และสตูดิโอนุเอะ (Studio Nue) ในป 2525 เร่ืองราวเกี่ยวกับโลก

ภายหลังป 2542 (ค.ศ. 1999) โดยมีเคาโครงเร่ืองอันเปนเอกลักษณคือ รักสามเสา ไอดอล เสียงเพลง 

และ วัลคีรี (หุนรบแปลงราง) ชื่อมาครอสเปนคําเรียกรวม ๆ ของซีรีสสองกลุม กลุมแรกเปนไทม

ไลนหลักของซรีีส เชน ปราการเวหา มาครอส, ปราการเวหา มาครอส: ยังจําความรักไดไหม?, 

มาครอสพลัส,  
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มาครอสเซเวน, มาครอสซีโร และ มาครอสฟรอนเทียร อีกกลุมเปนไทมไลนที่ไมเกี่ยวกับไทมไลน

หลัก ปจจุบันมีซีรีสเดียวคือ ปราการเวหา มาครอสII : เลิฟเวอรสอะเกน ซึ่งไมไดสรางโดยสตูดิโอ

นุเอะ 

Voltron 

 

 

ภาพที่ 2.35 Voltron 

                 Voltron: ผูปกปองจักรวาลเปนภาพยนตรโทรทัศน ที่มีนักบินอวกาศผูบังคับหุนยนตยักษ

ที่เรียกวา "โวลท" ในตอนแรกเร่ิมผลิตเปนการรวมทุนระหวาง Toei Animation, เร่ิมออกอากาศใน

ตอนแรก10 กันยายน 1984 ถึงเดือนพฤศจิกายนที่ 18 ป 1985 ในฤดูกาลแรกของโวลท ไดต้ังชื่อเร่ือง

วา "กองทัพสิงหโวลท" ไดรับการดัดแปลงมาจาก โทรทัศนญ่ีปุนอะนิเมะชุดกษัตริย GoLionฤดูกาล 
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ที่สองเน้ือเร่ือง "ยานพาหนะโวลท" ไดรับการดัดแปลงมาจากอนิเมะที่ไมเกี่ยวของ จากเร่ืองเกราะ

เรือเดินสมุทร Dairugger XV 

ตํารวจอวกาศเกียบัน(Space Sheriff Gavan) 

 

 

ภาพที่ 2.36 ตํารวจอวกาศเกียบัน(Space Sheriff Gavan) 

                  ตํารวจอวกาศเกียบัน (ญ่ีปุน: 宇宙刑事ギャバンUchûkeijiGyaban; อังกฤษ: 

Space Sheriff Gavan) เปนซีรีสเมทัลฮีโรยุคแรกออกอากาศในวันที่ 5 มีนาคมค.ศ. 1982 ถึง 27 

กุมภาพันธ ค.ศ. 1983[1][2][3][4][5][6] ทาง ทีวีอาซาฮี ที่มีตัวเอกเปนนักรบอวกาศที่สวมชุดเกราะ 

และมีอาวุธกับพาหนะไฮเทค ชวยปกปองโลกจากการรุกรานของจักรวรรดิมาคุ (宇宙犯罪

組織マクー, สลัดอวกาศมาค)ู มีจํานวนตอนทั้งหมด 44 ตอน และตอนพิเศษอีก 2 ตอน 

ไดแก ไคโซคุ เซนไท โกไคเจอรvs. ตํารวจอวกาศเกียบัน (海賊戦隊ゴーカイジャ

ーVS宇宙刑事ギャバンTHE MOVIE) และ ตํารวจอวกาศเกียบัน THE MOVIE (宇

宙刑事ギャバンTHEMOVIE) 

ตํารวจอวกาศเกียบนั ถือเปนปฐมบทการตอสูของเหลาตํารวจอวกาศในยุคหลังตอมาอีก 2 นายคือ 

ตํารวจอวกาศชาลีบัน และ ตํารวจอวกาศไชเดอร 
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ภาพที่ 2.37 SilverHawks ภาพยนตรซีรีสที่สรางขึ้นในป 1986 โดยอารเธอรจูเนียรและคิจูลสเบส  

 

 

ภาพที่ 2.38 เทพสมิงไรกา(Jushin Liger) ฉายที่ญ่ีปุนป 1989 เขาฉายในไทย 1990 
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2.3.1.2  สื่อเกมสคอมพิวเตอร 

 

 

ภาพที่ 2.39 Armored Core 

                   Armored Core คือ ชุดวิดีโอเกมที่พัฒนาโดยFromSoftwareในป 1997 สําหรับเลนใน

เคร่ืองPlayStation, PlayStation 2 ,PlayStation3, Xbox 360 และแพลตฟอรมโทรศัพทมือถือ 

Armored Core เปนเกมยิงบุคคลที่สามซึ่งเปนนักบินผูเลนตองบังคับหุนยนตเมชาขนาดใหญที่

เรียกวาเกราะคอร แกนหุมเกราะ: Armored Core: Verdict Day is the fifteenth and latest title in the 

series เปนชุดลาสุดในซีรีสที่ถูกปลอยออกมาทั่วโลกในเดือนกันยายน 2013 
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2.2.3.3 สื่อหนังสือนิตยสาร 

มารเวลคอมมิกส (Marvel Comics) 

 

 

ภาพที่ 2.40 มารเวลคอมมิกส (Marvel Comics) 

                มารเวลเวิลดไวดอิงก (อังกฤษ: Marvel Worldwide, Inc.) หรือเรียกทั่วไปวา มารเวลคอม

มิกส (อังกฤษ: Marvel Comics) และชื่อกอนหนาน้ีคือ มารเวลพับลิชิง อิงก (อังกฤษ: Marvel 

Publishing, Inc.) และ มารเวลคอมมิกสกรุป (อังกฤษ: Marvel Comics Group) เปนคายการตูนและ

สื่อตาง ๆ ที่เกี่ยวกับซูเปอรฮีโรของสหรัฐอเมริกา กอต้ังในป ค .ศ. 1939 โดย มารติน กูดแมน ใน

นามของไทมลีคอมมิกส มีนักเขียน, นักวาดคนสําคัญ เชน สแตน ลี, แจ็คเคอรบี, สตีฟดิตโก และ

คนอ่ืนอีกมากมาย  

              มารเวลคอมมิกส มีชื่อเสียงโดงดังและรูจักกันดี เชน เอกซเมน ,สไปเดอรแมน ,ฮัลก,กัปตัน

อเมริกา ,ไอรอนแมน และทอร เปนตน และศัตรูที่โดงดังและรูจักกันดี เชน กรีนโกบีน ,แมคเนโต ,ด็

อกเตอรดูม,โลกี,กาแล็กตัสและเรดสกัล เปนตน 
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มารเวลคอมิกส และคูแขงสําคัญมายาวนานคือดีซีคอมิกส รวมหุนกันไป 80 % ของตลาดหนังสือ

การตูนอเมริกันในป ค.ศ. 2008 

 

ดีซีคอมิกส (อังกฤษ: DC Comics) 

 

 

ภาพที่ 2.41 ดีซีคอมิกส (อังกฤษ: DC Comics) 

                   ดีซีคอมิกส (อังกฤษ: DC Comics) เปนสํานักพิมพหนังสือการตูนอเมริกาที่ใหญและ

ประสบความสําเร็จที่สุดแหงหน่ึง ปจจุบันเปนสวนหน่ึงของดีซีเอนเตอรเทนเมนทซึ่งเปนบริษัทลูก

ของวอรเนอรบราเดอรส เอนเตอรเทนเมนต [1] ซึ่งมีเจาของใหญคือไทมวอรเนอร ดีซีคอมิกส

จัดพิมพหนังสือการตูนและมีตัวละครที่มีชื่อเสียงมากมาย เชน ซูเปอรแมน แบทแมน วอนเดอรวู

แมน โรบิน อะควอแมน ฮอวคแมนกรีนแอรโรวมารเชี่ยนแมนฮันเตอรกรีนแลนเทิรนเดอะแฟลช 

และทีมซูเปอรฮีโร เชน จัสติสโซไซตี จัสติสลีก ทีนไททันสดูมแพโทรล และตัวละครตัวรายเชน

เล็กซลูเธอร โจกเกอรริดเดลอร มิสเตอรฟรีซแคทวูแมน ซิเนสโตร เพนกวิน ทู เฟซ นายพลซ็อด เบร

นิแอก ฮารลียควินนดารกไซด และโลโบ เปนตน 

ชื่อ DC มาจากตัวยอของหัวหนังสือทีเ่คยไดรับความนิยมทีสุ่ดของสํานักพิพมคือ Detective Comics 
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2.2.3.4 สื่อเว็บไซต ออนไลน 

https://www.facebook.com/iamarobotlovers/ 

 

 

ภาพที่ 2.42 I am a robot lovers 

I am arobot lovers 

              ไดเร่ิมเพจขึ้นเมื่อ 20 พฤศจิกายน 2013 โดยเพจได บรรยายไววา หุนยนตเปนสิ่งที่อยูใน

สายเลือดของความโรแมนติกและความฝน ไมวาคุณจะเปนชายหรือหญิง ตราบใดที่คุณมีหุนยนต

อยูในหัวใจ คุณจะเขาใจความรูสึกที่เปนสิ่งหน่ึงสิ่งเดียวกัน และมันจะเปนที่ดี ในการที่ทุกคนจะเขา

มาพบปะและสรางสรรค ระหวางศิลปะและหุนยนต  
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ภาพที่ 2.43 I am a robot lovers page 1 

 

 

ภาพที่ 2.44 I am a robot lovers  page 2 
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2.3 สรุป 

                     ผลงานของขาพเจาไดหลอมรวมและผสมผสานกันในความหลากหลายของแนวทาง

ศิลปะ โดยอาศัยวัฒนธรรมตะวันออกแบบเอเชยีที่มาจากชาติกําเนิดตามภูมิลําเนาของขาพเจา ที่มี

ความละเอียดออนทางดานวัฒนธรรม และฝงตะวันตกที่มีประวัติศาสตรทางศิลปะมาอยางยาวนาน 

ดวยวิธีคิดที่แตกตางจากรูปแบบประเพณีวัฒนธรรมของเอเชีย การศึกษาภาพจิตรกรรมในกลุมลัทธิ

ศิลปะตางๆที่มีความหลากหลาย และมีความสดใหมที่แปลกประหลาดอยูตลอดเวลา ตามแตละ

ชวงเวลาของยุคสมัย ทีข่าพเจามีความสนใจและนํามาใชเปนอิทธิพล โดยขาพเจาคัดเลือกมาเฉพาะ

สิ่งที่มาจากความทรงจํา ในขั้นแรกเร่ิมที่ขาพเจาใชศึกษาและพัฒนาแนวทาง เพื่อใหเกิดการพัฒนา

จนเปนรูปแบบเฉพาะของตนเองเพียงเทาน้ัน ไดแก จิตรกรรมเหนือความจริง (surrealism painting) 

ซึ่งมีทั้งศิลปนไทยและศิลปนตางชาติ ไดแก ศิลปนไทย คืออาจารยประทีป คชบัว ศิลปนตางชาติ 

ไดแก ซัลบาดอร ดาลี จิตรกรชาวสเปน ศิลปะคิวบิสมหรือบาศกนิยม(Cubism)โดย ปาโบลปกัสโซ( 

Pablo Picasso)  ศิลปะแบบแฟนตาซีโดยจิตรกรและนักออกแบบชาวสวิส ฮานสรูดอลฟกีเกอร

(Hans RuediGiger ) และศิลปะปอป โดย แอนด้ีวอรออล(Andy Warhol) 

             ซึ่งแนวทางทางศิลปะทั้งหมดไดถูกนํามาหลอมรวมกับความทรงจําในวัยเด็กดวย อิทธิพล

จากสื่อภาพยนตรและมัลติมีเดีย ไดแก ภาพยนตรและการตูนเร่ืองแปซิฟกริม ,ทรานฟอรเทอรส

,Robocopภาพยนตการตูน ไดแก เซนตเซยา ,กันด้ัม,มาครอส,หุนยนต voltron ,ตํารวจอวกาศเกียบัน

,silver hawk,เทพสมิงไรกา  สื่อจากนิตยสารไดแก หนังสือการตูนของ mavel comic และ DC comic 

สื่อจากเกมสคอมพิวเตอร ไดแก เกมสAmrored core 1997 เกมสประกอบรางหุนยนต และสุดทาย

คือสื่อเว็บไซตออนไลน I am a Robot lovers 
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บทที่ 3 

วิธีดําเนินการสรางสรรค 

3.1 วิธีดําเนินการสรางสรรคและแกปญหา 

            ขาพเจาไดแบงออกเปนประมาณ 5  ขั้นตอน ในวิธีการสรางสรรค ตามสถานการณเฉพาะ

หนาของในแตละชิน้งาน ที่อาจจะตองมีการเปลี่ยนแปลงไปตามสภาวะ ตามบริบทของความเปน

ปจจุบัน คือ การทําภาพราง  การสรางรูปทรง การแบงระยะ การวางโครงสรางสี การลงแสงเงาและ

การสรางมวลปริมาตร สวนการแกไขปญหาเฉพาะหนา ในเร่ืองของ ภาพรางและการเพิ่มเติม แกไข 

ขาพเจาจะขออธิบายไปตามแตละชิ้นงาน เชนเทคนิคพิเศษ การเพิ่มสีผสมพิเศษ ที่มีประกายสะทอน 

การสรางพื้นผิวในลักษณะตางๆ เปนตน  

3.1.1 ข้ันตอนการสรางสรรคผลงานชิ้นท่ี 1 - Robotic of Ego (ทิฐิหายนะ) 

ชื่องาน จักรกลทิฐิขนาด 150 x150 cm. 

การทําภาพรางและสรางรูปทรง 

          ในผลงานชิ้นน้ีขาพเจาไดมีมโนภาพที่เกิดขึ้นในใจ ที่คอนขางชัดเจนอยูแลว โดยอาศัยแรง

บันดาลใจ จาก ภาพเขียนลายเสนคริสจักร ของ Wenceslaus Hollar (1607 – 1677)  Cupid on a lion 

, after Giulio Romano  

 

 
ภาพที่ 3.1 ลายเสนคริสจักร ของ Wenceslaus Hollar (1607 – 1677)   
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ดวยการมีภาพที่ตรงตามความคิดชัดเจน ขาพเจาจึงเขียนภาพรางดวยลายเสนอยางคราวๆแบบเร็ว 

ขึ้นเพียง 5 – 6 ชิ้น แตชิ้นที่สรุปไดคือ ตามภาพดานลาง 

 

 

ภาพที่ 3.2 ภาพรางผลงานชิ้นที่ 1 

การแบงระยะ 

ในภาพชิ้นน้ีขาพเจาไดสรางระยะในการเขียนไว 6 ระยะ 

 

 

ภาพที่ 3.3 การแบงระยะผลงานชิ้นที่ 1 
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โครงสรางสี  

              ดวยความคลองจองทางเน้ือหาที่กลาวอางอิง อัตตา (ละติน : superbiaซูเปอรเบีย; อังกฤษ : 

pride ) อัตตาเปนยอดแหงบาปทั้งปวง สัญลักษณของอัตตาคือ สิงโต สีประจําบาปคือ สีมวง 

บทลงโทษของผูที่โอหังคือ การถูกทรมานบนวงลอ (มัดกับวงลอแลวใหวงลอหมุนเร่ือยๆ ผูถูก

ทรมานจะถูกบดขยี้กับพื้น) ตามคําสอนของพระศาสนจักรคาทอลิก 

ขาพเจาจึงเร่ิมโครงสรางหลักดวยใบหนาสิงโตสีมวง ที่คลุมดวยบรรยากาศของสีดํา สีเทา และสี

นํ้าตาล ที่เปนสีคลุมบรรยากาศในกลาง สื่อถึงความลึกลับและสับสนภายในใจ โดยสีเทาเกิดจาก

การสรางมิติดวยกลุมกอนของควันและมิติที่มีความลึกลับ ซอนดวยความแปลกประหลาด สราง

ระยะใหลึกลงไปอีกในกลุมหมอกควัน  

          สีเหลือง สีสม สีนํ้าตาล ที่เปนสีคุตรงขามถูกเขียนขึ้นหลังจากที่ขาพเจาเขียนสีโทนหลักและ

คุมบรรยากาศแสง รายระเอียดไปโดยคราวๆแลวตามภาพ 

          สีเขียวที่เกิดจากงูในสวนที่เปนหางและสวนที่เปนกางเกง ใชนํามาชวยตัดทอน ลดการตัดกัน

ที่รุนแรงระหวางคูสีตรงขาม คือ สีมวง และสีเหลือง รวมถึงการใช สีแดง กับสีสม นํามาสอดแทรก

สรางแสงเงาที่ตกกระทบ 
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ภาพที่ 3.4 โครงสรางสีผลงานชิ้นที่ 1 

แสงเงาและมวลปริมาตร 

                ขั้นตอนน้ีอยูในขั้นตอนที่เปนสวนสําคัญที่จะนําไปถึงการสิ้นสุด ของผลงาน ดวยความ

ชื่นชอบในการใชสีสรางมวลและระบายไลแสงเงา มากกวาการระบายเกลี่ยสีใหไดนํ้าหนัก ขาพเจา

ไดสรางแสงเงาและมวลดวยวิธีการแทรกสีจากแสงบรรยากาศรอบขางที่ตกกระทบ ที่เหนือจาก

ความเปนจริง ใหสามารถไดเห็นเปนเม็ดสี ตามการสังเกตมองเห็นในระยะของสายตา โดยการเขียน

แสงที่เหนือธรรมชาติน้ี เปนการเขียนแบบ Over lighting หรือแสงเงาทีเ่กินความเปนจริง ระบายจน

ใหเกิดการซอนกันของเน้ือสีจนไดระดับชั้นที่พอใจ จนเสร็จสิ้นผลงาน  
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3.1.2  ข้ันตอนการสรางสรรคผลงานชิ้นท่ี 2  - Lust machine 

ชื่องานจักรกลราคะ ขนาด 150 x 150 cm 

               ในผลงานชิ้นน้ี ขาพเจาไดหยิบยกมาจากภาพรางเดียว ในจํานวนภาพรางหน่ึงชุด ที่มี

จํานวน 5 – 6 ชิ้น ที่ขาพเจามีความสนใจเปนการสวนตัว  จึงนํามาปรับปรุงเพิ่มเติม แกไข โดยได

แรงบันดาลใจ มาจากมโนภาพ ในจิตใตสํานึก ถึงการถูกกลืนกินดวยราคะ ต้ังแตในวัยเยาว  จนได

เปนภาพตนแบบตามรูป  

 

 

ภาพที่ 3.5 ภาพรางผลงานชิ้นที่ 2 
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การแบงระยะ 

ในภาพงานชิ้นน้ีขาพเจาไดสรางระยะมาทั้งหมด 6 ระยะ ตามภาพ 

 

 

ภาพที่ 3.6 การแบงระยะผลงานชิน้ที่ 2 

โครงสรางสี  

              ตามคําสอนของสมเด็จพระสันตะปาปาเกรกอรีที่ 1 ในคริสตศตวรรษที่ 6 พระศาสนจักร

คาทอลิก ขอ 1866 ในคริสตศาสนธรรม ราคะ (ละติน :luxuriaลุกซุเรีย : อังกฤษ lust) 

การคิดในทางเสื่อม ความตองการเปนที่สนใจจากผูอ่ืน ความตองการความเราใจ การหมกมุนทาง

เพศที่มากจนเกินไป หรือที่ผิดมนุษยปกติ ความใครที่เกิดขึ้นในทางทุจริต เชน การมีเพศสัมพันธกับ

สัตว กับพอแม หรือลูกหลานตัวเอง การขมขืน การมีชู  แอสโมดิวส (Asmodeus) คือ ปศาจประจํา

บาปขอน้ี สัญลักษณแหงราคะ คือแพะ สีประจําบาปสีน้ีคือสีนํ้าเงิน  บทลงโทษผูกระทําบาปขอน้ี

คือ ถูกรมดวยกํามะถันและไฟ และตัดอวัยวะเพศ  

                   จากบทความขางตน ขาพเจาไดนําสีนํ้าเงินมาใชเปนสีโครงสรางหลัก ในสวนที่เปน

จุดเดน สวนบรรยากาศที่มีสภาวะเหมือนกลุมกอนของควัน หรือเมฆ ที่สื่อถึงสภาวะที่หลุดลอย    
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หรือลุมหลงอยูกับอะไรบางสิ่งภายในใจ และสวนรองที่ตัดดวยสีชมพู ที่เปนสีคูตรงขามกัน เบรก

ดวยสีเขียว และคุมบรรยากาศดวยสีในวรรณะเย็น เชน สีมวง สีนํ้าเงิน สีฟา สีเขียว ผสมดวยสีที่มี

ความเปนกลางเพื่อสรางมิติ ใหเกิดความต้ืนลึก ตามระยะคือ สีดํา สีนํ้าตาล สีสม สีเหลือง  

ปญหาและการแกไข 

             ในภาพผลงานชิ้นน้ีเกิดจากการลากเสนเพียงคร้ังเดียว จึงอาจมีการคลาดเคลื่อนจากมโน

ภาพที่เกิดขึ้นในใจขาพเจาจึงไดทําการแกไของคประกอบ ดวยการแกไขสวนที่เปนแขน โดยตัด

ทอนในสวนที่เปนเขา ในดานหลังออก และทําจากแพะสองเขาใหเหลือเพียงเขาเดียว เพื่อเปนการ

เปดใหเกิดชองอากาศ ในที่วาง  ทําใหเกิดการเคลื่อนไหวภายในภาพมากขึ้น การปรับระดับของ

ใบหนาผูหญิงใหสูงขึ้น เพิ่มความสมดุลในประกอบรอง และการเพิ่มรายละเอียดในสวนดานลางให

เกิดการเคลื่อนไหว ลดความแข็งกระดางของรูปทรง 

 

 

ภาพที่ 3.7 การแกไขปญหาผลงานชิ้นที่ 2 
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3.1.3  ข้ันตอนการสรางสรรคผลงานชิ้นท่ี 3โชคดีท่ีตายกอน /Lucky death before 

             ในภาพผลงานชิ้นน้ีเกิดจาก การผสมผสานกันโดยบังเอิญ ของจังหวะในการแบงที่เกิดทั้ง

ความขัดแยง และความลงตัวขึ้น พรอมกันในเวลาเดียว น่ันจึงเปนจุดเดนขององคประกอบภาพที่มี

ความแปลกสะดุดตา 

ภาพรางและการสรางรูปทรง 

                     จากบทความพระศาสนจักรคาทอลิก ขอ 1866 ในคริสตศาสนธรรม 

     ริษยา (ละติน : invidiaอินวิเดีย; อังกฤษ : envy)ความปรารถนาใหผูอ่ืนรับเคราะห การไมยอมรับ

ผูอ่ืนที่มีสิ่งตางๆดีกวาตนเอง ทั้งดานทรัพยสมบัติ ลักษณะ รูปรางนิสัย การประสบความสําเร็จ 

ความอิจฉานําไปสูการรังเกียจตัวเอง  ตองการอยากเปนผูอ่ืนนําไปสูการขโมยและทํารายผูอ่ืน ความ

อิจฉาริษยาเปนการพัฒนาตอจากตะกละและโลภะที่สุดขั้ว ลิเวียธาน‘Leviathan’ ปศาจอสรพิษทะเล

แหงนรก ผูเปนสัญลักษณแหงการตอตานพระเจาถือเปนปศาจประจําบาปน้ี สัญลักษณของริษยาคือ

งู สีประจําบาปคือสีเขียว บทลงโมษผูที่มีความอิจฉาคือถูกเย็บตาอยางทรมาน 

ขาพเจาจึงออกแบบดวยการนํารูปทรงของงู ที่เปนงเูหาเพราะมีพิษสงที่มีความอันตราย ผสมกับ

รูปรางของเพศหญิงที่ผุดขึ้นมาจากจิตไรสํานึก 
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ภาพที่ 3.8 ภาพรางผลงานชิ้นที่ 3 

โครงสรางสี 

                    ขาพเจาใชสีเขียวเปนสีโครงสรางหลัก ตามการอางอิงจากขอมลูเบือ้งตนเปนประธาน

และใชสีเหลืองลดการตัดกันในคูสีตรงขาม  

สีแดงเปนสีทีคลุมบรรยากาศแสดงถึงสภาวะอารมณ ที่เต็มไปดวยความลุมหลงเยายวน ทีรุ่นแรง

ในทางเพศ เบรกดวยสีบรรยากาศรอง ในสีเทาที่เปนสีกลางคุมโทนในบริเวณดานลาง 
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ภาพที่ 3.9 การวางโครงสรางสีผลงานชิ้นที่ 3 

การสรางเทคนิคและพื้นผิว 

               ในภาพงานชุดน้ีขาพเจาไดทําเทคนิคเฉพาะในภาพดวยการสรางพื้นผิว โดยสราง

บรรยากาศดานหลังเพื่อลวงตา จนเปนชั้นบรรยากาศ ที่ซอนกัน 3 สี คือ สีแดงเขม สีสม และสีชมพู 

สุดทายเขียนทับดวยสีนํ้าตาลและ สีแดงอะคริลิคที่เปนสีพิเศษ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



62 
 

 

ภาพที่ 3.40 การสรางเทคนิคผลงานชิ้นที่ 3 

การสรางพื้นผิวแบบนูนตํ่าดวยสีโปวเฉพาะ ในบริเวณเสาทั้งสองเปนการจัดองคประกอบเพื่อให

เกิดความนาสนใจในตัวงาน ซึ่งจะนําพาไปสูการสรางรูปทรงและมวลปริมาตร ที่ลวนเกิดจาก

ผลลพัธของการสรางเทคนิค ที่เกิดขึ้นเพยีงคร้ังเดียวไมสามารถแกไขหรือสรางขึ้นใหมไดอีก 

 

 

ภาพที่ 3.41 อุปกรณในการสรางพื้นผิวนูนตํ่า 
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3.1.4  การสรางสรรคผลงานชิ้นท่ี 4 - Robotic of anger 

ภาพรางและการสรางรูปทรง  

                   จากบทความพระศาสนจักรคาทอลิก ขอ 1866 ในคริสตศาสนธรรม 

โทสะ (ละติน : iraไอรา ; อังกฤษ : wrath)ความโกรธเคืองและพยาบาทที่ขาดความเหมาะสม การ

ทนรับสภาพในบางสิ่งบางอยางไมได การแสวงหาหนทางผิดกฎหมาบานเมือง ในศีลธรรมในการ

ลางแคน การมุงรายที่จะทําสิ่งตางๆแกบุคคลที่ตนไมชอบรวมถึงการไมชอบบุคคลอ่ืนโดยไรเหตุผล 

เชน สีผิว เชื้อชาติ ศาสนา นําไปสูการฆา และฆาตกรรมผูอ่ืน ซาตาน ‘ Satan’ ปศาจแหงความมืด

เปนตัวแทนประจําบาปขอน้ี สัญลักษณของโทสะคือมังกร สีประจําบาปคือสีแดง บทลงโทษของผู

ที่มีบาปโทสะ คือ การถูกฉีกรางทั้งเปน (ซ้ําแลวซ้ําเลา) 

             จากบทความขาพเจาจึงใชรูปแบบของมังกรเปนโครงสรางหลัก ตามดวยโครงสรางและ

เสนที่เปนเอกลักษณเฉพาะของขาพเจาเปนโครงสรางรอง ตามดวยโครงสรางปลีกยอย ที่ดูกระจัด

กระจาย ไปทั่วทั้งภาพ โดยการทาํรางภาพในชิ้นน้ีมีความพิเศษ ดวยการที่ขาพเจาไดแบงการ

ออกแบบเปนสวนๆจากกระดาษแตละแผน แตละชวงเวลา แลวนําภาพรางที่ไดทั้งหมดมาตัดตอปด

ทับ ตัดทอนออก และจัดองคประกอบรวมใหเกิดเปนรูปภาพใหมที่มีความสมบูรณ  ดวยการถาย

สําเนาภาพออกเปนจํานวน 4 – 5 แผน 
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ภาพที่ 3.42 ภาพรางผลงานชิ้นที่ 4 

โครงสรางสี 

                     จากบทความขางตน ขาพเจาไดเลือกใชสีแดงเปนองคประกอบหลัก ตามดวยสีเขียว

สะทอนแสง และเบรคดวยโทนอุนและโทนเย็น ดวยสีเหลืองทอง สีนํ้าเงิน สีฟา สีมวง สีดํา สีเทา 

เปนสีบรรยากาศ เสริมดวยสีผสมพิเศษสีเงินเพื่อใหภาพเกิดความเปนประกายที่สวาง ดูแลวเกิด

ความระยิบระยับ ในการแตกกระจายขององคประกอบภาพ 

รูปอุปกรณ 

แสงเงาและมวลปริมาตร 

                      การกําหนดแสงที่เปนรัศมีในวงกวาง จากจุดเดนหลักในสวนหัวของมังกรดานหนา

ลงไปสูในระยะหลัง ที่มีความมืด เปนการสรางมิติในการเทากันของระยะที่ฉากพื้นหลังเพื่อการ

สรางระยะที่ชัดขางนอกแลวลึกลงไป จึงเกิดจากสวนหัวของมังกรเปนระยะแรกโดยแบงได 6 ระยะ 

ตามภาพ 
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ภาพที่ 3.43 การแบงระยะผลงานชิ้นที่ 4 

เทคนิคและการสรางพื้นผิว 

                ในภาพผลงานชิ้นน้ีมีการสรางเทคนิคที่สําคัญคือการสรางพื้นผิว ในตัวของมังกร เพื่อให

เกิดมิติที่มีความโดดเดนในองคประกอบหลัก การสรางพื้นผิวของวัตถุสิ่งกอสรางที่ถูกทําลาย การ

สะบัดสี และการสาดสีเพื่อสรางอารมณใหเกิดการปะทะที่รุนแรง เสมือนเกิดการเคลื่อนไหวขึ้นใน

ภาพใหเกิดเปนสิ่งที่นาสนใจในผลงาน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 3.44 อุปกรณในการสรางเทคนิคผลงานชิ้นที่ 4 

ปญหาและการแกไข 

        ในสวนพื้นหลังที่มีความละเอียด ในรูปรางที่กระจัดกระจาย ซึ่งมคีวามแบบเปนระนาบแบบ 2

มิติ ที่เทากันไปทั้งภาพ ขาพเจาจึงแกไขดวยการสรางระยะนํ้าหนักเขาไป แบบสวางไปมืด เพื่อให

เกิดมิติในภาพองครวม 

แทนที่จะสรางนํ้าหนักใหเกิดขึ้นในทุกสวน  เพื่อเปนการลดขั้นตอน และลดเวลาในการสราง

รูปทรงที่ละชิ้น 

 

 

 

 

 

 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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3.1.5   การสรางสรรคผลงานชิ้นท่ี 5 - Throne of  Roboticlism 

ภาพรางและการสรางรูปทรง  

               ในผลงานชิ้นน้ีขาพเจาไดเร่ิมภาพรางจากกระดาษแผนเล็ก  เพียง3 -4 รูป เพราะขาพเจามี

มโนภาพที่เกิดขึ้นในใจ ที่ตองการจะเขียนชัดเจนอยูแลว โดยขาพเจาเร่ิมเขียนจากความเชื่อ ความ

ศรัทธาและชื่นชอบในรูปแบบและรูปทรงของนก เปนองคประกอบหลัก สวนองคประกอบที่เหลือ

ขาพเจาไดคอยๆทยอย สรางออกมาตามแตละชวงความตางของสภาวะอารมณและชวงจังหวะของ

เวลา จึงทําใหภาพน้ีคอนขางใชเวลานาน กวาภาพชิ้นอ่ืนเปนพิเศษ ซึ่งสวนมากรูปทรงที่ไดจะเปน

รูปทรงที่คอนขางประหลาด จนกลายเปนเอกลักษณของงาน 

 

 

ภาพที่ 3.45 ภาพรางผลงานชิ้นที่ 5 

โครงสรางสี 

            ขาพเจาไดขึ้นจากสีที่ออนและสวาง ดวยการเร่ิมจากสีเขียวสะทอนแสงและใชสีดําในการ

สรางชั้นบรรยากาศโดยรวม ใหออกมาเปนโทนสีดําและสีเขียวลดทอนความแข็งของสีดํา ดวยสีนํ้า

เงิน สีฟา สีสม สีเหลืองและสีแดง 

 

 

 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 3.46 การวางโครงสรางสีผลงานชิ้นที่ 5 

แสงเงาและมวลปริมาตร 

             จากภาพรางดานบน ขาพเจาไดทาํการสรางมวลและมิติ ดวยการทําใหเกิดเปน perspective 

ในมุมมองจากดานหนาที่มีความชัดเจนดวยแสงเงาที่มาจากดานแนวตรง ที่แสดงถึงความลึกจาก

เสนนําสายตาและแสดงระยะเขาไปจากหนาไปสูหลัง จากแสงที่สวางไปสูแสงที่มืด 

เทคนิคและการสรางพื้นผิว 

               ในภาพผลงานชิ้นน้ีขาพเจาไดนําอิทธิพลจากศิลปะที่แสดงออกทางอารมณ(expression) 

เขามาผสมผสาน ดวยการปาดเน้ือสีดวยเกรียงและอุปกรณที่มีความเปนระนาบความเรียบเพื่อให

เกิดเปนจังหวะการเคลื่อนไหวภายในภาพ และการใชผงกากเพชรแบบพิเศษที่เคลือบดวยนํ้ายาวา

นิชใสเพื่อใหเกิดความเงาและมิติที่ลึก สรางเปนเสมือนอุโมงคมิติแหงใหมที่มีดวงดาวสองแสง

ระยิบระยับเมื่อไดกระทบกับแสงไฟ 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 3.47 การใชเทคนิคกากเพชร 

 

 

ภาพที่ 3.48 สีที่ใชในการสรางเทคนิค 

 

 

 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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3.1.6 การสรางสรรคผลงานชิ้นท่ี 6 - Pinball Death Machine 

ภาพรางและการสรางรูปทรง  

                ในผลงานชิ้นน้ีขาพเจาไดเร่ิมจากภาพรางในกระดาษสมุดโนตขนาดเล็กกอน โดยเขียน

ดวยลายเสนดินสอกอนประมาณ 5 – 6 หนา จึงไดเร่ิมตัดสินใจ เขียนลงในงานจริงโดยที่ขาพเจาน้ัน

มีสีและรูปทรงที่อยูภายในใจแลวระดับหน่ึง ซึ่งขาพเจาต้ังใจจะใหภาพรวมที่เปนจุดเดน มีรูปราง

คลายกับโรงศพ โดยอาจจะเปนหีบหรือตูอะไรบางอยางที่มีการขยับและการเคลื่อนไหวอยูภายใน

น้ัน  ขาพเจาจึงตัดสินใจทําการขึ้นรูปทรงดวยการปาดและขูดจากเกรียงและวัสดุที่มีความแบน

ระนาบ ดวยสีอะคริลิคดํา ผสมกับการคํานวณจังหวะที่ตองการใหเกิดขึ้นเพียงคร้ังเดียวในแตละ

สวน  จนไดรูปรางที่มีการเคลื่อนไหวแบบฉับพลัน 

 

 

ภาพที่ 3.49 ภาพรางผลงานชิ้นที่ 6 

 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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โครงสรางสี 

              จากภาพดานบนขาพเจาไดขึ้นเสนแนวของรูปทรงไวกอนแลว จึงขึ้นดวยสีของบรรยากาศ

ดวยสีเขียวสะทอนแสง ในสวนที่เปนประธาน และตามดวยการสรางรูปทรงและบรรยากาศ

ดานหลังดวยสีดํา ซึ่งภาพรวมสีบรรยากาศจะเปนสีเขียวและสีดํา แตในสวนประธานขาพเจาต้ังใจ

จะทําใหเกิดความหลากหลายทางมิติ ดวยสีสันที่รวมกันตามเฉดสีของสายรุง เพื่อสรางความสดใส

และความมีชีวิตชีวา และคูสีโทนรอน ที่ตัดกับสีบรรยากาศอยางรุนแรงเพื่อใหเกิดเปนจุดเดนดึงดูด

สายตาและใชสีเงินเพื่อนําเสนอในสวนรองใหมีความนาสนใจดวยการสะทอนจากแสงเมื่อตก

กระทบ 

 

 

ภาพที่ 3.50 การวางโครงสรางสีผลงานชิ้นที่ 6 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 3.51 สีที่ใชในการวางโครงสรางภาพ 

แสงเงาและมวลปริมาตร 

                      ในผลงานชิ้นน้ีเปนบรรยากาศทีเ่นนความลึกลับและความมืดมิด  แสงเงาทั้งหมดจึง

เกิดจากแสงที่ตกกระทบผานจากวัตถุหน่ึง ไปยังอีกวัตถุหน่ึงซึ่งสวนมากจะเปนแสงที่เกิดจากการ

สะทอนของกันและกันจากภายในสวนของภาพประธาน จากรูปทรงที่สรางเร่ืองราว และสรางระยะ

จนเกิดเปนมิติที่มีความลึก ตามเสนมุมมอง ใหเกิดเปนรูปทรงสามมิติ 

เทคนิคและการสรางพื้นผิว 

                การสรางเทคนิคในผลงานชิ้นน้ีขาพเจาตองการใหเกิดอารมณของการสูญเสีย ความหดหู 

การอําลาลาจาก ขาพเจาจึงสรางเทคนิคทีเ่รียบงายดวยการระบายสีอะคริลิคดําแบบเปยกบนเปยก 

ใหสีเกิดการไหลยอยลงจากที่สูงลงสูที่ตํ่า ระบายทับซอนกันไปมาจนไดอารมณความรูสึกของชั้นสี

ตามตองการ และการใชผงกากเพชรเคลือบใหเกดิความมันเงาของวานิชใส เพื่อสรางเปนมิติที่มี

ดวงดาวรอยเรียงกันมากมาย และความมันเงาจากวานิชใสจะสรางมิติที่เกิดความลึกลงไปในภาพ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 3.52 ภาพแสงเงาและมวลปริมาตรผลงานชิ้นที่ 6 

ปญหาและการแกไข 

             ดวยภาพชิ้นน้ีเปนแนวต้ังที่มีขนาดสูงถึง 2เมตรคร่ึง ผสมผสานดวยรูปรางและรูปทรงที่มี

ความแตกตางกันทั้ง2 ระนาบการเขียนของขาพเจาจึงตองทําการเขียนแบบสลับกัน ทัง้เขียน

แนวนอนก็จะสามารถมองไดอีกมิติหน่ึง แนวต้ังก็จะมีมิติที่สามารถมองไดแตกตางกันออกไป แต

โดยรวมแลวขาพเจาตองพยายามควบคุมมุมมองทั้งหมดใหมีเปนระนาบของ สามมิติที่ไมใหเกิดการ

บิดเบี้ยวของรูปทรงเปนหลัก 

 

 

ภาพที่ 3.53 ภาพการแกไขปญหาผลงานชิ้นที่ 6 
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3.1.7  การสรางสรรคผลงานชิ้นท่ี 7  Robotic of  lazy 

ภาพรางและการสรางรูปทรง  

               ผลงานชิ้นน้ีเปนชิ้นสุดทายในชุด Unconscious  mind ซึ่งขาพเจาน้ัน ไดรางภาพพรอมขึ้น

โครงสรางอยางคราวๆ ไวที่เฟรมผาใบที่เตรียมไวอยูกอนแลว เพราะในระหวางที่ขาพเจาไดทํางาน

อยูในผลงานชิ้นที่ 6 น้ัน ก็ไดเกิดมโนภาพบางอยางทีข่าพเจาตองการจะแสดงออกถึงความขี้เกียจที่มี

อยูในตัวมนุษย โดยใชแนวคิดของการหลอมละลายและการถูกกลืนกินเปนแรงบันดาลใจหลักใน

การสรางรูปทรงและองคประกอบ ซึ่งขาพเจาไดวาดจากโครงสรางแบบคราวๆใหเปนภาพรวมและ

พื้นผิวเน้ือชั้นในเปนชั้นแรกกอน  สังเกตไดจากสวนที่เปนสีผิวหนังมนุษยยังไมไดถูกหอหุม ตาม

ภาพ 

 

 

ภาพที่ 3.54 ภาพรางผลงานชิ้นที่ 7 
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โครงสรางสี 

                    ขาพเจาเลือกใชสีตาม บทความในหนังสือพระคัมภีรคริสตจักร โดยอางอิงที่วาดวย

เร่ืองของความเกียจคราน (อังกฤษ : acedia อาซีเดีย; อังกฤษ : sloth) ความไมสนใจใยดีตอการ

เปลี่ยนแปลง ตอสิ่งรอบขาง ใชเวลาอยางไรคา ความไมตองการที่จะทําอะไร โดยปลอยใหผูอ่ืนเปน

ผูทํางานหนักเพื่อตนเองเทาน้ัน การปลอยปละละเลยตอหนาที่ของตนเอง โดยเฉพาะอยางยิ่งการ

ละเลยที่จะทําความดีรวมถึงการละเลยที่จะเคารพตอพระเจาดวย ผูที่เกียจครานจะอยูเฉยๆ รักสภาพ

ความเปนอยูของตนเองในภาวะเดิมๆตลอดเวลา ไมทําอะไรมาก แตก็ไมใชอะไรมากเชนกนั เบล

เฟอร‘Belphegor’ปศาจผูไมยอทําอะไรเพียงแตบอกใหมนุษยคอยทําสิ่งเหลาน้ันใหเปนปศาจประจํา

บาปขอน้ี สัญลักษณของเกยีจครานคือ หมี สีประจําบาปคือสีคราม  บทลงโทษของผูเกียจครานคือ

ถูกโยนลงไปในบองูพิษ 

 

 ขาพเจาจึงเลือกใชสีที่จัดเรียงอยูใน Shade ของแมสีนํ้าเงิน คุมโทน โดยใชสีนํ้าพลาสติกอะคริลิค

เปนสีรองพื้น และคอยจัดเรียงไลระดับนํ้าหนักแบบเขมไปออนดวยการผสมสีดํา  

 

 

ภาพที่ 3.55 สีที่ใชในการวางโครงสราง 
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ภาพที่ 3.56 การวางโครงสรางสีผลงานชิ้นที่ 7 

แสงเงาและมวลปริมาตร 

                เมื่อขาพเจาไดสรางนํ้าหนักที่เกิดจากมโนภาพในความรูสึกของจิตไรสํานึกเปนหลัก โดย

ไลนํ้าหนักจากเขมไปออนจนไดระดับชั้นสีจนเปนที่พอใจแลวรอใหชั้นสีที่ตองการแหงแลวน้ัน 

ขาพเจาก็ไดทําการเก็บแสงเงาและนํ้าหนักดวยวิธีการเขียนที่สลับกันดวยการใชสีแบบออนไปหา

เขมเพื่อเปนการเก็บราย 

ระเอียดในแสงเงา ที่สวางสุดและเขมสุดเปนขั้นสุดทาย 
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ภาพที่ 3.57 การสรางแสงเงาและมวลปริมาตรผลงานชิ้นที่ 7 

เทคนิคและการสรางพื้นผิว 

               ในผลงานชิ้นน้ีขาพเจาไมไดเนนเทคนิคและพื้นผิว แตขาพเจาจะเนนที่จังหวะและ

พลังงานที่เคลื่อนไหวภายในภาพ ดวยการปลอยใหสีเคลื่อนที่ไปอยางอิสระตามมวลของนํ้าและ

นํ้ามัน และการปลอยใหสีไหลยอยตามแรงโนมถวงที่แสดงถึงการถูกหลอมละลายของสภาวะใน

จิตใจมนุษย ที่เปนอิสระไมสามารถเขาไปควบคุมบงการได 
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ภาพที่ 3.58 การสรางเทคนิคผลงานชิ้นที่ 7 

ปญหาและการแกไข 

                   เน่ืองดวยภาพน้ีขาพเจาเขียนขึ้นจากมโนภาพที่เกิดขึ้นภายในจิตใจ แลวขึ้นภาพรางบน

เฟรมผาใบอยางทันทวงที ซึ่งบางจังหวะในความสับสนของจิตใจ ทําใหเกิดเปนลายเสนที่คอนขาง

ยุงเหยิงซับซอนและวกวน  

              ทําใหขาพเจาตองคอยแกไของคประกอบปรับเปลี่ยนโครงสราง ใหเกิดความลงตัวใหมาก

ที่สุด อยางคอยเปนคอยไป เชน การแกไขจากภาพรางที่ขึ้นรูปทรงของคนแบบเต็มตัวไว ก็ตองตัด

ออกตามแนวคิดภายในงาน ใหเหลือเพียงเศษเสี้ยวที่กําลังหลอมละลายและถูกดูดกลืนจาก

เคร่ืองจักร เปนตน จึงตองใชระยะเวลาการคิดวิเคราะหมากกวาชิน้งานที่มีภาพรางในกระดาษอยู

แลว แตผลลัพธที่ไดคือความเปนอิสระขององคประกอบและพลังงานที่ไหลลื่นอยางเปนอิสระ

ตามที่ขาพเจาตองการหมุนเวียนอยูภายในภาพ  

 

 

 

 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



79 
 

บทที่ 4 

การวิเคราะหผลงานสรางสรรค 

              ในการสรางสรรคผลงานวิทยานิพนธชุด” Robootilism from Unconcious mind ” หรือ 

“จักรกลศิลปจากจิตไรสํานึก”น้ี เปนผลงานชุดที่ขาพเจาไดแสดงออกดวย ภาษาภาพจิตรกรรมแบบ

สองมิติ โดยอาศัยลักษณะการแสดงออกดวยเคร่ืองจักรและหุนยนต เปนตัวสื่อสารที่สรางเร่ืองราว

และอารมณดวยการเคลื่อนไหวในกริยาทาทางตางๆตามบริบทที่มีในแตละภาพ จากความ

ประทับใจและเร่ืองราวที่ชื่นชอบในวัยเด็ก ทั้งเกมสคอมพิวเตอร ของเลน ภาพยนตรการตูน ขาพเจา

จึงนําเร่ืองราวทั้งหมดที่สั่งสมมาต้ังแตวัยเยาวถายทอดออกมาเปนภาพเขียนสีนํ้ามัน ที่พูดถึงสภาวะ

ความเปนจริงที่เกิดขึ้นภายในจิตใจของมนุษยทุกคน ทั้งความรัก โลภ โกรธ หลง ซึ่งสามารถที่จะ

วิเคราะหเน้ือหา แนวความคิด และกระบวนการสรางสรรค เพื่อใหสัมฤทธิ์ตามจุดประสงคที่ไดต้ัง

ไว ดังน้ี 

4.1 การวิเคราะหผลงานโดยรวม 

                  ในการสรางสรรคผลงานชุดน้ีขาพเจา ไดแสดงออกดวยการปลดปลอยสภาวะทาง

อารมณและความรูสึกจากภายในของความเปนมนุษย  ซึ่งขาพเจาไดรับอิทธิพลมาจากความทรงจํา

ในวัยเด็ก ผานประสบการณสวนตัวที่สั่งสมมาจนเกิดเปนอุปลักษณะนิสัยในลายเสนการวาด การ

เลือกใชสี ที่มีความดิบและทรงพลังดวยการซอนของชั้นสีที่หนาแนน โดยขาพเจาสามารถถายทอด

ออกมาไดดวยความเปนปกติอยางอัตโนมัติและพรอมจะไหลลื่นไปกับการสรางสรรคสิ่งใหมได

อยางตลอดเวลาภาพผลงานที่ออกมาจึงคอนขางมพีลังงานในความเปนอัตลักษณและมีรูปแบบที่

เฉพาะตัวสูงอยางเห็นไดชัดทั้งในรูปราง รูปทรงและโครงสรางสี โดยขาพเจาจะคํานึงถึงสิ่งตางๆ

เหลาน้ีเปนอันดับตนๆ 

                 ซึ่งผลงานที่ออกมาในชุดน้ีน้ัน ขาพเจาไมไดต้ังใจเนนไปที่ความสมจริง ในมุมมองของ

วัตถุภาพหรือสัดสวนแสงเงาที่ถูกตองตามหลักของความเปนจริงมากนัก แตขาพเจาไดเลือกที่จะทํา

นํ้าหนักแสงและเงาใหเกิดเปนความรูสึกวาในผลงานการสรางสรรคน้ันทั้งหมดไดถูกแสดงออกมา

จากความรูสึกภายในของความเปนมนุษยอยางแทจริงในสภาวะการเกดิดับทีไ่มเที่ยงแท ขาพเจาจึง

แสดงออกทางศิลปะดวยแบบExpressionism การเขียนที่ผิดเพี้ยนจากรูปทรงและจากสีในแสงเงา 

ตามความจริงน้ัน ขาพเจาก็ไดอาศัยอิทธิพลจากศิลปะของSurrealism, Fauvism และ Futurism ผสม

กับการตัดเสนเพื่อใหเกิดความแบบระนาบ 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



80 
 

แบบ 2มิติ ที่เปนหน่ึงในลักษณะของการเขียนการตูนไดลดทอนแสงเงาและนํ้าหนักที่เสมือนจริงไป

โดยขาพเจาไดรับอิทธิพลมาจากวัฒนธรรมแบบPop เชน เกมส,คอมพิวเตอร และสื่อการตูน ในชวง

วัยเด็ก 

ตัวอยางศิลปะแบบ expressionism 

 

 

ภาพท่ี 4.1 ReheimWalde (Deer in Woods), 1914, by Franz Marc 
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ภาพที่ 4.2 EDVARD MUNCH (1863-1944) 'The Scream 

 

 

ภาพที่ 4.3 van Gogh, The Starry Night, 1889 
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ลัทธิศิลปะแบบ Surrealism 

 

ภาพที่ 4.4 Salvador Dalí - Soft Construction with Boiled Beans (Premonition of Civil War), 1936 

 

 

ภาพที่ 4.5 Surrealism by Karaska 
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ลัทธิศิลปะแบบ Fauvism 

 

ภาพที่ 4.6 MatisseRed Room 1902 

 

 

ภาพที่ 4.7 Self Portrait fauvism_by_nashaath 
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ศิลปะลัทธิแบบ Futurism 

 

ภาพที่ 4.8 malevich-the-grinder-principle-of-flickering-1912-13 
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ภาพที่ 4.9 Umberto Boccioni, Elasticity, 1912 

 

 

ภาพที่ 4.10 Fortunato Depero, Skyscrapers and Tunnels (Gratticieli e tunnel), 1930 (detail) 
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4.1.1 ประเด็นในการสรางสรรค (Subject) 

                  Unconscious mind คือ จิตที่อยูใตสํานึกหรือจิตที่ไรสติ ไรการควบคุม ตอทุกการกระทํา

ในความเปนมนุษย ของทุกๆคน ซึ่งขาพเจาในฐานะผูถายทอดความจริง โดยผานกระบวนการ

สรางสรรคของงานทัศนศลิป ทีเ่ปนภาษาการสื่อสาร ที่แสดงออกถึงอัตลักษณของแตละบุคคลอัน

บริสุทธิ์ที่สุดน้ัน  การที่ขาพเจาชอบเขียนแตรูปหุนยนต เคร่ืองจักรกล ชุดเกราะกลไก และสัตว

ประหลาดตางๆโดยไรสาเหตุและที่มาที่ไปอยู อยางสม่ําเสมอน้ัน ทําใหขาพเจาไดต้ังขอสังเกตใน

สิ่งที่ตนเองทําไป โดยไรหลักการและเหตุผล วาเพราะอะไร ทําไมจึงวาดแตพวกสิ่งเหลาน้ี ต้ังแตวัย

เด็กจวบถึงปจจุบัน จนเวลาไดผานลวงเลยมากวา 30 ป 

4.1.2 เน้ือหา (Content) 

                 โดยขาพเจาอางอิงมาจาก หนังสือคําสอนของพระศาสนจักรโรมันคาทอลิก ขอ 1866คริส

นาธรรม  ที่วาดวยเร่ืองของ บัญญัติบาป 7 ประการ ( Seven deadly sins ) หรือ บาปตน ( Cardinal 

sins ) ที่ประกอบไปดวย ราคะ ( ละตินluxuria ; lust ) , ตะกละ  ( ละตินgula ; gluttony ) , โลภะ ( 

ละตินavaritia ; greed ) , เกียจคราน ( ละตินacedia ; sloth ) , โทสะ ( ละตินira ; wrath ) , ริษยา 

(ละตินinvidia ; envy ) และ อัตตา ( ละตินsuperbia ; pride )  ซึ่ง ขาพเจาไดนํามาตีความหมายใหม 

โดยอาศัยจังหวะของ สภาวะที่เหลือเพียงความคิดทางอารมณ ทีเ่กิดขึ้นในความเปนมนุษยปุถุชนคน

หน่ึง ถายทอดผานความชื่นชอบในแบบ ที่เปนเอกลักษณเฉพาะตัวของขาพเจา โดยไรหลักการและ

เหตุผล 

4.1.3 การแสดงออก (Expression) 

                  Roboticlism คือ การแสดงออกดวย หุนยนต เคร่ืองจักร เคร่ืองยนต กลไกชุดเกราะ และ

สัตวประหลาดในรูปแบบของสิ่งมีชีวิตตางๆ ที่ถูกผสมผสานขึ้นมาจากความทรงจําของภายในจิต

ไรสํานึก โดยไรตนแบบหรือการดูแบบจากที่ใดๆมากอน โดยขาพเจาไดเร่ิมเขียนจากความชื่นชอบ

และหลงใหลในสิ่งตางๆเหลาน้ีมาต้ังแตที่ขาพเจาเร่ิมจับดินสอในวัยเด็ก  

             ซึ่งในดานทัศนศิลป ขาพเจาไดเรียนรูและรับอิทธิพลการแสดงออกมาจาก ลัทธิศิลปะเหนือ

ความจริง(surrealism) ศิลปะลัทธิลูกบาศกนิยม(cubism)และศิลปะกระแสนิยม(pop-art) ที่

ผสมผสานดวยศิลปะของการแสดงออกทางอารมณ(expressionism) การใชสีที่สดและนํ้าหนักแสง

เงาที่หยาบกระดางแบบ(Fauvism)และศิลปะที่แสดงถึงพลังการเคลื่อนไหวแบบศลิปะฟวเจอรริสม 

(Futurism) และศิลปะนามธรรม(abtract-art)    สวนในCommercial art หรือในอุตสาหกรรม

พาณิชยศิลปน้ันขาพเจารับอิทธิพลมาอยมากมายตลอดระยะเวลาที่สั่งสมประสบการณ ทั้งจากเกมส 
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คอมพิวเตอร หนังสือและภาพยนตรการตูนผูที่ถือวาเปน Robotlismที่มีความโดดเดน ไดแก ผูกํากับ 

โทะมิโนะโยะชิยุกิ และผูออกแบบตัวละคร ยะซุฮิโกะโยะชิกะซุ แหง Gundam, Guillermo del Toro 

แหงpacific rim และ Micheal bay ผูสราง transformers เปนตน 

4.1.4 สัญลักษณ (Symbolic) 

                 สัญลักษณในผลงานชุดน้ีขาพเจาไดอางอิงมาจากหนังสือ “เคร่ืองหมายและสัญลักษณ

ในคริสตศิลป โดย จอรจ เฟอรกูสัน” ผสมผสานกับสัญลักษณที่เกิดขึ้นในการดํารงชีวิตตามวิถี

ชีวิตประจําวันที่มาจากความชื่นชอบและมีความสอดคลองในแตละบริบทของผลงานภาพ เชน ภาพ

วันเดือนปเกิด ,  ภาพรูปทรงยานพาหนะที่ขาพเจาใชในการเดินทางในชีวิตประจําวัน, ภาพปกนกที่

แสดงถึงอิสรภาพทางจิตวิญญาณและทางดานความคิด , ภาพดวงตาทีเ่ปรียบเสมือนการเฝารอคอย

จับจองดวยความหวัง , ภาพเปลวไฟหมายถึงการตอสูความรุนแรงการทําลายลาง, ภาพกรงเล็บคือ

การแสดงถึงอันตรายและหายนะ , ภาพควันหมูเมฆหมายถึงความหวังที่รออยางไรจุดหมาย, ภาพ

น้ิว5น้ิวที่มาจากผูสืบเชื้อสายราชวงศที่เปนด่ังสมมุติเทพ , ภาพหัวกะโหลกที่สื่อถึงความตายและจุด

จบของชีวิต , ภาพหนากากคือเคร่ืองพันธนาการและเคร่ืองผูกมัดอายตนะทั้ง6 , ภาพกงลอหมายถึง

การขับเคลื่อนของวัฏจักรในสังสารวัตร , ภาพดอกไมในพิธีศพของคริสตศาสนาเชน ดอกฝน ดอก

ลิลลี ่, อวัยวะเพศเปนตัวแทนของสิ่งมีชีวิตทั้งชายและหญิง , กลามปูคือสัญลักษณแหงราศี

ประจําเดือนเกิดของขาพเจา เปนตน 

 

 

ภาพที่ 4.11 ดอกไมในพิธีศพของคริสตศาสนา 
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ภาพที่ 4.12 ภาพหนากาก 
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        ตลอดจนไปถึงสัญลักษณที่ขาพเจาไดคิดคนขึ้นเอง ซึ่งเปนการแทนคาจากประสบการณ

สวนตัวที่แสดงถึงความเปนอัตลักษณของขาพเจา ไดแก สัญลักษณคําจํากัดความของคําวา 

Roboticlism 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 4.13 สัญลักษณคําจํากัดคําวา Roboticlism 
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ทางวงกตที่แสดงถึงสภาวะที่สับสนทางอารมณความรูสึก ทั้งจากภายในและภายนอกจากทางสังคม

รอบขาง  

 

 

 

 

 

ภาพที่ 4.14 ทางวงกต 
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ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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และสัญลักษณดาว 7 แฉก ที่มีความหมายถึงการรวมตัวกันของบาปทั้ง 7 

 

 

ภาพที่ 4.15 สัญลักษณดาว 7 แฉก 

                   ทางดานสีกส็ามารถตีความหมายได เชน สีแดงที่เปนสีประจําวันเกดิของขาพเจาและ

เปนสีที่สื่อถึงการด้ินรนและความทุกขทรมาน, สีเขียวสด สีเขียวสะทอนแสงที่เปนสีมงคลตาม

ความเชื่อในชีวิตของขาพเจา ทีส่ื่อถึงพลังงานในคุณธรรมความศรัทธาในกรรมดีของขาพเจา ,สีดํา

คือสสีื่อถึงความมืดมิดความวางเปลา ความชั่วราย ความตกตํ่า การดับสญู เปนตน 

4.1.5 วิธีการและเทคนิคการสรางสรรค 

ในกระบวนการสรางสรรคผลงาน ขาพเจาไดเร่ิมตนจากการทําภาพรางที่มีสเกลสัดสวนเทากันกับ

เฟรมขนาดจริง แลวนําไปขยายลงในเฟรมผาใบ และ เทคนิคในการสรางสรรคขาพเจาไดรับแรง

บันดาลใจจากลัทธิศิลปะแบบแสดงออกทางอารมณและศลิปะนามธรรม และศิลปะสื่อผสม ที่เนน

ความเคลื่อนไหวแบบฉับพลันที่รวดเร็วและสรางจังหวะใหเกิดขึ้นตามธรรมชาติในเคลื่อนที่ของสี 

เพือ่แสดงถึงพลังงานการเคลื่อนไหวที่เกิดขึ้นขององคประกอบในภาพเพื่อใหภาพดูมีชีวิตชีวาและมี

พลังที่สดใหมอยูตลอดเวลา 

4.1.6 ทัศนธาตุ (Visual Element) 

ผลงานชิ้นท่ี 1 Robotic of Ego (ทิฐิหายนะ)  

เสนและรูปทรง   

               ในผลงานชิ้นน้ีขาพเจาใชรูปทรงมาจากสัตวที่มีอยูจริงจากธรรมชาติ ตามขอบเขตของ

เน้ือหาทีพูดถึงเร่ืองราวของสัญลักษณของ ทิฐิ ซึ่งแทนดวยสิงโต ใหเปนจุดเดนเพื่อดึงดูดสายตา 

และผสมผสานจากเสนและรูปทรงตางๆที่เกิดจากประสบการณและความรูสึกสวนตัวของขาพเจา  

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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เชน รูปทรงของเด็ก หนากาก ปก ของเลน เปนตน  จนไดภาพสิงโตที่มีลักษณะเปนเคร่ืองจักร  ที่

กําลังถูกดัดแปลงขึ้นใหม  ตามภาพ 

 

 

ภาพที่ 4.16 ภาพตัวอยางผลงานชิ้นที่ 1 

สีและนํ้าหนักแสงเงา  

            ในตําราอางอิงสิงโตถูกแทนคาดวยสีมวง ขาพเจาจึงใชสีมวงซึ่งเปนสีในวรรณะโทนเย็นเปน

หลักดวยอัตราประมาณ 70 ตอ 30 เปอรเซ็นต  ซึ่งถูกเบรกดวยสีของโทนรอน และโทนอุน เชน สี

นํ้าตาล สีสม สีเหลือง  และคลุมบรรยากาศดวยสีกลาง คือ สีดําที่ผสมดวยนํ้าเงินและสีมวง เพื่อเพิ่ม

มิติและอารมณของสีใหมากขึ้น  พรอมกําหนดแสงเงาที่ตกกระทบโดยเร่ิมจากสวนที่เปนจุดเดน คือ 

สวนหัวของสิงโตซึ่งขาพเจากําหนดใหเปนจุดที่สวางที่สุด 

พื้นผิวและเทคนิค  

             ขาพเจาไดสรางพื้นผิวโดยเกิดขึ้นจากการเขียนดวยประสบการณและความทรงจําผสมกับ

ความรูสึกสวนตัว โดยกําหนดจากการตกกระทบของแสงเงาที่ไดสรางขึ้นไวกอนแลว ระบายจน 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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เกิดการซอนกันของชั้นสีและมิติที่นาพอใจ เชน พื้นผิวของดิน พื้นผิวของขนสัตว พื้นผิวของเคร่ือง

โลหะ ควันและกอนเมฆ  พื้นผิวของเหลว เปนตน                                       

ผลงานชิ้นท่ี  2 Lust machine 

 เสนและรูปทรง   

              ขาพเจาไดสรางเสนใหเปนใหอยูในลักษณะที่หมุนวนเปนเกลียวคลื่น นําสายตาจากจุดเดน

ลงไปหาจุดรองตางๆ ที่มีอยูภายในภาพเพื่อทําใหภาพเกิดมิติในมุมมองที่มีความนาสนใจ พรอม

สรางรูปทรงโดยอาศยัสิ่งมีชีวิตที่มีอยูตามธรรมชาติมาดัดแปลงใหเปนเคร่ืองจักร ที่เกิดตามสภาวะ

อารมณความรูสึกในขณะน้ัน เชน รูปทรงของเขาสัตว รูปทรงของเด็ก รูปทรงของแพะที่อางอิงมา

จากตําราตามขอบเขตของเน้ือหา รูปทรงของใบหนาที่มีขนาดใหญ รูปการเคลื่อนไหวที่เกิดจากการ

ลากเสนแบบอิสระของง ูรูปทรงของยานอวกาศที่ลอยอยู เปนตน  

 

 

ภาพที่ 4.17 ภาพตัวอยางผลงานชิ้นที่ 2 

สีและนํ้าหนักแสงเงา 

              ชิ้นน้ีขาพเจาไดกําหนดแสงเงาจากจุดที่เขมที่สุดหรือมืดที่สุดจากมุมซายลาง คอยๆไล

นํ้าหนักออกมาจนนําไปสูจุดที่สวางที่สุดจนถึงมุมขวาบน คือ ในบริเวณตัวเด็กมาถึงชวงหัวและ

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ลําตัวของแพะ โดยใชสีในวรรณะเย็นเปนสีบรรยากาศและสีโทนหลักในภาพโดยมีสีนํ้าเงิน สีฟา สี

ขาวและสีเขียวเปนหลัก  เพื่อสื่อถึงสภาวะที่บอบบางออนไหว และสรางแรงดึงดูดที่นําสายตาดวยสี

โทนรอนและโทนอุน เชน สีชมพู สีเหลือง และสีนํ้าตาล 

พื้นผิวและเทคนิค    

               ในผลงานชิ้นน้ีขาพเจายังคงใชการสรางเทคนิคของพื้นผิวดวยการเขียนและระบายสีให

เกิดเปนนํ้าหนักจากจุดเดนที่สวางที่สุด ลงชั้นสีจนพอใจเชน พื้นผิวที่มีความเปนขน พื้นผิวที่เปยก

ชุม  แตภาพน้ีโดยสวนมากจะเปนพื้นผิวที่มีลักษณะมันเงา เชน พื้นผิวโลหะ พื้นผิวหนังมนุษย  

พื้นผิวของเขาสัตว เปนตน                                                                                                                

ผลงานชิ้นท่ี 3 โชคดีท่ีตายกอน /Lucky death before   

 เสนและรูปทรง   

             เปนภาพที่มีเสนเคลื่อนที่ไปมาอยางสลับซับซอนของรูปทรงที่เกิดจากตัวงู และเสนที่ทับ

ซอนกันของเกล็ดงูและหัวกะโหลกที่มีจํานวนมาก ทําใหแบงออกเปนรูปทรงหลักที่เปนจุดเดนได

คือ รูปทรงของงู รูปทรงของมนุษย และรูปทรงของสิ่งมีชีวิตที่แปลกประหลาดซึ่งเกิดจากสภาวะ

ตามประสบการณสวนตัวของขาพเจาในชั่วขณะน้ัน 

 

 

ภาพที่ 4.18 ภาพตัวอยางผลงานชิ้นที่ 3 

สีและนํ้าหนักแสงเงา 

              ขาพเจากําหนดสีขึ้นโดยใชการอางอิงจากเน้ือหา โดยใชสีเขียวเปนสีหลัก ในจุดเดน 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ผสมผสานสีสวนรองดวยสีในโทนเขียว สีมวง สีนํ้าเงิน สีฟา สีชมพู ซึ่งในภาพน้ีมีการตัดกันของคู

สีอยางรุนแรง ดวยโทนสีแดง ขาพเจาจึงลดความรุนแรงลงดวยสีโทนอุนและสีกลาง เชน สีเหลือง 

สีนํ้าตาล และสีดํา พรอมกําหนดแสงจากจุดเดน ใหแสงตกกระทบมาจากทางดานขวา 

พื้นผิวและเทคนิค   

              จุดเดนอีกสวนหน่ึงขององคประกอบในภาพน้ีคือ สวนของบรรยากาศทัง้ดานบนและ

ดานลาง ที่ขาพเจาไดสรางใหเกิดขึ้นแลวปลอยใหเปนไปตามสภาวะของธรรมชาติที่เปนจังหวะ

อยางอิสระดวย พื้นผิวจากเทคนิคของ สีสเปรย นํ้าและนํ้ามันสน ทําละลายพรอมกัน และการสราง

พื้นผิวที่มีความนูนตํ่าในบริเวณสวนที่มีลักษณะเปนเสาที่คั่นชวงภาพตรงกลางดวยเน้ือสีกาว

พลาสติก  เพื่อใหเกิดความนาสนใจที่เปนเสนหที่มีลักษณะเฉพาะภายในผลงาน                                                                        

ผลงานชิ้นท่ี 4 Robotic of anger     

 เสนและรูปทรง  

             ในผลงานชิ้นน้ีมีจุดเดนแรกคือ ความละเอียดทางดานเสนและรูปทรงที่มีจํานวนมากและมี

ความหลากหลาย ซึ่งเกิดจากการที่ขาพเจาตองการแสดงถึงสภาวะที่วุนวายและสับสน ในอารมณ

ของความโกรธที่มีอยูภายในใจของมนุษย  ขาพเจาจึงไดสรางรูปทรงเลขาคณิต ที่มขีนาด ที่แตกตาง

กันกระจายออกไปทั่วทั้งภาพ โดยใชจุดเดนของภาพคือ รูปทรงของมังกร โดยอางอิงจากเน้ือหา

ตามตํารา และจุดรองคือ รูปทรงของยานอวกาศ ที่มีลักษณะคลายสิ่งมีชีวิตโดยอาศัยแรงบันดาลใจ

มาจากสัตวนํ้า 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 4.18 ภาพตัวอยางผลงานชิ้นที่ 4 

สีและนํ้าหนักแสงเงา 

           จุดเดนสวนที่สองของภาพน้ีคือการตัดกันของคูสีที่รุนแรง ระหวางสีโทนรอนและสีโทนเย็น 

โดยสีโทนรอนที่เปนสีหลักคือ สีแดง สีสม สีเหลือง และสีโทนเย็นที่นํามาตัดกันของคูสี เพื่อดึงดูด

จุดสนใจของภาพคือ สีสะทอนแสง สีนํ้าเงิน สีฟา และสีมวง โดยมีพื้นหลังเปนสีเงินที่สามารถลด

ความรุนแรงของคูสลีงไดและชวยทําใหจุดเดนของภาพมีความสวาง ลอยออกมาชัดเจนยิ่งขึ้น 

พรอมกําหนดแสงที่เขามาจากทางดานหนาของภาพ และลึกเขาไปยังฉากหลังที่มีความเขมที่สุด 

 

 

ภาพที่ 4.19 ภาพการตัดกันของสีในผลงานชิ้นที่ 4 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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พื้นผิวและเทคนิค    

            ขาพเจาไดเนนในสวนของจุดเดนคือ ตัวมังกร ใหมีมิติขึ้นมาดวยการใชสีกาวพลาสติก สราง

เปนพื้นผิวแบบนูนตํ่า ใหเกิดความเปนเอกลักษณของตัวงานที่สมจริงและดึงดูดความนาสนใจ  

ผสมผสานกันการสะบัดสีเทสี และการใชเกรียงปาดสี ผสมผสานควบคูกันไป จนเกิดเปนอารมณ

ภาพที่มีความรุนแรงในลักษณะของการเคลื่อนไหวคลายกับมีชีวิต                                                                                                   

ผลงานชิ้นท่ี 5 Throne of  Roboticlism    

 เสนและรูปทรง   

             ภาพน้ีเปนอีกภาพหน่ึงที่มีจุดเดนอยูที่ความสลับซับซอน ของเสนและรูปทรง เพื่อสื่อถึง

สภาวะที่วุนวายและสับสนภายในจิตใจของขาพเจา โดยอาศัยรูปทรงหลักที่มีลักษณะเปนเกาอ้ี เร่ิม

จากดานบนเปนจุดเร่ิมตนของเสนและเคลื่อนที่ไปยังดานลางของภาพ และแพรกระจายออกไปใน

ฝงซายและขวาในสัดสวนที่เทาๆกัน โดยรูปทรงของสิ่งมีชีวิตภายในภาพ ขาพเจาไดอางอิงมาจาก

เน้ือหาของตําราสัญลักษณและตําราคริสตศิลป 

 

 

ภาพที่ 4.20 ภาพตัวอยางผลงานชิ้นที่ 5 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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สีและนํ้าหนักแสงเงา 

               ขาพเจาไดวางโครงสรางของสีหลัก เปนสีโทนเย็นโดยใชประสบการณและความเชื่อที่

เปนลักษณะเฉพาะตัวของขาพเจา  สรางเปนโทนสีเขียว และสีเขียวสะทอนแสงในจุดประธาน และ

ใชสีดําเปนตัวเชื่อมและคอยสรางจังหวะใหเกิดแสงเงาที่ตกกระทบดวยสีบรรยากาศในภาพเชน สี 

นํ้าเงิน สีเขียว สีเหลือง สีสม เปนตัวสรางการประสานกันในชั้นสี เพื่อใหเกิดเปนนํ้าหนัก จากแสงที่

ตกกระทบเขามาทางดานหนาของภาพ และสรางระยะหลังดวยโทนสีเทา เพื่อคลุมบรรยากาศใหดูมี

ระยะที่ไกลออกไป 

พื้นผิวและเทคนิค  

              ในภาพน้ีขาพเจาไดกลับมาสรางพื้นผิวดวยการระบายชั้นสี  ใหเกิดเปนลักษณะของตัววัตถุ

ที่ตองการ เชน พื้นผิวความมันเงาของวัตถุที่มีลักษณะคลายโลหะของเคร่ืองจักร พื้นผิวของเหลว 

เปนตน แทรกดวยการใชเกรียงในขนาดตางๆ ปาดเน้ือสีที่ในแตละสีที่เรียงกันไวดวยความเร็ว เกิด

เปนจังหวะการเคลื่อนไหว เพื่อสรางพลังงานที่หมุนเวียนเคลื่อนไหวใหเกิดขึ้นภายในภาพ                                                                                          

ผลงานชิ้นท่ี 6  Pinball Death Machine  

 เสนและรูปทรง   

              ผลงานชิ้นน้ีถือเปนการที่ขาพเจาไดทดลองขึ้นภาพ ดวยการลากเสนที่มีจังหวะในการสราง

ขึ้นเพียงคร้ังเดียว และสรางใหเกิดจังหวะที่ไหลลื่น จนประกอบเชื่อมตอกันจนเปนรูปทรง  โดยใช

อิทธิของ pop art  ศิลปะแบบ fauvism และ futurism  มาประกอบกับรูปทรงของเลขาคณิตทีม่ีความ

บิดเบี้ยว อยางสลับซับซอน  ซึ่งทําใหขาพเจาไดเสนและรูปทรงที่มีการเคลื่อนไหว เกดิเปนพลังงาน

ที่กําลังจะแสดงความรูสึกอะไรบางอยางออกมาจากภาพ  
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ภาพที่ 4.21 ภาพตัวอยางผลงานชิ้นที่ 6 

สีและนํ้าหนักแสงเงา 

                ขาพเจาใชสีดําและสีโทนเขียว เปนทั้งสีบรรยากาศและสีในโครงสรางหลัก ในบริเวณ

ระยะรอบนอก โดยสวนสําคัญที่เปนเน้ือหาภายใน ขาพเจาไดใชสีที่มีความหลากหลาย ความสดใส 

ดูสนุกสนาน เพื่อเปนจุดดึงดูดความสนใจ จากการใชสีที่มอียูจริงในแสงตามธรรมชาติที่แยกออกมา

ไดทั้งหมด 7 สี ไดแก สีแดง สีสม สีเหลือง สีเขียว สีฟา สีนํ้าเงิน และสมีวง พรอมกําหนดจุดที่เปน

แสงสวางแบบกระจายออกมาจากบริเวณทีเ่ปนสีโดยรอบ แลวแทนคานํ้าหนักแสงเงา ดวยสีสะทอน

จากบรรยากาศ  สรางระยะตลอดจนไปถึงในสวนของดอกไมที่มีสีสันที่สดใส สรางความโดดเดนที่

ขัดแยงกับบรรยากาศรอบขางที่เปนสีดํา  

 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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พื้นผิวและเทคนิค   

          การใชอะคริลิคสีดําและสีเงินสรางเปนชั้นบรรยากาศดวยการละลายนํ้า แลวแตมดวยผาและ

พูกันหลายๆคร้ัง จนเกิดชั้นสีที่ซอนกันไหลยอยลงมาตามแรงโนมถวง ไดสรางอารมณความรูสึกที่

หดหูและเศราหมอง  

  ผลงานชิ้นท่ี 7 Robotic of  Lazy    

 เสนและรูปทรง   

              ขาพเจาไดแรงบันดาลใจมาจากขอมูลอางอิง ที่วาหมีสีนํ้าเงินกรม คือสัญลักษณของความขี้

เกียจ ผสมผสานกับรูปทรงของแมลงและรูปทรงทางกายภาพของมนุษย รูปทรงของนก ที่มาจาก

ความทรงจําของประสบการณสวนตัว รางเปนเสนจากรูปทรงเรขาคณิต ที่ไดรับอิทธิพลมาจาก 

ศิลปะแบบ Cubism และ Futurism  สรางขึ้นเปนโครงสรางหลักที่มีจุดเดนอยูที่กลางภาพ ลากเปน

เสนวนเคลื่อนที่ ไหลเลื้อย เขาไปสูฉากหลังจนสรางเปนรูปทรงอิสระที่เกิดจากสภาวะในขณะน้ัน  

 

 

ภาพที่ 4.22 ภาพตัวอยางเสนและรูปทรงในผลงานชิ้นที่ 7 

 

 

 

 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภาพที่ 4.23 ภาพตัวอยางผลงานชิ้นที่ 7 

สีและนํ้าหนักแสงเงา 

             ขาพจาไดใชคูสีที่เรียบงายโดยพยายามทําใหเกดิมิติที่ทรงพลังดวยการสรางนํ้าหนักจากการ

ผสมสีมวงและสีดํา สรางจุดดึงดูดสายตาดวยการการตัดกันที่เห็นไดชัดระหวาง สีหลักที่เปนสีโทน

นํ้าเงิน และสีโทนรอนที่มีสีสมเปนหลัก โดยกําหนดแสงมาจากดานซายลงมาถึงสวนตรงกลางของ

ภาพและคอยๆมืดลงจนถึงขอบดานลาง ผานพื้นหลังที่เปนบรรยากาศในสีโทนดําเพื่อใหเงาสีดํา

ผลักระยะของสีนํ้าเงินใหมีความโดดเดนชัดเจน 

พื้นผิวและเทคนิค       

              ในบรรยากาศดานบนขาพเจาไดใชนํ้ามันสนและนํ้า เปนตัวทําละลายในชั้นเน้ือสี สรางให

เกิดเปนการผสมผสานในรอยดางของสี เกิดเปนมิติที่มีความเคลื่อนไหวอยางอิสระ และการแตมสี

อะคริลิคที่มีความเหลว สรางการไหลยอยลงตามแรงโนมถวง ที่แสดงถึงสภาวะของการเสื่อสลาย

และ คอยๆละลายลงอยางชาๆ                                                                                                  

 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภาพผลงานวิทยานิพนธ 
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ภาพที่ 4.24 ผลงานชิ้นที่ 1 Robotic of Ego  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภาพที่ 4.25 ผลงานชิ้นที่  2 Lust machine 
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ภาพที่ 4.26 ผลงานชิ้นที่ 3 โชคดีที่ตายกอน /Lucky death before   
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ภาพที่ 4.27 ผลงานชิ้นที่ 4 Robotic of anger     
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ภาพที่ 4.28 ผลงานชิ้นที่ 5 Throne of Roboticlism    
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ภาพที่ 4.29 ผลงานชิ้นที่ 6  Pinball Death Machine 
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ภาพที่ 2.30 ผลงานชิ้นที่ 7 Robotic of  Lazy    
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บทที่ 5 

สรุปผลงานการสรางสรรค 

          ในผลงานชุด Roboticlism from Unconscious mind น้ีเปนผลงานจิตรกรรมที่ขาพเจาได

แสดงออกทางอารมณและสัญชาติญาณทางความรูสึกของความเปนมนุษยเปนหลัก โดยขาพเจาได

แสดงออกดวยภาพในสิ่งที่ขาพเจามีความทรงจําทีป่ระทับใจ จากในชวงของวัยเด็กที่ยังคอยสงผล

สืบตอมาในชวงการดําเนินชีวิต จนเปนอุปนิสัยและลักษณะสวนตัวเมื่อเร่ิมเติบโตขึ้นตามวัย สิ่ง

เหลาน้ันคือ ของเลนในรูปแบบตางนานาชนิดเชน ตุกตาหุนยนตประกอบราง รถบังคับ รถแขง

TAMIYAเปนตน แคแรกเตอรตัวละครจากภาพยนตการตูน การตอสูของหุนยนต การแปลงราง 

การประกอบรวมราง ชุดเกราะ สัตวประหลาดและเกมสคอมพิวเตอร 

            ซึ่งสิ่งตางๆเหลาน้ีขาพเจาไดตกผลึกทางความคิดจนกลายเปนมโนภาพและจินตนาการที่

คอยว่ิงวนอยูในความคิด ควบคูกับการที่ขาพเจาชอบเขียนรูปภาพและระบายสีมาต้ังแตเทาทีข่าพเจา

เร่ิมจําความไดแลวน้ัน การถายทอดผลงานของขาพเจาภายในชุดน้ีน้ันจึงเปนเพียงการทดลองของ

บททดสอบกับภายในจิตที่ไรสํานึกของขาพเจา ตอการพิสูจนในธาตุแทของตัวตนกับอัตลักษณทาง

ศิลปะที่จะสรางสรรคความเปนเอกลักษณ ใหเปนแบบฉบับสวนตัวเพื่อใหเกิดการยอมรับใน

ทางเลือกของผูรับชม นักวิจารณ นักสะสมผลงานและเพื่อเปนประโยชนตอการศึกษาในทาง

วิชาการ ทางวิธีในการสรางความคิดและการพัฒนาสูแนวทางในกระบวนการของศิลปะแหงโลกยุค

ใหมที่มีอารายธรรมที่ล้ําสมัยแบบเจริญกาวหนากวาสิง่ที่ตาของมนุษยปุถุชนทั่วไปจะมองเห็นและ

สัมผัสได จนขาพเจาริเร่ิมตัดสินใจสรางคําจํากัดความในบริบท ทางศิลปะอันเปนอัตลักษณที่

แทจริงของขาพเจาขึ้นมา โดยมีภาษาทางวิชาการวา ”Roboticlism” หรืออาจจะเรียกตามภาษาพูดวา

ทั่วไปวา ”Robotlism”  

           โดยมีขอแมวาผูที่จะเรียกตนวาเปน”Roboticlism”ไดน้ัน ตองแสดงออกดวยสิ่งใดก็ไดที่เปน

เคร่ืองจักรและหุนยนต รวมไปถึงกลไกตางๆ ที่อาจจะไมไดเปนไปในทิศทางของศิลปะแตอาจจะ

เปนไปตามบริบทวิถีชีวิตของตัวบุคคลน้ันๆ โดยไมมีการใชตนแบบจากที่ใดๆมากอน ซึ่ง

กระบวนการทั้งหมดตองเกิดจากความเปนธาตุแทของตัวตนอยางซื่อตรงชัดเจนและถายทอดผาน

ออกมาจากกระบวนการความคิดที่เปนของตนเอง 
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