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บทคดัย่อ 

ความช่ืนชอบในตวัโมเดลการ์ตูนญ่ีปุ่นท่ีเคยเล่นในวยัเด็กและเป็นของสะสมในเวลา

ปัจจุบนั  ท่ีนอกจากท าหน้าท่ีเป็นวตัถุแห่งความทรงจ า ความเป็นพลาสติกมนัวาวยงัมีคุณลกัษณะ

พิเศษท่ีดึงดูดให้หลงใหล อากปักิริยาท่ีน่ารักไปจนถึงพฤติกรรมการแสดงออกโดยแฝงนัยยะทาง

เพศแลว้ ยงัสร้างจินตนาการไปถึงผูห้ญิงในโลกแห่งความเป็นจริง ท่ีมีสรีระดึงดูดและเสน่ห์เยา้ยวน

ใจ ซ่ึงขา้พเจา้มองว่าหุ่นจ าลองสาวเป็นสัญลกัษณ์ของการควบคุมอ านาจเหนือผูช้ายด้วยสัญชาติ

ญาณทางเพศ 

 ผลงานจิตรกรรม ภาพแทนหญิงสาวในจินตนาการทางเพศจากการ์ตูน ผ่านรูปทรงจ าลอง

หญิงสาวในการ์ตูนญ่ีปุ่น โดยให้ความส าคญักบัพื้นผิว รูปทรงท่ีขยายสัดส่วนเท่ามนุษย ์(Life Size) 

ดว้ยการสร้างเร่ืองราวและพื้นท่ีข้ึนใหม่ในลกัษณะหุ่นน่ิงเพื่อสร้างภาพในการมองและตั้งค  าถามต่อ

รสนิยมทางเพศท่ีแตกต่างกนัไป เป็นผลงานจิตรกรรม2มิติ เทคนิคสีน ้ ามนัจ านวน 7 ช้ินในรูปแบบ

เหมือนจริง (realistic) ผสานกบัการใชจิ้นตนาการในแบบเหนือจริง (Surrealistic) 

 การสร้างผลงานศิลปกรรมชุดน้ี ผ่านการค้นคว้าข้อมูลต่างๆ ตั้ งแต่เร่ิมต้นจนเข้าสู่

กระบวนการสังเคราะห์ภาพจนส าเร็จเป็นผลงานศิลปกรรมชุดน้ีอยา่งน่าพึงพอใจจากนั้นจึงน าเขา้สู่

การเขียนวิเคราะห์เป็นเอกสารวิทยานิพนธ์ เพื่อให้เขา้ใจถึงกระบวนการสร้างงานอยา่งเป็นขั้นตอน 

เพื่อแสดงให้เห็นถึงปัญหาต่างๆท่ีเกิดข้ึน การแก้ไขปัญหาและการพฒันาผลงาน ท าให้เกิดแนว

ทางการท างานท่ีมีลกัษณะเฉพาะตวัและคาดว่าการคน้พบแนวทางการท างานจะถูกพฒันาไปใน

ทิศทางของการแสดงออกอยา่งชดัเจนในอนาคต 
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ABSTRACT 
 Preference for Japanese cartoon miniatures which were played during 
childhood and regarded as collectibles at present, resulted in an object of memory. 
Shiny plastic cartoons are attractive because of imitative clothes and lovely gestures 
with sexual implication causing imagination among women in reality whose figure and 
charm were undeniable. From my perspective, female miniature is a symbol of 
dominant power over male because of automatic sexual instinct. 

The painting Representation of Women in Sexual Fantasy Cartoon 
demonstrated special features made of glossy plastic in the form of Japanese girl anime 
miniature emphasizing the surface and life-sized ratio. The presentation was carried by 
creation of story and space in still life in order to trigger perspectives and queries about 
different sexual orientation. The work consisted of 7 two-dimensional oil paintings 
under an integration of realism and surrealism.  

This artwork creation was researched through diverse data which were then 
brought into synthesis procedures and eventually resulted in a satisfactory complete 
work collection. After that, analysis composition was performed in order to initiate an 
understanding of systematic work creation process manifesting occurring problems, 
problem solving and work development. This caused a discovery of unique working 
methods which were expected to be further developed in a clear expression in the 
future. 
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บทที ่1 

บทน ำ 
  

ก่อนจะมาเป็นผลงานศิลปนิพนธ์ในหวัขอ้ ภาพแทนหญิงสาวในจินตนาการทางเพศ โดย
แรกเร่ิมนั้นขา้พเจา้เร่ิมจากการใหค้วามสนใจในการ์ตูนเป็นทั้งส่ิงริเร่ิมใหส้ร้างสรรคผ์ลงานศิลปะ
อนัเป็นลายเสน้การ์ตูนจากหลากหลายส่ือการ์ตูนท่ีไดเ้คยรับชม  การ์ตูนจึงเป็นขอ้มูลท่ีขา้พเจา้
ท าการคน้ควา้จากหลากหลายท่ีมาจนเกิดเป็นรูปแบบงานจิตรกรรมในรูปแบบอนัเฉพาะ 
 

1.1  ควำมเป็นมำและควำมส ำคญัของกำรสร้ำงสรรค์ 

 

การ์ตูนในยคุเร่ิมแรก หรืออาจจะเรียกวา่ ภาพลอ้ (Caricature) หมายถึง ภาพวาดหรือรูปป้ันท่ี

ตอ้งการแสดงการลอ้เลียนหรือเสียดสีหรือใหดู้ขบขนั การแสดงออกดงักล่าวมรมานานแลว้  

โดยทัว่ไปจะเป็นภาพลายเสน้ มีลกัษณะคลา้ยภาพประกอบเร่ือง มีเน้ือหาแสดงถึงบุคลิกในดา้น

ต่างๆ เช่น สงัคม ศาสนา หรือการเมือง โดยวาดลอ้ใหดู้คลา้ยลกัษณะบุคคลท่ีตอ้งการแสดงถึง  แต่

มกัเนน้ลกัษณะเฉพาะตวัใหเ้ด่นชดัเกินจริง  หรืออาจเสริมดว้ยเคร่ืองของใชป้ระจ าตวัของผูน้ั้น เช่น 

ซิการ์ของ วินส์ตนั  เชอร์ชิล อดีตนายกรัฐมนตรีขององักฤษ  หมวก หนวด และไมเ้ทา้ของ ชาลี 

แชปลิน ดาราภาพยนตร์องักฤษยคุภาพยนตร์เงียบ ศิลปินผูผ้ลิตงานแนวน้ี ท่ีมีช่ือเสียงในยโุรป 

ไดแ้ก่ วิลเลียม  โฮการ์ท (William Hogarth 1697- 1764 ), ฟรานซิสโก  โกยา (Francisco Goya 1746 

– 1828), โอโนเร  โดมิเย (Honore Daumier 1808-1879) และ เดวิด โลว ์ (David Low 1891 – 1963)  

ซ่ึงลว้นมีผลงานอยูใ่นขั้นวจิิตรศิลป์ทั้งส้ิน  ต่อมาไดถู้กถ่ายทอดลงบนฝาผนงัหรือผนืภาพอ่ืนๆ และ

มีช่ือเรียกวา่ ภาพลายปรุ (cartoon) เช่น การวาดภาพฝาผนงัขนาดใหญ่ ดว้ยวิธีวาดภาพปูนเปียก 

ศิลปินอาจวาดภาพเท่าขนาดจริง ท่ีจะวาดบนผนงัลงบนกระดาษ  ซ่ึงสะดวกกวา่การวาดบนผนงั  

แลว้ใชเ้ขม็เจาะเป็นแนวตามลายเสน้ ท่ี ร่างบนกระดาษ  จากนั้นน าไปทาบกบัผนงัแลว้ใชส้ าลีท าลูก

ประคบ  แตะผงถ่านหรือสีฝุ่ น  ตบเบาๆ  ใหผ้งถ่านหรือสีฝุ่ นนั้น ผา่นรูท่ีเจาะไวไ้ปติดกบัผนงั 

นอกจากนั้น ค  าวา่ภาพปรุ ยงัถูกใชเ้รียกภาพร่างขนาดเท่าจริง ของการเขียนรายรดน ้าแบบไทย  การ

ทอพรมแขวน (tapestry) การท ากระจกสี (stained glass) การท าโมเสก (mosaic) เป็นตน้ 

ในอีกความหมายหน่ึงของค าวา่การ์ตูน หมายถึง ภาพวาดเสน้ท่ีมกัเป็นไปในเชิงตลกขบขนั  

หรือเปรียบเปรยเสียดสี  หรือภาพวาดท่ีมีเร่ืองราวติดต่อกนัเป็นชุด  งานวาดเสน้เหล่าน้ี  เนน้หนกัท่ี
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สาระเร่ืองราวท่ีจะบอกแก่ผูดู้มากกวา่ท่ีจะแสดงแบบอยา่งของการวาดภาพอยา่งวิจิตรบรรจง  

โดยทัว่ไปแลว้ มกัวาดเป็นลายเสน้ท่ีดูเรียบง่ายกวา่ภาพวาดเสน้ปรกติ  การ์ตูนเหล่าน้ีมกัใหค้วาม

บนัเทิงแก่ผูดู้  แต่กอ็าจมีอยูบ่า้งท่ีมุ่งใหเ้ป็นการ์ตูนสอนใจ  และวิจารณ์เก่ียวกบัสงัคม  การเมือง 
  

1.1.1 กำร์ตูนฝร่ัง  
 

 เร่ิมตน้ ท่ี ยโุรป สมยัคริสศตวรรษท่ี18 มีการคน้พบ ภาพร่างของการ์ตูนของ William 

Hogarth นกัวาดการ์ตูนชาวองักฤษ ในปี 1843 นิตยสาร Punch กไ็ดล้งการ์ตูนลอ้เลียนการเมืองของ 

John Leech และถือวา่ เป็นการ์ตูนเร่ืองแรกท่ีถูกตีพิมพล์งในหนงัสืออยา่งเป็นทางการอีกดว้ย 

ในช่วงนั้นเองการ์ตูนเสียดสีทางการเมืองเป็นท่ีนิยมมากในองักฤษอีกดว้ย และจากจุดเร่ิมตน้น้ีเอง ก็

ท าใหป้ระเทศอ่ืนๆอยา่ง เยอรมนั จีน กเ็ร่ิมตีพิมพห์นงัสือการ์ตูนลงในส่ือต่างๆดว้ย  

  ในปี 1884 Ally Sloper's Half Holiday กเ็ป็นนิตยสารการ์ตูนเร่ืองแรกท่ีถูกตีพิมพอี์กดว้ย 

 ในคริสตศ์ตวรรษท่ี20 งานการ์ตูนกเ็ร่ิมมีความแตกต่างจากนิยายภาพเร่ือยๆ ช่วงตน้ศตวรรษท่ี20 

ในสหรัฐฯ กมี็การตีพิมพก์าร์ตูนลงในหนงัสือพิมพ ์และรวมเล่มซ่ึงจะเนน้แนวข าขนัเป็นหลกั  ในปี

1929 ติน ติน ผจญภยั การ์ตูนแนวผจญภยักไ็ดถู้กตีพิมพล์งในหนงัสือพิมพข์องเบลเยีย่ม เป็นการ

ตีพิมพล์งสีขาวด า  ส่วนการ์ตูนภาพสีนั้น เร่ิมตีพิมพค์ร้ังแรกท่ีสหรัฐ และ The Funnies จดัวา่เป็น

การ์ตูนภาพสีเร่ืองแรกอีกดว้ย ช่วงสงครามโลกคร้ังท่ี2  ซ่ึงผลกระทบต่องานการ์ตูนในยคุนั้นกคื็อ 

จะเนน้แนวซุปเปอร์ฮีโร่ อยา่งซุปเปอร์แมน เป็นตน้  และในปัจจุบนันั้น การ์ตูนฝร่ังเร่ิมมี

หลากหลายแนวมากข้ึน เน้ือเร่ืองมีมิติมากข้ึน รวมไปถึงเจาะกลุ่มเป้าหมายท่ีเป็นผูใ้หญ่มากข้ึน  

 

 
ภาพท่ี 1.1 ภาพการ์ตูนจากนิตยสาร Punch ช่ือภาพ ”The Beard and Moustache Movement”  

โดย ศิลปิน John Leech 
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ภาพท่ี 1.2  ภาพจากการ์ตูน  Ally Sloper's Half Holiday ในช่วงยคุ คศ 1840 

 

 

ภาพท่ี 1.3  ภาพปกของการ์ตูน The Funnies ในช่วง คศ.1937 

 

 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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1.1.2 กำร์ตูนไทย 
 

พฒันาการของการ์ตูนไทยนั้น กเ็ร่ิมมาจากงานภาพวาดบนก าแพงตามวดัต่างๆ หลงัจากท่ี

ไทยเรา เร่ิมพฒันาประเทศใหเ้ขา้กบัวฒันธรรมตะวนัตกนั้นเอง การ์ตูนไทยกเ็ร่ิมมีบทบาทท่ีเป็น

รูปภาพประกอบเน้ือเร่ืองในนิยาย หรือเรียกอีกอยา่งกคื็อ นิยายภาพ โดยเฉพาะการ์ตูนการเมือง ใน

ปีพ.ศ.2500 ถือเป็นยคุเฟ่ืองฟูของหนงัสือการ์ตูนไทย มีการตีพิมพร์วมเล่มจากหนงัสือพิมพ ์ และ 

วารสาร โดยมี เหม เวชกร และ จุก เบ้ียวสกลุ เป็นนกัเขียนท่ีข้ึนช่ือในสมยันั้น หลงัจากนั้นกมี็การ

ตีพิมพเ์ป็นการ์ตูนเล่มละบาท ซ่ึงเป็นแนวสยองขวญั ตามดว้ย การ์ตูนแก๊กเนน้ตลก อยา่ง ขาย

หวัเราะ มหาสนุก หนูจ๋า และ เบบ้ี ท่ียงัคงขายดีจนถึงปัจจุบนั  ส่วนการ์ตูนไทยตามแบบสไตล์

การ์ตูนญ่ีปุ่นนั้น กเ็พิ่งจะต่ืนตวัไปไม่ก่ีสิบปี โดยจุดเร่ิมตน้ มาจากนิตยสารไทยคอมิค ของ

ส านกัพิมพว์ิบูลยกิ์จ และจากจุดน้ีน่ีเองกท็  าใหก้าร์ตูนไทยท่ีท าท่าจะผเีขา้ผอีอกกเ็ร่ิมเป็นท่ียอมรับ

ของคนอ่านมากข้ึน ในสไตลท่ี์หลากหลาย ไม่วา่จะเป็น การ์ตูนแปลงจากวรรณคดี บุคคลส าคญั 

,Joe-theSeacret Agent ,มีด13,การ์ตูนเสนอมุมมองใหม่ๆอยา่ง HeSheIt, นายหวัแตงโม รวมไปถึง 

การ์ตูนดดัแปลงจากพระราชนิพนธ์เร่ืองพระมหาชนกและคุณทองแดง 

 

 

ภาพท่ี 1.4  ภาพปกหนงัสือ เขียนโดย ศิลปิน เหม เวชกร 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภาพท่ี 1.5  ภาพปกหนงัสือขายหวัเราะ ท่ีส่วนใหญ่เน้ือหาจะมีทั้ง มุขตลก การเสียดสี เปรียบเปรย 

 

1.1.3 กำร์ตูนญีปุ่่น 
 

  พฒันาการของการ์ตูนญ่ีปุ่นนั้น กเ็ร่ิมมาจากหลงัสงครามโลกคร้ังท่ี2 มงังะ(manga) เร่ิม

พฒันาใหท้นัสมยัและเป็นท่ีรู้จกัมากข้ึน ซ่ึง มงังะนั้น กเ็ป็นการน า อุกิโยเอะ (ภาพเขียนแบบญ่ีปุ่น 

ซ่ึงจะเนน้ความคิดและอารมณ์มากกวา่ลายเสน้และรูปร่าง) กบัการเขียนภาพแบบตะวนัตกมา

รวมกนั ซ่ึงค าวา่มงังะ นั้นกแ็ปลตรงๆวา่ ความไม่แน่นอน ซ่ึงเร่ิมตน้จากหนงัสือโฮคุไซ มงังะ ส่วน

อีกเล่มหน่ึงกคื็อ งิงะ ซ่ึงเป็นภาพลอ้เลียนจากศิลปิน12ท่าน ซ่ึงดูแลว้จะใกลเ้คียงกบัมงังะมากท่ีสุด 

จุดเร่ิมตน้ของการพฒันานั้นกม็าจากการคา้ขายระหวา่งสหรัฐฯและญ่ีปุ่น ญ่ีปุ่นในขณะนั้นตอ้งการ

ท่ีจะพฒันาไปสู่สงัคมใหม่ กเ็ลยมีการจา้งศิลปินชาวตะวนัตกใหเ้ขา้มาสอนศิลปะ สไตลต์ะวนัตก

ทั้งดา้นลายเสน้ สี หรือ รูปร่าง ซ่ึงเป็นส่วนท่ีภาพอุกิโยเอะไม่มีนั้นมารวมกนั เป็น มงังะหรือ 

การ์ตูนญ่ีปุ่นในปัจจุบนั และการ์ตูนญ่ีปุ่น กเ็ป็นท่ีนิยมมากข้ึน หลงัจากท่ีรัฐบาลสัง่ยกเลิก การคว  ่า

บาตรส่ือต่างๆ ซ่ึงมงังะในยคุแรกๆนั้น จะออกไปทางนิยายภาพมากกวา่ หลงัจากนั้น เทต็ซึกะ โอ

ซามุ  กเ็ป็นผูท่ี้พฒันาการ์ตูนแบบญ่ีปุ่นใหเ้ป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวัมากยิง่ข้ึน และเป็นอยา่งท่ีเราเห็น

กนัในทุกวนัน้ี จนไดรั้บการขนานนามวา่ ปรมาจารยแ์ห่งการ์ตูนญ่ีปุ่น และนกัเขียนการ์ตูนยคุหลงัๆ

กไ็ดพ้ฒันาแนวคิดของ เน้ือเร่ืองไป สร้างสรรค ์จนไดก้าร์ตูนเร่ืองสนุกท่ีหลายคนช่ืนชอบกนั และ

ความนิยมของการ์ตูนญ่ีปุ่นกแ็พร่กระจายความนิยมไปยงั เอเชีย ยโุรป รวมถึงอเมริกา และมีผลท า
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 

http://www.kartoon-discovery.com/history/ozamu.html
http://www.kartoon-discovery.com/history/ozamu.html
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ใหก้าร์ตูนเร่ืองใหม่ๆทางฝ่ังตะวนัตกกไ็ดรั้บอิทธิพลมาจากการ์ตูนญ่ีปุ่นดว้ย(อยา่งเช่น เร่ือง Witch 

เป็นตน้) 

 

 

ภาพท่ี 1.6  ภาพวาดของ ศิลปิน อุทากาวา่ อุทามะโระ（1753-1806）เป็นศิลปะท่ีมีช่ือเรียกในยคุ 

  หลงัศตวรรษท่ี 19  วา่ ภาพวาดบนัเทิงเริงรมยท์างโลก หรือ อุกิโยเอะ 

 

 

ภาพท่ี 1.7  ภาพจากการ์ตูนญ่ีปุ่นในปัจจุบนั  “Vagabond”  โดยเป็นเร่ืองราวของปราชญแ์ห่งดาบ 

ของญ่ีปุ่น มิยาโมโตะ  มุซาชิ โดยภาพน้ีเป็นฉากประดาบของสองนกัดาบผูย้ิง่ใหญ่ของ

ญ่ีปุ่น คือ มิยาโมโตะ  มุซาชิ และซาซากิ  โคจิโร่ ทั้งน้ีในการ์ตูนยงักล่าวถึงปรัชญานกัดาบ 

อา้งอิโดยต าราของ มิยาโมโตะ มุซาชิเองอีกดว้ย วาดโดย อาจารย ์ ทาเคฮิโกะ  อิโนอุเอะ 

 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%97%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%84%E0%B8%AE%E0%B8%B4%E0%B9%82%E0%B8%81%E0%B8%B0_%E0%B8%AD%E0%B8%B4%E0%B9%82%E0%B8%99%E0%B8%AD%E0%B8%B8%E0%B9%80%E0%B8%AD%E0%B8%B0
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1.1.3 หุ่นโมเดลฟิกเกอร์  
 

ท่ีมาของพลาสติกโมเดล โมเดลการ์ตูนญ่ีปุ่น เกิดข้ึนจากบริษทั Frog ในประเทศองักฤษ ซ่ึง

เป็นจุดเร่ิมตน้ของพลาสติกโมเดล โดยออกวางจ าหน่ายในปี 1936 เป็นพลาโมซีรีส์ “เพนกวิน” ท่ีมี

ขนาด 1/72  จากนั้นพลาสติกโมเดลก็เร่ิมมีการขยายตวัเขา้ไปในประเทศญ่ีปุ่น และสหรัฐอเมริกา 

ในช่วงสงครามโลกคร้ังท่ี 2  ท าให้พลาสติกโมเดลช่วงนั้ นเป็นพวกโมเดลรถถัง, เรือรบ และ

เคร่ืองบิน จนกระทั้งสงครามโลกคร้ังท่ี 2 ไดส้งบลงโมเดลท่ีส่วนมากไดรั้บความนิยมอยา่งสูง ก็คือ

แบบจ าลองท่ีมาจากรถแข่งทั้งหลาย เน่ืองจากในช่วงนั้นการแข่งรถต่างๆ ไดรั้บความนิยมมาก ท า

ใหพ้ลาสติกโมเดล หรือของเล่น โมเดลแบบจ าลองท่ีมาจากรถแข่งทั้งหลายไดรั้บความนิยมตามไป

ด้วย และในช่วงน้ีย ังได้ถือก าเนิดบริษัทญ่ีปุ่นท่ีโด่งดังจนกระทั่งมาถึงปัจจุบันน้ีด้วย นั้ นก็

คือ BANDAI ในช่วงปี 1967 ซ่ึงเดิมทีแลว้ทาง BANDAI ไม่ไดเ้คยมีความสนใจในmodel การ์ตูน

ญ่ีปุ่นจากคาแรคเตอร์ต่างๆเลยแมแ้ต่นอ้ย แต่สามารถท าการตลาดและพฒันาคิดคน้ ของเล่นญ่ีปุ่น

โมเดลการ์ตูนญ่ีปุ่น การ์ตูนโดราเอมอน ของขวญั และอ่ืนๆโมเดลการ์ตูนญ่ีปุ่นนั้นเร่ิมตน้ข้ึนคร้ัง

แรก จากโมเดลชุดจ าลองเรือด าน ้ าขนาด “1/300 SSN-571 NAUTILUS” ของ

บริษทั MARUSAN และยงัเป็นสปอนเซอร์ใหก้บัใหก้บัเร่ือง“Riku to Umi to Sora to” (ผนืดิน ผนื

น ้ าและแผ่นฟ้า) ท าให้ช่วงปลายปี 1958 คนญ่ีปุ่นนิยมชมชอบ จนกลายเป็นงานอดิเรก และในช่วง

นั้นกมี็การ์ตูนท่ีออกมาฉายทางทีวีมากมาย  

 

 

ภาพท่ี 1.8  ภาพพลาสติกโมเดล Tetsujin 28 Go หรือ หรือหุ่นเหลก็หมายเลข 28 จากบริษทั  

BANDAI  
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 

http://hi-japantoys.ibuy.co.th/
http://hi-japantoys.ibuy.co.th/
http://hi-japantoys.ibuy.co.th/
http://hi-japantoys.ibuy.co.th/
http://hi-japantoys.ibuy.co.th/
http://hi-japantoys.ibuy.co.th/
http://hi-japantoys.ibuy.co.th/
http://hi-japantoys.ibuy.co.th/
http://hi-japantoys.ibuy.co.th/
http://hi-japantoys.ibuy.co.th/
http://hi-japantoys.ibuy.co.th/
http://hi-japantoys.ibuy.co.th/
http://hi-japantoys.ibuy.co.th/
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ภาพท่ี 1.9 ภาพของพลาสติกโมเดล ในยคุต่อๆมา เร่ิมมีความเหมือนจริง มากข้ึน จะเห็นวา่ 

รายละเอียดใกลเ้คียงกบัการ์ตูนมาก 

 

1.2 วตัถุประสงค์ของกำรสร้ำงสรรค์ 
 

1.2.1 เพื่อท่ีสร้างผลงานจิตรกรรมสีน ้ ามนัท่ีแสดงคุณลกัษณะความเป็นพลาสติกจากหุ่น
โมเดลฟิกเกอร์ โดยการจดัแบบให้แสดงนยัยะถึงการเปรียบเทียบหญิงสาว ภายใตก้ารส่ือสารดว้ย
ความเงียบ  

1.2.2 เพื่อศึกษาองคค์วามรู้จากศิลปินท่ีมีผลงานจิตรกรรมในแนวทาง Photorealism ใน

วิธีการต่างๆ เช่นผลงานของ Ralph Going, Takashi Murakami และนที อุตฤทธ์ิ เป็นการศึกษk
หาแนวทางในการสร้างรูปแบบขแงการสร้างสรรคง์านจิตรกรรมในทิศทางท่ีเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะ
ของตนเอง 

1.2.3 เพื่อศึกษาวิธีการเขียนผิวโดยใชคุ้ณสมบติัของฝีแปรงผ่านความารู้สึกและทษันคติ
ส่วนตวัโดยผ่านโจทยโ์มเดลหุ่นน่ิงท่ีย่อหรือขยายให้แตกต่างไปจากของจริงเป็นการเนน้ประเด็น
ความคิดเพื่อตั้งค  าถามต่อคนดู 
 

1.3 ขอบเขตของโครงกำร 
 

1.3. เน้ือหำ  
สร้างเร่ืองราวจากหุ่นโมเดลพลาสติกในจินตนาการเพื่อแสดงทศันคติส่วนตวั ต่อหุ่นและ

หญิงสาว  
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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1.3.2 รูปแบบ 
รูปแบบจิตรกรรม ในลกัษณะเหมือนจริง (Realistic) โดยจดัวางในบริบทหุ่นน่ิง (still life) 

ซ่ึงแสดงคุณลกัษณะของผวิพลาสติกท่ีมนัวาว  
1.3.3 เทคนิค 
น าเสนอเร่ืองราวผา่นรูปแบบการจิตรกรรม 2 มิติ ดว้ยเทคนิคสีน ้ามนับนผา้ใบ  
 

 1.3.4 ขนำดและจ ำนวนผลงำน  ผลงำนจ ำนวน 7 ช้ิน 
 ขนาด  160 x 110 ซม. 1 ช้ิน 
 ขนาด  160 x 130 ซม  1 ช้ิน 
  ขนาด  165 x 150 ซม. 1 ช้ิน 
 ขนาด  170 x 130 ซม. 1 ช้ิน  

ขนาด  175 x 150 ซม. 1 ช้ิน 
 ขนาด  180 x 95 ซม. 1 ช้ิน 

ขนาด  200  x 150 ซม. 1 ช้ิน 
 

1.4 ขั้นตอนกำรสร้ำงสรรค์ 
 

การสร้างสรรค์ผลงานชุดน้ี เป็นการพฒันาทั้งทางดา้นเน้ือหาและการถ่ายทอดทศันคติ
ส่วนตัวออกมาในรูปแบบผลงานทัศนศิลป์ เพื่อน าเสนมความงามของผูห้ญิง จากการใช้หุ่น
พลาสติกโมเดลแทนค่า ผ่านมุมมองหุ่นน่ิงและกระบวนการในการสร้างสรรค ์อีกทั้งยงัมีขั้นตอน
การด าเนินงาน  และการวิเคราะห์ผลงานและปัญหาของงานชุดท่ีผ่านมา รวมถึงการเก็บขอ้มูล
เก่ียวกบัเน้ือหาเร่ืองราวของอากปักิริยาการแสดงออกของเพศหญิง และความเป็นไปท่ีเกิดข้ึนใน
สังคม   เพื่อให้เกิดความรู้ความเขา้ใจและมีส่วนช่วยในดา้นพฒันาการทางแนวความคิดและแรง
บนัดาลใจต่อไป 

 
1.4.1 ศึกษา คน้ควา้ขอ้มูลภาพการดูส่ือการ์ตูน   เช่น โทรทศัน์ หนังสือพิมพ์ ภาพจาก

อินเตอร์เน็ต เป็นตน้  
 1.4.2 น าภาพจากหุ่นพลาสติกโมเดล มาจดัวาง ใหเ้กิดในลกัษณะหุ่นน่ิง  และสังเคราะห์ข้ึน
เป็นภาพร่างตามความคิด ทศันคติ จินตนาการ เพื่อใหส้อดรับกบัแนวคิดท่ีตอ้งการน าเสนอ 
 1.4.3 ปฏิบติังานสร้างสรรคโ์ดยน าภาพร่างมาขยาย เพิ่มเติม ตดัทอนตามอารมณ์ความรู้สึก 

 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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1.5 แหล่งข้อมูล 
 

จากการสร้างสรรคผ์ลงานในคร้ังน้ี ไดมี้การสืบคน้ขอ้มูลรูปภาพจากอินเตอร์เน็ต  รวมไป
ถึงการสืบคน้หาขอ้มูลจากงานวิจยัในเร่ืองแนวคิดทางศิลปะ ปรัชญา  สัญวิทยา  จิตวิทยา เป็นตน้ 
โดยจะแบ่งเป็นหมวดยอ่ย ดงัต่อไปน้ี  

 

1.5.1 หนังสือทำงจิตวทิยำ 
 

  1.5.1.1 เพศจากธรรมชาติสู่จริยธรรมจนถึงสุนทรียะ ผูเ้ขียน ธเนศ วงยานาวา  ของ
ส า นกัพิมพม์ติชน  

  1.5.1.2 ผูช้ายท่ีก าลงัสืบพนัธ์  ผูเ้ขียน วาด  รวี ของส านกัพิมพ ์ openbooks 

  1.5.1.3  โลกจิต  ผูเ้ขียน แทนไท  ประเสริฐกลุ  ของส านกัพิมพ ์ a book 
 

1.5.2  หนังสือทำงสัญวิทยำ 
 

  1.5.2.1  มายาคติ  ผูเ้ขียน Roland  Barthes  พิมพโ์ดย โครงการจดัพิมพค์บไฟ 
  1.5.2.2  การปฏิวติัสัญศาสตร์ของโซซูร์ เส้นทางสู่โพสตโ์มเดิร์น  จดัท า
โดย ธีรยทุธ  บุญมี  พิมพโ์ดย  ส านกัพิมพว์ิภาษา 

1.5.2.3  สญัวิทยาโครงสร้างนิยม หลงัโครงสร้างนิยมกบัการศึกษารัฐศาสตร์  แปล
โดย  ดร. ไชยรัตน์  เจริญสินโอฬาร  พิมพโ์ดย  ส านกัพิมพว์ิภาษา 

 

 1.5.3  หนังสือทำงศิลปะ 
   

1.5.3.1  ศิลปะสมยัใหม่  ผูเ้ขียน  ก าจร สุนพงษศ์รี. พิมพโ์ดย  ส านกัพิมพ์
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 

1.5.3.2 ศิลปะสมยัใหม่   ผูเ้ขียน  David  Cottington  พิมพโ์ดย  ส านกัพิมพ ์  

openworlds  
1.5.3.3 องคป์ระกอบของศิลปะ  ผูเ้ขียน  ชลูด น่ิมเสมอ  พิมพโ์ดย ส านกัพิมพ์

อมรินทร์ 

1.5.3.4  postmodern in Japan  ผูเ้ขียน ไชยยนัต ์ ไชยพร  พิมพโ์ดย  ส านกัพิมพ ์ 
openbooks 

  1.5.3.5  พจนานุกรมศพัทศิ์ลปะ  ผูเ้ขียน ราชบณัฑิตยสถาน 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ค ำศัพท์และอธิบำยศัพท์ทีใ่ช้ในกำรศึกษำ 
 

Caricature    ภาพวาดหรือรูปป้ันท่ีตอ้งการแสดงการลอ้เลียนหือเสียดสี
หรือใหดู้ ขบขนั การแสดงออกดงักล่าวมีมานานแลว้  
โดยทัว่ไปจะเป็นภาพลายเสน้ มีลกัษณะคลา้ยภาพประกอบ
เร่ือง มรเน้ือหาแสดงถึงบุคลิกในดา้นต่างๆ เช่น สงัคม 
ศาสนา หรือการเมือง โดยวาดลอ้ใหดู้คลา้ยลกัษณะบุคคลท่ี
ตอ้งการแสดงถึง  แต่มกัเนน้ลกัษณะเฉพาะตวัใหเ้ด่นชดั
เกินจริง 

Superflat    ผลงานออกแบบใดกต็ามท่ีไดรั้บอิทธิพลจากการ์ตูน หรือ 
อนิเมชัน่ญ่ีปุ่น หรืออาจกล่าวไดว้า่คือการสร้างวฒันธรรม
ใหม่ข้ึนบนรากฐานเดิมของโอตาคุ 

Otaku     กลุ่มคนท่ีช่ืนชอบในการ์ตูนญ่ีปุ่น ซึมซบัวฒันธรรมการ์ตูน
ญ่ีปุ่นในการใชชี้วิต การแต่งกาย พดูคุย วถีิการใชชี้วิต และ
ตน้แบบของการใชชี้วิตซ่ึงบางคร้ังมีความเป็นตน้แบบจาก
การ์ตูน ซ่ึงโดยส่วนใหญ่ภาพลกัษณ์ของค าวา่ โอตาคุ มกั
ถูกมองไปในทางลบ เพราะเหมือนเป็นความหมกมุ่นในส่ิง
ไร้สาระมากกวา่จะท าส่ิงอ่ืนๆ  

hyper-sexualized comic   การ์ตูนท่ีมีความวาบหวิวของตวัละครค่อนขา้งมาก ไม่
เหมาะกบัเดก็ โดยส่วนใหญ่มกัมีการใส่เส้ือรัดรูป อยา่งเช่น
ซุปเปอร์ฮีโร่ต่อสูใ้นเส้ือผา้รัดรูป เป็นตน้ 

pornographic media ส่ือในรูปแบบลามก ซ่ึงในความหมายส่วนใหญ่ คือการ

เรียกส่ือท่ีแพร่หลายอยา่งเช่นอินเตอร์เน็ต เป็นตน้ 

manga                                            เป็นค าภาษาญ่ีปุ่นส าหรับเรียกการ์ตูนช่อง ส าหรับภายนอก
ประเทศญ่ีปุ่น ค าน้ีถูกใชเ้รียกการ์ตูนช่องท่ีมาจากญ่ีปุ่น มงั

งะพฒันามาจากอุคิโยเอะและจิตรกรรมตะวนัตก และเร่ิม

คงรูปแบบท่ีเป็นอยูใ่นปัจจุบนัตั้งแต่หลงัสงครามโลกคร้ังท่ี

สอง 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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บทที ่2 

อิทธิพลที่ได้รับจากงานศิลปกรรม 
 

การสร้างสรรค์ผลงานในหัวข้อเรื่อง  ภาพแทนหญิงสาวในจินตนาการทางเพศจากการ์ตูน 

น าเสนอออกมาผ่านสัญลักษณะ โดยใช้ภาพแทนผู้หญิงด้วยหุ่นพลาสติกและจัดวางในบริบทของ

ความเป็นหุ่นนิ่ง ในความเป็นจิตรกรรม ทุกวันน้ีในการจะสร้างผลงานใดๆขึ้นมาหนึ่งชิ้นผลงาน จะ

ถูกเปรียบเทียบกับงานใกล้เคียงกันมากที่สุดโดยอัติโนมัติ แม้กระทั่งกระบวนการสร้างสรรค์ ภาพ

ร่าง และจะถูกเปรียบเทียบกับผลงานก่อนหน้านั้นเสมอ และกลายเป็นสิ่งที่จ าเป็นแล้วส าหรับความ

เป็นเกณฑ์ของการวิจารณ์ศิลปะจะหลีกเลี่ยงการได้รับอิทธิพลของศิลปินท่านอ่ืนไม่ได้เลย  ข้าพเจ้า

ให้การศึกษาศิลปะจากความศรัทธาในตัวศิลปินด้วยความส านึกถึงความสามารถที่ด้อยกว่า ความ

เป็นต้นแบบจึงเป็นเสมือนหนังสือต าราเรียนเล่มใหญ่ให้ได้ศึกษาทุกกระบวนการท างานตาม

ความชอบ แต่เพราะยุคสมัยเปลี่ยนไปขั้นตอนจึงถูกตัดทอนลงด้วยเทคโนโลยี ความจ าเป็นของ

หนังสือผลงานภาพศิลปะถูกลดทอนด้วยหน้าจอคอมพิวเตอร์ และช่วงเวลาอันไม่จ ากัดในการดูภาพ

ผลงานที่ไม่แม้แต่จะต้องควักจ่ายค่าชมเลย ข้าพเจ้าให้เวลาศึกษาค้นคว้าในวิธีการและรูปแบบ

มากกว่ามุ่งเน้นที่เนื้อหาแนวความคิด 

ทักษะในการดูให้เห็นและเข้าถึงคุณค่าที่แท้จริงของผลงานศิลปะนั้นไม่สามารถเกิดขึ้นได้

เอง และไม่สามารถถ่ายทอดจากครูอาจารย์สู่ลูกศิษย์ได้ หรือกล่าวอย่างสั้นๆว่า “สอนกันไม่ได้” 

การที่จะ “ประจักษ์แจ้ง” ในสุนทรียภาพของศิลปะนั้นเริ่มต้นต้ังแต่การศึกษา ฝึกฝน อบรม สั่งสม

ประสบการณ์จากการเข้าถึงความงานในธรรมชาติตั้งแต่ยังเป็นเด็กเลกๆ จนกลายเป็นอุปนิสัย และ

เกิดเป็น “รสนิยม” มีจิตใจละเอียดอ่อน รับสัมผัสความงามได้โดยง่าย การฝึกทักษะ “ทางใจ” ที่ไม่

อาจใช้วิชาการ ความรู้ เหตุผล ข้อเท็จจริง อุปมา ดังการฟังดนตรี การที่จะเข้าถึง “ความไพเราะ” 

แห่งคีตศิลป์นั้นไม่สามารถอธิบายได้สอนได้ ศาสตราจารย์ชะลูด นิ่มเสมอ ได้กล่าวถึงประเด็นนี้ไว้

ว่า “ถ้าเราฟังเพลงเขมรไทรโยกแล้วยังคิดว่าได้ยินเสียงน้ าตก เสียงนกยูงร้องอยู่เพียงเท่านั้น เราก็คง

ยังเข้าไม่ถึงศิลปะขิงเพลงนั้น เพราะคุณค่าของศิลปะในเพลงคือตัวดนตรีประกอบขึ้นจากโสตธาตุ

ต่างๆ อันได้แก่ เสียง ความเงียบ จังหวะที่สอดประสานกัน ที่ท าให้ความรู้สึกของเรา ใจของเรา

เลื่อนไหล หวั่นไหวไปกับศิลปะชิ้นนั้น เป็นความรู้สึกทางนามธรรม เป็นคุณค่า เป็นความยินดี เป็น

ความสุข” (อิทธิพล ตั้งโฉลก. 2550: 16-18) 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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2.1 อิทธิพลจากศิลปะแนว ซุปเปอร์ เรียลลิสม์ (Super realism) 

 

 ศิลปะในแนวทางนี้ยังมีชื่อเรียกในอีกหลายชื่อด้วยกัน โฟโต้ เรียลลิสม์  (Photo realism) 

ชาร์พ โฟกัส (Sharp focus) ไฮเปอร์ เรียลลิสม์ (Hyper realism) ซึ่งเป็นศิลปะในรูปแบบเหมือน

จริง ซึ่งศิลปินได้รับแรงบันดาลใจจากภาพถ่าย  ศิลปนิใช้กล้องถ่ายภาพและภาพถา่ยเป็นปัจจัย

ส าคัญในการแสดงความคิดและข้อมูลต่างๆด้วยการแสดงออกในงานจิตรกรรม 

 เช่นเดียวกับการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะของข้าพเจ้าเองนั้น นอกจากจะมีจุดมุ่งหมายแรง

บันดาลใจ ความคิด และเทคนิคในการสร้างสรรค์แล้ว อิทธิพลทางด้านศิลปกรรมจากผลงานจาก

ศิลปินที่มีชื่อเสียงก็เป็นปัจจัยหนึ่งที่มีส่วนส าคัญต่อการสร้างสรรค์ผลงาน  ข้าพเจ้ามีความสนใจใน

ผลงานของศิลปินที่ท างานในแนวเหมือนจริง (Realistic) นับตั้งแต่ยุคศิลปะสมันใหม่ เรแนส

ซองส์ (Renaisance) จนถึงยุคศตวรรษที่ 20 ซึ่งมีวิวัฒนาการ ทางด้าน แนวความคิด เร่ืองราว 

เน้ือหาและเทคนิคที่มีการเปลี่ยนแปลไปตามยุคสมัย  

ศิลปะแนวโฟโตเรียลลิสม์ (Photo realism) เป็นรูปแบบที่มีชื่อเสียงของอเมริกาในยุค

ศตวรรษที่ 20 เป็นรูปแบบทางศิลปะซึ่งศิลปินกลุม่นี้ได้ค้นคว้ามุ่งมั่น สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม

ให้มีลักษณะเหมือนจริงโดยใช้ภาพถ่ายเป็นอุปกรณ์ในการสร้างสรรค์ผลงานด้วยคุณสมบัติของ

กล้องถ่ายภาพซึ่งสามารถจับภาพได้อย่างฉับไว ในขณะนั้น เป็นการเขียนภาพจากภาพถ่ายซึ่งก็มักมี

ค าถามที่ตามมาว่า  ถ้าหากเขียนได้เหมือนภาพถ่ายท าไมไม่ถ่ายภาพไว้เสียเลย ในมุมมองของ

ข้าพเจ้า  ไม่ส่ามารถเปรียบเทียบได้ด้วยเชิงคุณภาพ เพราะทั้งสองแบบมีคุณสมบัติที่ดีแตกต่างกัน 

แต่ความพิเศษของการใช้วิธีสร้างสรรค์ในแบบจิตรกรรมย่อมใช้เวลาที่นานกว่า ถึงแม้ภาพที่เขียนจะ

มีความเหมือนภาพถ่ายอย่างไร ก็จะมีสิ่งพิเศษที่สามารถรู้ได้ด้วยสุนทรียะทางตาซึ่งแตกต่างจาก

ภาพถ่ายด้วยกระบวนการที่ต่างกันโดยสิ้นเชิงนี้ ตามทัศนคติของข้าพเจ้าภาพเขียนจึงมีมูลค่าทาง

จิตใจมากกว่าภาพถ่าย ยกตัวอย่างบทความที่พูดถึง การแสดงสถานภาพและทัศนคติที่มีต่อภาพถ่า

ของ David Hockney ซึ่งก็เป็นทั้งศิลปินที่ใช้ทั้งภาพถ่ายและภาพจิตรกรรมเป็นสื่อในการท างาน

ของเขา 

David Hockney เคยบอกไว้ว่า เหตุผลอย่างหนึ่งมีเ่ขาคดิว่างานเพนท์ดูมีอะไรที่เหนือกว่า
งานภาพถ่ายก็คิอคุณต้องเวลาเป็นอย่างมากกว่าจะผลิตผลงานออกมาช้ินหนึ่ง ซ่ึงมันน่าจะเป็นวิธี

เดียวกันกับการสร้างความสัมพันธ์ของมนุษย์ คุณว่าจริงไหม ?  
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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สัมพันธภาพระหว่างมนุษย์มักเปน็จุดเริ่มต้นหลักในการสร้างสรรค์งานศิลปะ  “ คุณ

จ าเปน็ต้องให้เวลากับส่ิงทีคุ่ณใหค้วามสนใจอย่างมาก และบางครัง้ก็ต้องรับมือกับแรงผลักดนัภายนอก 

และ self criticism จากตัวคุณเอง เพื่อที่จะสร้างฟอร์ม หรือทีเ่รียกว่า Gestalt ของอะไรบางอย่างที่อยู่

ในตัวคุณออกมา 

จะเห็นได้ว่าในยุคหนึ่งตัวแปลส าคัญที่เป็นตัวแสดงคุณค่าหรือความเป็นศิลปะในงาน

ภาพถ่ายที่ยังเป็นรอง ศิลปะที่สื่อด้วยจิตรกรรม คือวิธีการเฉพาะที่ถ่ายทอดทั้งความคิด เทคนิค และ

ฝีมือ ซึ่งอยู่กับวิธีการทางจิตรกรรมมาโดยตลอด หรือกล่าวให้ง่ายว่าจิตรกรรมคือสื่อจากมือโดยตรง 

มีคุณค่าสัมพันธ์กับชีวิตและมีความเป็นต้นฉบับเพียงหนึ่งเดียว ต่างจากภาพถ่ายที่ต้องอาศัยอุปกรณ์

กลไกคือกล้องถ่ายภาพและแสดงผลลัพธ์การท างานอย่างเคร่ืองจักรและการท าซ้ า ในกลุ่มโฟโต้ 

เรียลลิสม์  นี้มีศิลปินที่ข้าพเจ้าให้ความสนใจ คือ Ralph Going เป็นศิลปินในระดับที่มีชื่อเสียงของ
กลุ่ม เขาน าเสนอด้วยเร่ืองราวของผู้คนด้วยการวาดภาพ รถ สถานที่ขายอาหารฟาดฟู้ด อาหาร และ 

ขวดซอส เคร่ืองปรุงต่างๆ “ภาพวาดมีความระเอียดเหมือนจริง ด้วยมุมมองแบบภาพถ่าย มีความ

น่าสนใจตรงที่เน้นในเร่ืองของน้ าหนักและแสงสะท้อนที่ตกกระทบบนวัตถุผิวมัน เช่น แส

ตนเลสหรือแก้ว 

 

 

ภาพที่ 2.1 ภาพ Ralph Going ศิลปินลัทธ ิPhoto realism 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 2.2  ผลงานของ Ralph Going   ชื่อภาพ Still Life With Peppers  

ปีค.ศ. 1981 เทคนิคสีน้ ามันบนผ้าใบ   
ขนาด 45.72 x 35.56 ซม. 

 

 

ภาพที่ 2.3 ผลงานของ Ralph Going   ชื่อภาพ Double Ketchup  

ปีค.ศ. 2006  เทคนิคสีน้ ามันบนผ้าใบ   
ขนาด 101.6 x 152.4  ซม 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 

http://www.art-4-home.com/ralph-goings/still-life-with-peppers-p26408.html
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ภาพที่  2.4 ผลงานของ Ralph Going  ชื่อภาพ River Valley still life 

ปีค.ศ. 1976 เทคนิคสีน้ ามันบนผ้าลินิน 

  ขนาด 61x 86.3 ซม 

 

 

ภาพที่ 2.5 ผลงานของ Ralph Going ชื่อภาพ Still Life With Water Glass   
ปีค.ศ. 1998   สีน้ ามันบนผ้าลินิน 

  ขนาด 28 x 35.5ซม 

 

 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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จากเป้าหมายของข้าพเจ้าที่มีความสนใจที่จะถ่ายทอดงานด้วยวิธีการจิตรกรรมด้วยความ

เป็นพลาสติกของหุ่นจ าลองที่ข้าพเจ้าใช้จัดวางในบริบทหุ่นน่ิง ภายใต้ความเป็นสื่อสองมิตินี้ มี

ความยากในด้วนวิธีการในการถ่ายทอดอย่างยิ่งยวด ความคมชัดของน้ าหนัก เส้น สี รูปทรง 

องค์ประกอบทั้งหมดก็ตาม Ralph Going เป็นศิลปินระดับแถวหน้าของศิลปะแนวโฟโต้ เรียล

ลิสม์  

และเป็นศิลปินที่ถ่ายทอดความมันวาวได้อย่างมีเสน่ห์ เหมือนจริงตามความสนใจของ

ข้าพเจ้า น้ าหนักของการลงสีไม่ได้มีความหนาแน่นมากจนจับได้ถึงความเป็นจิตรกรรมที่ทิ้งฝีแปรง

เอาไว้เลย ทั้งในระยะสายตาหรือในระยะที่ใกล้ ตามที่แนวทางกลุ่มโฟโต้ได้กล่าวไว้ เช่นนี้เองจึง

เป็นการศึกษาที่ยากจะเรียนแบบได้แต่สามารถเป็นแนวทางในการพัฒนาจากการมองได้อย่างหนึ่ง 

 

2.2  ทาคาชิ มุราคามิ (Takashi Murakami) 

 

 

ภาพ 2.6 ภาพ  Takashi Murakami 

Takashi Murakami เกิดในกรุงโตเกียวเมื่อปี 1962 โดยในวัยเด็ก Takashi Murakami 

ได้รับอิทธิพลทางความคิดจากการ์ตูน anime ของญ่ีปุ่นอย่างต่อเน่ืองตลอดช่วงทศวรรษที่ 1970 

และ 1980 โดยเฉพาะจาก Ginga Tetsudo 999 (Galaxy Express 999) ซึ่งนับเป็น series ที่

ประสบความส าเร็จอย่างสูงในญ่ีปุ่น Takashi Murakami เร่ิมสร้างและสะสมชื่อเสียงทั้งในฐานะ

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ประติมากร (sculpture) และจิตรกร (painter) จากผลงานที่ส่วนใหญ่มีรากฐานผูกพันกับการ์ตูน

ญ่ีปุ่น (manga) โดยงานที่สร้างชื่อให้กับ Takashi Murakami และถือเป็นประหนึ่งสัญลักษณ์ของ
เขาในยุคแรกๆ เป็นงานประติมากรรมที่สร้างขึ้นจาก fiberglass ที่ก่อให้เกิดกระแสวิพากษ์วิจารณ์

และกล่าวถึงอย่างกว้างขวาง โดยเฉพาะอย่างยิ่งผลงานที่มีชื่อว่า HIROPON และ My Lonesome 

Cowboy โดยในผลงานทั้งสองนี้ Takashi Murakami ได้น าลักษณะและบุคลิกของ anime 
(การ์ตูนญ่ีปุ่น) มาเป็นฐานในการสร้างงาน 

ความหนักหน่วงของเสียงวิพากษ์ที่เกิดขึ้นก็เน่ืองเพราะงานทั้งสองชิ้นของ Takashi 

Murakami ดังกล่าวได้สะท้อนเร่ืองราวของสรีระและสัญลักษณ์ทางเพศอย่างชัดเจน โดยงานที่ชื่อ 

HIROPON นอกจากจะเป็นรูปปั้นหญิงสาวในแบบ Anime-style ที่สูงสง่าเกินมาตรฐานปกติ ใน
ชุดรัดรูปที่มีขนาดเล็กเกินกว่าจะปกปิดเรือนกายและของสงวนแล้ว ทรวงอกขนาดมหึมาเกินมนุษย์

ธรรมดาจะพึงมีได้ ยังปรากฏน้ านมไหลเป็นสาย ก่อนที่จะถูกล าเลียงและขัดเป็นเกลียวประหนึ่งเส้น

เชือกน้ านมที่หญิงสาว HIROPON ใช้เป็นเชือกกระโดด (jump rope) ขณะที่ในส่วนของ My 

Lonesome Cowboy ก็ปรากฏเป็นภาพชายหนุ่มรูปร่างก าย า ก าลังใช้มือยึดกุมองคชาติที่แข็งเกร็ง

และก าลังหลั่งน้ าอสุจิเป็นทางยาว โดยมีมืออีกข้างหนึ่งถือสายน้ าอสุจิที่ก าลังพวยพุ่งขึ้นแกว่งไกวไว้

เหนือศีรษะประหนึ่งเป็นบ่วงบาศก์ (lasso) ผลงานดังกล่าว ส่งผลให้ Takashi Murakami ได้รับ

การเรียกขานในฐานะ Otaku King (Otaku : กลุ่มคนที่นิยมและคลั่งไคล้งาน animation หรือ 

anime แบบญี่ปุ่นที่มีบุคลิกมาจากการ์ตูน Manga ที่มีลักษณะเป็น hyper-sexualized comic ซึ่ง

ต่อมาได้ขยายไปสู่ตัวละครใน video game และ computer game โดยมีความเกี่ยวเนื่องกับ

กระแสการบริโภคสื่อทางเพศ pornographic media ด้วย) ซึ่งเป็นกระแสวัฒนธรรมที่ถูกผลักให้

เป็นวัฒนธรรมใต้ดินและนอกกระแสมาตั้งแต่เมื่อปี 1989 ก่อนที่จะกลายเป็นรูปแบบวัฒนธรรม

ยอดนิยม (popular culture) ในเวลาต่อมา ขณะที่กระแสวิพากษ์บางส่วนกล่าวถึงงานดังกล่าวใน

ฐานะที่เป็นภาพสะท้อนของศิลปะและวัฒนธรรมร่วมสมัยญ่ีปุ่น (contemporary art & 

contemporary culture) ด้วย แต่ส าหรับ Takashi Murakami ดูเหมือนเขาจะไม่ได้ให้
ความส าคัญกับการถูกจัดหมวดหมู่หรือค านิยามใดๆ มากนัก เพราะเขาเชื่อว่าวัฒนธรรมญี่ปุ่น

เกิดขึ้นจากวัฒนธรรมย่อยๆ นอกกระแส (sub-culture) ที่หลากหลาย มากกว่าที่จะมวีัฒนธรรม

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ใดๆ เพียงหนึ่งเดียวเป็นตัวก าหนด ความไร้แก่นสารและปราศจากความหมาย (The Meaning of 

the Nonsense of the Meaning) ที่ปรากฏในงานของ Takashi Murakami กลายเป็นสาระหนัก
หน่วงบางประการที่เขาพยายามจะสื่อต่อสาธารณะ 

สไตล์ศิลปะของ Murakami หรือที่เรียกว่า Superflat มุราคามิเป็นศิลปินที่ประสบ
ความส าเร็จอย่างสูงใน ตะวันตก ช่วงปี 2001 เป็นคนแรกที่แสดงตัวและนิยามงานศิลปะของตัวเอง

ว่า Superflat อาจกล่าวได้ว่า คืองานศิลปะที่ดูแล้ว "เหมือนการ์ตูนญ่ีปุ่น" นั่นเอง งานปั้นของเขา

ชื่อ My Lonesome Cowboy ซึ่งมีลักษณะเหมือนฟิกเกอร์การ์ตูนขนาดเท่าตัวคนจริง ขายได้ใน

ราคา 15.1 ล้านดอลล่าร์ และในปี 2003 บริษัทกระเป๋าแบรนด์ดังของฝร่ังเศส Louis Vuitton ได้ให้

มุราคามิออกแบบคอลเลคชั่น Multicolor จนกลายเป็นกระเป๋าหลุยส์วิตตอง ในรูปลักษณ์สีสัน
สดใสแต่มีราคาที่สูงจนน่าตกใจ  จึงปฏิเสธไม่ได้ว่าเขาคือศิลปินญ่ีปุ่นที่ยิ่งใหญ่และประสบ

ความส าเร็จระดับโลกด้วยแรงบันดาลใจจากการ์ตูนญ่ีปุ่น 

  เมื่อแรกเร่ิม สิ่งที่ท าให้มุราคามิถูกต่อต้านจากกลุ่มโอตาคุคือ เขาได้ให้สัมภาษณ์ว่าตัวของ

เขาเอง "ไม่ใช่โอตาคุ" ทั้งที่ผลงานทุกชิ้นดูอย่างไรก็ได้รับแรงบันดาลใจมาจากการ์ตูนและแอนิ

เมชั่นอย่างชัดเจน จากสิ่งที่ข้าพเจ้าเข้าใจ ในหลากหลายความหมายของค าว่าโอตาคุซึ่งมีทั้งทางที่ดี

และทางที่ไม่ดี  มุราคามิเป็นอีกคนหนึ่งซึ่งมีความเชื่อเช่นเดียวกับ คนในสังคมญี่ปุ่นว่า "โอตาคุ" 

เป็นค าที่ใช้นิยามพวกที่หมกมุ่นอยู่แต่การ์ตูนจนไม่เป็นอันท าอะไร แต่ก็ไม่ได้เป็นความหมายที่ดูถูก

คนที่ชอบการ์ตูนแต่อย่างใด  เพียงไม่อยากให้คนจากมองศิลปินด้วยภาพลบของ "โอตาคุ" ดั้งเดิม

เท่านั้นเอง ตามความเป็นปัจเจกบุคคล ที่มักมีอยู่ในตัวศิลปินส่วนใหญ่  และความไม่ยึดติดกับ

รูปแบบศิลปะใดๆ จึงได้กลายมาเป็นเอกลักษณ์ของเขา และเอกลักษณ์ก็ได้กลายมาเปน็รูปแบบของ

ตัวเองซึ่งเต็มไปด้วยกลิ่นของแอนิเมชั่นชัดเจน 

   วิธีการคือเขาได้สร้างค านิยามขึ้นมาใหม่เสียเลยว่า ผลงานออกแบบใดก็ตามที่ได้รับ

อิทธิพลจากการ์ตูน หรือ อนิเมชั่นญี่ปุ่น เรียกว่า "Superflat" กล่าวง่ายๆ คือเขาต้องการสร้าง
วัฒนธรรมใหม่ขึ้นบนรากฐานเดิมของโอตาคุนั่นเอง อย่างไรก็ตาม วัฒนธรรมแนวคร่ึงป๊อปคร่ึงโอ

ตาคุมีในญี่ปุ่นมานานแล้วแต่อาจอยู่ตามใต้ดินเป็นสตรีทแฟชั่น (street fasion) และถูกเรียกด้วย

ศัพท์แบบญี่ปุ่นว่า "Poku" (Pop+Otaku) ซึ่งค านี้คงไม่สามารถสื่อสารให้โลกเข้าใจได้เท่า 

Superflat  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



20 
 

  มุราคามิให้สัมภาษณ์ลงใน Journal of Contemporary Art เมื่อปี 2000 ว่าเขาเองก็

อยากจะเป็นผู้ยิ่งใหญ่ในวงการที่เขาศรัทธานั่นคือเป็นราชาของเหล่าโอตาคุ แต่เขาก็เป็นไม่ได้

เน่ืองจาก ของสะสมและความสามารถของเขามีไม่มากพอที่จะท าให้ผู้คนในวงการศิลปะให้การ

ยอมรับเขาในฐานะราชาหรืออาจ เรียกได้ว่าพรสวรรค์ในการเดินตามกระแสวัฒนธรรมการ์ตูนที่

กลุ่มบุคคลธรรมดาทั่งไปเป็นผู้สร้างขึ้นมาถึงจุดอ่ิมตัวส าหรับเขาเสียแล้ว  จึงเปลี่ยนตัวเองจากโอตา

คุมาเป็นศิลปินเสียเลย  หรืออีกนัยหนึ่งคือเปลี่ยนจากผู้เดินตามวัฒนธรรมของคนอ่ืนมาเป็นผู้สร้าง

วัฒนธรรมเสียเอง 

  มุราคามิเลือกที่จะตีความโอตาคุในมุมมองของเขาและปรับให้เป็นรูปแบบ ซึ่งถ่ายทอด

ออกมาในงานศิลปะโดยมีจุดมุ่งหมายให้ชาวโลกรู้ว่าคนเป็นโอตาคุก็มีพลังสร้างสรรค์เหมือนกัน 

และเขาก็ได้เป็นราชาในวัฒนธรรม Superflat ที่เขาสร้างขึ้นในที่สุด ผู้คนไม่มองเขาอย่างเหยียด
หยามแบบที่มองโอตาคุอีกต่อไปเพราะเขาคือผู้น าวัฒนธรรมใหม่ที่ไม่เคยลืมความเป็นโอตาคุของ

ตัวเอง สาเหตุที่ทราบว่าเขาไม่ลืมเพราะความรู้สึกในผลงานของมุราคามิเต็มไปด้วยแรงบันดาลใจ

จากวัฒนธรรมการ์ตูนทั้งนั้นเลยนั่นเอง 

   

 
ภาพที่ 2.7  ภาพผลงาน ประติมากรรม HIROPON 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภาพที่ 2.8  ภาพประติมากรรม Lonesome Cowboy 

 

 

ภาพที่ 2.9  ชื่อผลงาน  727  สร้างผลงาน ปีค.ศ  1962  เทคนิคและวัสดุ สีโพลิเมอร์บนแคนวาส 
ขนาด  9' 10" x 14' 9" (299.7 x 449.6 ซม) 

 

 

 

 เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภาพที่ 2.10  ชื่อผลงาน Inochi  สร้างผลงานปีค.ศ 2004  เทคนิคและวัสดุ  ไฟเบอร์กลาส, พลาสติก,  

เหล็ก, เคลือบเงา  ขนาด  1400 x 584 x 292 มิลลิเมตร 

 

ความพิเศษอย่างหนึ่งของการศึกษา ทาคาชิ มุราคามิ คือแนวทางของการสร้างสรรค์ผลงาน

ของศิลปินท่านนี้เร่ิมจาก การเป็นประติมากรและจิตรกร  โดยมีแนวทางของการ์ตูน อนิเมชั่น 

(animation)   
ซึ่งตรงกับความสนใจของข้าพเจ้า ในส่วนของผลงาน ทาคาชิ มุราคามิ ได้รับการเรียกขาน

ในฐานะ Otaku King (Otaku คือ กลุ่มคนที่นิยมและคลั่งไคล้งาน animation หรือ anime แบบ

ญ่ีปุ่นที่มีบุคลิกมาจากการ์ตูนมังงะ ( Manga การ์ตูนญ่ีปุ่นซึ่งสามารถรับชมได้อย่างแพร่หลาย จาก
สื่อนานาชนิด) ด้วยวิธีการและแนวความคิดสอดคล้องกับความเป็นศิลปะสมัยใหม่ในบริบทของ

การ์ตูนซึ่งเป็นสิ่งที่ข้าพเจ้าต้องการน ามาปรับแก้ในงานสร้างสรรค์ของตนเอง ด้วยเช่นกัน 

 

 

 

 

 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



23 
 

2.3 นที อุตฤทธ์ิ 

 

 

ภาพที่ 2.11 ภาพ นที อุตฤทธิ์ 

 

นที อุตฤทธิ์ เกิดปี พ.ศ. 2513 จบการศึกษาระดับปริญญาตรี จากคณะจิตรกรรม

ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร เคยจัดแสดงผลงานในเวทีศิลปะทั้งในทวีป

เอเชียและยุโรป ตัวอย่างเช่น ในปี พ.ศ. 2546 นิทรรศการ Still Pictures จัดแสดง ณ Plum 

Blossoms Gallery ประเทศสิงคโปร์ ในปี พ.ศ. 2549 นิทรรศการThe fragment and the 

sublime จัดแสดง ณ Valentine Willie Fine Art  ประเทศมาเลเซีย ในปี พ.ศ. 2550 นิทรรศการ 

The Amusement of Dreams, Hope and Perfection  

และปี พ.ศ. 2554 นิทรรศการ From Asia to the World ร่วมแสดงในเทศกาลศิลปะ

นานาชาติ เวนิส เบียนนาเล่ คร้ัง 54 ประเทศอิตาลี เป็นต้น  และล่าสุดปี 2556  นิทรรศการศิลปะ 

“Illustration of the crisis” แนวงานการสร้างสรรค์ของ อ.นที มีความเปลี่ยนแปลงไปอย่างเห็น
ได้ชัดทั้งทางด้านแนวความคิด ตามที่ศิลปินได้กล่าวว่า ศิลปะในแนวทางของตนนั้น ไม่ได้จ าเป็น

จะต้องมีความจ าเจเหมือนกับตัวละครในการ์ตูนที่ใส่เสื้อผ้าเพียงตัวเดียวตลอดเวลา หรือเพียงเพื่อ

เพราะสร้างอัตลักษณ์เฉพาะอันเป็นลายเซนต์ที่ศิลปินส่วนใหญ่มักท ากัน แต่ อ.นที ได้ใช้ เทคนิค

วิธีการอันละเมียดละไมอย่างแยบยลสร้างเอกลักษณ์เฉพาะตัวด้วยทักษะและความเป็นมืออาชีพใน

สิ่งที่ศิลปินเรียกว่า เขาคือจิตรกร  โดยเนื้อหาในงานศิลปินกล่าวคร่าวๆกับนิทรรศการชุดนี้ว่า ผมได้
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ถ่ายทอดความหลงใหลในภาษาภาพแบบจารีตด้ังเดิมของจิตรกรรม รวมถึงการตั้งค าถามต่อการ

เปลี่ยนแปลงท่ามกลางวิกฤตต่างๆ ที่รายล้อมอยู่รอบตัว ผ่านรูปสัญญะที่ประกอบด้วยภาพหุ่นน่ิงที่

เป็นสิ่งของจ าลองพลาสติก ภายใต้จินตนาการบรรยากาศของโลกเสมือนจริง 

 

 
ภาพที่ 2.12 ผลงานของ นที อุตฤทธิ์ ชื่อภาพ Our battles with Annam and Burma have… ปี  

2010 สีน้ ามันบนลินิน  ขนาด 260 x 380 ซม. 

 

 
ภาพที่ 2.13  ผลงานของ นที อุตฤทธิ์ ชื่อภาพ Country ปี 2011 สีน้ ามันบนลินิน  

ขนาด 360 x 240  ซม 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภาพที่  2.14  ผลงานของ นที อุตฤทธิ์ ชื่อภาพ The Birth of Tragedy ปี 2010   

สีน้ ามันบนลินิน  ขนาด 200 x 720 ซม. 

 

 

ภาพที่ 2.15 ผลงานของ นที อุตฤทธิ์ ชื่อภาพ  Dust under the Shoes ปี 2010  

สีน้ ามันบนลินิน ขนาด 170 x 190 ซม. 

 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ความต่อเน่ืองในผลงานของ อ.นที อุตฤทธิ์ ที่มีการแสดงในแต่ละปี ซึ่งมีการพัฒนาใน

รูปแบบของจิตรกรรมภายใต้ความเงียบตามที่ศิลปินได้กล่าว  ความจัดจ้านและการจัดวาง

องค์ประกอบของภาพด้วยภาษาจิตรกรรมที่มีความเหนือชั้นและการแยบคายในแนวความคิดที่

พัฒนาขึ้นนั้น ส่งอิทธิพลต่อข้าพเจ้าในทัศนคติที่มีต่อศิลปกรรมทั้งในด้านวิธีคิด และการสร้างสรรค์

ผลงานด้วย อย่างเช่นใน ปัจจัยของการส้รางสรรค์ผลงาน ตัวศิลปินเองกล่าวว่า ต้องการที่จะผลักดัน

สิ่งที่เรียกว่าศิลปินให้เป็นอาชีพด้วยชื่อเรียกของตัวมันเองคือ จิตรกร ศิลปินจึงมีความมุมานะในการ

ท างานมากกว่าที่ใครๆจะสามารถท าได้ เพื่อสามารถเรียนสิ่งที่ท าอยู่ว่าอาชีพได้อย่างจริงจัง และ

ปัจจัยทางด้านทักษะและกระบวนการสรรค์ ศิลปินให้ความใส่ใจในรายละเอียดเพียงเล็กน้อยรวมถึง

ทุกสิ่งทุกอย่างกับอุปกรณ์หรือแม้กระทั่งขั้นตอนการสร้าสรรค์ในทุกๆรายละเอียด  และทั้งนี้เป็น

เพียงการศึกษาซึ่งเกิดจากความศรัทธาต่อวิธีสร้างสรรค์ผลงานของศิลปินและเพื่อเป็นแนวทางใน

การพัฒนาผลงานเท่านั้น  
 

2.4 อิทธิพลท่ีได้รับจากศิลปิน 

 

 จากการสร้างสรรค์ผลงานภายใต้หัวข้อ “ภาพแทนหญิงสาวในจินตนาการทางเพศจาก

การ์ตูน” ข้าพเจ้าได้เลือกเทคนิคการท างานออกมาในรูปแบบจิตรกรรมสีน้ ามันบนผ้าใบ โดยได้

สืบค้นข้อมูลคาบเกี่ยวทางศิลปะ ไม่ว่าจะเป็นรูปแบบลัทธิ แนวคิด รวมไปถึงผลงานของศิลปิน

ต่างประเทศ เพื่อช่วยในเร่ืองของความคิด และเทคนิคต่างๆในผลงาน โดยจะสรุปอิทธิพลทางด้าน

ต่างๆแยกออกเป็นหมวดย่อยดังต่อไปนี้   
 

2.4.1 ผลงาน Ralph Going ในช่วงปีค.ศ.1970 เป็นช่วงแรกที่ศิลปินใช้วิธีการถ่ายภาพแล้ว

น ามาเป็นต้นฉบับในการเขียนจิตรกรรมซึ่งวิธีการนี้ในช่วงเวลานั้นเป็นสิ่งใหม่ จิตรกรรม

แบบนี้จึงถูกเรียกว่า Photo Realism เพราะกล้องสามารถเก็บรายละเอียดได้ทุกจุด ต่างจาก

สายตามนุษย์จะโฟกัสเฉพาะจุดที่สายตาก าลังจ้องดังนั้นส่วนอื่นจะเบลอ ผลงานของจิตรกร

ยุคนี้จึงเก็บรายละเอียดได้คมชัดทุกจุด  

2.4.2  ผลงานของ Takashi Murakami ได้อิทธิพลของสไตล์ในภาพการ์ตูนที่แสดงออกถึง

เร่ืองเพศและมีเอกลักษณ์เฉพาะตน 
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2.4.3 ผลงานของ นที อุตฤทธิ์  เดิมทีการจัดวางหุ่นนิ่งถูกใช้เป็นแบบเรียนธรรมดาๆส าหรับ

ผู้เร่ิมต้นทางศิลปะ ตัวศิลปินได้หยิบวัตถุมาจัดวางด้วยประสบการณ์ส่วนตัว ศิลปินได้ทิ้ง

ปริศนาไว้มากมาย ผ่านการจัดวาง ความพอเหมาะขององค์ประกอบภาพ และวิธีการเขียนที่

เป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว  

 

2.5 แนวความคิดการสร้างสรรค์ 
 
  จากหัวข้อศิลปนิพนธ์ ภาพแทนหญิงสาวในจินตนาการทางเพศจากการ์ตูน ในค าจ ากัด

ความเหล่านี้มีทั้ง หญิงสาวในจินตนาการ และการ์ตูน ซึ่งเกิดจากความชื่นชอบและหลงใหล ด้วย

วิธีการใช้สัญญะภาพแทนหญิงสาวในโลกแห่งความจริง ด้วยหุ่นจ าลอง พลาสติกโมเดล ไม่ได้จงใจ

เปรียบเปรยด้วยความรู้สึกทางลบ แต่เป็นความชื่นชมชื่นชอบด้วยรสนิยมส่วนตัว และทั้งความรู้สึก

ถึงความส าคัญของผู้หญิงซึ่งได้มีอ านาจเหนือชายด้วยบริบทของสังคมปัจจุบันว่าด้วยการยอมรับ

สตรีที่มีความ สวย หรือหุ่นดี จะถูกยกไว้ในแท่นที่สูงกว่าผู้หญิงธรรมดา มีค าเรียกด้วย เน็ทไอดอล 

พรี้ตตี้  นางแบบ ดารา ต่างๆมากมาย และพวกเธอเหล่านั้นคือเป้าหมายแห่งการจ้องมองโดย

อัตโนมัติอย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้เลย  

ข้าพเจ้าใช้การจัดวางหุ่นจ าลองพลาสติกโมเดล ซึ่งมีคุณลักษณะมัมวาว อันมีนัยยะทางเพศ 

ในบริบทของความเป็นหุ่นน่ิง ด้วยการจงใจวางในท่าทางที่ไม่ปรกติ หุ่นจ าลองได้ท าหน้าที่ของ

ค าถามที่ส่งไปยังผู้ชม ด้วยค าถามถึงหญิงสาวในอุดมคติคืออะไรกันแน่ และทุกคนย่อมมีค าตอบ

แตกต่างกันออกไปตามแต่รสนิยม แต่สิ่งที่เหมือนกัน คงเป็นไปไม่ได้ที่จะละเลยการมองหญิงสาว

ในอุดมคติแม้จะอยู่ในท่าทางที่ไม่ปรกติอย่างเช่นในผลงานของข้าพเจ้าก็ตาม  ด้วยการเล่าเร่ือง

ภายใต้ความเงียบ และการจัดวางหุ่นนิ่งให้อยู่ในสภาวะแห่งความจริง   เล่าเร่ืองด้วยตัวของ

องค์ประกอบภาพโดยรวมท าหน้าที่แปลความหมายด้วยตัวของมันเอง  
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บทที ่3 

การด าเนินการสร้างสรรค์ 

 

3.1 การสร้างภาพร่าง 

 

 ขา้พเจา้เร่ิมสร้างภาพร่างผลงานชุด ภาพแทนหญิงสาวในจินตนาการทางเพศจากการ์ตูน 

ดว้ยการสร้างพื้นท่ีวา่งและการจดัวางหุ่นจ าลองดว้ยความจงใจถ่ายทอดในลกัษณะหุ่นน่ิง ใชก้ารจดั

แสง ถ่ายรูปอยา่งละเมียดละไม ดว้ยกลอ้งท่ีมีความละเอียดท่ีค่อนขา้งสูง และเน่ืองจากขั้นตอนการ

ใชภ้าพร่างภาพตน้แบบของขา้พเจา้ท่ีใชคื้อ ภาพถ่าย ซ่ึงกเ็ป็นขอ้มูลชั้นแรกสุด ก่อนท่ีจะเร่ิมใน

กระบวนการสร้างภาพร่างเพือ่ลงบนผวิผา้ใบต่อไป  

 ทั้งน้ีแนวความคิดของขา้พเจา้ตั้งใจส่ือสารดว้ยสภาวะแห่งความจริงและภายใตบ้ริบทหุ่น

น่ิง หุ่นจ าลองท่ีขา้พเจา้ใช ้ และการจดัวางจ าเป็นตอ้งใหเ้กิดคุณลกัษณะพิเศษของหุ่นจ าลองคือมี

ความมนัวาว เสมือนเป็นการสร้างภาพถ่ายนางแบบ แสง สี น ้ าหนกั และคุณภาพของภาพถ่ายตอ้งมี

ความคมชดัดว้ยเช่นกนั ซ่ึงบางคร้ังกต็อ้งมีการใชโ้ปรแกรมตกแต่งภาพใหมี้แสง และ น ้าหนกัท่ี

ชดัเจนมากข้ึน รวมถึงกระบวนการตดัต่อภาพใหเ้กิดความลงตวั  
 

 
ภาพท่ี 3.1 ตวัอยา่งการใชภ้าพถ่ายในการร่างภาพ 
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ภาพท่ี 3.2 ตวัอยา่งการใชภ้าพถ่ายในการร่างภาพ 

 

 
ภาพท่ี 3.3 ตวัอยา่งการใชภ้าพถ่ายในการร่างภาพ 
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ภาพท่ี 3.4 ตวัอยา่งการใชภ้าพถ่ายในการร่างภาพ 

 

 
ภาพท่ี 3.5 ตวัอยา่งการใชภ้าพถ่ายในการร่างภาพ และการตดัต่อภาพ 
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3.2 ขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงาน 

 

เม่ือไดภ้าพร่างจ านวนหน่ึง ขา้พเจา้จะคดัเลือกภาพร่างท่ีตรงความรู้สึกและจินตนาการมาก

ท่ีสุดหน่ึงหรือสองภาพ เพือ่น าไปเป็นตน้แบบขยายเป็นผลงานจริงต่อไป โดยขา้พเจา้ไดเ้ลือกใช้

เทคนิคการสร้างสรรคผ์ลงานในรูปแบบจิตรกรรม 2 มิติ สีน ้ ามนับนผา้ใบ ซ่ึงเป็นส่ือการแสดงออก

ท่ีมีคุณสมบติัเหมาะสมกบัการแสดงออกในแนวคิดในผลงานของขา้พเจา้  

 

3.2.1 ภาพแสดงวธีิการในการสร้างสรรค์ผลงาน ตั้งแต่ภาพร่างไปจนถึงผลงานส าเร็จ 
 

(1.) สร้างภาพร่างดว้ยการร่างภาพลงบนแผน่ใสดว้ยการเทียบกบัภาพถ่ายให้เกิดเป็นเส้น
ร่าง  โดยการสร้างภาพร่างผลงานทุกช้ินจะใชโ้ทนน ้าตาลขาวด า เพื่อเนน้ใหเ้ห็นถึงน ้าหนกัแสงเงาท่ี
เด่นชดั 

(2.) ร่างภาพผลงานจริงลงบนเฟรมผา้ใบขนาด 200x150 เซนติเมตร ดว้ยดินสอHB  และใช้

สีน ้ ามนัลงโดยสีท่ีใชคื้อสีน ้าตาล  เพื่อคดัน ้าหนกัแสงเงาแบบคร่าวๆ  

(3.) ลงสีน ้ามนัทัว่ทั้งภาพ เพื่อก าหนดน ้าหนกัแสงเงาของภาพ รวมทั้งโครงสร้างสีโดยรวม

แบบคร่าวๆ  พร้อมทั้งเร่ิมลงสีในโทนใกลเ้คียงกบัสีหลกัของผลงานช้ินนั้นๆ ซ่ึงกจ็ะมี สีน ้ าหนกั

และแสงหลกัๆคือ สีน ้ าตาล สีเหลืองโอค็  สีสม้ สีครีม ฟ้า เขียว แดง ม่วง อยูใ่นผลงานทั้งหมด 

(4.) ใชสี้น ้ ามนัเนน้รูปทรงใหมี้ความชดัเจนมากยิง่ข้ึน และลงสีพื้นหลงัเพื่อใหเ้กิดการ

ซอ้นทบัของสีมากยิง่ข้ึน แลว้ลงน ้าหนกัท่ีเขม้ข้ึนท่ีพื้นหลงั พร้อมทั้งเร่ิมเนน้สีสวา่งไปยงัแสงท่ีได้

ใชโ้ทนสีอ่อนลงไวเ้พื่อเป็นการคดัแสงเพือ่ใหภ้าพมีมิติข้ึน 

(5.) ลงสีน ้ามนัโทนสวา่งและเขม้ข้ึน เพื่อคดัรูปทรงใหช้ดัเจนจากน ้าหนกักลางท่ีวาง

โครงสร้างสีไว ้อีกทั้งยงัเป็นการเพิ่มชั้นสี และเน้ือสีในงาน เสร็จแลว้เกบ็รายละเอียดในบางจุดให้

ครบจนภาพเกิดความสมบูรณ์ตามความพอใจของขา้พเจา้ 
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ภาพท่ี 3.6 ขั้นตอนการร่างภาพจาก การร่างสีจนถึงการลงสีชั้นแรก ท่ีตวัวตัถุหนา้เป็นหลกั พร้อมทั้ง 

บรรยากาศพื้นหลงัใหดู้มีมิติ 

 

 
ภาพท่ี 3.7 ขั้นตอนการลงสีโดยรวมชั้นท่ีสองใหสี้เกิดความหนาแน่นข้ึน ตามสีท่ีไดล้งไวเ้ป็น 

น ้ าหนกัในชั้นแรก 
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ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



33 
 

 
ภาพท่ี 3.8 ขั้นตอนการลงสีชั้นท่ีสามและเร่ิมลงสีส่วนท่ีสวา่งท่ีสุดในช่องท่ีเวน้ไวใ้หเ้กิดความมนั 

วาวตามเจตนาท่ีตอ้งการส่ือถึง 

 

 
ภาพท่ี 3.9 ขั้นตอนการลงสีบรรยากาศพื้นหลงัอีกคร้ังใหเ้กิดความหนาแน่น และเพิ่มสีโทนสวา่งให ้

ดูมีความคมชดั สมบูรณ์ยิง่ข้ึน 
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3.3 การแก้ปัญหาในการสร้างสรรค์ผลงาน 
 
 จากการจดัท าศิลปะนิพนธ์หวัขอ้ ภาพแทนหญิงสาวในจินตนาการทางเพศจากการ์ตูน  การ

พดูถึงผูห้ญิงโดยใชส่ิ้งของซ่ึงในท่ีน้ีคือหุ่นพลาสติดโมเดล ซ่ึงในทางทฤษฎีสญัศาสตร์แลว้ ใน

พลาสติกโมเดลไม่ไดท้  าหนา้ท่ีพดูถึงผูห้ญิง กล่าวคือไม่ไดท้  าหนา้ท่ีแทนผูห้ญิง อยา่งเช่น การท่ีเรา

เขียน ส สอเสือ กไ็ม่ไดแ้ปลวา่คือเสือ มนัคือคนละค า คนละส่ิงกนั จึงเป็นการยากท่ีจะส่ือสารโดย

อา้งอิงการใชส้ญัลกัษณ์ตามท่ีกล่าวขา้งตน้ดว้ยพลาสติกโมเดลผูห้ญิง โดยใชเ้ป็นภาพแทนผูห้ญิง 

โดยน าเสนอผา่นการเล่าเร่ืองในลกัษณะจดัวาง การสร้างภาพหุ่นน่ิง เป็นลกัษณะของความเงียบ 

ดว้ยวิธีการถ่ายภาพผา่นกลอ้งถ่ายรูป ซ่ึงกเ็ป็นภาพตน้แบบท่ีขา้พเจา้น ามาขยายและดว้ยวิธีการเขียน

เฉพาะตวัและอารมณ์ความรู้สึกส่วนตวัของขา้พเจา้จึงต่างจากภาพถ่ายตน้แบบ และดว้ยการท่ีใช้

ภาพถ่ายซ่ึงกง่็ายต่อการลดัขั้นตอนในการสร้างสรรค ์    ดว้ยการท่ีไม่มีภาพตน้แบบท่ีเกิดจากการ

เขียนภาพร่างมือ จึงเป็นเสมือนการขาดความเฉียบขาดในขั้นตอนการมองภาพมุมมองกวา้ง จึงเป็น

ขอ้เสียของภาพถ่ายท่ีขา้พเจา้พยายามหลบเล่ียง 
 

3.4 สรุปผลทีไ่ด้รับจากการค้นหาเทคนิคเฉพาะตน 
 

จาการศึกษาคน้ควา้ทางดา้นเทคนิค สามารถสรุปไดว้า่ ในการสร้างสรรคผ์ลงานชุด
วิทยานิพนธ์ ภายใตห้วัขอ้ ภาพแทนหญิงสาวในจินตนาการทางเพศจากการ์ตูน ไดมี้การใชเ้ทคนิค
ทางจิตรกรรมหลกัๆ ดงัต่อไปน้ี 

 
3.4.1 การสร้างรูปทรง จากการวิเคราะห์และศึกษาจากรูปภาพถ่ายท่ีเป็นภาพตน้แบบ  

ขา้พเจา้ไดถ่้ายทอดดว้ยรูปทรงท่ีเหมือนจริง ใหมี้ความใกลเ้คียงภาพถ่ายเป็นหลกั โดยใชแ้สงและสี

ใหต่้างออกไปตามอารมณ์ความรู้สึก 

3.4.2 วธีิการเขียน ในการสร้างสรรคผ์ลงานขา้พเจา้พถีิพิถนัในการลงน ้าหนกัของผลงาน

ในชั้นต่างๆใหเ้กิดความเป็นมากกวา่ภาพสองมิติใหม้ากท่ีสุด ขา้พเจา้ใชก้ารเขียนดว้ยการเกล่ียเรียบ

ใหเ้กิดความรู้สึกนุ่มนวลจากความสามารถในการรับรู้ทางสุนทรียศาสตร์ 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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3.4.3  การใช้สี จากการวิเคราะห์ผลงาน จะมีการใชสี้ท่ีมีความเขม้ขน้ของเน้ือสีเพื่อใหเ้กิด

น ้าหนกัท่ีชดัเจน อนัไดแ้ก่ Burnt Umber, Yellow Ochre, Prussian Blue, Cerulean Blue 

Hue, Magenta, Ivory Black  ส่วนท่ีมีความสวา่ง และสดใสกระจายไปทัว่ผวิหนา้ของภาพ ซ่ึง

ไดแ้ก่สี Burnt Sienna, Naples Yellow Hue, Fresh Tint, Cadmium Orange Hue, Titanium 

White  ไม่ใหมี้สีไหนท่ีเด่นโดดข้ึนมา เพือ่ใหเ้กิดเอกภาพ (Unity) ของสี  
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



 
 

บทที ่4 

การวเิคราะห์ผลงานสร้างสรรค์ 
 

ในการสร้างสรรคผ์ลงานวิทยานิพนธ์ในหัวขอ้ “ภาพแทนหญิงสาวในจินตนาการทางเพศ

จากการ์ตูน” แสดงคุณลกัษณะพิเศษจากวสัดุพลาสติกมนัวาว ผา่นรูปทรงจ าลองหญิงสาวในการ์ตูน

ญ่ีปุ่น โดยให้ความส าคญักบัพื้นผิว รูปทรงท่ีขยายสัดส่วนเท่ามนุษย ์(Life Size) ดว้ยการสร้าง
เร่ืองราวและพื้นท่ีข้ึนใหม่ในลกัษณะหุ่นน่ิงเพื่อสร้างภาพในการมองและตั้งค  าถามต่อรสนิยมทาง

เพศท่ีแตกต่างกนัไป เป็นผลงานจิตรกรรม2มิติ เทคนิคสีน ้ ามนัจ านวน 5 ช้ินในรูปแบบเหมือนจริง 

(realistic) ผสานกบัการใชจิ้นตนาการในแบบเหนือจริง (Surrealistic)  โดยผลงานทั้ง 7 ช้ิน 

สามารถวิเคราะห์เน้ือหา แนวความคิด และกระบวนการสร้างสรรค ์เพื่อใหส้ัมฤทธ์ิตามจุดประสงค์

ท่ีไดต้ั้งไว ้ดงัต่อไปน้ี 

 

4.1  การวเิคราะห์ผลงานโดยรวม 
 

        4.1.1  เร่ืองราว (Subject) 
 

แสดงออกโดยแฝงนยัยะทางเพศแลว้ ยงัสร้างจินตนาการไปถึงผูห้ญิงในโลกแห่งความเป็น

จริง ท่ีมีสรีระดึงดูดและเสน่ห์เยา้ยวนใจ 
 

4.1.2  เน้ือหา (Content) 
 

สร้างเร่ืองราวจากหุ่นโมเดลพลาสติกในจินตนาการเพื่อแสดงทสันคติส่วนตวั ต่อหุ่นและ

หญิงสาว 
 

4.1.3  การแสดงออก (Expression) 
 

ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดน้ี  มีการแสดงออกในแบบเหมือนจริง (realistic) แสดง

แนวคิดต่อการตอบโตโ้จทยโ์มเดลหุ่นน่ิงและวิธีการสร้างผวิ ตามพื้นผวิจริงของหุ่นโมเดล  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ท่ีมีลกัษณะมนัวาว ความใสแวววาวของเคร่ืองประดบั ตามท่ีตาเห็นและขา้พเจา้รู้สึกได ้

เป็นภาษาจิตรกรรมในลกัษณะโทนสีการใชที้แปรงอนัเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะของขา้พเจา้

ผา่นการ ส่ือสารดว้ยความเงียบ  

 

4.2  วเิคราะห์ทศันธาตุ 
  

        4.2.2  รูปทรง (Form) 

 

 
ภาพท่ี 4.1 ตวัอยา่งรูปทรงในการวิเคราะห์ทศันธาตุ 

 

รูปทรงส่วนใหญ่ของขา้พเจา้มกัจะเป็นรูปทรงของหุ่นโมเดลเป็นลกัษณะฟิกเกอร์ผูห้ญิง ท่ี

แสดงอากปักริยาซ่ึงแสดงออกดว้ยความน่ารักสดใสและแฝงดว้ยนยัยะ และเพื่อสร้างจินตนาการไป

ถึงผูห้ญิงในโลกแห่งความเป็นจริง ท่ีมีสรีระดึงดูดและเสน่ห์เยา้ยวนใจ 
 

 

 

 

 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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4.2.3  น า้หนัก (Value) 

 

 
ภาพท่ี 4.2 ตวัอยา่งน ้าหนกัในการวิเคราะห์ทศันธาตุ 

 

จากการวิเคราะห์แสดงใหเ้ห็นการใชน้ ้ าหนกัแสง-เงา เพือ่ใหเ้กิดความสมจริง โดยจะ

ก าหนดค่าน ้าหนกัแสงเงาใหต้ามค่าความจริง และใชแ้สงตามความเหมาะสมตามท่ีขา้พเจา้ตอ้งการ 

โดยเนน้ท่ีตวัวตัถุของงานท่ีอยูข่า้งหนา้สุดเป็นหลกั เพื่อใหเ้กิดระยะ และมีความสมจริง ซ่ึงในตวั

ช้ินงานไดมี้การกระจายของน ้าหนกัท่ีสวา่งสุด 
 

       4.2.4  สี (Colour) 

 

 
ภาพท่ี 4.3 ตวัอยา่งสีในการวิเคราะห์ทศันธาตุ 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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 จากการวิเคราะห์ให้เห็นถึงโครงสร้างของสีโดยรวม จะเน้นสีท่ีเป็นแสงหรือบรรยากาศ

โดยรวมให้เป็นสีสว่างโดยส่วนมากจะเป็นสีอุ่นๆเพื่อให้เกิดความกลมกลืนกบัผิวของหุ่นและวตัถุ 

และใชสี้คู่ตรงขา้มในการลดความแรงของสีไม่ใหภ้าพนั้นหลุดไปจากองคป์ระกอบของสี และจะใช้

สีขาวในบริเวณท่ีสว่างท่ีสุดหรือเป็นการแตะเพื่อให้เกิดความนูนของภาพซ่ึงจะท าให้ภาพมีมิติ

ยิง่ข้ึน  

 

4.2.5  ที่ว่าง (Space)  
 
 

 
ภาพท่ี 4.4 ตวัอยา่งท่ีวา่งในการวิเคราะห์ทศันธาตุ 

 

 ท่ีวา่งในงานของขา้พเจา้ส่วนใหญ่จะเป็นลกัษณะวา่งเปล่า เพื่อส่ือสารดว้ยความเงียบ ตามท่ี

ไดก้ล่าวถึงในส่วนเน้ือหา และหากสังเกตดูในส่วนของขอบวตัถุขา้พเจา้จงใจใชสี้ของบรรยากาศ

ผสมกบัสีโทนสว่างท่ีขา้พเจา้ใชเ้ป็นแสงทาบริเวณขอบเพื่อให้วตัถุเกิดความนุ่นกลมกลืนและไม่ดู

แขง็เกินไปตามจริตของตวัขา้พเจา้ 

 

4.3  การวเิคราะห์การจดัวางองค์ประกอบ 
 
 จากผลงานชุด “ภาพแทนหญิงสาวในจินตนาการทางเพศจากการ์ตูน” จ านวนทั้งหมดทั้งทุก
ช้ินนั้น ขา้พเจา้ไดน้ ามาวิเคราะห์ดว้ยหลกัของการจดัวางองคป์ระกอบ ซ่ึงประกอบไปดว้ยความ

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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กลมกลืน (Harmony)  ความสมดุล (Balance)  สัดส่วน (Proportion)  การเน้น (Dominance) 
ดงัต่อไปน้ี 
 

  
 

โครงสร้างองคป์ระกอบหลกั ประกอบไปดว้ยน ้าหนกัท่ีเท่ากนัของซา้ยขวา โดยตั้งใจใหห้า้
เหล่ียมทางดา้นขวาอยูห่นา้สุดและอยูใ่นลกัษณะล ้าออกมามากกว่าขา้งซา้ยซ่ึงเป็นจุดรองเป็นวงรีอยู่
ถอยออกไปเป็นระยะท่ี 2 และ 3 และในระยะหลงัสุดเป็นสามเหล่ียมเพื่อให้องคป์ระกอบนั้น
สมบูรณ์และดูเป็นระยะท่ีไกลออกไป  
 

 
 

โครงสร้างองคป์ระกอบหลกั ประกอบดว้ยตวัวตัถุประธานในลกัษณะสามเหล่ียมระยะ
หนา้สุด และในระยะหลงัซา้ยขวาซ่ึงประกอบไปดว้ยส่ีเหล่ียมและวงกลม ซ่ึงไม่ไดอ้ยูไ่กลกนัมาก

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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นกั จดัวางในลกัษณะท่ีง่ายต่อความเขา้ใจ ท่ีเตม็เป่ียมไปดว้ยความเงียบและคลุมเครือของหญิงสาว
ซ่ึงแทนดว้ยวตัถุ 

 

 
 

โครงสร้างองคป์ระกอบหลกั ประกอบดว้ยสามระยะหลกัซ่ึงมีทั้งจุดเด่นจุดรองไปถึงระยะ
หลงัสุด จากสามเหล่ียมในระยะหนา้ซ่ึงเป็นประธาน และส่ีเหล่ียมในระยะท่ีสองเป็นจุดรอง และใน
ระยะท่ีสามเป็นตน้ไปในวงกลมจะไกลออกไปเป็นการผลกัระยะจากการเนน้วตัถุหน่ึงไปสองไป
สาม 
 

 4.3.1  ความกลมกลืน (Harmony) 
 

   ความกลมกลืนของผลงานทั้งหมด วา่ดว้ยเร่ืองของสีจะเป็นสีน ้ าตาลเขม้เป็นหลกั รองมาจะ
เป็นสีโทนส้มเหลือง และสีครีม ขาว และจะมีสีโทนฟ้า เป็นตวัตดัทอนไม่ให้ภาพมีความจดัของสี
จนขดัอารมณ์ความรู้สึก ประกอบโดยรวมท าให้ภาพมีลกัษณะกลมกลืน ไม่ดูแข็งกระดา้ง จาก
คุณสมบติัของสีน ้ าตาลท่ีสามารถจะกลมกลืนไปทางสีส้มและฟ้าซ่ึงเป็นสีคู่ตรงขา้ม การแทรกสี
เล็กน้อยดงักล่าวขา้พเจา้เช่ือว่าเป็นนิสัยในการเขียนของแต่ละคนน้อยคนนักท่ีจะมีการแทรกท่ี
เหมือนกนัไปหมด จึงเป็นเอกลกัษณ์ของสีท่ีน่าจะชดัเจน  
   

    4.3.2  ความสมดุล (Balance) 
 

 การจดัองคป์ระกอบของขา้พเจา้เนน้ใหเ้กิดความสมดุลเท่ากนัทั้งภาพซา้ย ขวา หรือก่ึงกลาง

ภาพ เป็นลกัษณะหุ่นน่ิง และการซอ้นของระยะหลงัเพื่อใหเ้กิดมิติเพื่อสร้างความสมจริง  
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      4.3.3  สัดส่วน (Proportion) 
 

 จุดเด่นหลกั และจุดเด่นรอง มีขนาดและสัดส่วนลดหลัน่กันไป ตามความส าคญั โดย

สัดส่วนจะอยูต่ามระยะของรูปซ่ึงจะเท่ากบัท่ีขา้พเจา้ให้ความส าคญัในรายละเอียด อยา่งเช่น ระยะ

หน้าจะต้องให้ความส าคญัในรายละเอียดมากท่ีสุด เรียงล ากับไปจนถึงหลังท่ีสุด ขา้พเจ้าให้

ความส าคญักบัสดัส่วนเป็นอยา่งมาก เพราะขนาดสามารถบ่งบอกไดถึ้งความมีมิติไดม้ากท่ีสุด 
 

     4.3.4 การเน้นหรือความเป็นเด่น  (Dominance) 
 

 ในการเขียนวตัถุต่างๆซ่ึงประกอบกนัในงานของขา้พเจา้ ใหค้วามส าคญักบั จุด เส้น แสง ท่ี

สวา่งท่ีสุด หรือในส่วนของภาพท่ีจะสร้างใหเ้กิดลกัษณะนูนออกมา และมีความมนัแวววาว ขา้พเจา้

ใชสี้ขาวผสมสม้ ขาวผสมฟ้า ขาวผสมครีม และสีครีม ซ่ึงเป็นกลุ่มสีท่ีสวา่งท่ีสุดเนน้ไปตามส่วนท่ีมี

ลกัษณะโคง้นูนออกมา ซ่ึงเป็นส่วนท่ีจะโดนแสงสวา่งท่ีสุด เพื่อสร้างความสมจริงข้ึนอยา่งมาก 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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บทที ่5 

สรุปผลการสร้างสรรค ์
 

ในการสร้างผลงานวิทยานิพนธ์ ภาพแทนหญิงสาวในจินตนาการทางเพศจากการ์ตูน ซึ่ง

แรกเร่ิมนั้นเกิดจากความชื่นชอบในตัวโมเดลการ์ตูนญ่ีปุ่นที่เคยเล่นในวัยเด็กและเป็นของสะสมใน

เวลาปัจจุบัน  ที่นอกจากจะท าหน้าที่เป็นวัตถุแห่งความทรงจ า ส่วนของวามเป็นพลาสติกมันวาวยัง

มีคุณลักษณะพิเศษที่ดึงดูดให้หลงใหล ด้วยรูปลักษณะของโมเดลหญิงสาวที่จ าลองการแต่งกาย  

อากัปกิริยาที่น่ารักไปจนถึงพฤติกรรมการแสดงออกโดยแฝงนัยยะทางเพศแล้ว ยังสร้างจินตนาการ

ไปถึงผู้หญิงในโลกแห่งความเป็นจริง ที่มีสรีระดึงดูดและเสน่ห์เย้ายวนใจ ซึ่งข้าพเจ้ามองว่า

หุ่นจ าลองสาวเป็นสัญลักษณ์ของการควบคุมอ านาจเหนือผู้ชายด้วยสัญชาติญาณทางเพศโดย

อัตโนมัติ 

ข้าพเจ้าได้น าเสนอเร่ืองเกี่ยวกับค าถามต่อรสนิยมทางเพศซึ่ง ข้าพเจ้าได้ยอมรับและท า

ความเข้าใจอย่างยิ่งยวดว่า ไม่ว่าการที่เพศหญิงมีความสวยดึงดูดใจเพียงใด ยิ่งยากแก่การจะยอมรับ

ว่านี่ไม่ใช่สิ่งที่ดึงดูดหรือจะควบคุมสิ่งใดก็ได้เป็นเสมือนกลไกสลับด้านของการควบคุมอ านาจซึ่ง

ได้กล่าวไว้ว่า ชายเป็นใหญ่ ผลงานของข้าพเจ้าจึงเสมือนค าถามที่สอดแทรกตรงกลางระหว่างเพศ

หญิงชายและกลไกการสลับขั้วอ านาจจากความเย้ายวนของผู้หญิง สิ่งสวยงาม ความรู้สึกหรูหรา 

และแม้แต่การที่ให้ความส าคัญกับผู้หญิงที่สวย หุ่นดี ว่านี่คือผู้หญิงที่มีความเป็นผู้หญิงมากกว่าก็

เช่นกัน เป็นการก าหนดทิศทางของสภาพการของสิ่งที่เรียกว่าความสมบูรณ์แบบอย่างนั้นหรือ หรือ

มันไม่มีอยู่จริง เป็นเพียงแค่สิ่งที่สร้างขึ้นเพียงเพื่อหลอกลล่ออีกเพศหนึ่งให้มาติดกับดักของการ

ควบคุมอ านาจนั้น จนข้าพเจ้าคิดว่ามันเป็นไปอย่างกะทันหันตามสัญชาติญาณของทุกคน 

ปัญหาในการสร้างสรรค์ผลงานของข้าพเจ้าเร่ิมจากความยากในการจัดการวัตถุให้เกิดเป็น

ต้นแบบในการสร้างสรรค์ผลงาน ในการสร้างสรรค์ผลงานการจัดวางวัตถุเพื่อให้เป็นไปตาม

เป้าหมายที่วางไว้องค์ประกอบของภาพจะต้องมีความสมดุลในขณะเดียวกันก็แฝงนัยยะตาม

แนวความคิดของข้าพเจ้า ส่วนแนวทางการแก้ปัญหาคือการใช้ความเล็กใหญ่ของตัววัตถุน ามาอยู่ใน

ภาพให้เกิดความรู้สึกทางจิตวิทยาซึ่งก็ใช้สีโทนขาว เทา ด า ซะส่วนใหญ่ให้เกิดความเป็นเอกภาพ

มากขึ้น และในผลงานการสร้างสรรค์จากชิ้นแรกมาจนชิ้นสุดท้ายสิ่งที่ดูจะเปลี่ยนแปลงในชิ้นหลัง

มาอาจจะเป็นความแฟนตาซีที่จงใจใส่ให้เกิดความรู้สึกของการหนีห่างจากการเป็นหุ่นน่ิงธรรมดา  
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อย่างไรก็ตาม การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ในครั้งนี้ จากการที่ได้ศึกษาและค้นคว้า

ข้อมูลในด้านต่างๆประกอบกับการสร้างสรรค์ผลงาน และการแก้ไขเฉพาะหน้า สิ่งเหล่านี้ท าให้

ได้รับความรู้ เร่ืองราวเกี่ยวกับประวัติศาสตร์ศิลปะ พฤติกรรม จิตวิทยา และยังได้เรียนรู้

ประสบการณ์ในการสร้างงาน ซึ่งข้าพเจ้าจะเก็บเกี่ยวประสบการณ์ในครั้งนี้ เพื่อน าไปพัฒนาและ

สร้างสรรค์ผลงานสืบต่อไปในภายภาคหน้า 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



45 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพผลงานศิลปะ 
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ภาพที่ 5.1 ชื่อภาพ Objects of beauty  ปี 2015  
เทคนิค สีน้ ามันบนผ้าใบ  

ขนาด 160 x 110 ซม. 
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ภาพที่ 5.2 ชื่อภาพ Objects indispensable ปี 2015  

เทคนิค สีน้ ามันบนผ้าใบ 

ขนาด 200 x 150 ซม. 
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ภาพที่ 5.3 ชื่อภาพ powerful object ปี 2015  

เทคนิค สีน้ ามันบนผ้าใบ 

ขนาด 160 x 130 ซม. 
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ภาพที่ 5.4 ชื่อภาพ  Arrogance of object ปี 2015   

เทคนิค สีน้ ามันบนผ้าใบ  

ขนาด 165 x 150 ซม. 
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ภาพที่ 5.5 ชื่อภาพ object of turmoil ปี 2016  

เทคนิค สีน้ ามันบนผ้าใบ  

ขนาด 175 x 150 ซม. 
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ภาพที่ 5.6 ชื่อภาพ Valuable objects ปี 2016  
เทคนิค สีน้ ามันบนผ้าใบ  

ขนาด 170 x 130 ซม. 
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ภาพที่ 5.7 ชื่อภาพ Hazmat ปี 2016   
เทคนิค สีน้ ามันบนผ้าใบ  

ขนาด 180 x 95 ซม.   
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