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ABSTRACT 

Nowadays, human society are more complexity and turbulence which are influenced 

from degeneration of social and mind. For this problem, an artist reminisce the amazing, 

happiness, joyfulness and fun childhood. The child are free of embellishments from society. They 

can create fantasy world which are infinite and unlimited imagination of their dreams and idea. 

When they grow up, these imagination will disappear over time. Then the real world will stop and 

instead of fantasy world to reality. So, the imagination is an important and is not autism. We can 

inspire and create the artwork from their imaginations. My artwork present the fantasy world in 

childhood. It is Moreover, the artist choose child who is represent the purity and without social 

embellishments. Because of child look everything is beautiful and perfect world that present the 

existence of the fantasy world and escape from decadent real world. 
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บทที่ 1 

บทน ำ 
 

มนุษยก์บัจินตนาการเป็นส่ิงที่ส าคญั  จินตนาการของมนุษยน์ั้นยิง่ใหญ่และลึกซ้ึงมากตราบ

ใดที่มนุษยย์งัคงมีชิวีตอยู่  จินตนาการจะเป็นแรงผลักดนัให้เราสามารถสร้างสรรค์ผลงานต่างๆ

ออกมาเป็นรูปธรรมได ้

 

1.1  ควำมเป็นมำและควำมส ำคญัของกำรสร้ำงสรรค์ 

จากสภาวะสังคมปัจจุบนัที่มีความสับสนวุ่นวายความเจริญกา้วหน้าอยา่งรวดเร็วทางดา้น

วตัถุแต่เกิดความเส่ือมทางดา้นจิตใจ  ค่านิยมและสังคมเกิดการแข่งขนัเอารัดเอาเปรียบกนัและยงั

เบียดเบียนรุกรานธรรมชาติและส่ิงแวดลอ้มทั้งที่ดิน  ป่าไม ้ แม่น ้ า  สภาพธรรมชาติถูกรุกราน  ยดื

ครอง  ถูกท าลาย  สภาพคนจนอยูส่ลมัท่ามกลางตึกสูงหรูหรา  สภาพเส่ือมโทรมทางสังคมอนัเกิด

จากความเส่ือมทางจิตใจ  จากส่ิงเหล่าน้ีที่เราเผชิญอยู่ท  าให้เราอย่างหลีกหนีจากโลกของความ

วุน่วายกลบัไปสู่โลกจิตนการอยา่งเช่นในวยัเด็กที่ปราศการปรุงแต่งอยา่งสงัคมปัจจุบนั 

จินตนาการ หมายถึง การคิดสร้างภาพในจิตใจหรือพลงัของจิต  ที่สร้างภาพขนัใหม่ภายใน

ใจให้น่าพอใจกว่า  สวยกว่า  เป็นระเบียบกว่าหรือร้ายกาจกว่าส่ิงที่ มีอยู่ในธรรมชาติทั่วไป 

จินตนาการท าให้เกิดภาพขึ้ นในส านึกเรียกว่า “จินตภาพ” ซ่ึงจินตภาพเหล่าน้ีเช่ือมโยงกับ

ประสบการณ์ที่ไดน้บัสะสมอยูภ่ายใน  จินตนาการเป็นผลมาจากอวยัวะสัมผสัของมนุษยป์ะทะกบั

ส่ิงแวดล้อมรอบตวั  เกิดเป็นประสบการณ์สั่งสมแลว้จึงประยกุต์  โดยการเพิ่มเติม  ตดัทอนหรือ

ผสมผสานประสบการณ์ๆ ถ่ายทอดออกมาเป็นผลงานศิลปะหรือเกิดจินตภาพนึกคิดไปเอง  อาจจะ

มีหรือไม่มีในโลกน้ีก็ได้ เช่น  บทกวี  นวนิยาย  ใตท้อ้งทะเลลึก  ใตดิ้น  คนป่า  โลกในอนาคต 

ความฝันหรือการเขียนภาพ  

การเขียนภาพตามจินตนาการ  จะท าไดดี้ก็ต่อเม่ือผูเ้ขียนภาพนั้นเป็นคนช่างสังเกต  รู้จกั

วเิคราะห์และแยกแยะส่ิงต่างๆ ที่ตอ้งการน าเสนอ  โดยน ามาเช่ือมโยงกบัประสบการณ์ทางศิลปะ  

ซ่ึงหมายถึงประสบการณ์ในทางฝึกปฏิบตัิ  และประสบการณ์จากการไดศึ้กษาผลงานศิลปะทัว่ๆ ไป 

ซ่ึงจะสามารถสร้างผลงานศิลปะให้แปลกแตกต่างไปจากที่เคยพบเห็นได ้ ดงันั้นการสร้างสรรค์

ผลงานศิลปะชุดน้ี  เกิดจากพื้นฐานประสบการณ์ที่เช่ือมโยงกบัความนึกคิดและจินตนาการให้เกิด

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ผลงานในรูปแบบใหม่ๆ ที่ท  าให้ผูพ้บเห็นได้รับรู้กับความคิดฝันจินตนาการของผูส้ร้างสรรค์ที่

ตอ้งการถ่ายทอดออกมาเป็นภาพอย่างอิสระ  ผูป้ฏิบติังานศิลปะที่ถ่ายทอดจินตนาการได้ดีนั้ น

จะตอ้งมีพื้นฐานมาจากการได้สัมผสัรับรู้ธรรมชาติและส่ิงแวดลอ้ม  จนเกิดแรงบนัดาลใจในการ

สร้างสรรค ์ สั่งสมเป็นประสบการณ์และความช านาญสู่การสร้างสรรคง์านดว้ยจินตนาการ  เป็น

การแสดงออกจากจินตนาการภายในสู่ภายนอก  ผลงานศิลปะย่อมยอ่มแสดงจินตนาการไวด้้วย

เสมอ  ไม่ว่าจะเป็นเร่ืองราว  รูปทรง  เส้น  สี  บรรยากาศในภาพจินตนาการ  อาจจะเป็นเร่ืองของ

ความเพอ้ฝัน  คาดหวงัในอนาคต  จินตนาการไปสู่อดีตหรือไปสู่ดินแดนที่มองไม่เห็น  ขั้นตอนการ

เขียนภาพตามจินตนาการ  มีล าดบัเหมือนการเขียนภาพโดยทัว่ไป คือ  ร่างภาพก่อน  ทั้งส่วนใหญ่

และส่วนยอ่ยแลว้ระบายสีตามเทคนิคที่ตนเลือก  การเขียนภาพตามจินตนาการค่อนขา้งจะอิสระ

เพราะไม่จ าเป็นตอ้งยดึความเหมือนจริง  อิสระในการน าเสนอทางด้านรูปทรง  สีสันหรือเทคนิค

อ่ืนๆ แต่คงยดึหลกัการสร้างสรรคง์านภาพเขียน  ในการจดัภาพหรือองคป์ระกอบใหดู้สวยงาม  

 ประสบการณ์ทางศิลปะซ่ึงหมายถึง  ประสบการณ์ในทางฝึกปฏิบตัิและประสบการณ์จาก

การไดศึ้กษาผลงานศิลปะทัว่ๆ ไป  ซ่ึงจะสามารถสร้างผลงานศิลปะให้แปลกแตกต่างไปจากที่เคย

พบเห็นได ้ ดงันั้นการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะเกิดจากพื้นฐานประสบการณ์  ที่เช่ือมโยงกบัความ

นึกคิดและจินตนาการ ให้เกิดผลงานในรูปแบบใหม่ๆ ที่ท  าให้ผูพ้บเห็น  ได้รับรู้กบัความคิดฝัน

จินตนาการของผูป้ฏิบตัิงาน  ที่ตอ้งการถ่ายทอดออกมาเป็นภาพอยา่งอิสระ  ผูป้ฏิบตัิงานศิลปะที่

ถ่ายทอดจินตนาการไดดี้นั้น  จะตอ้งมีพื้นฐานมาจากการไดส้ัมผสัรับรู้ธรรมชาติและส่ิงแวดลอ้ม 

จนเกิดแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์  สั่งสมเป็นประสบการณ์และความช านาญ  สู่การ

สร้างสรรคง์านดว้ยจินตนาการ  เป็นการแสดงออกจากจินตนาการภายในสู่ภายนอก  ผลงานศิลปะ

ย่อมแสดงจินตนาการไวด้้วยเสมอ ไม่ว่าจะเป็นเร่ืองราว  รูปทรง  เส้น  สี  บรรยากาศในภาพ

จินตนาการอาจจะเป็นเร่ืองของความเพอ้ฝัน  คาดหวงัในอนาคตจินตนาการไปสู่อดีต หรือไปสู่

ดินแดนที่มองไม่เห็น (สุชาติ เถาทอง 2550 : 33) 

 

1.2  วตัถุประสงค์ของกำรสร้ำงสรรค์ 

1. เพือ่ตอ้งการน าเสนอความคิด  ความรู้สึก  ที่แสดงออกถึงความประทบัใจในวยัเด็กผ่าน

ทศันคติส่วนตวัของผูส้ร้างสรรค ์

2. เพื่อแสดงออกถึงความเป็นตวัตนที่แทจ้ริงของผูส้ร้างสรรค ์ ให้ผูอ่ื้นไดรั้บรู้ถึงปัญหา

ต่างๆ ภายในจิตใจผา่นการสร้างสรรคเ์ป็นผลงานจิตรกรรม เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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3. เพือ่ตอ้งการเผยแพร่ความรู้ของผลงานที่สร้างสรรคใ์ห้แก่ผูท้ี่สนใจ และเป็นแนวทางใน

การศึกษาคน้ควา้ในการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะต่อไปในอนาคต 

 

1.3  แนวควำมคดิในกำรสร้ำงสรรค์ 

การที่ผูใ้หญ่โหยหาความสุขที่ไดจิ้นตนาการในวยัเด็ก  เม่ือเติบโตขึ้นจ าเป็นตอ้งมีความ

รับผิดชอบต่อส่ิงต่างๆ มากขึ้นในชีวิตประจ าวนั  ท  าให้ไม่ได้ใช้ความคิดไปกับการจินตนาการ  

กาลเวลา  ท  าใหเ้ราโตขึ้นมีเหตุผล  มีภาระหนา้ที่  มีเร่ืองที่จ  าเป็นตอ้งท ามากมาย  แต่ส่ิงเหล่านั้นได้

บนัทอนความคิดที่เป็นอิสระในการจินตนาการภาพใหล้ดลง  จึงท าให้ผูส้ร้างสรรคเ์กิดแนวคิดที่จะ

สร้างสรรค์ผลงานชุดน้ีขึ้นเพื่อตอ้งการที่สะทอ้นถึงจินตนาการในวยัเด็ก  โดยมีการใช้แสง  สี  

บรรยากาศที่แสดงถึงความเป็นลักษณะเฉพาะของผูส้ร้างสรรค์  จากแรงบนัดาลใจที่ได้รับจาก

ส่ิงแวดลอ้ม  โดยผ่านจินตนาการ  ความฝันและจิตใตส้ านึกภายในวยัเด็ก  ซ่ึงเป็นส่ิงที่ซ่อนเร้นอยู่

ภายในจิตใจของมนุษย ์ เพือ่สะทอ้นถึงจินตนาการที่ผูใ้หญ่ไดลื้มเลือนไปตามกาลเวลา  และแสดง

ถึงความส าคญัของจินตนาการของเด็กที่ยงัคงเป็นส่ิงส าคญัที่ผูค้นโหยหาเม่ือเป็นผูใ้หญ่ 

 

1.4  ขอบเขตของกำรศึกษำ 

 1.  ขอบเขตดา้นเน้ือหา  

      แสดงออกผา่นตวัตนที่แทจ้ริงของผูส้ร้างสรรคผ์่านอิริยาบถต่างๆ  มีการใชแ้สง  สี รวมถึง

บรรยากาศที่ไดรั้บจากส่ิงแวดลอ้มผา่นการสร้างสรรคเ์ป็นผลงานจิตรกรรม  

 2.  ขอบเขตดา้นรูปแบบ 

      สร้างสรรครู์ปทรงโดยมีโครงสร้างจงัหวะ  น ้ าหนักและเส้นที่เกิดจากการทบัซ้อน  เพื่อ

แสดงออกถึงจินตนาการ  และทศันคติส่วนตวัของผูส้ร้างสรรคใ์นวยัเด็กในรูปแบบที่เหนือจริงโดย

วธีิการจิตรกรรมสีน ้ ามนั 2 มิติ 

 3.  ขอบเขตดา้นเทคนิค 

      จ  านวนผลงานมี 5 ช้ิน 

                  ขนาด  150 x 200  เซนติเมตร    จ  านวน 4 ช้ิน 

      ขนาด 170 x 220   เซนติเมตร   จ  านวน 1 ช้ิน 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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1.5  ขั้นตอนกำรสร้ำงสรรค์ 

 1.  ศึกษาคน้ควา้ขอ้มูลจากสถานที่จริง  อนัเกิดจากความประทบัใจที่มีต่อเด็กในมุมมอง

ต่างๆ ของตวัเอง  โดยการถ่ายภาพ  เก็บและบนัทึกประสบการณ์ต่างๆ ที่เก่ียวขอ้งกบัเด็ก  จนเกิด

แรงผลกัดนัในการคิดสร้างสรรคแ์ละสามารถจินตนาการต่อยอดในผลงานได ้

 2.  ศึกษาขอ้มูลจากส่ือ 

2.1  ขอ้มูลส่ิงพิมพต่์างๆ  จากหนังสือ นิตยสาร  และภาพถ่าย  ทั้งจากในประเทศ

และต่างประเทศ 

  2.2  ขอ้มูลจากเวบ็ไซต ์ ทั้งของไทยและของต่างประเทศ 

 3.  รวบรวมขอ้มูลที่ได้ มาวิเคราะห์ ศึกษาประเด็นของเร่ืองราว เพื่อให้มีความสอดคลอ้ง

กบัแนวความคิดมาสร้างเป็นภาพร่าง  โดยเพิ่มเติมจินตนาการตามความรู้สึก  เพื่อให้เกิดภาพใน

ลกัษณะมุมมองใหม่ที่ยงัคงความประทบัใจ  เพือ่ใหส้อดคลอ้งกบัความรู้สึกและสัมพนัธ์กบัแนวคิด

มากที่สุด 

 4.  ปฏิบติังานโดยน าภาพร่างที่ลงตวัและตรงกับแนวคิด  มาขยายเป็นผลงานจริงใน

ลกัษณะต่างๆ มาจดัองคป์ระกอบ  และใส่รายละเอียดเพือ่ใหผ้ลงานเกิดความสมบูรณ์ที่สุด 
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บทที่ 2 

งานวจิัยที่เกีย่วข้อง 
 

การสร้างสรรคผ์ลงานวทิยานิพนธชุ์ด “สีสนัในดินแดนแห่งความสุขของโลกจินตนาการ” 

เป็นการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะ  โดยผ่านจินตนาการ  ความฝันและจิตใตส้ านึกภายในวยัเด็ก  ส่ิง

เหล่าน้ีลว้นแต่เป็นส่ิงซ่ึงซ่อนเร้นอยู่ภายในจิตใจของมนุษยท์ี่จะแสดงออกมา  เม่ือคนผูน้ั้นอยูใ่น

ภาวะเหนือการควบคุม  จึงท าให้เกิดเป็นมโนภาพที่มนุษยส์ร้างขึ้น  จะมีลกัษณะเหนือจริงหรือ

อาจจะมีความแตกต่างไปจากความเป็นจริง  ทั้ งรูปลักษณ์คุณลักษณะความพิเศษต่างๆ  โดย

จินตนาการจึงเป็นการแต่งเติมประสบการณ์ที่บกพร่องของตนใหมี้ความสมบูรณ์ยิง่ขึ้น  ซ่ึงขอบเขต

ของจินตนาการของผูส้ร้างสรรค์ขึ้ นอยู่กับแรงขับดันภายในจิตใจ  เพราะส่ิงที่สร้างขึ้ นจาก

ความรู้สึกและความประทบัใจในแง่มุมต่างๆ  ที่เกิดจากการไดส้ัมผสัช่ืนชมกบัความสนุกสนานร่า

เริงในวยัเด็ก  ท  าใหเ้กิดการถ่ายทอดออกมาจากจิตใตส้ านึกที่ปรุงแต่งขึ้นเอง  รวมกบัการสร้างสรรค์

ความคิดเพื่อสร้างสรรค์ส่ิงแปลกใหม่ท าให้เกิดผลงานศิลปะที่มีหลากหลายยิ่งขึ้น  ไม่ว่าจะเป็น

ลกัษณะใดงานศิลปะก็จะมีคุณค่าที่ตอบสนองต่อมนุษย ์ ในดา้นผลงานการแสดงออกของอารมณ์

ความรู้สึกและความคิดเป็นส่ือถึงเร่ืองราวที่ส าคญั  ผูส้ร้างสรรค์ได้ศึกษาและรวบรวมขอ้มูลที่

เก่ียวขอ้ง  เพือ่ใหเ้กิดประโยชน์สูงสุดต่อการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะไวด้งัน้ี 

 

2.1  ความหมายและลกัษณะความทรงจ า 

จินตนาการ หมายถึง  ส่ิงที่เราคิดและสร้างสรรคข์ึ้นเอง  ซ่ึงอาจเกิดขึ้นจากแรงบนัดาลใจ

หรือแรงดลใจที่เกิดขึ้นจากประสบการณ์ของตวัเอง 

จินตนาการเป็นส่วนส าคญัในการแสดงออกเพราะจินตนาการคือ จิตไร้ส านึกเป็นสภาพวะ

ของความฝันที่มีกระบวนการต่อเน่ืองกนั  และช่วยน าไปสู่การสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะ (อภยั นาค

คง, 2518 : 35)  

ความสุข คือ สภาวะแห่งจิตใจ  มีวจนะในคมัภีร์ไบเบิลกล่าวไวว้่า “จงเลือกเสียตั้งแต่วนัน้ี

ว่าท่านจะรับใชใ้คร” คุณมีอิสระในการเลือกความสุขบางทีอาจเป็นเหตุผลว่า  ท  าไมผูค้นจึงเดิน

สะดุดอยู่บนเส้นทางแห่งความสุข  ส่ิงต่างๆ ที่ยิ่งใหญ่ของชีวิตล้วนเรียบง่าย  ไม่อยู่น่ิงและ

สร้างสรรค ์ มนัก่อใหเ้กิดความผาสุกแห่งชีวติ (Joseps Murphy, 2542 : 194) เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ความสุข คือ ความสบายใจความพอใจในส่ิงที่มีอยู ่ ความสุขเป็นความรู้สึกที่อยูภ่ายในใจ  

ส่วนความร่าเริงยนิดีนั้นแสดงออกใหเ้ห็นไดง่้าย (Esteve Pujol I Pons, 2550 : 20) 

ส่ิงที่มนุษยส์ร้างสรรคข์ึ้นเพื่อแสดงออกซ่ึงอารมณ์ความรู้สึก  ปัญญา  ความคิดและความ

งาม  ส่ิงที่มนุษยส์ร้างสรรคข์ึ้นน้ีกินความหมายไปถึงส่ิงที่มนุษยห์ยบิเลือกสรร  ตดัทอน  เพิ่มเติม

จากส่ิงที่มีอยูแ่ลว้ดว้ย  ไม่วา่ส่ิงนั้นจะมีอยูเ่องตามธรรมชาติ  หรือเป็นส่ิงที่มนุษยส์ร้างขึ้นภายหลงั  

เช่น กอ้นหิน  รังนก  ทิวทศัน์จึงไม่ใช่ศิลปะ  ไม่วา่จะสวยงามดึงดูดใจอยา่งไรก็ไม่ใช่ศิลปะ  เพราะ

ไม่ใช่ส่ิงที่มนุษยส์ร้างขึ้นเป็นเพียงธรรมชาติ  รถยนต ์ เคร่ืองบิน  หมอ้  โต๊ะ  เกา้อ้ี  เคร่ืองใชต่้างๆ  

เป็นส่ิงที่มนุษยส์ร้างขึ้นก็จริงก็ไม่ใช่ศิลปะ  เพราะผูส้ร้างไม่ไดมี้เจตนาที่จะแสดงออกซ่ึงความคิด

หรืออารมณ์ใดๆ  คริสตศ์ตวรรษที่ 20  มีกลุ่มศิลปินกลุ่มหน่ึงหันมาให้ความส าคญัแก่รูปทรงของ

ศิลปะมากกว่าเร่ืองราวหรือเน้ือหาทางอารมณ์เป็นแนวความคิดเร่ืองรูปทรงบริสุทธ์ิ (Pure Form)  

ซ่ึงเป็นรูปทรงที่ไม่อาศัยเร่ืองราวหรือรูปทรงที่ท  าไปเพื่อประโยชน์อย่างอ่ืน  รูปทรงนั้ นจะ

แสดงออกซ่ึงอารมณ์หรือปัญญา  หรือความงามดว้ยตวัรูปทรงจนหมายถึงโครงสร้างที่เป็นระเบียบ  

มีความหมายประกอบขึ้นดว้ยทศันธาตุ ซ่ึงไดแ้ก่  เสน้  น ้ าหนกั  ที่ว่าง  สีและลกัษณะผิว (ชลูด  น่ิม

เสมอ, 2542 : 15)   

ศิลปะแบบเหนือจริงไดพ้ฒันาแนวความคิดมาจากศิลปะแนวดาดาผสมผสานกบัทฤษฎีจิต

วิเคราะห์ของซิกมนัต ์ ฟรอยด์  ที่เน้นในเร่ืองของจิตใตส้ านึก  โดยเช่ือว่าจิตใตส้ านึกในเร่ืองของ

มนุษยเ์ป็นบ่อเกิดส าคญัในการสร้างสรรคง์านศิลปะปล่อยให้จินตนาการเล่ือนไหลอยา่งอิสระ  ไม่

อยูภ่ายใตก้รอบจ ากดัของเหตุผลหรือความสมจริง  ลกัษณะศิลปะแนวเหนือจริงน้ีจึงแสดงออกมา

ในลกัษณะของความฝันแปลกประหลาด  มหัศจรรยเ์ป็นมายาทั้งในดา้นเน้ือหาและรูปทรง (ชาญ

ณรงค ์ พรรุ่งโรจน์, 2548 : 26)   

ความคิดฝัน (Fantasy) จะมีบทบาทส าคญัมาก  ความคิดฝันจะใหค้วามสวยสดและความสุข

แก่ชีวติ  ฝัน (Dream) สร้างความคิดฝันขึ้นว่า  จะเป็นนั่นเป็นน่ีตามที่ตนปรารถนา  ซ่ึงส่วนมากจะ

เป็นความปรารถนาที่ถูกเก็บหรือฝ่ังอยูใ่นจิตไร้ส านึก  บางคร้ังก็ฝันทั้งที่ตายงัตายงัลืมอยูท่ี่เรียกกนั

วา่ “ฝันกลางวนัหรือฝันเฟ่ือง” (Day Dream)  การฝันกลางวนัหรือความคิดฝันน้ีทางจิตวิทยาถือว่า

เป็นจินตนาการชนิดหน่ึง  เป็นจินตนาการที่ไดรั้บจากการกระตุน้จากความปรารถนาบางอยา่งในจิต

ใตส้ านึก (ชลูด  น่ิมเสมอ, 2542 : 11) 

ศิลปะ คือ ความสมปรารถนา (Art as Wish-filment)  คนเราเม่ืออยูใ่นวยัเด็ก  ความคิดฝันก็

จะมีบทบาทส าคญัมาก  ความคิดฝันจะใหค้วามสวยสดและความสุขแก่ชีวิต  เด็กๆมกัจะแยกความเอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ฝันกบัความจริงออกไดไ้ม่ชดัเจน  ความคิดฝันของเขาคือความจริง  จินตนาการของเด็กจึงเกิดขึ้นจึง

ขยายตวัไดอ้ยา่งเตม็ที่  โดยไม่มีความจริงที่เป็นเหตุผลมาเป็นขอ้จ ากดั (ชลูด  น่ิมเสมอ, 2542 : 10) 

ศิลปะ คือ ประสบการณ์  (Art as Experience) จอร์น  ดิวอ้ี  (John  Dewey)  นักปราชญช์าว

อเมริกัน  มีความเห็นว่าศิลปะคือประสบการณ์  ประสบการณ์คือการมีชีวิตที่สัมพันธ์กับ

ส่ิงแวดลอ้ม  การมีปฏิกิริยากบัส่ิงแวดลอ้มท าใหเ้รามีความคิดและอารมณ์ซ่ึงเป็นประสบการณ์  เรา

มีประสบการณ์มากมายในชีวติประจ าวนั  แต่เป็นประสบการณ์ธรรมดา  ไม่เป็นแก่นสาร  เราลืมมนั

ไดง่้าย  แต่บางคร้ังเรามีประสบการณ์ที่ส าคญัน่าพอใจเป็นพิเศษ  เราจะจดจ าประสบการณ์นั้นได้

อยา่งฝังใจ  แบบน้ีเรียกวา่ “ประสบการณ์แท”้  ประสบการณ์แทน้ั้นมีระเบียบ  มีเอกภาพทุกส่วน มี

ความหมาย  มีความส าคญั  มีอารมณ์ที่เด่นชดั  มีโครงสร้างตลอดทัว่ประสบการณ์นั้น เช่น  ความ

กดดนั  ความอ่อนหวานนุ่มนวลและความกลวั (ชลูด  น่ิมเสมอ, 2542 : 13) 

จินตนาการซ่ึงเป็นที่ก  าเนิดของแนวความคิด  อารมณ์หรือความรู้สึกทางศิลปะ  จะตอ้ง

เกิดขึ้นจากภายในเห็นแจง้ขึ้นโดยสัญชาตญาณอยูน่อกเหนือเหตุผลธรรมดา  เป็นกลไกลของจิตที่

เราจะแกลง้ให้เกิดขึ้นหรือบงัคบัให้เป็นไปในลกัษณะนั้นลักษณะน้ีโดยพลการไม่ได ้ เม่ือเกิดขึ้น

และพฒันาถึงขั้นสุดทา้ยแลว้จะตอ้งแสดงออกอยา่งตรงใจ (ชลูด  น่ิมเสมอ, 2542 : 275) 

มโนภาพ (Conception) คือความคิดเห็นที่สร้างเป็นศิลปกรรมช้ินนั้น  เป็นมโนภาพที่สูง

คู่ควรกับศิลปะที่สูง  การคิดคน้ของคนเราตอ้งอาศัยมโนภาพที่สัมพนัธ์กัน  ถ้ามโนภาพจ ากัด

ความคิดก็พลอยถูกจ ากดัไปดว้ย  ในการคิดของคนเรานั้น  เราทราบกนัดีวา่  ถา้เป็นความคิดที่ดีจะมี

ประสิทธิผลก่อใหเ้กิดประโยชน์ทั้งแก่ตนและผูอ่ื้นจะตอ้งเป็นความคิดที่เป็นระเบียบ  การจะท าให้

ความคิดมีระเบียบไดต้อ้งฝึกสร้างฝังมโนภาพเสมอๆ (ศิลป์  พรีะศรี, 2546 : 34) 

จากขอ้มูลขา้งมูลขา้งตน้ท าใหผู้ส้ร้างสรรคมี์ความสนใจในการศึกษาคน้ควา้และท าการเก็บ

รวบรวมขอ้มูลเพื่อถ่ายทอดมุมมองส่วนตวัของผูส้ร้างสรรค ์ ผ่านมุมมองการมองเห็นและการได้

สมัผสั 

 

 

 

 

 

 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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2.2  อทิธิพลจากพฒันาการของเดก็ 

การคน้ควา้ขอ้มูลเพื่อแสดงถึงพฒันาการของเด็ก  มีส่วนจ าเป็นอยา่งยิง่ในการสร้างสรรค์

จ  าเป็นตอ้งมีการเก็บขอ้มูลและเก็บรวบรวมขอ้มูลจริง  เพื่อเป็นส่วนประกอบที่ส าคญัของการ

จินตนาการมาประยุกต์หรือดัดแปลง  เพื่อคน้หาขอ้เท็จจริงมาเป็นส่วนประกอบในกระบวนการ

สร้างสรรคผ์ลงานชุดน้ี 

 

          

       

ภาพที่ 2.1  แสดงภาพที่เก่ียวกบัเด็กและพฒันาการของเด็ก 

  ที่มา :        http://www.google.co.th/search 

 

เด็ก หมายถึง มนุษยท์ี่อยูร่ะหวา่งการเกิดและวยัแรกรุ่น ส่วนค าจ  ากดัความในทางกฎหมาย 

"เด็ก" หมายถึง ผูเ้ยาว ์หรือบุคคลที่มีอายตุ  ่ากว่าประชากรส่วนใหญ่ ค  าว่า "เด็ก" ยงัอาจใชอ้ธิบาย

ความสัมพนัธ์กับผูป้กครองหรือต่ออ านาจหน้าที่ หรือแสดงความเป็นส่วนหน่ึงในสกุล เผ่าหรือ

ศาสนา และความหมายอ่ืน ๆ ซ่ึงเด็กจะมีพฒันาการดงัน้ี  

1.  พฒันาการเด็กเม่ืออาย ุ1 เดือน มีการสบตาและจอ้งหนา้แม่ 

2.  พฒันาการของเด็กวยั 2 เดือน สามารถคุยออ้แอ ้ ยิม้และชนัคอในท่าคว  ่า 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 

http://www.google.co.th/search
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3.  พฒันาการของเด็กวยั 3 เดือน  มีการชนัคอไดเ้ม่ืออุม้นัง่และสามารถส่งเสียงโตต้อบได ้

4.  พฒันาการของเด็กวยั 4 เดือน มีการไขวค่วา้  เสียงหวัเราะเสียงและชูคอตั้งขึ้นในท่าคว  ่า 

5.  พฒันาการของเด็กวยั 5 เดือน  เร่ิมคืบ  พลิกคว  ่าและพลิกหงายได ้

6.  พฒันาการของเด็กวยั 6 เดือน เร่ิมมีการควา้ของมือเดียว  หนัและมองหาเสียงเรียกช่ือส่ง

เสียงต่างๆ โตต้อบ 

7.  พฒันาการของเด็กวยั 7 เดือน  เร่ิมนัง่ทรงตวัไดแ้ละสามารถเปล่ียนสลบัมือถือของได ้

8.  พฒันาการของเด็กวยั 8 เดือน  สามารถมองตามของที่ตกและกลวัคนแปลกหนา้ 

9.  พฒันาการของเด็กวยั 9 เดือน  สามารถเขา้ใจเสียงห้าม  ตบมือ สามารถใช้น้ิวช้ีและ

น้ิวหวัแม่มือหยบิของช้ินเล็ก 

10.  พฒันาการของเด็กวยั 10 เดือน  เร่ิมเหน่ียวตวั  เกาะยนื  เกาะเดินและสามารถส่งเสียง

ต่างๆ เช่น หม ่าๆ  จะ๊จ๋า 

11.  พฒันาการของเด็กวยั 1 ปี  เร่ิมตั้งไข่และสามารถพดูเป็นค าที่มีความหมาย เช่น พอ่ แม่ 

เลียนเสียง ท่าทางและเสียงพดู 

12.  พฒันาการของเด็กวยั 1 ปี 3 เดือน เร่ิมเดินไดเ้อง  ช้ีส่วนต่างๆ ของร่างกายตามค าบอก 

ด่ืมน ้ าจากถว้ย 

13.  พฒันาการของเด็กวยั 1 ปี 6 เดือน  สามารถเดินไดค้ล่องขึ้น  รู้จกัขอและท าตามค าสั่ง

ง่ายๆ ได ้

14.  พฒันาการของเด็กวยั 1 ปี 8 เดือน สามารถพูดแสดงความตอ้งการ สามารถพูดได ้2-3 

ค  า ติดต่อกนั เร่ิมพดูโตต้อบและขีดเขียนเป็นเสน้ได ้

15.  พฒันาการของเด็กวยั 2 ปี สามารถเรียกช่ือส่ิงต่างๆ และคนที่คุน้เคย  ตกัอาหารกินเอง 

16.  พฒันาการของเด็กวยั 2 ปี 6 เดือน  เร่ิมพดูซกัถาม  พูดค  าคลอ้งจอง ร้องเพลงสั้นๆและ

เลียนแบบท่าทาง  รวมทั้งหดัแปรงฟันได ้

17.  พฒันาการของเด็กวยั 3 ปี  สามารถบอกช่ือ และเพศตนเองได ้ รู้จกัใหแ้ละรับ รู้จกัรอ 

18.  พฒันาการของเด็กวยั 4 ปี เร่ิมซกัถาม "ท าไม" และลา้งหนา้ แปรงฟันเองได ้บอกขนาด

ใหญ่ เล็ก ยาว-สั้นเล่นรวมกบัคนอ่ืน รอตามล าดบัก่อนหลงั ไม่ปัสสาวะรด 

19.  พฒันาการของเด็กวยั 4 ปี 6 เดือน  เร่ิมจะรู้จกัสีถูกตอ้ง 4 สี  การยนืทรงตวัขาเดียวและ

เดินต่อเทา้  เลือกของที่ต่างจากพวกได ้และนบัได ้1-10 รู้จกัค่าจ  านวน 1-5 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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20.  พฒันาการของเด็กวยั 5 ปี เร่ิมพบผูใ้หญ่รู้จกัไหวท้  าความเคารพ  รู้จกัขอบคุณและรู้จกั

เล่าเร่ืองสั้นๆ 

21.  พฒันาการของเด็กวยั 6 ปี  เร่ิมนับได ้1-30 รู้ค่าจ  านวน 1-10  รู้จกัซ้าย ขวา  เร่ิมอ่าน

และเขียนตวัอกัษรและตวัเลข 

 

2.3  อทิธิพลที่ได้รับจากผลงานศิลปกรรมจากศิลปิน 

ขา้พเจา้ไดรั้บอิทธิพลมาจากผลงานศิลปกรรมของมุราคามิ  ทาเคชิ (Murakami Takashi) 

ศิลปินชาวญี่ปุ่ น โดยมีรายละเอียดดงัน้ี 

 

 

ภาพที่ 2.2  แสดงภาพศิลปินมุราคามิ  ทาเคชิ (Murakami Takashi) 

ที่มา :        http://www.japantimes.co.jp/culture/2013/04/26/films/murakamis-  

jellyfish-eyes-blends-kawaii-and-creepy-into-a-postquake-critique/ 

 

1.  ศิลปินมุราคามิ  ทาเคชิ (Murakami Takashi) อาย ุ47 ปี  เกิดที่โตเกียว  จบการศึกษาดา้น

ศิลปะจากโตเกียวยนิูเวอร์ซิต้ี ออฟ อาร์ต  ซ่ึงไดรั้บทั้งปริญญาตรีและปริญญาโทรวมถึงปริญญาเอก

ดา้นวจิิตรศิลป์   

ในปี 2544  เขาไดท้  าหน้าที่ดูแลนิทรรศการ SuperFlat ที่พิพิธภณัฑแ์ห่งศิลปะร่วมสมัย 

ลอส แองเจลลิส  ส าหรับผลงานของมุราคามินั้นเป็นเสมือนกระจกสะทอ้นเร่ืองราวชีวติของเขาผา่น

ทางภาพเสมือนจริงผา่นตวัการ์ตูนญี่ปุ่ น  พร้อมดว้ยดอกไมแ้ละเห็ดในสไตลข์องเขาต่างโลดแล่นอยู่

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 

http://www.japantimes.co.jp/culture/2013/04/26/films/murakamis-jellyfish-
http://www.japantimes.co.jp/culture/2013/04/26/films/murakamis-jellyfish-
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บนภาพวาดที่ช่ือ Tan Tan Bo Puking หรือ Gero ตวัประหลาดยกัษ์  มีฟันแหลมคม  พ่นวตัถุแปลก

ประหลาด  พลึิกพลิัน่ออกมาจากปากและก าลงัมึนงงกบัส่ิงต่างๆ รอบตวัรวมทั้งน ้ าลายของมนัดว้ย 

ซ่ึงทาเคชิตอ้งการเปรียบเปรยความตอ้งการในการบริโภคอยา่งไม่รู้จกัพอของสังคม  แมว้่ามุราคามิ

จะมีผลงานแสดงอยา่งต่อเน่ืองมาเป็นเวลาเกือบ 10 ปี แต่ส าหรับนิทรรศการ @MURAKAMI ถือ

เป็นการน าสุดยอดผลงานที่ไดรั้บคดัเลือกจากบรรดาผลงานทั้งหมดตลอดช่วงชีวิตการท างานของ

เขาทีเดียว  เร่ิมตั้งแต่ผลงานในช่วงตน้ยคุ 1990  ซ่ึงเป็นยคุสมยัแห่งสไตลนี์โอ-ป๊อปแบบญี่ปุ่ น  ผ่าน

แนวการ์ตูนญี่ปุ่ น  รวมถึงผลงานในปลายยคุ 1990  ซ่ึงเขาได้รับแรงบนัดาลใจจากโอทากุหรือ

วฒันธรรมนอกกระแสที่หลงใหลคลัง่ไคลบุ้คลิกลกัษณะแบบการ์ตูนญี่ปุ่ น  และผลงานสร้างสรรค์

ของมุราคามิร่วมกบัแบรนดผ์ูน้ าสินคา้หรูหราอยา่งหลุยส์ วติตอง 

มุราคามิอยูใ่นยคุที่ศิลปินนิยมสร้างผลงานที่มีจุดเด่นอยูท่ี่การผสมผสานวฒันธรรมแบบป๊อบ 

แฝงกล่ินอายศิลปะแบบญี่ปุ่ นดั้งเดิม อาทิ  ภาพพื้นผวิสองมิติ  ลายแพทเทิร์นและการประดบัตกแต่ง 

ในบรรดาศิลปินผูท้รงอิทธิพลจากประเทศญี่ปุ่ นในช่วงไม่ก่ีทศวรรษน้ี  มุราคามิไดรั้งสรรคศ์ิลปะ

หลากหลายรูปแบบ  ซ่ึงได้รับความนิยมอย่างกวา้งขวางในกลุ่มผูช้มหลากหลายแขนง  ตั้งแต่นัก

สะสมงานศิลปะไปจนถึงวยัรุ่นผูค้ลัง่ไคลว้ดีีโอเกมส์  ผลงานของมุราคามิสามารถเช่ือมโยงระหว่าง

วฒันธรรมชั้นสูงและต ่าไดอ้ยา่งลงตวั 

ผลงานทางศิลปะของมุราคามิไดรั้บการวจิารณ์วา่ค่อยๆ พฒันากลายเป็นงานศิลป์เสมือนจริง 

และกลุ่มตวัการ์ตูนบุคลิกต่างๆ ที่ดูพสิดาร  แต่ก็มีจิตใจพร้อมทั้งมอบชีวิตให้กบัตวัการ์ตูนเหล่านั้น

ออกมาในรูปแบบของภาพวาด  ภาพยนตร์  การจดัแสดงผลงานศิลป์และประติมากรรม  ยิง่ไปกว่า

นั้นยงัน าเอาคุณลกัษณะและจินตนาการที่เขาสร้างขึ้นมาผลิตเป็นสินคา้  โดยเฉพาะส่ิงพิมพแ์ละยงั

รวมไปถึงพวงกุญแจ  เขม็กลดัและเส้ือยดือีกดว้ย 

 

 

 

 

 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ตัวอย่างภาพผลงานของมุราคามิ  ทาเคชิ  (Murakami Takashi) 

 

 

ภาพที่ 2.3  ช่ือศิลปิน มุราคามิ  ทาเคชิ (Murakami Takashi)   

   ช่ือผลงาน “Tan Tan Bo” ขนาด 360 x 540 x 6,7 เซนติเมตร         

   เทคนิคสีอะคริลิค, ปีพ.ศ. 2541  

ที่มา :        https://www.perrotin.com/Takashi_Murakami-works-oeuvres-21009-

12.html 

 

 

ภาพที่ 2.4  ช่ือศิลปิน มุราคามิ  ทาเคชิ (Murakami Takashi)  

        ช่ือผลงาน “Flower  ball” เทคนิคสีอะคริลิค  ปีพ.ศ. 2542  

ที่มา :      http://www.beartmagazine.com/ultimate-artist-takashi-murakami/ 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 

https://www.perrotin.com/Takashi_Murakami-works-oeuvres-21009-12.html
https://www.perrotin.com/Takashi_Murakami-works-oeuvres-21009-12.html
http://www.beartmagazine.com/ultimate-artist-takashi-murakami/
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ภาพที่ 2.5  แสดงภาพศิลปินร็อบ กอนซาลเวส (Rob Gonsalves) 

ที่มา :        http://www.sapergalleries.com/Gonsalves.html 

 

2.  ศิลปินร็อบ กอนซาลเวส (Rob Gonsalves)  เป็นศิลปินชาวแคนนาดา   เกิดที่เมืองโต

รอนโต ประเทศแคนนาดา ในปี 1959 ในช่วงวยัเด็กเขามีความสนใจในการวาดภาพจากจินตนาการ

โดยใชส่ื้อต่างๆ  เม่ืออายไุด ้12 ปี เขาใชเ้ทคนิคการบิดเบือนมุมมองผสมผสานเขา้กบัความรู้ทาง

สถาปัตยกรรม  และสร้างภาพวาดช้ินแรกของเขาโดยการจ าลองอาคารในจินตนาการ  หลงัจากที่เขา

ไดรู้้จกักบัศิลปิน Salvador Dali และ Raymond Georges Yves Tanguy  เขาไดเ้ร่ิมสร้างสรรคผ์ลงาน

ศิลปะเหนือจริงช้ินแรกขึ้นมา  

 “Magic Realism” ได้รับแนวทางและอิทธิพลมาจากศิลปินผูช้  านาญในศิลปะเหนือจริง 

René Magritte ตลอดจนภาพลวงตาที่มีมุมมองที่ชดัเจนของ Maurits Cornelis Escher จนกลายเป็น

ผลงานของเขาในเวลาต่อมา 

 ระหว่างนั้นเขาได้ท  างานในด้านสถาปัตยกรรม แต่หลังจากที่ไดรั้บกระแสตอบรับจาก

ภาพวาดของเขาที่จดัแสดงในนิทรรศการศิลปะ Toronto Outdoor Art Exhibition ในปี 1990 เขาก็ได้

กลบัมาทุ่มเทให้กบัการวาดภาพอยา่งเต็มที่  ถึงแมว้่าผลงานของ Rob Gonsalves  ถูกจดัว่าเป็นงาน

ศิลปะเหนือจริง  แต่มนัก็มีความแตกต่างเน่ืองจากความจริงแลว้เป็นภาพที่ถูกออกแบบอยา่งตั้งใจ

และเป็นผลมาจากความคิดที่มีการไตร่ตรอง 

 แนวความคิดส่วนใหญ่ถูกสร้างขึ้นจากโลกภายนอกรอบๆ ตวั  และเก่ียวขอ้งกบักิจกรรม

ต่างๆ ของมนุษย ์ ผา่นการวางแผนอยา่งรอบคอบท าให้เกิดเป็นภาพลวงตา  นอกจากน้ีเขาไดมี้การ

เพิม่เติมจินตนาการที่เหนือความจริงเขา้ไปในเร่ืองราวความเป็นจริง  ดว้ยเหตุผลน้ีเอง ค  าว่า “Magic 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 

http://www.sapergalleries.com/Gonsalves.html
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Realism” เป็นค าที่น ามาอธิบายผลงานของเขาไดอ้ยา่งถูกตอ้งที่สุด  โดยผลงานของเขาเป็นผลงานที่

พยายามจะแสดงถึงการด ารงชีวติของมนุษยท์ี่ในแบบที่เป็นไปไม่ได ้ 

 Rob Gonsalves ไดแ้สดงผลงานใน Art Expo ของนิวยอร์กและลอสแอนเจลิส นอกจากน้ี

ยงัแสดงใน Decor Expo ของแอตแลนตาและลาสเวกสั และที่ Fine Art Forum ตลอดจนแสดงเด่ียว 

ณ Discovery Galleries Ltd. และ Hudson River Art Gallery และ Kaleidoscope Gallery 

 

ตัวอย่างภาพผลงานของศิลปินร็อบ กอนซาลเวส (Rob Gonsalves)  

 

 

ภาพที่ 2.6  ช่ือศิลปินร็อบ กอนซาลเวส (Rob Gonsalves)   

     ช่ือผลงาน “Bedtime Aviation”  ขนาด 37.5x 46.8 เซนติเมตร  

    เทคนิคสีน ้ ามนั   

ที่มา :         http://www.sapergalleries.com/Gonsalves.html 

 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 2.7  ช่ือศิลปินร็อบ กอนซาลเวส (Rob Gonsalves)   

    ช่ือผลงาน “Dolls Dreamhouse” ขนาด 37.5x 46.5 เซนติเมตร  

   เทคนิคสีน ้ ามนั   

ที่มา :         http://www.sapergalleries.com/Gonsalves.html 

 

 

ภาพที่ 2.8  ช่ือศิลปินร็อบ กอนซาลเวส (Rob Gonsalves)   

    ช่ือผลงาน “Tabletop Towers” ขนาด 42.5x 51 เซนติเมตร  

    เทคนิคสีน ้ ามนั   

ที่มา :        http://www.sapergalleries.com/Gonsalves.html  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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บทที่ 3 

วธีิด ำเนินกำรสร้ำงสรรค์ 
 

3.1  กำรวเิครำะห์ข้อมูล 

 การด าเนินการสร้างสรรคผ์ลงานสร้างสรรคจิ์ตรกรรมชุด “สีสันในดินแดนแห่งความสุข

ของโลกจินตนาการ”  เร่ิมตน้จากความประทบัใจในวยัเด็กที่เกิดจากตวัของผูส้ร้างสรรค ์ มาหลอม

รวมกันในความรู้สึกนึกคิดถ่ายทอดออกมาผ่านอารมณ์ความรู้สึกและทศันคติสึกส่วนตัวผ่าน

ผลงานจิตรกรรม  แลว้น ามาผา่นกระบวนการวิธีคิดล าดบัความส าคญัโดยมีการวางแผน  วิเคราะห์  

พจิารณาจ าแนกส่ิงต่างๆ ในการเก็บรวบรวมขอ้มูลและกรรมวธีิการสร้างสรรคท์ี่เก่ียวขอ้งตามความ

ตอ้งการมากที่สุด  เพือ่ใหผ้ลงานมีความลงตวัและชดัเจนมากยิง่ขึ้นในการสร้างสรรคผ์ลงานในคร้ัง

น้ีอยา่งสมบูรณ์มีประสิทธิภาพมากยิง่ขึ้น    

   

       

       

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภำพที่ 3.1  แสดงภาพตวัอยา่งที่ไดม้าจากการเก็บขอ้มูล 

 

3.2 กำรท ำภำพร่ำง 

ผูส้ร้างสรรคไ์ดก้  าหนดโครงสร้างหลกัของภาพ เป็นการสร้างสรรคจ์ากความสนุกสนาน

ในวยัเด็กที่เกิดจากตวัของผูส้ร้างสรรค ์ มาหลอมรวมกนัในความรู้สึกนึกคิดถ่ายทอดออกมาผ่าน

อารมณ์ความรู้สึกและทศันคติสึกส่วนตวัของการจินตนาการ  เพื่อให้ไดรู้ปทรงที่ตอ้งการมาจดั

วางองคป์ระกอบ  รวมถึงการก าหนดภาพตามแนวคิดที่จะสร้างสรรค ์ ในเร่ืองกระบวนการใชแ้สง 

สี  บรรยากาศที่ไดรั้บจากส่ิงแวดลอ้ม  ซ่ึงมีโครงสร้างจงัหวะ  น ้ าหนักและเส้นที่เกิดจากการทบั

ซ้อน  เพื่อให้ภาพร่างออกมาดูแลว้สมบูรณ์ที่สุดและสามารถแก้ไขส่วนรายละเอียดต่างๆลงใน

ภาพร่างและเพิม่เติมในผลงานไดง่้าย  และพร้อมที่จะน าไปเป็นตน้แบบเพือ่น ามาสร้างสรรคข์ยาย

เป็นผลงานจริง    

 

 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภำพที่ 3.2  แสดงภาพร่างแบบที่ 1 เป็นภาพร่างที่สร้างสรรคจ์ากความสนุกสนานในวยัเด็ก

ที่เกิดจากประสบการณ์ส่วนตวัของผูส้ร้างสรรค์  แสดงออกผ่านตวัตนของผู ้

สร้างสรรค์โดยมีการดัดแปลงไปตามความรู้สึกส่วนตัว  เล่าเร่ืองเมืองแห่ง

ความสุขในช่วงเวลาวยัเด็กซ่ึงเป็นโลกจินตนาการที่เราสร้างขึ้นเพื่อหลีกหนีจาก

ความวุน่วายในสงัคมปัจุบนั 

 

   

ภำพที่ 3.3  แสดงภาพร่างแบบที่ 2 เป็นภาพร่างที่ต่อยอดมาจากภาพร่างแบบที่ 1 ผู ้

สร้างสรรคไ์ดน้ าจินตนาการของผูส้ร้างสรรคท์ี่ช่ืนชอบการวาดภาพในช่วงวยั

เด็กและความสนุกสนานรวมถึงกิจกรรมต่างๆที่เด็กชอบเล่นในตอนนั้น  มา

สร้างใหม่ในโลกจิตนาการที่มีสีสันที่สดใสแต่ขา้งหลงัภาพก็ซ้อนโลกของ

ความจริงในปัจจุบนัรวมอยูด่ว้ย  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภำพที่ 3.4  แสดงภาพร่างแบบที่ 3 เป็นภาพร่างที่ต่อยอดมาจากภาพร่างแบบที่ 2โดยผู ้

สร้างสรรค์ยงัคงเน้นถึงโลกจินตนาการของเด็กที่มีสีสันที่สดใสและดูเพอ้ฝัน

คล้ายกบัภาพร่างแบบเดิม  แต่มีการเพิ่มเส้นของตึกอาคารที่ใช้เทคนิคการบีบ

และหยอดสีเขา้มา  เพือ่แสดงถึงความรู้ที่สดใสเหมือนโลกจินตนาการที่ก  าลงัจะ

หลอมรวมโลกความจริงนั้นเอง 

 

       

ภำพที่ 3.5  แสดงภาพร่างแบบที่ 4 เป็นภาพร่างที่ต่อยอดมาจากภาพร่างแบบที่ 3 โดยผู ้
สร้างสรรคย์งัคงเน้นถึงโลกจินตนาการของเด็ก  แต่ไดมี้การน าเทคนิคการเทสี 

มาใช้ในการสร้างสรรค ์ เพื่อให้ตอบสนองกบัภาพแบบร่างของทอ้งทะเลมาก

ขึ้น เพือ่แสดงถึงความรู้สึกของใหมี้การเคล่ือนไหว  

 
        

 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภำพที่ 3.6  แสดงภาพร่างแบบที่ 5 เป็นภาพร่างที่ต่อยอดมาจากภาพร่างแบบที่ 4 โดยผู ้
สร้างสรรคย์งัคงเน้นถึงโลกจินตนาการของเด็ก  แต่ในงานช้ินสุดทา้ยไดส้ร้าง

โลกจินตนาการที่มีความเป็นโลกของความจริงเขา้ไปยงัคงใช้สีสันให้เกิด

ความรู้สึกเหมือนโลกความฝันอยูน่ั้นเอง 

 

 3.3  ขั้นตอนกำรสร้ำงสรรค์ผลงำน 

 เม่ือไดภ้าพร่างตน้แบบตามกระบวนการที่ไดก้ล่าวมาแลว้  การสร้างสรรคโ์ดยน ารูปแบบ

จากธรรมชาติมาจดัระเบียบน าไปสู่กระบวนการสร้างสรรค ์ เพือ่ใหเ้กิดความกลมกลืนจึงเป็นไปได้

ดว้ยดีระหว่างรูปร่างรูปทรง  ขนาด  สีและพื้นผิว  นอกจากนั้นยงัแสดงให้เห็นถึงความสมดุลที่มี

ความหลากหลาย  ความเป็นเอกภาพและความมีจงัหวะลีลา  อนัก่อให้เกิดความแปลกใหม่ที่น่าต่ืน

ตาต่ืนใจ  ยงัให้ผลทางดา้นอารมณ์และความรู้สึกของมนุษยไ์ด้  ที่ก่อให้เกิดความรู้สึกช่ืนชม พึง

พอใจ และเร่งเร้าใหเ้กิดจินตนาการเพิม่เติม  จนสามารถน ามาเลือกสรรตดัทอน  ลดหรือแปรสภาพ

ใหเ้กิดความงามของรูปทรงที่ไดจ้ากการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะของผูส้ร้างสรรคเ์อง  เม่ือไดภ้าพ

ร่างหรือภาพตน้แบบตามกระบวนการสร้างสรรคใ์นขา้งตน้  ผูส้ร้างสรรคจ์ะเลือกภาพร่างที่ตรงต่อ

ความรู้สึกและมีความสมบูรณ์ที่สุดเพือ่น าไปเป็นตน้แบบขยายเป็นผลงานจริงต่อไป 
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วสัดุอปุกรณ์ในกำรสร้ำงสรรค์ 

 

 

ภำพที่ 3.7  แสดงภาพเฟรมผา้ใบแคนวาส  มีคุณภาพสูง  ไม่ดูดสี  สามารถเขียนงาน  และลงสี

ไดง่้ายกวา่ผา้ดิบที่น ามาลองพื้น   

 

 

ภำพที่ 3.8  แสดงภาพดินสอสี  เป็นอุปกรณ์ที่ส าคญัส าหรับการสร้างสรรคผ์ลงานเพื่อใช้

ส าหรับการร่างภาพ   

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภำพที่ 3.9  แสดงภาพสีน ้ ามนั  เป็นอุปกรณ์ในการสร้างสรรคผ์ลงาน  เพราะสีน ้ ามนัมี

คุณสมบติัที่ผสมกบัน ้ ามนัลินสีดแลว้สามารถท าใหเ้น้ือสีล่ืน  เกล่ียง่าย  ซ่ึงสะดวกต่อการผสม

และแทรกสี 

 

 

ภำพที่ 3.10  แสดงภาพพูก่นัใชใ้นการสร้างสรรคผ์ลงาน  พูก่นัที่มีคุณสมบติัที่ดีตอ้งมีขน ที่

ไม่หลุดร่วงง่ายและซึมซับสีไดดี้  ในการสร้างสรรคผ์ลงานควรใช้พู่กนัให้เหมาะสม เช่น 

พู่กันขนาดใหญ่ใช้ระบายในพื้นที่ที่มีความกวา้งเพื่อความรวดเร็ว  พู่กันเล็กใช้ในการ

ตกแต่งรายละเอียดของงาน  เป็นตน้ 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภำพที่ 3.11  แสดงลกัษณะตวัอยา่งของจานสี  เพือ่ความสะดวกต่อการระบายและผสมสี ควร

เลือกจานสีที่มีขนาดพอเหมาะมีคุณสมบติัการใชง้านที่ตรงกบัความตอ้งการ   

 

 

ภำพที่ 3.12  แสดงภาพน ้ ามนัลินสีดที่ใชผ้สมกบัสีน ้ ามนัเพื่อให้สีไม่ฝืดเกินเวลาระบายสี 

และเป็นส่วนที่ช่วยใหภ้าพมนัวาว 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภำพที่ 3.13  แสดงภาพผา้เช็ดสีมีความส าคญัส าหรับใชเ้ช็ดสีจากพู่กนั เพื่อความสะดวกใน

การท างานและเพือ่ความสะอาดของสี 

 

 

ภำพที่ 3.14  แสดงภาพน ้ ามันสน  ซ่ึงเป็นอุปกรณ์ในการลา้งพู่กนั และท าความสะอาดจานสี

หลงัจากใชเ้สร็จ  เพราะคุณสมบติัของน ้ ามนัสน จะท าใหเ้น้ือสีที่ติดอยูก่บัปลายพู่กนัและจานสี

หลุดออกไดง่้าย 
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3.4  กำรสร้ำงสรรค์ผลงำนจริง 

เม่ือไดภ้าพร่างตน้แบบตามกระบวนการที่ไดก้ล่าวมาแลว้  จึงไดส้ร้างสรรคโ์ดยน ารูปทรง

ของเด็กกับเคร่ืองเล่นมาจดัองค์ประกอบของเร่ืองราวให้เกิดความกลมกลืน  จึงเป็นไปได้ดว้ยดี

ระหวา่งสี  รูปร่าง  รูปทรง  ขนาดและพื้นผวิ  รวมถึงบรรยากาศภายในภาพ  เพื่อให้เกิดความสมดุล 

ความเป็นเอกภาพ  ความมีจงัหวะลีลาที่ให้น่าสนใจ  ยงัให้ผลทางดา้นอารมณ์และความรู้สึก  ที่

ก่อให้เกิดความรู้สึกช่ืนชม พึงพอใจและเร่งเร้าให้เกิดจินตนาการเพิ่มเติมได้อย่างไม่มีส้ินสุด  

เพือ่ใหเ้กิดความงามของรูปทรงที่ไดจ้ากการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะของผูส้ร้างสรรคเ์อง  เม่ือได้

ภาพร่างหรือภาพตน้แบบตามกระบวนการสร้างสรรคใ์นขา้งตน้  ผูส้ร้างสรรคจ์ะเลือกภาพร่างที่ตรง

ต่อความรู้สึกและมีความสมบูรณ์ที่สุดเพือ่น าไปเป็นตน้แบบขยายเป็นผลงานจริงต่อไป 

ผลงานชุดน้ีถูกสร้างขึ้นดว้ยกรรมวิธีทางจิตรกรรม 2 มิติ ใชสี้น ้ ามนับนผา้ใบ  ที่ส่ือถึงที่มี

คุณสมบตัิที่เหมาะสม และตอบสนองความตอ้งการของผูส้ร้างสรรคไ์ดม้ากที่สุด โดยขั้นตอนการ

ท างานของผูส้ร้างสรรคท์ี่เร่ิมจากน าภาพร่างที่สมบูรณ์ที่สุดมาเป็นตน้แบบในการร่างภาพบนเฟรม

ผา้ใบ  และผูส้ร้างสรรคไ์ดแ้กไ้ขรูปแบบบา้งในบางส่วนตามอารมณ์ความรู้สึกและความเหมาะสม  

แต่ยงัคงอยูใ่นโครงสร้างตามภาพร่างที่ลงตวัอยูแ่ลว้  เพราะเม่ือน ามาวาดจริงบนเฟรมผา้ใบจะมี

ขนาดใหญ่กวา่ในแบบร่างมาก  จึงมีผลต่ออารมณ์และรายละเอียดในบางส่วน  ซ่ึงผูส้ร้างสรรคต์อ้ง

ดูแลและแกไ้ขภาพร่างในเฟรมใหส้มบูรณ์มากที่สุด ก่อนจะลงมือปฏิบติัในขั้นตอนการลงสีจริง 

 

 

ภำพที่ 3.15  แสดงภาพร่างที่วาดดว้ยลายเสน้ดินสอไมอ้ยา่งง่าย เพือ่ก าหนดขอบเขต

โครงสร้างโดยรวมภายในภาพ เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภำพที่ 3.16  แสดงภาพที่มีการลงสีเพือ่สร้างระยะ  และลกัษณะของรูปทรงโดยรวมของเด็ก รวมทั้ง

การเก็บรายละเอียดของรูปทรง 

 

 
 

ภำพที่ 3.17  แสดงภาพตวัอย่างในการวิเคราะห์  แกไ้ขเพิ่มเติมและเก็บรายละเอียดต่างๆ 
ของภาพอีกเล็กนอ้ย  เพือ่ใหเ้กิดความสวยงามและสมบูรณ์ยิง่ขึ้น 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภำพที่ 3.18  แสดงภาพผลงานที่เสร็จสมบูรณ์ 
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บทที่ 4 

การวเิคราะห์ผลงานสร้างสรรค์ 
 

การวิเคราะห์การสร้างสรรค์ภาพจิตรกรรมชุด “สีสันในดินแดนแห่งความสุขของโลก

จินตนาการ” การวิเคราะห์การสร้างสรรคผ์ลงาน คือ การแยกแยะแนวคิดดา้นเน้ือหาจากหลกัการ

หรือทฤษฎี  และแนวความคิดวิเคราะห์ที่สามารถถ่ายทอดถึงความอารมณ์ความรู้สึกจากทศันคติ

ส่วนของตวัผูส้ร้างสรรคใ์หบุ้คคลอ่ืนไดรั้บรู้ โดยมีหลกัการวเิคราะห์ดงัน้ี 

           1. เน้ือหาภายในหรือเน้ือหารูปทรง ซ่ึงเป็นเน้ือหาที่เกิดจากประสานกนัอยา่งมีเอกภาพของ

ทศันธาตุในรูปทรง  เป็นเน้ือหาของรูปทรงโดยตรง   

           2.  เน้ือหาภายนอกเป็นความหมายของเร่ืองและแนวเร่ืองที่แปลอออกมาโดยผ่านรูปทรงที่

เป็นส่ือสญัลกัษณ์รวมถึงการวิเคราะห์เทคนิคและวิธี  อธิบายถึงการด าเนินงานขั้นตอนกรรมวิธี

ต่างๆ  วิเคราะห์แบบอย่างศิลปะที่มีอิทธิพลต่องาน  ตลอดจนวิเคราะห์ผลงานก่อนเขา้สู้ศิลปะ

อธิบายการ  

 

4.1  ขั้นตอนการวเิคราะห์ผลงาน 

 เม่ือศึกษาถึงคุณลกัษณะทางดา้นหนา้ที่  และเก่ียวกบัความสมัพนัธก์บัส่วนอ่ืนๆ รวมกนัใน

แต่ละส่วน  แบ่งออกไดเ้ป็น 3 ขั้นตอน ดงัน้ี 

 1.1 วเิคราะห์ขั้นที่ 1 ศิลปะประกอบดว้ยรูปทรง  หรือรูปแบบกบัเน้ือหา 

 1.2 วิเคราะห์ขั้นที่ 2 รูปแบบประกอบดว้ยรูปทรงที่ว่าง โดยมีเน้ือหาที่มีทั้งรูปทรง หรือ

เน้ือหาภายในกบัเน้ือหาสญัลกัษณ์ หรือเน้ือหาภายนอก 

 1.3 วเิคราะห์ขั้นที่ 3 รูปทรงประกอบดว้ยจุด เสน้ น ้ าหนกั สี ลกัษณะผวิ รวมเป็นทศันธาตุ  

รวมทั้งที่วา่ง จงัหวะ สดัส่วน และระนาบ  ซ่ึงเป็นส่วนประกอบทางรูปทรง 

รูปทรง (Form)  

รูปทรง ( Form ) หมายถึง  การน าเสน้มาประกอบกนัใหเ้กิดความกวา้ง ความยาว และความ

หนาหรือความลึก มีลกัษณะ 3มิติ เช่นงานประติมากรรม สถาปัตยกรรม หรือลกัษณะที่มองเห็นเป็น 

3 มิติในงานจิตกรรม ปะกอบดว้ย 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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1.  รูปทรงเรขาคณิต หมายถึง รูปทรงที่มนุษยส์ร้างขึ้น ได้แก่รูปทรงสามเหล่ียม รูปทรง

ส่ีเหล่ียม รูปทรงกลม รูปทรงกรวย เป็นตน้ 

2.  รูปทรงอิสระหมายถึง รูปทรงที่เกิดขึ้ นเองอย่างอิสระไม่มีโครงสร้างแน่นอน เช่น

รูปทรงของกอ้นหิน  กรวด  ดิน  กอ้นเมฆ  เปลวไฟ  หยดน ้ า  ตน้ไม ้ ภูเขา  เป็นตน้ ซ่ึงส่วนใหญ่จะ

มีรูปทรงที่แปลกใหค้วามรู้สึกเคล่ือนไหวและเป็นอิสระ  

 
แสดงภาพผลงานวิทยานิพนธ์ประกอบการวิเคราะห์รูปทรง 
 

 
                              แสดงภาพผลงานที่ 4.1                      แสดงภาพผลงานที่ 4.2 

     
      แสดงภาพผลงานที่ 4.3          แสดงภาพผลงานที่ 4.4             แสดงภาพผลงานที่ 4.5 

    

วเิคราะห์ภาพตวัอยา่งผลงานที่มีลกัษณะของรูปร่างรูปทรง ซ่ึงเป็นการประสานกนัอยา่งมี

เอกภาพของทศันธาตุ  ไดแ้ก่  เสน้  น ้ าหนกัอ่อนแก่  ที่วา่ง  สี  พื้นผวิ  ที่สะทอ้นผา่นรูปทรงของโลก

ในจินตนาการของผูส้ร้างสรรค์ เช่น  ตน้ไม ้ น ้ า ตึก ซ่ึงรูปทรงยงัสร้างความพอใจต่อความรู้สึก

รวมทั้งสร้างเน้ือหาใหแ้สดงถึงการถ่ายทอดอารมณ์  ความรู้สึกของความสนุกสนานในวยัเด็ก โดย

รูปทรงส่วนใหญ่จะเป็นรูปทรงอิสระ เช่น  รูปของธรรมชาติที่เกินจากการจินตนาการขึ้น  และ

รูปทรงเรขาคณิต เช่น  รูปทรงของตึกและอาคารต่างๆ เป็นตน้ 

 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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4.2  วเิคราะห์ทศันธาตุ  

ส่วนส าคญัที่รวมกนัเป็นรูปร่างของส่ิงทั้งหลายตามที่มองเห็น  ไดแ้ก่  จุด  เส้น  สี  แสงเงา  

น ้ าหนกั  บริเวณวา่ง  และลกัษณะผิวทศันธาตุ  เป็นส่วนประกอบส าคญัของศิลปะที่สามารถน ามา

จดัให้ประสานกลมกลืน  เกิดเป็นผลงานศิลปะที่มีคุณค่าทางความงาม  และส่ือความหมายตาม

ความคิดของผูส้ร้างสรรค์ได้  ทศันธาตุเกิดขึ้นจากการน าเอาธาตุใดธาตุหน่ึงมาสร้างเป็นรูปขึ้น  

จากนั้นก็จะเกิดธาตุอ่ืนๆ ขึ้นตามมา เช่น  การใชเ้สน้สร้างรูปทรงขึ้นรูปหน่ึง  ก็จะท าให้เกิดช่องว่าง

หรือรูปร่างของบริเวณวา่งขึ้น  เม่ือใชสี้ระบายลงบนรูปทรง  ทศันธาตุจะปรากฏขึ้นทั้งเส้น  สี  และ

ลกัษณะผวิ  ทศันธาตุประกอบดว้ยส่ิงต่างๆ ดงัน้ี 

จุด  (Point)  

จุด  หมายถึง  รอบหรือแตม้ที่มีลักษณะกลมๆ ปรากฏที่ผิวพื้น  ไม่มีขนาด  ความกวา้ง  

ความยาว  ความหนา  แบ่งแยกไม่ได ้ เป็นส่ิงที่เล็กที่สุด  สามารถเคล่ือนไหวไปในที่ว่างได ้ จุดเป็น

ธาตุเร่ิมแรกที่ท  าใหเ้กิดธาตุอ่ืนๆ ขึ้น  จุดเกิดขึ้นได ้ 2  ลกัษณะ  ดงัน้ี 

                1.1  จุดที่เกิดจากธรรมชาติ  จุดกระจดักระจายอยู่ตามธรรมชาติมากมายในส่ิง

ต่างๆ  ที่ธรรมชาติสร้างขึ้น  เช่น  จุดปรากฏที่ส่วนต่างๆ  ของพืชและสัตวบ์างชนิด  จุดที่มองเห็น

ตามกลุ่มดาวบนทอ้งฟ้า  จุดบนวตัถุธาตุบางชนิด  เช่น  ดิน  หิน  แร่  เป็นตน้ 

                1.2   จุดที่เกิดจากฝีมือมนุษย ์ มนุษยใ์ชส่ิ้งแหลมคมแตม้  กด  จ้ิม  เป็นรอยกลมๆ  

ลงบนผิว  พื้นที่ว่างท าให้เกิดเป็นรอยแตม้เป็นจุดเดียวหรือหลายจุดไม่มีความหมายหรือเป็น

ลวดลายที่จงใจใหเ้ป็น  เช่น  จุดที่ปรากฏบนกระดาษจุดเดียว  จุดต่อเน่ืองลกัษณะไข่ปลา  จุดที่รวม

เป็นกลุ่มอยา่งอิสระ  จุดที่รวมตวัเคล่ือนไหวกระจายเป็นระยะเท่าๆ กนัอยา่งมีระเบียบ เป็นตน้ 

จุดเป็นองคป์ระกอบแรกที่ท  าให้เกิดธาตุต่างๆ ที่น ามาประกอบสัมพนัธ์กนั  รวมกลุ่มกัน

เป็น  องคป์ระกอบศิลป์  จุดเม่ือปรากฏบนที่วา่งจะมีปฏิกิริยาโตต้อบผลกัดนักนัหรือดึงดุดกนั  จุดที่

รวมกนัเป็นกลุ่มท าให้มองเห็นโครงสร้างจากจินตนาการ  เป็นรูปแบบคงที่และรูปแบบที่สามารถ

เปล่ียนแปลงเคล่ือนไหวได ้  

 
 
 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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แสดงภาพผลงานวิทยานิพนธ์ประกอบการวิเคราะห์จุด 
 

 
                        แสดงภาพผลงานที่ 4.6                           แสดงภาพผลงานที่ 4.7 

       
       แสดงภาพผลงานที่ 4.8      แสดงภาพผลงานที่ 4.9               แสดงภาพผลงานที่ 4.10   
 

วเิคราะห์ภาพตวัอยา่งผลงานที่มีลกัษณะของการใชจุ้ดมาเป็นส่วนประกอบของผล 

งานเป็นการสร้างโลกในจินตนาการตามมุมมองที่ผูส้ร้างสรรคจิ์นตนาการขึ้น ซ่ึงจุดเป็น

ทศันธาตุมาประกอบเขา้ดว้ยกนัดว้ย  ท  าให้เกิดการรวมตวัเป็นพื้นที่เพื่อสร้างสีสันตามที่

ตอ้งการบอกถึงความละเอียดในผลงาน 
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เส้น (Line)   

เสน้ หมายถึง ร่องรอยที่เกิดจากเคล่ือนที่ของจุด หรือถา้เราน าจุดมาวางเรียงต่อๆ กนัไป ก็

จะเกิดเป็นเส้นขึ้น  เส้นมีมิติเดียวคือความยาวไม่มีความกวา้ง  ท  าหน้าที่เป็นขอบเขตของที่ว่าง 

รูปร่าง  รูปทรง  น ้ าหนกั  สี  ตลอดจนกลุ่มรูปทรงต่างๆ  รวมทั้งเป็นแกนหรือโครงสร้างของรูปร่าง

รูปทรง  เส้นเป็นพื้นฐานที่ส าคญัของงานศิลปะทุกชนิด  เส้นสามารถให้ความหมาย และแสดง 

อารมณ์ความรู้สึกไดด้ว้ยตวัเอง  ดว้ยการสร้างเป็นรูปทรงต่างๆ ขึ้น  เส้นมี 2 ลกัษณะคือ เส้นตรง 

(Straight Line) และ เสน้โคง้ (Curve Line) เสน้ทั้งสองชนิดน้ี  เม่ือน ามาจดัวางในลกัษณะต่างๆ กนั 

จะมีช่ือเรียกต่างๆ  และใหค้วามหมายความรู้สึกที่แตกต่างกนัอีกดว้ย  

ลกัษณะของเสน้ 

1.  เส้นตั้งหรือเส้นด่ิง  ให้ความรู้สึกทางความสูง  สง่า  มัน่คง  แข็งแรง  หนักแน่น  เป็น

สญัลกัษณ์ของความซ่ือตรง  

2.  เสน้นอน  ใหค้วามรู้สึกทางความกวา้ง  สงบ  ราบเรียบ  น่ิง  ผอ่นคลาย  

3.  เสน้เฉียงหรือเสน้ทแยงมุม  ใหค้วามรู้สึกเคล่ือนไหว  รวดเร็ว  ไม่มัน่คง  
4.  เส้นหยกัหรือเส้นซิกแซกแบบฟันปลา  ให้ความรู้สึกเคล่ือนไหวอย่างเป็นจงัหวะ  มี

ระเบียบ  ไม่ราบเรียบ  น่ากลวั  อนัตราย  ขดัแยง้  ความรุนแรง  

5.  เส้นโค้งแบบคล่ืน  ให้ความรู้สึกเคล่ือนไหวอย่างช้าๆ  ล่ืนไหลต่อเน่ือง  สุภาพ  

อ่อนโยน นุ่มนวล  

6.  เส้นโคง้แบบกน้หอย ให้ความรู้สึกเคล่ือนไหว คล่ีคลาย หรือเติบโตในทิศทางที่ หมุน

วนออกมา ถา้มองเขา้ไปจะเห็นพลงัความเคล่ือนไหวที่ไม่ส้ินสุด  

7.  เส้นโคง้วงแคบ  ให้ความรู้สึกถึงพลงัความเคล่ือนไหวที่รุนแรง  การเปล่ียนทิศทางที่

รวดเร็วและไม่หยดุน่ิง  

8.  เสน้ประ  ใหค้วามรู้สึกที่ไม่ต่อเน่ือง  ขาดหายและไม่ชดัเจน  ท าใหเ้กิดความเครียด  

ความส าคญัของเสน้ 

1.  ใชใ้นการแบ่งที่วา่งออกเป็นส่วน ๆ 

2.  ก าหนดขอบเขตของที่วา่ง หมายถึง ท าใหเ้กิดเป็นรูปร่าง (Shape) ขึ้นมา 

3.  ก าหนดเสน้รอบนอกของรูปทรง ท าใหม้องเห็นรูปทรง (Form) ชดัขึ้น  

4.  ท  าหนา้ที่เป็นน ้ าหนกัอ่อนแก่ ของแสดงและเงา หมายถึง การแรเงาดว้ยเสน้  

5.  ใหค้วามรู้สึกดว้ยการเป็นแกนหรือโครงสร้างของรูป และโครงสร้างของภาพ 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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แสดงภาพผลงานวิทยานิพนธ์ประกอบการวิเคราะห์เส้น  
  

 
                        แสดงภาพผลงานที่ 4.11                           แสดงภาพผลงานที่ 4.12 

       
      แสดงภาพผลงานที่ 4.13     แสดงภาพผลงานที่ 4.14               แสดงภาพผลงานที่ 4.15 
 

วิเคราะห์ภาพตัวอย่างผลงานที่มีลักษณะของเส้นและทิศทางของเส้น  เส้นที่

ปรากฏในการสร้างสรรคผ์ลงานส่วนใหญ่ประกอบดว้ยเส้นตรงและโคง้จากตึกและโลกที่

ผูส้ร้างสรรคจิ์นตนาการขึ้น  โดยเสน้ตรงแสดงถึงมัน่คง  จริงจงั  เส้นโคง้แสดงถึงให้ความ

นุ่มนวล ร่าเริง  เยาวว์ยั 

 

 

 

 

 

 

 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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แสงและเงา (Light and Shade)  

แสงและเงา คือ  ความแตกต่างของน ้ าหนกัของสีที่ปรากฏบนวตัถุ  ซ่ึงเกิดจากการที่ผิวของ

วตัถุแต่ละส่วนไดรั้บแสงไม่เท่ากนั  เม่ือแสงส่องกระทบผิววตัถุแลว้สะทอ้นคล่ืนแสงบา้งส่วนเขา้

ตา  จึงท าใหเ้ราเห็นสีและรูปร่างของวตัถุได ้ บริเวณที่แสงไม่สามารถส่องผ่านไดจ้ะเกิดเป็นเงาตก

ทอดไปบนผวิส่วนอ่ืนของวตัถุหรือบนวตัถุอ่ืน  ท  าให้เห็นน ้ าหนักของสีแตกต่างกนั  นอกจากวตัถุ

จะไดรั้บแสงจากแหล่งก าเนิดแสงโดยตรงแลว้  วตัถุยงัไดรั้บแสงจากสภาพแวดลอ้มรอบตวัดว้ย 

แสงที่มาจากแหล่งก าเนิดมีลกัษณะดงัน้ี 

1.  แสงที่มาจากแหล่งก าเนิดโดยตรง ไดแ้ก่ 

 1.1  แสงแดด  ให้ล าแสงขนานเน่ืองจากดวงอาทิตยอ์ยูไ่กลจากโลกมาก  ทิศทาง

ของแสงจึงแตกต่างกนันอ้ยมาก  เม่ือส่องถูกวตัถุจะเกิดเงาที่มีขนาดเท่ากบัวตัถุที่ถูกแสง 

 1.2  แสงประดิษฐ์  ได้แก่  แสงที่มนุษยท์  าขึ้น  เช่น  แสงเทียน  แสงจากหลอด

ไฟฟ้า เป็นต้น  มีแสงออกรอบตัวแหล่งก าเนิด  เม่ือส่องผ่านวตัถุท าให้เกิดเงาใหญ่กว่าวตัถุ  

เน่ืองจากขนาดของ แหล่งก าเนิดแสงมีขนาดเล็กกวา่วตัถุ 

2.  แสงที่มาสะทอ้นผิวของวตัถุ  จะมีมุมของแสงสะทอ้นเท่ากบัมุมที่แสงตกกระทบผิว

วตัถุ 

3.  แสงที่ส่องผา่นตวักลาง เช่น  กระจก  ฝุ่ นละออง  ไอน ้ า เป็นตน้  จะเกิดการหักแหและ

การกระเจิงของแสง  ท  าใหไ้ม่ทราบทิศทางที่แน่นอน 

การเกิดเงา เงาเกิดจากการที่แสงส่องถูกวตัถุทึบแสงและไม่สามารถส่องผ่านได ้ ลกัษณะ

การเกิดเงาในการเขียนภาพสามารถพจิารณาได ้ 2 ลกัษณะคือ 

1.  เงาที่เกิดขึ้นบนตวัวตัถุเอง  จะเกิดบนผิวของวตัถุดา้นที่ไม่ไดถู้กแสง  ท  าให้เราเห็นถึง

รูปทรงของวตัถุ  เงาจะเกิดขึ้นมากหรือน้อยขึ้นอยูก่บัแสงจากรอบตวัวตัถุ  หากรอบตวัวตัถุมีแสง

ส่องเขา้มามาก  เงาบนตวัวตัถุจะเกิดนอ้ย 

2.  เงาที่เกิดขึ้นบนฉาก  ฉากในที่น้ีหมายถึง  พื้นผิวของวตัถุอ่ืนที่เป็นบริเวณรับภาพฉาย  

ลกัษณะของเงาที่เกิดขึ้นบนฉาก  ขึ้นอยูก่บัหลายปัจจยัหลายประการดงัน้ี 

 2.1  รูปทรงและพื้นผวิของฉาก  หากฉากไม่ไดเ้ป็นระนาบแบบเรียบจะท าใหไ้ดเ้งา

ที่มีขนาดและรูปร่างที่ผดิเพี้ยนไปจากวตัถุ 

 2.2  มุมระหวา่งฉากกบัแสง  ในกรณีของแสงขนานหากระนาบของฉากไม่ตั้งฉาก

กบัทิศทางของแสงเงาที่เกิดขึ้นจะมีขนาดใหญ่กวา่วตัถุเสมอ 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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 2.3  อิทธิพลจากแสงรอบตวัวตัถุ  ในธรรมชาติวตัถุต่างๆ มกัไดรั้บแสงจากหลาย

แหล่งทั้ งแสงจากแหล่งก าเนิดโดยตรงและแสงสะท้อน  เป็นต้น  ซ่ึงมีความเขม้  ทิศทางและ

ระยะห่างที่แตกต่างกนั  ท  าใหอ้ธิบายรูปร่างและน ้ าหนกัของแสงเงาที่เกิดขึ้นไดย้าก   

ลกัษณะของแสงเงาสามารถแบ่งน ้ าหนกัอ่อนแก่ของสีที่วตัถุไดเ้ป็น 6 ระดบั ดงัน้ี 

 1.  บริเวณสว่างที่สุด (High light) คือ  บริเวณที่วตัถุถูกแสงจดัที่สุด  มกัเกิดบนวตัถุที่มีผิว

เรียบเป็นมนัเกินการสะทอ้น  เช่น  โลหะ  พลาสติก แกว้  เป็นตน้  ท  าใหสี้ที่เห็นมีน ้ าหนกันอ้ยกว่าสี

จริงของวตัถุ 

2.  บริเวณสว่าง (Light)  เป็นบริเวณที่วตัถุไดรั้บแสงแต่จะไม่เกิดการสะทอ้น  ท าให้สีที่

เห็นมีน ้ าหนกัเท่ากบัสีจริงของวตัถุ 

3.  บริเวณเงา (Shadow) เป็นบริเวณที่วตัถุได้รับแสงเพียงเล็กน้อย  น ้ าหนักในบริเวณน้ี

จะเขม้กวา่ระดบัที่ 2 

4.  บริเวณเงามืด (Core of Shadow)  เป็นบริเวณที่วตัถุไดรั้บแสงน้อยที่สุด  จึงท าให้สีใน

บริเวณน้ีมีน ้ าหนกัเขม้สุด 

5.  บริเวณแสงสะทอ้น (Reflected  Light)  เป็นบริเวณที่วตัถุไม่ไดถู้กแสงโดยตรงแต่ไดรั้บ

แสงสะทอ้นจากวตัถุอ่ืนที่อยู่ใกล้ๆ นั้น  น ้ าหนักบริเวณน้ีจะน้อยกว่าบริเวณเงามืด  แต่เขม้กว่า

บริเวณแสงสวา่ง 

6.  บริเวณเงาตกทอด (Cast Shadow)  เป็นบริเวณที่เงาของวตัถุนั้นตกทอดไปบนวตัถุอ่ืน  

บริเวณน้ี  จะมีน ้ าหนักมากกว่าบริเวณที่เป็นแสงสะทอ้น  รูปร่างของเงาตกทอดขึ้นอยูก่บัรูปทรง

ของวตัถุที่รับแสงและรูปทรงของวตัถุที่ได้รับเงา  น ้ าหนักของเงาตกทอดจะไม่เท่ากันทั้งหมด  

บริเวณที่ใกลว้ตัถุมาก  จะมีน ้ าหนกัความเขม้มากกวา่บริเวณอ่ืน (ฉตัรชยั  อรรถปักษ,์ 2550: 96-99) 

 

 

 

 

 

 

 

 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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แสดงภาพผลงานวิทยานิพนธ์ประกอบการวิเคราะห์แสงเงา 
 

 
                        แสดงภาพผลงานที่ 4.16                           แสดงภาพผลงานที่ 4.17 

       
      แสดงภาพผลงานที่ 4.18     แสดงภาพผลงานที่ 4.19               แสดงภาพผลงานที่ 4.20 
 

วิเคราะห์ภาพตวัอยา่งผลงานที่มีลกัษณะของแสงและเงา  เกิดจากความแตกต่าง

ของน ้ าหนักของสีที่ปรากฏบนวตัถุ  ซ่ึงเกิดจากการที่ผิวของวตัถุแต่ละส่วนไดรั้บแสงไม่

เท่ากนั  จนเกิดเป็นแสงเงาระหว่างวตัถุแต่ละช้ินมีแสงเงาที่ตกทอดไม่เท่ากนั  อยา่งโลก

จินตนาการของผูส้ร้างสรรคก์บัวตัถุหรือตวัของเด็กเอง  จึงท าใหเ้กิดความแวววาวของวตัถุ

ที่ต่างกนั ท าใหเ้กิดเป็นระยะซ่ึงเป็นการดึงดูดความสนใจ 

 
 
 
 
 
 
 เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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พื้นผิว (Texture)  

พื้นผวิ หมายถึง  บริเวณผวินอกของส่ิงต่างๆ ที่ปรากฏใหเ้ห็น รับรู้ไดด้ว้ยการรับสัมผสัทาง

ตาและกายสัมผสั  ก่อให้เกิดความรู้สึกในลักษณะต่างๆ กนั เช่น  หยาบ  ละเอียด  มนั  วาว  ดา้น 

และขรุขระ  พื้นผิวเป็นส่วนประกอบ (Element) ที่ส าคัญของศิลปะอันหน่ึง  ที่ ถูกน ามาใช้

สร้างสรรคท์ศันศิลป์  เพราะพื้นผิวสามารถก่อให้เกิดปฏิกิริยาทางดา้นความรู้สึก  การรับรู้ไดด้ว้ย

การรับสัมผสัทางตา  และจบัตอ้งได้ทางกายสัมผสั  หน้าที่ของนักออกแบบและศิลปินก็คือ การ

น าเอาพื้นผวิในลกัษณะต่างๆ มาใชเ้พือ่สร้างสรรคค์วามงามและประโยชน์ใชส้อย 

พื้นผวิมีความส าคญัมาก  ส าหรับการสร้างสรรคง์านทศันศิลป์และการออกแบบ  พื้นผิวจะ

ถูกน ามาใชใ้นลกัษณะต่างๆ กนั เช่น  ในผลงานจิตรกรรม  ประติมากรรม  สถาปัตยกรรม  ศิลปิน

จะใชพ้ื้นผวิสร้างความงาม  และค่าน ้ าหนักเพื่อให้เกิดความประสานกลมกลืน  ความแตกต่างและ

จุดเด่น เป็นตน้ 

โดยเฉพาะการออกแบบสถาปัตยกรรม  ลกัษณะผิวจะมีประโยชน์มากกว่างานออกแบบ

ทศันศิลป์ประเภทอ่ืน  เพราะลกัษณะผวิสนองทั้งประโยชน์ใชส้อยและความงาม  โดยสถาปนิกจะ

เลือกวสัดุที่มีพื้นผิวแตกต่างกนัมาใช ้เช่น  ลกัษณะผิวที่หยาบ  เรียบ  มนัจะมีคุณสมบตัิในการใช้

สอยแตกต่างกนั 

ในการออกแบบศิลปะประยกุต ์เช่น  การออกแบบเคร่ืองใชใ้นชีวิตประจ าวนั  คุณสมบตัิ

ทางกายสมัผสัของลกัษณะผวิ  ก็มีประโยชน์ไม่นอ้ยกวา่ทางดา้นความงาม 

พื้นผวิที่สมัผสัได ้มีแหล่งก าเนิด  2 แหล่ง คือ 

1.  เกิดขึ้นตามธรรมชาติ ไดแ้ก่  พื้นผวิของส่ิงต่างๆ ในธรรมชาติและส่ิงมีชีวิต เช่น  เปลือก

ไม ้ กอ้นกรวด  กอ้นหิน  ก่ิงไม ้ ใบไม ้ ผวิหนงัสตัว ์เป็นตน้ 

2.  เกิดขึ้นโดยมนุษยส์ร้างขึ้น ได้แก่  การขูด  ขีด  ระบาย เป็นตน้  ให้เกิดเป็นร่องรอย

พื้นผวิ ในลกัษณะต่างๆ เช่น  การเขียนเส้นดว้ยปากกา  ดินสอ  การเขียนสีดว้ยแปรงแห้งๆ  การใช้

ฟองน ้ าแตะแต้มสีบนกระดาษในงานจิตรกรรม  การสร้างพื้นผิวหยาบและละเอียดในงาน

ประติมากรรมและสถาปัตยกรรม  
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แสดงภาพผลงานวิทยานิพนธ์ประกอบการวิเคราะห์พื้นผิว 
 

 
                                 แสดงภาพผลงานที่ 4.21    แสดงภาพผลงานที่ 4.22 

     
      แสดงภาพผลงานที่ 4.23     แสดงภาพผลงานที่ 4.24              แสดงภาพผลงานที่ 4.25 

    

วิเคราะห์ภาพตวัอยา่งผลงานที่มีลกัษณะของพื้นผิว  เกิดจากการวาดโลกของจินตนาการ

และโลกของความเป็นจริงในปัจจุบนัของวตัถุต่างๆ ที่มีพื้นผิวที่แตกต่างกัน เช่น พื้นของโลก

จินตนาการจะใหค้วามรู้สึกอ่อนนุ่ม  สดใสและเหมาะสมกบัวยั  ส่วนโลกของความเป็นจริงพื้นผิว

จะประกอบดว้ยลายเสน้ที่มีความสบัสนแทรกเขา้ไป 
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สี (Colors) 

พจนานุกรมฉบบัราชบณัฑิตยสถาน พ.ศ. 2525 ไดใ้ห้ความหมายของสีไวว้่า ลกัษณะแสง

สว่างปรากฏแก่สายตาให้เห็นเป็น สีขาว ด า แดง เขียว เป็นตน้  ส่ิงที่ท  าให้ตาเห็นเป็นขาว ด า แดง 

เหลืองเขียว เป็นตน้ เช่น สีทาบา้น สียอ้มผา้ สีวาดภาพ (ราชบณัฑิตยสถาน, 2539: 840 ) จึงแสดงว่า

การที่จะมองเห็นสีต่างๆนั้น จะตอ้งมีความสมัพนัธร์ะหวา่งค่าความสวา่งและความมืด 

สีแบ่งออกเป็น 2 แนวทางใหญ่ๆดงัน้ี 

1.  สีของวทิยาศาสตร์ หรือสีที่เป็นแสง (Spectrum)  เป็นการศึกษาเชิงกายภาพของสี  โดยมี

จุดประสงคข์องการเรียนรู้เก่ียวกบัปรากฏการณ์เชิงกายภาพของแสง  เพื่อให้ไดม้าซ่ึงสีกบัปฏิกิริยา

การรับรู้ที่เกิดขึ้นกบัตวัเราในเชิงกายภาพ 

2.  สีของศิลปะ เป็นการเรียนรู้ระหว่างสีกับการเห็น  เพื่อให้ได้มาซ่ึงการรับรู้ในเชิง

สุนทรียภาพ  สีส าหรับศิลปะหรืองานทศันศิลป์นั้นใชต้วัเน้ือสีหรือรงควตัถุ (Color Pigments)  ซ่ึง

เป็นสสารที่ไดม้าจากอนินทรียวตัถุ (Inorganic Pigments)  หรือไดม้าจากอินทรียวตัถุ (Organic 

Picments)  หรือเกิดจากการสงัเคราะห์ทางเคมี (Synthetic Picments)  ซ่ึงบรรดาสีทั้งหมดที่กล่าวมา

น้ี จึงถูกสร้างให้มีค่าจ  าเพาะในตวัเอง 3 อยา่งคือ โปร่งใส โปร่งแสง และทึบแสง  เพื่อใชใ้ห้ไดผ้ล

ในการเห็นตามขอ้เทจ็จริงจากธรรมชาติ  ซ่ึงทั้งหมดผา่นการบดเป็นฝุ่ นผงเพื่อใชเ้น้ือสี เช่น เน้ือสีที่

ผสมกบัน ้ ามนัลินสีดก็เรียกวา่สีน ้ ามนั  ผสมกบัน ้ ากาวยางหรือกมัอะราบิคก็เรียกวา่ สีน ้ า  เป็นตน้ 

ทฤษฎีสี (Color Theories) มีหลายทฤษฎีให้ใชไ้ด้ทั้งเชิงสองมิติกับสามมิติ  ทั้งน้ีแลว้แต่

ลกัษณะของงานที่จะสร้างสรรค ์ ดงังานในประเภทวิจิตรศิลป์และประยกุตศ์ิลป์หรืองานออกแบบ

ต่างๆ ที่ใชใ้นเชิงอุตสาหกรรม เช่น ทฤษฎีของมนัเซลล์ ซ่ึงน าไปสู่มาตรฐานของการใชสี้ที่รู้จกักนั

โดยทัว่ไปของ US.ISCC-NBS. 

ทฤษฎีสีบนพื้นฐาน สีเหลือง สีแดงและสีน ้ าเงิน นับว่าเป็นที่นิยมกนัมากในยโุรป ในช่วง

คริสตศ์ตวรรษที่ 18 สีแดง เหลือง น ้ าเงิน ในวงสีเรียกว่า สีหลกัหรือสีขั้นที่ 1 (Primary Colors) ซ่ึง

เช่ือกนัวา่สีเหล่าน้ี ไม่สามารถจะผสมจากสีอ่ืนใดได ้ เม่ือน าสีคู่ใดคู่หน่ึงของสีหลกัมาผสมกนัก็จะ

ไดสี้ขั้นที่ 2 (Secondary Colors) คือ สีเหลือง+สีน ้ าเงิน = สีเขียว, สีเหลือง+สีแดง = สีส้ม, สีแดง+สี

น ้ าเงิน = สีม่วง  และถา้ผสมสีขั้นที่ 1 และ 2 ซ่ึงอยูใ่กลก้นัในวงจรสีก็จะไดสี้ขั้นที่ 3 (Tertiaries) 

กฎของสีธรรมชาติ (Nature Order of Color) นั้นจะเห็นไดจ้ากวงจรของสี  ซ่ึงประกอบดว้ย

สี 12 สี อนัมีน ้ าหนกัหรือค่าของสีแตกต่างกนัไป  เม่ือเอาสีเหลืองไวส่้วนบนสุด สีม่วงซ่ึงอยูใ่นทิศ

ตรงกนัขา้มจะอยูเ่บื้องล่าง  เราจะเห็นวา่สภาพของสีจะแบ่งออกเป็นสองฝ่าย  ฝ่ายหน่ึงประกอบดว้ย 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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สีส้มเหลือง  สีส้ม  สีส้มแดง  สีแดงและสีม่วงแดง  หรือที่เรียกกนัว่าสีวรรณะร้อน (Warm Tone) 

อีกฝ่ายหน่ึงประกอบดว้ยสีเขียวเหลือง  สีเขียว  สีเขียวน ้ าเงิน  สีน ้ าเงินและสีม่วงน ้ าเงิน หรือที่เรียก

กนัว่าสีวรรณะเยน็ (Cool Tone)  ส่วนสีเหลืองและสีม่วงจะอยู่ตรงกลางระหว่างสีทั้งสองฝ่าย

นอกจากนั้นถา้หากวา่สีใดค่อนขา้งไปทางสีแดงหรือสีสม้ เช่น  สีน ้ าตาลหรือเทาอมแดงก็ถือว่าเป็น

สีวรรณะร้อนดว้ย   และถา้หากว่าสีใดค่อนขา้งไปทางสีน ้ าเงินหรือสีเขียว เช่น  สีเทา  สีด า สีเขียว

แก่ก็ถือวา่เป็นสีในวรรณะเยน็ 

คุณสมบตัิของสี (Color Property) 

1.  ความเป็นสีแท ้(Hue) คือ  สีแทท้ี่น ามาเป็นแม่สี เช่น สีแดง สีเหลือง สีน ้ าเงิน รวมทั้งสี

ใหม่ที่เกิดจากการผสมระหวา่งแม่สีเป็นสีขั้นที่ 2 และระหว่างแม่สีขั้นที่ 2 เป็นสีขั้นที่ 3 ตามวงจรสี

ธรรมชาติ 

2.  ค่าน ้ าหนกัของสี (Value Scale) หมายถึง  สีซ่ึงสมัพนัธ์กบัความเบา – หนัก หรือ อ่อน – 

แก่ หรือ ความสวา่ง – มืด (Lightness or Darkness)  ถา้เราผสมสีขาวเขา้ไปในสีนั้นจะสว่างขึ้นหรือ

มีน ้ าหนกัอ่อนลง เรียกวา่ สีค่าอ่อน (Tint) และถา้หากเราผสมสีด าเขา้ไปในสีสีหน่ึง สีนั้นจะมืดขึ้น

หรือมีน ้ าหนกัเขม้ขน้ขึ้น เรียกวา่ สีค่าแก่ (Shae) 

3.  ความเขม้ของสี (Intensity) คือ  ภาพบริสุทธ์ิของสีแต่ละสี  โดยไม่มีค่าสีเทาเจือปน แต่

ถา้หากมีค่าสีเทาเจอปนอยูก่็ถือว่าเป็นสีที่มีความเขม้ต ่า (Low Intansity) โดยเฉพาะอยา่งยิง่ค่าสีเทา

หรือสีเทากลาง (Neutral Gray) อนัเกิดจากการผสมกบัสีตรงขา้ม ผสมกบัสีเทา สีขาว หรือสีด า และ

มีความเขม้ต ่าเหล่าน้ีเรียกวา่ (Tone) 

จิตวทิยาของสี 

สีกบัความรู้สึกเก่ียวกบัขนาด 

 สีอ่อน มกัจะท าใหรู้้สึกกวา้งใหญ่ขึ้น 

 สีเขม้หรือมืด จะท าใหรู้้สึกแคบหรือเล็กลง  แต่ดูมีน ้ าหนกัมากกวา่สีอ่อน 

สีกบัความรู้สึกเก่ียวกบัความสะอาด 

 สีผสมสีขาวหรือสีนวลๆใหค้วามรู้สึกสะอาดตา น่าใช ้น่าจบัตอ้ง 

 สีแทห้รือสีเขม้ ใหค้วามรู้สึกสกปรก ไม่น่าใช ้

สีกบัความรู้สึกเก่ียวกบัพลงั 

 สีที่ใหพ้ลงัสดใสแขง็แกร่ง คือ  สีแทท้ี่ยงัไม่ไดผ้สมกบัสีอ่ืน 

 สีที่ใหค้วามรู้สึกร้อนแรง เช่น สีแดง สีสม้ สีม่วงแดง 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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 สีที่ใหค้วามรู้สึกเยน็ เช่น สีน ้ าเงิน สีเขียว สีม่วงคราม 

สีกบัความรู้สึกเก่ียวกบัความเคล่ือนไหว  

 สีน ้ าเงิน สงบ มัน่คง มีแนวโนม้ที่จะเคล่ือนไหวภายในตวัเอง 

 สีเหลือง สดใส ชดัเจน มีแนวโนม้ที่จะเคล่ือนไหวสู่ภายนอก 

 สีเขียว สดใส ร่มเยน็ มีแนวโนม้ที่จะเคล่ือนไหวเขา้สู่ก่ึงกลาง 

 กลุ่มสีร้อนจะเคล่ือนไหวไดดี้กวา่กลุ่มสีเยน็ 

สีกบัความรู้สึกเก่ียวกบัระยะใกลไ้กล 

 ระยะหนา้ (Fore Ground) เช่น สีเหลือง สีสม้ สีแดง 

 ระยะกลาง (Middle Ground) เช่น สีสม้แดง สีเขียว สีน ้ าเงิน 
 ระยะหลงัสุด (Back Ground) เช่น สีม่วง สีน ้ าเงิน 
 สภาพสีส่วนรวม (Tonality) คือ  สีใดสีหน่ึงที่แผ่อ  านาจปกคลุม  หรือครอบง าสี

อ่ืนๆ ทั้งหมด  แมว้่าสีอ่ืนจะเด่นชดัในบางส่วนก็ตาม  และสีที่ปกคลุมสีอ่ืนๆ จะช่วยให้ภาพนั้นมี

เอกภาพและสมบูรณ์ยิง่ขึ้น เช่น  สนามฟุตบอลที่เตม็ไปดว้ยหญา้สีเขียว  เม่ือมองมาจากที่สูงจะเห็น

สีเขียวครอบง าแผ่นส่ีเหล่ียมผืนผา้ของสนามทั้งหมด  แม้ว่าผูเ้ล่นฟุตบอลแต่ละฝ่ายจะสวมเส้ือสี

ฉูดฉาดก็ตาม  แต่หาไดมี้อิทธิพลข่มสีเขียวของสนามลงได ้

 วรุิณ  ตั้งเจริญ (2535: 50-51)  ความกลมกลืนของสีตรงกนัขา้ม (Opposite Colors) 

ตามทฤษฎีของเซฟเริล (Michel Eugine Chevreul) นั้นสีตรงกนัขา้มหรือสีตดักนัต่างก็ผลกัดนัความ

เขม้ (Intensity) ของกนัและกนัใหเ้ด่นชดัยิง่ขึ้น เช่น  คู่สีตดักนัระหว่างสีน ้ าเงินกบัสีส้ม  สีน ้ าเงินก็

ผลกัดนัสีสม้ใหเ้ด่น  และในทางตรงกนัขา้มสีส้มก็ผลกัให้สีน ้ าเงินเด่นชดัเช่นกนั  ถา้เราสังเกตจาก

ธรรมชาติพบวา่  ดอกไมสี้ม่วงมกัจะมีสีเหลืองอยูบ่ริเวณกลางดอก  นกหรือผีเส้ือสีน ้ าเงินก็มกัจะมี

จุดสีส้มร่วมอยู่ด้วย  ซ่ึงสีตดักันเหล่าน้ีถ้ารู้จกัน ามาใช้ร่วมกันได้อย่างเหมาะสม  ก็ย่อมมีความ

กลมกลืนและโดเด่นสวยงาม 

 

 

 

 

 

 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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แสดงภาพผลงานวิทยานิพนธ์ประกอบการวิเคราะห์สี  
 

 
                                 แสดงภาพผลงานที่ 4.26    แสดงภาพผลงานที่ 4.27 

     
      แสดงภาพผลงานที่ 4.28    แสดงภาพผลงานที่ 4.29               แสดงภาพผลงานที่ 4.30 

    

วเิคราะห์ภาพตวัอยา่งผลงานที่มีลกัษณะของกลุ่มสีที่มีการแสดงออกถึงอารมณ์ความรู้สึก

ต่างๆ  เช่น สีเขียวให้ความรู้สึกสดช่ืน เยน็สบาย  สีเหลืองให้ความรู้สึกร่าเริง สดใส สีส้มให้

ความรู้สึกสนุกสนาน  ร่าเริง  อบอุ่น สีฟ้าให้ความรู้สึกสดใส  สะอาด  เรียบร้อย และสีชมพูให้

ความรู้สึกอ่อนหวาน  นุ่มนวล  น่ารัก เป็นตน้ จึงท าให้สีมีอิทธิพลต่อความสนใจในรูปทรง  ซ่ึง

แสดงถึงความน่ารักสดใสของวยัเด็ก   

 
 
 
 
 
 
 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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น ้าหนัก (Tone)  

น ้ าหนักอ่อนแก่มีความหมายเหมือนหรือใกลเ้คียงกบั Value คือ  ค่าน ้ าหนักที่ตอบสนอง

ทางการเห็นและเก่ียวขอ้งโดยตรงกบัแสงสว่าง  น ้ าหนัก หมายถึง ความอ่อนแก่บริเวณเน้ือที่ของ

วตัถุที่ถูกแสง และบริเวณเน้ือที่ที่เป็นเงาในงานศิลปะ น ้ าหนักอาจเป็นน ้ าหนักขาว จนถึงด าหรือ

น ้ าหนักที่เกิดจากการใชสี้ๆ เดียวหรือหลาย ๆ สี  ท  าให้เกิดความประสานความอ่อนแก่เลียนแบบ

ธรรมชาติหรือสร้างขึ้นใหล้กัษณะแบนราบ (เทียนชยั ตั้งพรประเสริฐ, 2540: 19) หรือมีสองมิติคือ

ความกวา้งกบัความยาว  และสามมิติที่ใชป้ริมาตรแก่รูปทรง และท าใหเ้กิดระยะในภาพได ้

ระดบัของค่าน ้ าหนักที่เป็นความแตกต่างของน ้ าหนักขาวด าหรือน ้ าหนักของสี  สามารถ

สร้างให้เกิดระดบัค่าน ้ าหนักต่างๆไดห้ลายน ้ าหนัก  ระดับของค่าน ้ าหนักที่สร้างได้ง่ายที่สุด คือ  

น ้ าหนักขาว เทา ด า  นอกจากน้ีระดบัของค่าน ้ าหนัก  ยงัสามารถเพิ่มให้มีความแตกต่างขึ้นไดอี้ก

เป็น 5,7 หรือ 9 ระยะ เป็นตน้  การแทนค่าน ้ าหนกัของแสงและเงาท าไดด้ว้ยการแทนค่าบริเวณแสง

ดว้ยสีขาว และเพิม่ความเขม้ไปเร่ือยๆ จนถึงบริเวณเงามืดสนิทดว้ยสีด า 

การสร้างค่าน ้ าหนกัมี 2 ลกัษณะ คือ  

1.  ค่าน ้ าหนกัจริง หมายถึง ค่าน ้ าหนักที่เกิดจากแสงและเงาจริงในงานประติมากรรมและ

สถาปัตยกรรม 

2.  ค่าน ้ าหนกัลวงตา หมายถึง ค่าน ้ าหนกัที่เกิดจากการสร้างขึ้นทั้ง 2 มิติ และ 3 มิติ ในงาน

จิตรกรรม ภาพพมิพ ์และงานออกแบบต่างๆ 

หนา้ที่ของน ้ าหนกั  

1.  ใหค้วามแตกต่างระหวา่งรูปกบัพื้น  หรือรูปทรงกบัที่วา่ง 

2.  ให้ความรู้สึกเคล่ือนไหวด้วยการน าสายตาของผูดู้  บริเวณที่น ้ าหนักตดักันจะดึงดูด

ความสนใจ  และถา้มีบริเวณที่น ้ าหนกัตดักนัหลายแห่ง จะน าสายตาใหเ้คล่ือนจากบริเวณหน่ึงไปอีก

บริเวณหน่ึงตามจงัหวะที่ศิลปินก าหนดไว ้ ซ่ึงอาจกลมกลืน สม ่าเสมอ หรือกระแทกกระทั้นรุนแรง 

 
 
 

 
 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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แสดงภาพผลงานวิทยานิพนธ์ประกอบการวิเคราะห์น ้าหนัก 
 

 
                                 แสดงภาพผลงานที่ 4.31    แสดงภาพผลงานที่ 4.32 

     
      แสดงภาพผลงานที่ 4.33    แสดงภาพผลงานที่ 4.34               แสดงภาพผลงานที่ 4.35 

    

วเิคราะห์ภาพตวัอยา่งผลงานที่มีลกัษณะของน ้ าหนักซ่ึงช่วยเพิ่มความน่าสนใจ  จากความ

กลมกลืนของบรรยากาศ    เช่น  ค่าน ้ าหนักอ่อนจะช่วยเพิ่มความสว่างในการสร้างรูปทรง  ซ่ึงค่า

น ้ าหนักกลางจะช่วยเพิ่มความเขม้ของวตัถุ และสร้างความสมดุล ส่วนค่าน ้ าหนักที่มีความเขม้จะ

ช่วยสร้างบรรยากาศระหวา่งเด็ก  โลกในจินตนาการและโลกของความเป็นจริงไดอ้ยา่งลงตวั 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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พื้นที่ว่าง (Space)   

พื้นที่ว่าง หมายถึง  ระยะความห่างไกลหรือพื้นที่ที่อยู่รอบๆ  อยู่เบื้องบนหรือเบื้องล่าง  

และอยู่ระหว่างวัตถุหรือที่อยู่ภายในส่ิงต่างๆ  พื้นที่ว่างในความหมายของศิลปะหมายถึง 

ส่วนประกอบอยา่งหน่ึงที่เป็นไดท้ั้งสองมิติและสามมิติ 

ปกติพื้นที่ว่างเป็นส่วนประกอบที่มองไม่เห็นจะปรากฏก็ต่อเม่ือมีส่วนประกอบอ่ืนๆ มา

ก าหนดขอบเขตพื้นที่ว่าง  จึงเปรียบเสมือนเวทีที่ส่วนประกอบที่มองไม่เห็นอ่ืนๆ ลงไปแสดงอยู ่ 

ทศันศิลป์แต่ละแขนงใชพ้ื้นที่วา่งแตกต่างกนัออกไป เช่น  จิตรกรรมและภาพพิมพใ์ชพ้ื้นที่ว่างแบบ

สองมิติโดยมีการลวงตาให้เป็นแบบสามมิติ  และมีการน ามาประกอบกบัส่วนที่มองไม่เห็นอ่ืนๆ  

ส่วนประติมากรรมจะใชพ้ื้นที่ว่างเป็นแบบสามมิติเช่นเดียวกบัสถาปัตยกรรม  ดว้ยเหตุน้ีพื้นที่ว่าง

จึงหาขอบเขตที่แน่นอนไม่ได ้ ซ่ึงมีผูส้รุปไวแ้ละปรากฏใหเ้ห็นกนัอยูใ่นงานทศันศิลป์ ดงัน้ี 

1.  หมายถึงปริมาตรที่วตัถุหรือรูปทรงกินเน้ือที่อยู ่ ตวัอย่างที่ท  าให้เรามองเห็นพื้นที่ว่าง

ประเภทน้ี คือ  เบา้แม่พมิพใ์ชห้ล่องานประติมากรรม 

2.  หมายถึงพื้นที่โดยรอบรูปร่างรูปทรง 

3.  หมายถึงระยะห่างระหว่างรูปร่างรูปทรง  เรียกว่า “ช่องไฟ”  หรือ “ช่องว่างระหว่าง

วตัถุ” 

4.  หมายถึงปริมาตรของพื้นที่ที่มีขอบเขตลอ้มอยู ่ หรือที่ว่างภายในวตัถุ  รูปร่างรูปทรงที่

เป็นสองมิติ  ซ่ึงก าหนดขอบเขตไวด้ว้ยเสน้ (พรีะพงษ ์กุลพศิาล, 2546: 101-103) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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แสดงภาพผลงานวิทยานิพนธ์ประกอบการวิเคราะห์พื้นที่ว่าง  
 

 
                                 แสดงภาพผลงานที่ 4.36    แสดงภาพผลงานที่ 4.37 

     
      แสดงภาพผลงานที่ 4.38    แสดงภาพผลงานที่ 4.39               แสดงภาพผลงานที่ 4.40    
 

วิเคราะห์ภาพตวัอยา่งผลงานที่มีลกัษณะของบริเวณที่ว่างเป็นการเสริมสร้างรูปทรงให้มี

ความสมัพนัธ์กนั  ระหว่างเด็ก  โลกในจินตนาการและโลกของความเป็นจริง ท าให้ผลงานดูมีมิติ 

ไม่อึดอดัจนเกินไป   

 

4.3 วเิคราะห์องค์ประกอบศิลป์ 

 การจดัองคป์ระกอบทางศิลปะ  เป็นหลกัส าคญัส าหรับผูส้ร้างสรรค ์ เน่ืองจากผลงานศิลปะ 

มีคุณค่าอยู ่ 2 ประการ คือ คุณค่าทางดา้นรูปทรงและคุณค่าทางดา้นเร่ืองราว  คุณค่าทางดา้นรูปทรง

เกิดจากการน าเอาองคป์ระกอบต่างๆ ของศิลปะไดแ้ก่  เสน้ สี แสงเงา  รูปร่าง  รูปทรง  พื้นผิว  เป็น

ตน้  มาจดัเขา้ดว้ยกนัเพื่อให้เกิดความงาม  ซ่ึงแนวทางในการน าองคป์ระกอบต่างๆ มาจดัรวมกนั

นั้นเรียกว่า การจดัองคป์ระกอบศิลป์ (Art Composition)  อีกคุณค่าหน่ึงของงานศิลปะคือคุณค่า

ทางดา้นเน้ือหา  เป็นเร่ืองราวหรือสาระของผลงานที่ศิลปินผูส้ร้างสรรคต์อ้งการที่จะแสดงออกมา 

ใหผู้ช้มไดส้มัผสัรับรู้  โดยอาศยัรูปลกัษณะที่เกิดจากการจดัองคป์ระกอบศิลป์  หรืออาจกล่าวไดว้่า

ศิลปินน าเสนอเน้ือหาเร่ืองราวผ่านรูปลักษณะ  ที่เกิดจากการจดัองค์ประกอบทางศิลปะถ้าหาก
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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องค์ประกอบที่จดัขึ้นไม่สัมพนัธ์กับเน้ือหาเร่ืองราวที่น าเสนอ  งานศิลปะนั้นก็จะขาดคุณค่าทาง

ความงามไป  ดงันั้นการจดัองค์ประกอบศิลป์   จึงมีความส าคญัในการสร้างสรรคง์านศิลปะเป็น

อยา่งยิง่  เพราะจะท าใหง้านศิลปะทรงคุณค่าทางความงามอยา่งสมบูรณ์ 

 การจัดองค์ประกอบของศิลปะ มีหลักที่ควรค านึง อยู่ 5 ประการ คือ 

 1.  สดัส่วน (Proportion) 

 2.  ความสมดุล (Balance) 

 3.  จงัหวะลีลา (Rhythm) 

 4.  การเนน้ (Emphasis) 

 5.  เอกภาพ (Unity) 

 

 1. สัดส่วน (Proportion) 

สัดส่วนเป็นส่วนรวม (Mass)  หมายถึงความสัมพนัธ์ระหว่างส่ิงสองส่ิงที่มีขนาดต่างกนั 

เช่น  การทีจ่ะระบุวา่ขนาดนั้นมีความใหญ่  เล็กหรือมีความเหมาะเจาะพอดีแค่ไหนนั้น  ตอ้งน าไป

เปรียบกบัขนาดโดยส่วนรวม (Mass) ที่เรียกวา่สดัส่วน (Proportion) 

กฎของขนาด – สดัส่วนในทางทศันศิลป์  ไม่สามารถก าหนดใหเ้ป็นสูตรแน่นอนตายตวัได ้

เป็นหน้าที่ของผูส้ร้างงานศิลปะ  จะตอ้งพิจารณาเองว่าขนาดและสัดส่วนใด  จึงจะแลดูงดงาม 

เหมาะสมกับงานแต่ละลกัษณะ  เพราะศิลปะนั้นมิไดส้ร้างขึ้นเพื่อจุดประสงค์ของความงามของ

รูปทรงเพียงอยา่งเดียว  แต่สร้างสรรคข์ึ้นเพื่อการแสดงออกทางอารมณ์และความรู้สึกดา้นอ่ืนอีก

ดว้ย  ขนาดและสดัส่วนก็เป็นส่ิงส าคญัส่วนหน่ึง  ที่จะช่วยเน้นอารมณ์ความรู้สึกของงานศิลปะให้

เป็นไปตามเจตนารมณ์ของศิลปินหรือผูอ้อกแบบ  และการที่จะเป็นผูพ้ิจารณาตดัสินงานศิลปะไดดี้ 

ถูกตอ้งนั้น  จะตอ้งอาศยัประสบการณ์และศึกษาจากผลงานที่มีความงามอนัเป็นที่ยอมรับ 
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แสดงภาพผลงานวิทยานิพนธ์ประกอบการวิเคราะห์สัดส่วน 

 

 

 ภาพที่ 4.41   แสดงภาพการวเิคราะห์สดัส่วนของผลงาน 

 
จากภาพวิเคราะห์ถึงสัดส่วนในผลงานได้ว่า  สัดส่วนของเด็กมีความสัมพันธ์กับ

องคป์ระกอบโดยรอบโดยสัดส่วนดงัภาพหมายเลข 1  เป็นสัดส่วนหลกัของภาพที่และสัดส่วนใน

หมายเลข 2 เป็นสัดส่วนโดยรวมเพื่อให้องค์ประกอบของภาพสมบูรณ์ที่สุด  เพื่อเน้นอารมณ์

ความรู้สึกแนวความคิดของผูส้ร้างสรรคท์ี่แสดงออกถึงโลกจินตนาการและโลกของความเป็นจริง 

2. ความสมดุล (Balance) 

ความสมดุล คือ องคป์ระกอบในงานออกแบบทศันศิลป์ที่เก่ียวขอ้งกบัการมองเห็น (Visual 

Balance) ส่ิงต่างๆ ที่จดัวางภายในงานออกแบบนั้นว่าอะไรอยูต่รงไหน  เม่ือมองแลว้ให้ความรู้สึก

ไปสองทางคือรู้สึกว่ามีความเท่ากันทั้งสองขา้ง (Symmetry) และรู้สึกว่าหนักไปขา้งใดขา้งหน่ึง 

(Asymmetry) 

ความสมดุลเป็นส่ิงที่มนุษยส์ัมผสัอยูต่ลอดเวลา  เป็นส่ิงหน่ึงที่มนุษยคุ์น้เคย  นักจิตวิทยา

กล่าวไวว้่าที่เป็นดงัน้ี  เพราะร่างกายของมนุษยมี์ความสมดุลเท่ากนัเป็นปกติ (Formal Balance) 

ความสมดุลเป็นส่วนหน่ึงของการด ารงชีวติ เช่น  การทรงตวัของร่างกายไม่ใหล้ม้  เวลานัง่  ยนื  เดิน 

หรือการท ากิจกรรมต่างๆ  ซ่ึงธรรมชาติไดพ้ยายามสร้างการทรงตวัใหอ้ยูไ่ดโ้ดยอตัโนมติั  นอกจาก 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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น้ีมนุษยจ์ะมีร่างกายสมบูรณ์ด ารงตนอยูไ่ด ้ นอกจากจะตอ้งมีความสมดุลทางกายภาพ  จากสภาพ

ภายนอกที่มองเห็นแลว้ก็ตอ้งมีความสมดุลของธาตุทั้งส่ี คือ ดิน น ้ า ลม ไฟ ดว้ย 

ในการสร้างงานออกแบบทศันศิลป์ก็เช่นเดียวกบัการที่จะท าให้งานออกแบบนั้น  ไม่ว่า

เป็น 2 มิติและ 3 มิติ  มีความมัน่คงด ารงอยูไ่ด ้ มีความสมบูรณ์จะตอ้งมีความสมดุลของทศันธาตุ 

(Element) และองคป์ระกอบ (Composition) หรือหลกัการ (Principles) ที่เก่ียวขอ้ง  เพราะความรู้สึก

สมดุลน้ีเป็นความรู้สึกที่มีอยูติ่ดตวัมนุษยท์ุกคน  เวลาที่ไดส้ัมผสัผลงานทศันศิลป์ก็ตอ้งการให้ผล

งานนั้นมีความสมดุลตลอดเวลา  บางคร้ังงานออกแบบบางช้ินเม่ือดูเผินๆ อาจดูเหมือนไม่มีความ

สมดุล  แต่เม่ือพจิารณาโดยละเอียดแลว้ก็ยงัมีความสมดุล มัน่คง แฝงอยูใ่นองคป์ระกอบเหล่านั้น 

หลกัของการเกิดความสมดุลทางการมองเห็น  จะมีเสน้แกนสมมุติ (Axis) ที่ไม่มีตวัตน  แต่

มนุษยส์ามารถสมัผสัได ้ โดยยดึไวเ้ป็นแกนกลางแลว้สมมุติส่ิงอ่ืนๆ ที่ประกอบให้อยูโ่ดยรอบของ

เสน้แกนสมมุตินั้น  ถา้ดูแลว้รู้สึกวา่ไม่หนกัไปขา้งใดขา้งหน่ึง  นัน่ก็คือมีความสมดุลเกิดขึ้นแลว้แต่

ความสมดุลแบบสองขา้งเท่ากันไม่ได ้หมายถึง ความเท่ากนัซ้ายขวาตามเส้นแกน สมมุติแนวตั้ง 

(Vertical Axis) เท่านั้น  ยงัหมายถึงความสมดุลเท่ากนัทางดา้นบนและดา้นล่างของภาพตามเส้น

แกนสมมุติแนวนอน (Horizontal Axis) ดว้ยเช่นเดียวกนั  แต่ความสมดุลตามเส้นแกนแนวนอนน้ี

ใหพ้ลงัและความรู้สึกนอ้ยกวา่ความสมดุลตามเสน้แกนแนวตั้งและความเคยชินของมนุษยต่์อความ

สมดุลตามเส้นแกนแนวนอนน้ีก็คือ  ต้องการเห็นส่วนด้านล่างของภาพมีน ้ าหนักหรือมี

องคป์ระกอบมากกวา่ดา้นบนภาพจึงจะมีความสมดุลมัน่คง  ในงานศิลปะ มี  2 ลกัษณะ คือ 

 1. ดุลยภาพแบบสมมาตร (Symmetry Balance) หรือความสมดุลแบบซ้ายขวาเหมือนกัน 

คือการวางรูปทั้งสองขา้งของแกนสมดุลเป็นการสมดุลแบบธรรมชาติ  ลกัษณะแบบน้ีในทางศิลปะ

มีใชน้อ้ย ส่วนมากจะใชใ้นลวดลายตกแต่งหรือในงานที่ตอ้งการดุลยภาพที่น่ิงและมัน่คงจริง ๆ 

2. ดุลยภาพแบบอสมมาตร (Asymmetry Balance) หรือ ความสมดุลแบบซ้ายขวาไม่

เหมือนกนั ซ่ึงมีลักษณะที่ทางซ้ายและขวาจะไม่เหมือนกนั ใช้องค์ประกอบที่ไม่เหมือนกนัแต่มี

ความสมดุลกนั  อาจเป็นความสมดุลดว้ยน ้ าหนักขององคป์ระกอบหรือสมดุลดว้ยความรู้สึกก็ได ้ 

การจดัองคป์ระกอบใหเ้กิดความสมดุลแบบอสมมาตรอาจท าได ้ โดยเล่ือนแกนสมดุลไปทางดา้นที่

มีน ้ าหนักมากว่า  หรือใช้หน่วยที่มีขนาดเล็กแต่มีรูปลกัษณะที่น่าสนใจถ่วงดุลกบัรูปลักษณะที่มี

ขนาดใหญ่แต่มีรูปแบบธรรมดา 
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แสดงภาพผลงานวิทยานิพนธ์ประกอบการวิเคราะห์ความสมดุล  
 

 

ภาพที่ 4.42  แสดงภาพการวิเคราะห์ความสมดุลของผลงาน 

 
 จากภาพวิเคราะห์ถึงความสมดุลในผลงาน  ในผลงานเป็นความสมดุลแบบสมมาตรที่มี

ลกัษณะซา้ยและขวาของภาพน ้ าหนักเท่ากนั  เพื่อให้ความรู้สึกของสีมากและเส้นมีความน่าสนใจ  

แมจ้ะมีพื้นที่นอ้ยกวา่  แต่ก็สามารถถ่วงดุลกบัเสน้ไดอ้ยา่งลงตวั 

3. จังหวะลีลาความเคล่ือนไหว (Rhythm) 

จงัหวะหรือลีลาเป็นส่วนประกอบของการแสดงออกทางศิลปะทุกสาขาที่ปรากฎชัดเจน 

เช่น  ในสาขาคีตกรรมและนาฏกรรมที่มีการเรียบเรียงเสียงประสาน  เป็นเสียงสูง  เสียงต ่าสอด

ประสานกัน ความกลมกลืนจังหวะของการเต้นร า  การเคาะให้เกิดจังหวะ  แม้แต่ในสาขา

วรรณกรรมในโคลงฉันท ์ กาพย ์ กลอนจะมีระเบียบบงัคบัของจงัหวะ  แมแ้ต่การอ่านออกเสียงก็

ตอ้งใหเ้ล่ือนไหลเป็นจงัหวะอยา่งถูกตอ้ง  อาจจะกล่าวไดว้า่จงัหวะ หมายถึงความเคล่ือน ไหวอยา่ง

ต่อเน่ืองเหมือนจังหวะของคล่ืนในทะเลที่มีการเคล่ือนไหวอย่างต่อเน่ือง  หรือจังหวะการ

เคล่ือนไหวที่หยดุเป็นช่วงๆ เนน้เป็นระยะ เช่น  การเคาะจงัหวะ  การเน้นความหนักเบาในคีตศิลป์

และวรรณศิลป์ 

ในทางทศันศิลป์จงัหวะเกิดจากการเวน้ระยะ  ความห่างหรือการซ ้ าที่เป็นระเบียบเป็น

จงัหวะจะโคนจากระเบียบธรรมดาที่มีช่วงถ่ีห่างเท่าๆ กนั มาเป็นระเบียบที่สูงและซับซ้อนขึ้นของ
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ทศันธาตุหรือส่วนประกอบมูลฐานของทศันศิลป์ (Elements of Visual Art) เช่น  เส้น  รูปร่าง 

รูปทรง  สี  ที่ท  าใหเ้กิดการเคล่ือนไหว (Movement) ทางสายตา  คือทางเดินของภาพที่มีพลงัชกัน า

หรือขดัแยง้ใหส้ายตาติดตาม จ าแนกออกได ้3 ประเภทตามลกัษณะ  

1. จงัหวะเกิดจากซ ้ ากนั (Repetition Rhythm) หมายถึง  การจดัช่วงจงัหวะให้มีลกัษณะซ ้ า

กนัของส่วนประกอบขั้นมูลฐาน เช่น  เส้น  สี  น ้ าหนัก  รูปร่าง  รูปทรง  ซ่ึงมีหน่วยตั้งแต่ 2 หน่วย

ขึ้นไป  โดยมีบริเวณวา่ง คัน่อยู ่ระหวา่งรูปร่างหรือรูปทรงเหล่านั้น 

2. จงัหวะเกิดจากการต่อเน่ือง (Continuous Rhythm) หมายถึง  การเคล่ือนไหวที่มีจงัหวะ 

ซ่ึงอาจจะเป็นเส้น  สี  รูปร่าง  รูปทรง  แสงเงาที่ต่อเน่ืองโดยไม่มีบริเวณว่างมาคัน่  การก าหนด

จงัหวะใหอ้ยูท่ี่ลกัษณะการเคล่ือนไหวของวตัถุเอง เช่น  เดียวกบัคล่ืนในทะเลที่เล่ือนไหลไปอยา่ง 

สม ่าเสมอ  ใหจ้งัหวะต่อเน่ืองกนัของเสน้  สี  น ้ าหนกัหรือจงัหวะของดนตรีที่มีการต่อเน่ืองกนัดว้ย

เสียงสูง  เสียงต ่า  บรรเลง  ไดอ้ยา่งต่อเน่ืองเป็นจงัหวะไม่ขาดระยะ 

3. จงัหวะเกิดจากการต่อเน่ืองกา้วหน้า (Progressive Rhythm) หมายถึง  การจดัจงัหวะให้

เพิ่มขึ้นเป็นล าดับอาจเกิดขึ้นจากเส้น  ขนาด  น ้ าหนัก  รูปร่าง  รูปทรง  เส้น  สี  พื้นผิว  เป็นการ

สร้างสรรคร์ะยะของจงัหวะใหเ้ปล่ียนแปลงไปทีละนอ้ย 
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แสดงภาพผลงานวิทยานิพนธ์ประกอบการวิเคราะห์จังหวะลีลาความเคล่ือนไหว 
 

 

ภาพที่ 4.43  แสดงภาพการวิเคราะห์จงัหวะลีลาความเคล่ือนไหวของผลงาน 

 
 จากภาพวิเคราะห์ถึงความเคล่ือนไหวในผลงาน  ดว้ยจงัหวะเกิดจากการต่อเน่ืองของการ

เล่ือนไหลไปอย่างสม ่าเสมอกันของเส้น  สี  รูปร่าง  รูปทรง  แสงเงา น ้ าหนัก  เพื่อเป็นตัวส่ือ

ความหมายแนวความคิดหลกัของงานไดอ้ยา่งชดัเจน 

4. การเน้น (Emphasis) 

การเนน้ (emphasis) เป็นการเลือกท าให้ส่วนใดส่วนหน่ึงของส่ิงเร้าให้มีความเขม้โดดเด่น

กวา่องคป์ระกอบอ่ืนๆ ช่วยกระตุน้ใหผู้ช้มเกิดการรับรู้นิทรรศการไดม้ากกวา่ส่ิงแวดลอ้มทัว่ไป  ท า

ใหผู้ช้มรับรู้จุดที่เนน้ไดช้ดัเจนกวา่สวนอ่ืนที่มีลกัษณะเป็นปกติธรรมดา  การเน้นให้เกิดจุดเด่นอาจ

ตอ้งอาศยัองคป์ระกอบศิลป์ไดแ้ก่สี  แสงเงา  พื้นผิว  รูปร่าง  รูปทรง  ซ่ึงแต่ละองค์ประกอบมีวิธี

เนน้ไดห้ลายวธีิ 

1.  การเน้นดว้ยการตดักนั หมายถึง การจดัองคป์ระกอบส าคญัของแต่ละส่วนให้มีความ

เขม้ต่างกนัไปในทิศทางตรงกนัขา้ม  จะสามารถดึงดูดความสนใจไดดี้ขึ้น 

2.  การเนน้ดว้ยการแยกตวัออกไป หมายถึง  การจดัองคป์ระกอบอยา่งใดอยา่งหน่ึงแยกตวั

ออกไปจากกลุ่ม  องคป์ระกอบส่วนใหญ่ซ่ึงรวมตวักนัอยูเ่ป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนั  องคป์ระกอบที่

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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แยกตวัออกไปจะกลายเป็นจุดเด่น  สามารถเน้นให้เกิดความสนใจได้มากขึ้นเน่ืองจากไดรั้บการ

สนบัสนุนจากองคป์ระกอบที่รวมตวักนั 

3.  การเน้นเน้ือหาโดยรวม  การจดันิทรรศการโดยเน้นเน้ือหาภาพรวมทั้งหมด  ไม่มีการ

เนน้จุดใดจุดหน่ึงเป็นจุดสนใจโดยเฉพาะ  เน่ืองจากองคป์ระกอบทุกอยา่งถูกจดัให้มีคุณค่าต่อการ

รับรู้และการเรียนรู้พอๆ กนั  เป็นการสร้างความคิดรวบยอด (concept) ของนิทรรศการให้เด่นชดั

ครอบคลุมเน้ือหาทั้งหมด  การเน้นลกัษณะน้ีจะช่วยให้เน้ือหาของนิทรรศการมีความเป็นอนัหน่ึง

เดียวกนัหรือมีเอกภาพไม่มีส่วนใดแปลกแยกไปจากส่วนรวม 

4.  การเน้นให้เกิดจงัหวะ หมายถึง  ต  าแหน่งของส่ิงเร้าที่ถูกจดัวางเป็นระยะๆ อาจถ่ีหรือ

ห่างมีทิศทางเดียวกนัหรือหลายทิศทาง  ขนาดเดียวกนัหรือแตกต่างกนัหลายขนาด เป็นตน้  การจดั

องค์ประกอบที่มีลักษณะเดียวกันให้อยู่ในแนวเดียวกันอย่างเป็นระเบียบ  จะท าให้รู้สึกจริงจัง

เคร่งเครียดไม่เป็นกนัเอง  แต่ถา้ก าหนดใหอ้งคป์ระกอบอยา่งใดอยา่งหน่ึงให้มีลกัษณะผิดปกติหรือ

แปลกไปจากส่วนอ่ืนๆ โดยการเปล่ียนแปลง สี  ขนาด รูปร่าง ทิศทางหรือต าแหน่งพื้นผิว ก็จะท า

ใหผ้ลงานนั้นมีจงัหวะที่น่าสนใจมากขึ้น 

5.  การเนน้โดยการจดัวางต าแหน่ง  การจดัองคป์ระกอบให้อยูใ่นต าแหน่งที่เหมาะสมและ

ท าใหน่้าสนใจดว้ยเสน้  สี  รูปร่าง  รูปทรง  พื้นผิว เช่น  การวางต าแหน่งให้มีทิศทางคลอ้ยตามกนั  

การวางต าแหน่งให้อยูต่รงจุดรวมเส้นรัศมีการวางต าแหน่ง  โดยใชเ้ส้นน าสายตาไปยงัส่วนส าคญั

ของภาพ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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แสดงภาพผลงานวิทยานิพนธ์ประกอบการวิเคราะห์การเน้นจุดเด่น 
 

 

ภาพที่ 4.44  แสดงภาพการวิเคราะห์การเนน้จุดเด่นของผลงาน 

 
 จากภาพวเิคราะห์ถึงการเนน้จุดเด่นในต าแหน่งจุดก่ึงกลางภาพที่อยูร่ะหวา่งลกัษณะรูปทรง

ของเด็กดว้ยน ้ าหนกัสีและรายละเอียดที่น่าสนใจหมายเลข 1  เป็นจุดสนใจส าคญัที่มีความสัมพนัธ์

กบัแนวความคิดอยา่งชดัเจน  ส่วนหมายเลข 2 เป็นจุดรองที่มีองคป์ระกอบของเน้ือหาภายในภาพที่

แสดงถึงโลกจินตนาการ  ส่วนหมายเลข 3  แสดงเร่ืองราวของเส้นสีด าของโลกความเป็นจริงที่ทุก

คนต่างพากนัหลีกหนีเพือ่เป็นการผลกัระยะใหภ้าพดูมีมิตมิาก 

5. เอกภาพ (Unity) 

เอกภาพในความหมายโดยทัว่ไป คือ ความเป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนัหรือความกลมกลืนกลม

เกลียวเขา้กนัได ้ ความกลมกลืนและความเป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนัที่เกิดจากการเช่ือมโยง สัมพนัธ์

กนัของส่วนต่างๆ 

ในทางศิลปะเอกภาพ คือ  การรวมกนัของส่วนประกอบยอ่ยต่างๆ ซ่ึงไดแ้ก่ส่วนประกอบ

ขั้นมูลฐานของศิลปะ เช่น  รูปร่างรูปทรงมาจดัเขา้ดว้ยกนัให้แต่ละหน่วยมีความสัมพนัธ์เก่ียวขอ้ง

ซ่ึงกนัและกนั  มีความประสานกลมเกลียวอนัหน่ึงอนัเดียวกนั  เกิดเป็นผลรวมที่ไม่อาจแบ่งแยกได ้

เอกภาพนบัไดว้า่มีความส าคญัต่อกระบวนการสร้างสรรคง์านศิลปะทุกสาขา  โดยเฉพาะทศันศิลป์ 

ซ่ึงเป็นส่ิงจ าเป็นเบื้องตน้ที่ผูส้ร้างสรรคจ์ะตอ้งสร้างการประสานหรือการจดัระเบียบของส่วนต่างๆ 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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เพือ่ผลรวมเป็นหน่ึงที่ไม่อาจแบ่งแยกไดใ้หมี้ความรู้สึกเป็นหน่ึงเดียว (Oneness) เกิดขึ้นในมโนภาพ 

(Visual Image) มีความสอดคลอ้งกบัจุดมุ่งหมายของการสร้างสรรค ์ จ  าแนกออกไดใ้น 2 แนวทาง

คือ 

1.  เอกภาพทางดา้นโครงสร้าง หมายถึง  การรวมตวัเป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนัของผลงานที่

ปรากฎที่เกิดจากของส่วนประกอบขั้นมูลฐาน  องคป์ระกอบหรือวสัดุ  ซ่ึงเป็นเอกภาพที่เกิดจาก

ความมีระเบียบในลกัษณะ 

2.  เอกภาพทางดา้นรูปแบบและความคิด  (Style & Concept) คือเอกภาพของส่ิงที่เป็น

นามธรรมที่ผูส้มัผสังานศิลปะนั้นมีความเขา้ใจเกิดอารมณ์คลอ้ยตามแนวคิด (Concept) จุดมุ่งหมาย

ที่ตั้งไว ้เช่น  รู้สึกมีความสุข  มีความเศร้าสะเทือนใจหรืองานศิลปะนั้ นมีเอกภาพของรูปแบบ 

(Style) ประจ ายคุสมยัเช้ือชาติ เป็นตน้  เอกภาพในทางดา้นรูปแบบและแนวคิดน้ี  อาจจะเกิดมาจาก 

เอกภาพของโครงสร้างแต่ละแบบดงักล่าวมาแล้ว  และอาจจะเกิดจากองคป์ระกอบที่หลากหลาย 

(Variety)  แต่มีการควบคุมใหเ้กิดเอกภาพ  มีความเป็นหน่ึงจากดา้นรูปแบบและแนวคิดที่ก  าหนดไว ้

ร่วมกบัเอกภาพของโครงสร้าง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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แสดงภาพผลงานวิทยานิพนธ์ประกอบการวิเคราะห์เอกภาพ 
 

 

ภาพที่ 4.45 แสดงภาพการวิเคราะห์เอกภาพของผลงาน 

 

 จากภาพวเิคราะห์การรวมตวัเป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนัของทศันธาตุต่างๆ ที่มีความกลมกลืน

กนั ซ่ึงเอกภาพในผลงานนั้นประกอบไปดว้ย 

เอกภาพของความคิด  มีการสร้างสรรคผ์ลงานโดยมีแนวความคิดในเร่ืองของจินตนาการ

ในวยัเด็กทีมี่สอดคลอ้งกบัเทคนิคต่างๆ  ที่แสดงถึงความเป็นเอกภาพและมีความหมายในตวั  

เอกภาพของรูปทรง  มีการน าเอาการจดัองคป์ระกอบต่างๆ ทางทศันธาตุเพื่อให้เกิดรูปทรง

ที่สามารถแสดงออกมาไดอ้ย่างตรงและชดัเจนมากที่สุด  โดยมีการใช้แสง  สี บรรยากาศที่ไดรั้บ

จากส่ิงแวดลอ้ม  ซ่ึงมีโครงสร้างจงัหวะ  น ้ าหนกัและเสน้ที่เกิดจากการทบัซอ้น 

เอกภาพการแสดงออก  เป็นการแสดงออกทางความรู้สึกของรูปแบบทางความคิดในเร่ือง

ของจินตนาการ  ที่ มีแนวเร่ืองความสนุกสนานในวยัเด็กที่เกิดจากตัวของผู ้สร้างสรรค์  ที่ผู ้

สร้างสรรคต์อ้งการน าเสนอ  

 

 

 

 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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4.4  วเิคราะห์ผลงานการสร้างสรรค์จติรกรรมชุด “สีสันในดนิแดนแห่งความสุขของโลก
จนิตนาการ” 

การวเิคราะห์ผลงานจิตรกรรมชุด “สีสันในดินแดนแห่งความสุขของโลกจินตนาการ” ได้

ใชห้ลกัการวเิคราะห์ตามหลกัการศิลปะต่างๆ ที่กล่าวมาแลว้ในตอนตน้ เป็นการวเิคราะห์โครงสร้าง

ทางศิลปะ สามารถแยกแยะการวเิคราะห์ไดด้งัน้ี 

 เร่ือง  ความสนุกสนานในวยัเด็กที่เกิดจากตัวของผูส้ร้างสรรค์  มาหลอมรวมกันใน

ความรู้สึกนึกคิดถ่ายทอดออกมาผา่นอารมณ์ความรู้และทศันคติสึกส่วนตวั จากสภาพบรรยากาศที่

ไดรั้บจากส่ิงแวดลอ้มออกมาเป็นผลงาน   

 แนวเร่ือง  เป็นการน าเสนอใหเ้ห็นถึงโลกจินตนาการและโลกของความเป็นจริงที่มีลกัษณะ

แตกต่างกนั โดยน าเอารูปทรง สีสนั รวมไปถึงองคป์ระกอบต่างๆ มาสร้างสรรคต์ดัทอนเพิ่มเติม ให้

มีความชดัเจนและตรงกบัแนวงานของผูส้ร้างสรรคใ์หไ้ดม้ากที่สุด 

 เน้ือหา  การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมชุด “สีสันในดินแดนแห่งความสุขของโลก

จินตนาการ” เป็นการสร้างสรรค์ที่ระหว่าง รูปทรง เส้น จุด น ้ าหนัก สี และพื้นผิว ของงาน

จิตรกรรม  ที่ออกมาจากความรู้สึกภายในจิตใจ รวมไปถึงเทคนิคเท  หยดและสลดัสีที่ ที่มีความเป็น

เอกลกัษณ์เฉพาะตน  

 
4.5 การวเิคราะห์การพฒันาผลงาน 

ผลงานก่อนเข้าสู่วิทยานิพนธ์ 

 ผลงานในช้ินน้ี เป็นการสร้างสรรคช้ิ์นงานก่อนการเขา้สู่ผลงานจริงวิทยานิพนธ์  ที่เป็นการ

สร้างสรรครู์ปแบบของโลกในจินตนาการและโลกของความเป็นจริงเขา้ดว้ยกนั แต่มีใชสี้สันที่ให้

ความรู้สึกสดใส ร่าเริงของวยัเด็กที่มีในแบบเฉพาะตน  และการสร้างค่าน ้ าหนักของรูปทรง  สีที่มี

ความเด่นชดัที่แสดงออกมาใหเ้ห็นผลงานวทิยานิพนธท์ี่จะมีการสร้างสรรคต่์อๆไป 
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ภาพที่ 4.46  แสดงภาพผลงานก่อนการเขา้สู่ช่วงวทิยานิพนธ์ 

 

 วิเคราะห์ผลงานก่อนเขา้สู่ช่วงวิทยานิพนธ์ มีแนวความคิดที่จะพฒันาและต่อยอดจาก

เร่ืองราวจากผลงานการสร้างสรรค ์ โดยมีการใส่เน้ือหาของโลกจินตนาการและโลกของความเป็น

จริงในปัจจุบนัเขา้ไปในผลงาน 
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ผลงานวิทยานิพนธ์ช้ินที่  1 

 

 

ภาพที่ 4.47   แสดงภาพผลงานวทิยานิพนธช้ิ์นที่ 1 

 

 วิเคราะห์ผลงานวิทยานิพนธ์ช้ินที่ 1  เป็นการพัฒนาเข้าสู่งานวิทยานิพนธ์ที่เป็นการ

สร้างสรรค์แบบของรูปทรงของโลกจินตนาการและโลกของความเป็นจริงในปัจจุบนั  ซ่ึงมีการ

เพิม่เติมรายละเอียดของเน้ือหาเขา้ไปเกินกวา่ความเป็นจริง และมีการใชสี้สนัที่สดใสตามความรู้สึก

การสร้างสรรค ์ รวมทั้งมีการใชเ้ทคนิคการบีบ หยด เป่า และหยอดสีลงไปในผลงาน  เพือ่ให้ไดเ้ส้น 

ค่าน ้ าหนกั และเฉดสีในการน าเสนอ  โดยตอ้งการส่ือใหผ้ลงานมีความสมัพนัธก์บัแนวความคิด 
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ผลงานวิทยานิพนธ์ช้ินที่  2 

 

 

ภาพที ่4.48   แสดงภาพผลงานวทิยานิพนธช้ิ์นที่ 2 

 

 วิเคราะห์ผลงานวิทยานิพนธ์ช้ินที่ 2  เป็นการพฒันาและมีการปรับปรุงแกไ้ขในเร่ืองราว

ของเน้ือหาและโครงสร้างการจดัองค์ประกอบของรูปทรงรวมที่มีการสลบักันเพื่อให้เกิดความ

น่าสนใจขึ้น  และสีสนัที่ออกมาจากความรู้สึกของผูส้ร้างสรรคเ์พิ่มมากขึ้น และมีความสัมพนัธ์กนั

ของเอกภาพ  โดยยงัมีความสอดคลอ้งกบัแนวความคิดของผูส้ร้างสรรคเ์อง 
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ผลงานวิทยานิพนธ์ช้ินที่  3 

 

    

ภาพที ่4.49   แสดงภาพผลงานวทิยานิพนธช้ิ์นที่ 3 

 

วิเคราะห์ผลงานวิทยานิพนธ์ช้ินที่ 3  เป็นการพฒันาและมีการปรับปรุงแกไ้ขในเร่ืองราว

ของเน้ือหาและโครงสร้างการจดัองคป์ระกอบของรูปทรงรวม โดยยงัคงใชแ้นวความคิดเดิมแต่ได้

เน้นองคป์ระกอบเส้นด าขา้งหลงัให้มีความโดดเด่นขึ้น  เพื่อแสดงให้เห็นถึงโลกหลังจินตนาการ  

และท าใหโ้ลกจินตนาการดา้นหนา้เด่นชดัขึ้นมา  เพือ่ใหค้วามรู้สึกถึงสีสนัที่สดใส 
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ผลงานวิทยานิพนธ์ช้ินที่  4 

 

 

ภาพที ่4.50   แสดงภาพผลงานวทิยานิพนธช้ิ์นที่ 4 

 

วิเคราะห์ผลงานวิทยานิพนธ์ช้ินที่ 4  เป็นการพฒันาและมีการปรับปรุงแกไ้ขในเร่ืองราว

ของเน้ือหาและโครงสร้างการจดัองคป์ระกอบของรูปทรงรวม ซ่ึงงานช้ินน้ีจะเน้นถึงสีสันที่สดใส

ในโลกจินตนาการขา้งหนา้  โดยการแสดงเร่ืองราวของทอ้งทะเล  ซ่ึงเปรียบเหมือนโลกสมมุติมีคง

ความสดใสในวยัเด็ก  แต่เม่ือมองเขา้ไปในภาพก็ยงัคงมีโครงสร้างของตึกและอาคารต่างๆ ที่เปรียบ

เหมือนโลกความจริงซ้อนอยู ่ ผูส้ร้างสรรคไ์ดมี้การน าเทคนิคการสาดสีเขา้มาช่วย  เพื่อเพิ่มความ

สนุกสนานและน่าสนใจใหก้บัภาพมากขึ้น 

 

 

 

 

 

 เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



63 
 

ผลงานวิทยานิพนธ์ช้ินที่  5 

 

 

ภาพที ่4.51   แสดงภาพผลงานวทิยานิพนธช้ิ์นที่ 5 

 

วิเคราะห์ผลงานวิทยานิพนธ์ช้ินที่ 4  เป็นการพฒันาและมีการปรับปรุงแกไ้ขในเร่ืองราว
ของเน้ือหาและโครงสร้างการจดัองคป์ระกอบของรูปทรงรวม  ซ่ึงงานช้ินน้ีจะเน้นสีสันของพื้น
หลงัเหมือนทอ้งฟ้าในโลกจินตนาการ  ที่มีตึกรายลอ้มยงัคงแสดงถึงความสดใสในจินตนาการของ
เด็ก  บวกกบัการน าโลกของความเป็นจริงมาหลอมรวมกบัโลกจินตนาการ  จึงเกิดเป็นภาพช้ินน้ีขึ้น
ที่เปรียบเหมือนความสนุกของเด็กที่อยูท่่ามกลางความวุน่วายของสงัคมเมือง 
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บทที่ 5 
บทย่อ สรุปผล และข้อเสนอแนะ 

 

ในการสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมชุดน้ี  ผูส้ร้างสรรคไ์ดแ้สดงออกถึงเน้ือหาสาระเก่ียวกบั

ถึงจินตนาการ  และทศันคติส่วนตวัของผูส้ร้างสรรคใ์นวยัเด็ก ผ่าน ที่มีการใชแ้สง สี บรรยากาศ ที่

ไดรั้บจากส่ิงแวดลอ้มผ่านการสร้างสรรคเ์ป็นผลงานจิตรกรรม โดยมีโครงสร้างจงัหวะ  น ้ าหนัก

และเสน้ที่เกิดจากการทบัซอ้น  ซ่ึงเป็นการน าเสนอการสร้างสรรคแ์บบลทัธิยคุอิมเพรสชัน่นิสม ์ ให้

ความรู้สึกน่าสนใจ  ผา่นผลงานในรูปแบบจิตรกรรม 2 มิติ 

เม่ือผูส้ร้างสรรค์เก็บรวบรวมข้อมูลที่เก่ียวข้องกับจินตนาการของเด็กเพียงพอตามที่

ตอ้งการแลว้  จึงเร่ิมกระบวนการสร้างภาพร่าง  จากนั้นผูส้ร้างสรรคน์ าภาพร่างที่สมบูรณ์ที่สุดมา

เพิ่มรายละเอียด ด้วยการลงสี ก าหนดค่าน ้ าหนัก ระยะ และสร้างบรรยากาศโดยรวมให้มีความ

สมบูรณ์ตรงกบัแนวความคิดเพือ่หาขอ้ดีขอ้เสียโดยมีอาจารยเ์ป็นผูแ้นะน า และแกไ้ขบกพร่องเพื่อ

พฒันาผลงานใหเ้กิดความสมบูรณ์มากที่สุด 

 

5.1  ปัญหา  

1.  ปัญหาทางดา้นการจดัวางองคป์ระกอบตอ้งมีความสอดคลอ้งกบัผลงานจิตรกรรม ควรมี

จงัหวะตอบรับไม่มากหรือนอ้ยจนเกินไปไม่ ไม่ควรเนน้เพยีงจุดใดจุดหน่ึงเพียงอยา่งเดียวเพราะจะ

ท าใหเ้กิดการบีบมุมมองใหแ้คบลงเหมือนเป็นการลดความส าคญัของภาพ 

2.  ปัญหาในการสร้างมิติ ไดแ้ก่ ความลึกต้ืน ระยะหนา้ และ ระยะหลงัควรมีการสร้างระยะ

ระหวา่งเด็กกบัเคร่ืองเล่นรวมทั้งบรรยากาศโดยรวมของภาพ 

3. ปัญหาในเร่ืองการใช้สี ที่ไม่สดใส สีไม่สะอาด เพราะการเขียนเด็กควรมีการใช้สีที่ดู

สดใสกวา่น้ี เพือ่ใหเ้หมาะสมกบัวยั 

4.  ขนาดและสดัส่วน  ระหวา่งเด็กกบัเคร่ืองเล่นควรมีการก าหนดขนาดและสดัส่วนรูปทรง

จิตรกรรมจากทศันคติส่วนตวัของผูส้ร้างสรรคใ์หดี้กวา่น้ี เพือ่ใหภ้าพเกิดความสมดุล 
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5.2  ข้อเสนอแนะ 

1.  ผูส้ร้างสรรคค์วรขยนัท าแบบร่างหลากหลายรูปแบบ  เพือ่ใหส้ามารถจดัจงัหวะการตอบ

รับกนัของรูปทรงใหส้อดคลอ้งกนัไดง่้ายขึ้นดว้ย 

2.  ควรหมัน่ฝึกฝนทดลองการผสมสี  เพือ่ใหสี้ดูสะอาดและเกิดความเหมาะสมกบังาน 

3.  รู้จกัสงัเกตธรรมชาติของเด็กกบัเคร่ืองเล่นจากสถานที่จริงให้มากขึ้น เพื่อน าส่ิงทีไดม้า

สร้างงานใหมี้มิติและมีความสมบูรณ์  พร้อมทั้งพากเพยีรและมุ่งมัน่ และใหเ้วลากบังานมากที่สุด 
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ช่ือ - สกลุ   นางสาว อจัจนา  รุ่งเรือง 

วัน เดือน ปีเกิด 26 กนัยายน  2529 

ที่อยู่ 178/1  หมู่ที่ 3 ต  าบล ยกกระบตัร  อ าเภอ บา้นแพว้  จงัหวดั สมุทรสาคร  74120 
ประวัติการศึกษา 

  โรงเรียนวนัทามารีอา ราชบุรี 
 โรงเรียนประสาทรัฐประชากิจ ราชบุรี 
  โรงเรียนประสาทรัฐประชากิจ ราชบุรี 

หลกัสูตรศิลปกรรมศาสตร์  สาขาออกแบบนิเทศศิลป์  คณะมนุษยศาสตร์                                                         
มหาวทิยาลยัราชภฎัพระนคร 

  สาขาวิชาทศันศิลป์  คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์  สถาบนัพระจอมเกล้าเจา้คุณ

ทหารลาดกระบงั 

ประวัติการแสดงผลงาน 

2559   ร่วมโครงการ “นิทรรศการศิลปนิพนธย์อดเยีย่ม” คร้ังที่ 8  

 ณ หอศิลป์สมเด็จพระนางเจา้สิริกิต์ิ  พระบรมราชินีนาถ 

2559 นิทรรศการศิลปะนิพนธ ์ “NO FREE LUNCH”  สาขาวชิาทศันศิลป์  

คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ สถาบนัเทคโนโลยพีระจอมเกลา้เจา้คุณทหาร

ลาดกระบงั ณ. อาคารนวตักรรมเฉลิมพระเกียรติและหอพระราชประวติั

พระบาทสมเด็จพระปรเมนทรมหามงกุฎพระจอมเกลา้เจา้อยูห่วั  

รัชกาลที่ 4  
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