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บทคดัย่อ 
 

กรอบความคิดเร่ืองการเปล่ียนแปลงทางสังคมและวฒันธรรม แสดงให้เห็นว่าสังคมและ
วฒันธรรมนั้ นมีลักษณะเป็นพลวตัหรือไม่คงที่ แต่มีการเปล่ียนแปลงอยู่ตลอดเวลา จึงท าให้
โครงสร้างทางสงัคมและวธีิการด ารงชีวติหรือวฒันธรรมของมนุษยใ์นแต่ละสงัคมเปล่ียนแปลงตาม
ไปด้วย  เช่นเดียวกันกับวิถีชีวิตของคนในจังหวัดเชียงรายที่ข ้าพเจ้าได้สังเกตเห็นถึงความ
เปล่ียนแปลงทางสังคมและวฒันธรรมของผู ้คนในจังหวัดเชียงรายที่ รับเอากระแสอิทธิพล 
วฒันธรรมบริโภคนิยมจากสงัคมเมืองเขา้มามากขึ้นจากการขยายตวัอยา่งรวดเร็วในระยะเวลา 2-3 ปี
ที่ผา่นมา จากการเปล่ียนแปลงดงักล่าวท าใหข้า้พเจา้เห็นว่าการเติบโตของธุรกิจ เป็นการแสดงออก
ถึงชีวิตความเป็นอยูข่องคนเชียงรายอีกรูปแบบหน่ึง ที่แสดงให้เห็นถึงความเป็นอยู่และวิถีชีวิตที่
ก  าลงัเปล่ียนแปลงไปของสงัคมไดอ้ยา่งชดัเจน  

ในผลงานวทิยานิพนธชุ์ดน้ี ขา้พเจา้มุ่งเนน้การน าเสนอเน้ือหาเก่ียวกบัการเปล่ียนแปลงไป
ของพื้นที่และวถีิชีวติของคนในจงัหวดัเชียงราย ซ่ึงลกัษณะของงานนั้นจะเป็นการประกอบสร้างขึ้น
ของพื้นที่และวตัถุ เพือ่ใหเ้กิดความขดัแยง้ระหว่างพื้นที่และวตัถุ อนัน าไปสู่ความรู้สึกใหม่  ต่อตวั
วตัถุและพื้นที่ที่อยูใ่นภาพ ผลงานศิลปกรรมชุดน้ีขา้พเจา้ไดส้ร้างสรรคก์ารสร้างพื้นที่ใหม่บนความ
ขดัแยง้ของพื้นที่และวตัถุออกมาเป็นงานศิลปะทั้งหมด 1 ประกอบด้วยผลงานทั้งหมด 6 ช้ิน  ใช้
วธีิการสร้างสรรคผ์ลงาน โดยการถ่ายภาพ และการรีทชั และน าเสนอในลกัษณะของภาพถ่ายสอง
มิติ ซ่ึงหลงัจากการสร้างสรรค์ผลงานสมบูรณ์แลว้ ไดน้ าไปสู่กระบวนการวิเคราะห์ในส่วนของ
เอกสาร เพือ่ใหเ้ห็นวธีิการท างานอยา่งเป็นขั้นตอนจนกระทัง่เสร็จสมบูรณ์ 
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ABSTRACT 
 

 The scope of perspective about the change in society and culture reflects the way the specific 
society and culture are dynamic—they are unstoppably changing. It leads to the change of social structure, 
way of life and culture in each society. Similar to the life of people living in Chiangrai Province, 
according to my observation of the change in society and culture in Chiangrai, people receive more and 
more of the materialistic trend from urban society, which is led by the rapid change in the passed 2-3 
years. These changes show me how the business’s progression can mirror one side of Chiangrai’s way of 
life, which clearly presents the changing in people’s lives. 
 In this work, I aim to illustrate how area and way of life in Chiangrai have changed. For the 
feature of this work, it is the combination between area and object. This will create the contradiction 
between area and object which will then lead to the new perspective towards the area and object in the 
picture.  
 In this art work, I have created a new area out of the contradiction between the basic area and 
object, and presented it through artistic form. There are six pieces of the art works created by 
photographing and retouch, which then are presented in the form of2D photograph. Finally, the finished 
works leads to documentary of analytical system to show the steps and methods, from the beginning till 
the work finish. 
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บทที่ 1 

บทน า 

 

1.1 ทีม่าและความส าคญัของโครงการ 
 
1.1.1 ความขัดแย้ง  

 

ความหมายของความขดัแยง้ ความขดัแยง้ มาจากภาษาองักฤษวา่ Conflict มาจากภาษาละตินว่า 
Confligere แปลว่า การต่อสู้ (Fight) การทาํสงคราม (Warfare) ความไม่ลงรอย หรือเขา้กนัไม่ได ้
(Incompatibility) การขดัแยง้ซ่ึงกนัและกนัหรือการเป็นปรปักษ ์(Opposition) หมายถึง การที่บุคคล
สองคน หรือกลุ่มบุคคล มีความเห็น ความเช่ือ หรือความตอ้งการไม่เหมือนกนั  
 พจนานุกรมฉบบัราชบณัฑิตยสถาน (ราชบณัฑิต, 2556: 183) นิยามคาํว่า ความขดัแยง้
ประกอบดว้ยคาํสองคาํ กล่าวคือ ชดั ซ่ึงหมายถึง การไม่ทาํตาม ฝ่าฝืน ขืนไว ้และ แยง้ หมายถึง ไม่
ตรงหรือลงรอยเดียวกนั ตา้นไว ้ทานไว ้ฉะนั้น จึงสรุปไดว้่า ความขดัแยง้นั้น หมายถึงการที่บุคคล
ทั้งสองฝ่ายไม่ลงรอยกนัจึงพยายามที่จะตา้นทานฝ่ายใดฝ่ายหน่ึงที่ตนเองมีความคิด หรือการกระทาํ
ที่ไม่สอดคลอ้ง หรือ ไม่สมนยั กบับุคคลหรือกลุ่มบุคคลอ่ืนในครอบครัวหรือสงัคม 
 เสริมศกัด์ิ วิศาลาภรณ์ (2540: 29) กล่าวว่า แนวคิดเก่ียวกบัความขดัแยง้ได้พฒันามาจาก
อดีตถึงปัจจุบนั โดยแนวคิดเดิมที่ยอมรับว่าเป็นแบบฉบบัหรือเป็นแนวคิดชั้นคลาสสิก (classic) 
ไดแ้ก่ แนวคิดของมาร์ก (Carl Marx) เวเบอร์ (Max Weber) ซิมเมล (George Simmel) และ มอสคา 
(Gaetona Mosca) ในระยะต่อมามีผูรั้บมรดกแนวคิดของซิมเมล และได้พัฒนาแนวคิดน้ีให้
กวา้งขวางออกไปอีก  ซ่ึงไดแ้ก่แนวคิดของโคเซอร์ (Lewis A. Coser) และแคปโลว ์(Theodore 
Caplow) เสริมศกัด์ิ ไดอ้ธิบายแนวคิดเก่ียวกบัความขดัแยง้เหล่าน้ีไวด้งัต่อไปน้ี 

1. แนวคิดของมาร์กซ์ 
 มาร์กซ์ เช่ือว่าความขดัแยง้และการเปล่ียนแปลงเป็นของคู่กัน เขาใช้การวิเคราะห์ความ
ขดัแยง้เป็นเคร่ืองมือในการวิเคราะห์สังคม มาร์กซ์ยนืยนัว่าความขดัแยง้เป็นกฎพื้นฐานของชีวิต 
การวเิคราะห์สงัคมของมาร์กซ์อยูบ่นพื้นฐานของการศึกษาความขดัแยง้ทางเศรษฐกิจ โดยใชค้วาม
ขดัแยง้เป็นเคร่ืองมือในการเปล่ียนแปลงหรือพฒันาสงัคม มาร์กซ์เช่ือวา่ จุดเร่ิมตน้ของความขดัแยง้
มาจากปัญหาเศรษฐกิจ ความขดัแยง้ระหวา่งกลุ่มเกิดขึ้นเพราะแต่ละกลุ่มมีความสนใจทางเศรษฐกิจ
ที่ตรงขา้มกนั  

2. แนวคิดของเวเบอร์  
 เวเบอร์ยอมรับวา่ความขดัแยง้ในผลประโยชน์ระหวา่งบุคคลพบไดทุ้กหนทุกแห่งในสังคม 
ความขดัแยง้เป็นผลมาจากการมีทรัพยากรหรือรางวลัอยา่งจาํกดั ซ่ึงการที่คนหน่ึงไดรั้บทาํให้อีกคน
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หน่ึงไม่ไดรั้บ การที่คนหน่ึงสามารถบรรลุความปรารถนาตนเองในสภาพที่มีทรัพยากรอยา่งจาํกดั 
ทาํใหผู้น้ั้นมีอาํนาจมากขึ้น ความขดัแยง้ทั้งหลายไม่จาํเป็นตอ้งนาํไปสู่การต่อสู้กนั และถือว่าการ
แข่งขนัเป็นรูปแบบหน่ึงของความขดัแยง้ 
 3. แนวคิดของซิมเมล 
 ซิมเมล นักสังคมวิทยาชาวเยอรมันช้ีให้เห็นว่าความขดัแยง้เป็นปฏิสัมพนัธ์รูปแบบหน่ึง 
(sociation) ที่เกิดขึ้นในกลุ่มเพราะสมาชิกในกลุ่มมีความสมัพนัธ์ใกลชิ้ดกนั ความขดัแยง้เป็นผลมา
จากการมีความรู้สึกเขา้ขา้งตนเองมากกว่าเขา้ขา้งฝ่ายอ่ืน ซ่ึงโดยมากเกิดขึ้นเพราะพฤติกรรม หรือ
คุณลกัษณะทางสงัคมของแต่ละฝ่ายมีความสาํคญัเหนืออีกฝ่าย ไม่มีองคก์ารใดหรือบุคคลใดจะหนี
พน้จากความขดัแยง้ไปได ้ความขดัแยง้มกัจะนาํไปสู่การเปล่ียนแปลงทางสงัคม  
 4. แนวคิดของมอสคา 
 มอสคา นกัสงัคมวทิยาชาวอิตาลีไดแ้สดงความคิดเก่ียวกบัความขดัแยง้ว่า ความขดัแยง้ใน
สงัคม ไม่ว่าจะเป็นความขดัแยง้ระหว่างบุคคลกบับุคคล หรือระหว่างกลุ่มกบักลุ่มเป็นของปกติที่
เกิดโดยธรรมชาติและไม่สามารถหลีกเล่ียงได้ในการดาํรงชีวิตในสังคม มอสคาไม่เห็นด้วยกับ
แนวคิดของมาร์กซ์ที่วา่เศรษฐกิจเป็นตวักาํหนดสาเหตุแห่งความขดัแยง้แต่เพียงอยา่งเดียว มอสคา
เช่ือวา่ความขดัแยง้ที่สาํคญัที่สุดในสงัคม คือความขดัแยง้เก่ียวกบัอาํนาจ 
 5. แนวคิดของโคเซอร์ 
 โคเซอร์ นักสังคมวิทยาชาวอเมริกนั เป็นผูข้ยายแนวคิดของซิมเมลให้กวา้งขวางออกไป 
โดยช้ีให้เห็นว่าความขดัแยง้เป็นทั้งส่ิงที่เป็นประโยชน์และไม่เป็นประโยชน์ ความขัดแยง้อาจ
นาํไปสู่ความกลมเกลียวหรือความแตกแยกก็ได ้ในเร่ืองผลของความขดัแยง้ โคเซอร์เห็นว่า ความ
ขดัแยง้นาํไปสู่ความเปล่ียนแปลง บางกรณีก็เป็นการกระตุน้ให้เกิดส่ิงใหม่ๆ ตามความเห็นของโค
เซอร์ ความขดัแยง้ไม่จาํเป็นตอ้งขดัขวางหรือทาํลายความสมดุล ตรงกันขา้มความขัดแยง้นั้ น
สามารถช่วยเสริมความสมดุลได ้
 โคเซอร์เช่ือวา่ ความขดัแยง้เป็นส่วนหน่ึงของกระบวนการขดัเกลาทางสังคม ความขดัแยง้
เป็นตวัสนับสนุนให้เกิดการเปล่ียนแปลงทางสังคม สามารถทาํให้สังคมเปล่ียนชีวิตความเป็นอยู่
จากดา้นหน่ึงไปสู่อีกดา้นหน่ึงได ้ 
 6. แนวคิดของแคปโลว ์
 แคปโลว ์เป็นอีกผูห้น่ึงที่พยายามขยายแนวคิดของซิมเมลให้กวา้งออกไปอีก แคปโลวเ์ช่ือ
วา่ ความขดัแยง้เป็นกระบวนการเบื้องตน้ทางสังคม และไม่มีวิธีการใดที่จะเห็นไดง่้ายๆ ในการยก
เอาความขดัแยง้ทุกอยา่งออกไปจากองคก์าร ในกระบวนการขดัแยง้นั้น มีความเป็นไปไดสู้งที่ฝ่าย
อ่อนแอกวา่จะรวมตวักนัเพือ่ต่อสูก้บัฝ่ายที่เขม้แขง็กวา่ 
นยัและประเภทของความขดัแยง้ 
 ความขดัแยง้ที่กล่าวมาขา้งตน้นั้นสามารถแบ่งออกเป็น 2 นยัและ 2 ประเภท ดงัน้ี 
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 1.ความขดัแยง้มีความหมาย 2 นยั  
  ความขดัแยง้มีความหมาย 2 นยัคือ นยัลบและนยับวก (พระมหาหรรษา ธมฺหาโส)         
(นิธิบุณยากร), 2554: 23) ดงัน้ี 
  1.1 ความขัดแยง้ในแง่บวก หมายถึง ความขดัแยง้ที่ก่อให้เกิดการสร้างสรรค ์
พฒันาและก่อใหเ้กิดผลดีต่อตนเอง องคก์ร และสังคมในแง่ของทศันคติและพฤติกรร ในบางคราว
เม่ือเกิดความขดัแยง้แลว้ก็สามารถที่จะหาทางออกในเชิงสมานฉนัท ์
  1.2 ความขดัแยง้ในแง่ลบ หมายถึง ความขดัแยง้ที่ก่อใหเ้กิดผลเสีย และบรรยากาศ
ที่ไม่ดีต่อตนเอง องคก์รและสงัคม อนัเป็นการสะทอ้นรูปลกัษณ์ของความขดัแยง้ออกมาในมิติของ
ความรุนแรง ไม่ว่าจะเป็นการด่ากัน การทะเลาะวิวาท ทํา ร้ายร่างกาย และทําสงคราม
ประหตัประหารซ่ึงกนัและกนั 
 2.ความขดัแยง้ 2 ประเภท 
  นอกจากนยั 2 อยา่งแลว้ ความขดัแยง้ยงัอาจแบ่งออกเป็น 2 ประเภท ไดแ้ก่ 
  2.1 ความขดัแยง้ระหวา่งบุคคลที่มีฐานะเท่าเทียมกนั (symmetric conflicts) 
  2.2 ความขดัแยง้ระหวา่งบุคคลที่มีฐานะไม่เท่าเทียมกนั (asymmetric conflicts) 
 ฐานะในที่น้ีประกอบดว้ยการมีคุณลกัษณ์ที่คล้ายคลึงและมีทรัพยากรเท่าๆ กนั ตลอดจน
ความมีการศึกษา ระดบัความเป็นอิสระส่วนตนและอ่ืนๆ  

สาเหตุแห่งความขดัแยง้ 
  ความขดัแยง้อาจสรุปเป็น 3 ชนิดสาํคญัตามสาเหตุของความขดัแยง้ไดแ้ก่ 
  1.ความขดัแยง้ในทางเศรษฐกิจ เช่น ระหว่างกรรมกรกับนายทุน เกษตรกรกับ
พอ่คา้ ประเทศกาํลงัพฒันากบัประเทศพฒันาแลว้ 
  2.ความขดัแยง้ในทางสงัคม อนัเกิดจากความแตกต่างในทางค่านิยม ประเพณี วิถี
ชีวิต เพศ และความเช่ือ ไดแ้ก่ ความขดัแยง้ทางเช้ือชาติ ความขดัแยง้ทางเพศ ความขดัแยง้ทาง
ศาสนา 
  3.ความขดัแยง้ทางการเมือง อนัเกิดจากความแตกต่างทางความสมัพนัธด์า้นอาํนาจ 
เช่น ความขดัแยง้ระหว่างพลเรือนกับทหาร ระหว่างประชาชนกบัผูป้กครอง ระหว่างทอ้งถ่ินกับ
ส่วนกลาง และระหวา่งคู่แข่งทางการเมือง 
 จากคาํนิยามความหมายและแนวคิดทฤษฎีเก่ียวกบัความขดัแยง้ของนักสังคมวิทยาที่ได้
กล่าวมาขา้งตน้ สรุปไดว้่าความขดัแยง้เป็นส่วนหน่ึงของสังคม ทุกสังคมยอ่มมีความขดัแยง้ทั้งใน
เร่ืองความขดัแยง้ในทางเศรษฐกิจ ความขดัแยง้ในทางสังคม และความขดัแยง้ในทางการเมือง  อนั
เน่ืองมาจากการที่บุคคลในสังคมมีความแตกต่างกันในเร่ืองของความคิด ค่านิยม ความสนใจ 
วิธีการ ความตอ้งการหรือเป้าหมายที่ไปดว้ยกนัไม่ไดห้รือขดักนั  ซ่ึงความขดัแยง้ก่อให้เกิดไดท้ั้ง
ผลดีและผลเสีย รวมทั้งความขดัแยง้ที่เกิดขึ้นเหล่าน้ีลว้นแลว้แต่นาํไปสู่การเปล่ียนแปลงทางสงัคม  
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1.1.2 การเปลี่ยนแปลงทางสังคม  
 

การเปล่ียนแปลงทางสงัคม หมายถึง การเปล่ียนแปลงที่เกิดขึ้นในระบบความสัมพนัธ์ของ
บุคคลที่อยูร่่วมกนัเป็นกลุ่มเป็นพวกเดียวกนัเป็นการเปล่ียนแปลงในกรอบกาํหนดขอบเขตสิทธิและ
หนา้ที่ที่บุคคลจะปฏิบติัต่อกนัไดจ้ากที่เคยกาํหนดอยูก่่อนการเปล่ียนแปลงของสังคมมีทั้งในระดบั
จุลภาค ไดแ้ก่ การเปล่ียนแปลงในพฤติกรรมส่วนบุคคลที่เกิดขึ้นอยูเ่ป็นปกติ แต่ในอตัราและความ
มากน้อยแตกต่างกันตามทอ้งที่แล้วแต่โอกาสหรือกาลเวลา เช่น ในเร่ืองค่านิยมหรือคุณค่าทาง
จริยธรรม การแต่งกายมารยาท และการใชภ้าษา การเปล่ียนแปลงในระดบัน้ีจะเปล่ียนไปอยา่งชา้ ๆ 
ในระดบัมหภาค คือการเปล่ียนแปลงในรูปแบบของสังคม การเปล่ียนแปลงในระดบัน้ีเกิดขึ้นจาก
การเปล่ียนแปลงสะสมในระดบัจุลภาค (ผจงจิตต ์อธิคมนนัทะ, 2543: 11)  

การเปล่ียนแปลงทางสงัคม คือกระบวนการเปล่ียนแปลงที่เกิดขึ้นในโครงสร้างและหน้าที่
ของสงัคม มกัจะหมายถึงการเปล่ียนแปลงของโครงสร้างหรือของรูปแบบของความสัมพนัธ์ และ
การปะทะสมัพนัธก์นัทางสังคม ซ่ึงเก่ียวขอ้งกบับทบาท ระเบียบแบบแผน ค่านิยมและวฒันธรรม 
ซ่ึงเป็นปรากฏการณ์ที่ซบัซ้อนมาก และเก่ียวขอ้งกบัความสัมพนัธ์ระหว่างส่ิงต่าง ๆ ในโครงสร้าง
สังคม รวมทั้งความสัมพนัธ์กับปัจจยัที่ไม่ใช่ทางสังคมดว้ย เช่น การเปล่ียนแปลงทางนิเวศวิทยา 
ประชากรและเทคโนโลยีการเปล่ียนแปลงทางสังคมเกิดขึ้นไดห้ลายระดับ ตั้งแต่ระดับบุคคลไป
จนถึงระดบัโลก  

หากพจิารณาถึงความหมายการเปล่ียนแปลงทางสงัคมและการเปล่ียนแปลงทางวฒันธรรม
แลว้ การเปล่ียนแปลงทางสงัคมอาจเกิดขึ้นไดจ้ากความสมัพนัธท์างสงัคมในแต่ละเร่ือง อาจเกิดขึ้น
ในส่วนยอ่ยหรือส่วนใหญ่ของความสมัพนัธท์างสังคมก็ไดห้รือการเปล่ียนแปลงใด ๆ ที่มีผลทาํให้
ความสัมพันธ์ทางสังคมเกิดมีความแตกต่างกันขึ้ นในช่วงเวลาใดเวลาหน่ึงแล้ว ไม่ว่าการ
เปล่ียนแปลงจะเปล่ียนเล็กนอ้ยหรือใหญ่โตเพยีงไรก็ตาม ยอ่มถือว่าเป็นการเปล่ียนแปลงทางสังคม
ไดท้ั้งส้ิน ส่วนการเปล่ียนแปลงทางวฒันธรรมนั้น เป็นการเปล่ียนแปลงในแบบแผนของการดาํเนิน
ชีวิตของชนกลุ่มใดกลุ่มหน่ึงยอ่มจะมีวิถีชีวิตเป็นของตนเอง การเปล่ียนแปลงทางสังคมกับการ
เปล่ียนแปลงทางวฒันธรรมนั้น ในทางปฏิบติัแลว้ยากที่จะแยกออกจากกนัได้โดยเด็ดขาด เพราะ
หากมีการเปล่ียนแปลงเกิดขึ้น ทา้ยที่สุดการเปล่ียนแปลงก็จะมีผลกระทบถึงสองลกัษณะดงักล่าว
เสมอ (สนิท สมคัรการ, 2542: 3) 
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1.1.3 จังหวัดเชียงราย   
 

จงัหวดัเชียงราย เป็นจงัหวดัที่ตั้งอยูใ่นภาคเหนือของประเทศไทย ตั้งอยูต่อนเหนือสุดของ
ประเทศ อยูห่่างจากกรุงเทพมหานคร 824 กิโลเมตร 

ในอดีตจงัหวดัเชียงราย เป็นที่ตั้งของเมืองที่มีความสาํคญัทางประวติัศาสตร์ตั้งแต่ยคุก่อตั้ง
อาณาจกัรลา้นนา เช่น เมืองเชียงแสน เมืองเชียงราย เมืองเชียงของ เมืองเธริง หรือ เมืองเทิง จงัหวดั
เชียงราย เป็นจงัหวดัมีประวติัศาสตร์อนัยาวนาน เคยเป็นเมืองหลวงของอาณาจกัรลา้นนาแต่โบราณ
กาลประมาณ 750 ปีที่ผา่นมา มีอายเุก่าแก่กวา่จงัหวดัเชียงใหม่ไปโดยประมาณ 50 กวา่ปี มี"คาํเมือง" 
เป็นภาษาทอ้งถ่ิน มีเอกลกัษณ์เฉพาะตวัทั้งดา้นศิลปะ ประเพณีวฒันธรรมที่มีความหลากหลายทาง
ชาติพนัธุใ์นรูปแบบลา้นนา ไทล้ือ ไทใหญ่ ไทเขิน จากสิบสอบปันนาผสมผสาน เขา้ดว้ยกนั  

ปัจจุบนั จงัหวดัเชียงราย เป็นจงัหวดัที่มีพื้นที่ใหญ่เป็นอนัดบั 4 ของภาคเหนือ (รองมาจาก
เชียงใหม่ แม่ฮ่องสอน และลาํปาง) อยูท่ี่ประมาณ 11,678.369 ตร.กม. หรือประมาณ 7,290,000 ไร่ มี
ประชากรทั้งหมดประมาณ 1,204,660 คน เป็นอนัดับที่ 2 ของภาคเหนือ และเป็นศูนยก์ลางทาง
สังคม ศิลปและวฒันธรรมล้านนาและมีแหล่งท่องเที่ยวทั้งทางธรรมชาติ ประวติัศาสตร์และ
วฒันธรรมเป็นจาํนวนมาก รวมทั้งเป็นศูนยก์ลางทางเศรษฐกิจ การค้า การคมนาคมและการ
ท่องเที่ยวแห่งอนุภูมิภาคลุ่มแม่นํ้ าโขงระหวา่งพม่า จีน และลาว ทาํให้จงัหวดัเชียงรายเป็นจงัหวดัที่
มีขนาดใหญ่ในด้านความเจริญมากขึ้น เป็นอนัดบัที่ 2 รองมาจากจงัหวดัเชียงใหม่ เพราะตวัเมือง
เชียงราย ไดก้ลายเป็นเทศบาลนครเชียงราย สืบเน่ืองมากจากการขยายพื้นที่ในเขตเมือง จาํนวน
โรงเรียน โรงพยาบาล และมหาวทิยาลยัเพิ่มขึ้นตามลาํดบั การปกครองออกเป็น 18 อาํเภอ มีแม่นํ้ า
กก แม่นํ้ าอิง และแม่นํ้ าโขง เป็นแม่นํ้ าสายสาํคญั ทาํเลที่ตั้งของจงัหวดัเชียงรายอยูบ่ริเวณรอยต่อ
ระหวา่ง 3 ประเทศ คือ ประเทศไทย ประเทศลาว และประเทศพม่า หรือรู้จกักนัในนามของดินแดน
สามเหล่ียมทองคาํที่เป็นแหล่งผลิตฝ่ินที่สาํคญัของโลก ปัจจุบนั จงัหวดัเชียงรายไดรั้บความสนใจ
ในฐานะประตูสู่พม่า ลาว และจีนตอนใต ้ผา่นทางหลวงเอเชียสาย 2 และทางหลวงเอเชียสาย 3 

อาณาเขตของจงัหวดัเชียงราย  
ทิศเหนือ ติดต่อกบัเมืองสาดและจงัหวดัท่าขี้ เหล็กของรัฐฉาน ประเทศพม่า และ

แขวงบ่อแกว้ ประเทศลาว 
ทิศตะวนัออก  ติดต่อกบัแขวงอุดมไชย ประเทศลาว 
ทิศใต ้  ติดต่อกบัอาํเภอภูซาง อาํเภอจุน อาํเภอดอกคาํใต ้อาํเภอภูกามยาว อาํเภอ

แม่ใจ จงัหวดัพะเยา อาํเภอเมืองปาน อาํเภอวงัเหนือ จงัหวดัลาํปาง และอาํเภอดอยสะเก็ด จงัหวดั
เชียงใหม่ 

ทิศตะวนัตก  ติดกบัอาํเภอดอยสะเก็ด อาํเภอพร้าว อาํเภอไชยปราการ อาํเภอฝาง และ
อาํเภอแม่อาย จงัหวดัเชียงใหม่ และเมืองสาด รัฐฉาน ประเทศพม่า 
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จงัหวดัเชียงรายมีประชากรหลายเช้ือชาติ ทั้งชาวไทยพื้นราบ1 ประกอบดว้ยชาวไทยวน ไท
ล้ือ ไทเขิน ไทใหญ่ ชาวไทยภูเขา2 และชาวจีน3 ที่อพยพเขา้มาอาศยัอยูบ่นดอยสูง ผูพ้ลดัถ่ินสัญชาติ
พม่า4 ชาวลาวอพยพ5 ซ่ึงแต่ละชนชาติจะมีประเพณี วฒันธรรม และวิถีชีวิตที่มีเอกลักษณ์ เป็น
เสน่ห์ห์อีกอยา่งที่ทาํใหเ้ชียงรายไดรั้บความสนใจจากนกัท่องเที่ยวทั้งชาวไทยและชาวต่างประเทศ  

ช่วงเวลา 10 ปีที่ผ่านมาอัตราเศรษฐกิจของเชียงรายเติบโตสูงเป็น 6 เท่า โดยปี 2554 มี
ปริมาณการคา้ชายแดนสูงถึง 29,771.51 ลา้นบาท หรือเพิ่มขึ้นร้อยละ 41.25 จากปีก่อน โดยเป็น
มูลค่านําเขา้ราว 3,600 ล้านบาท และมูลค่าส่งออกกว่า 26,000 ล้านบาท จึงทาํให้เชียงรายได้
ดุลการคา้จากการคา้ขายผา่นชายแดนที่ด่านถาวร 4 จุดใน 3 อาํเภอ ไดแ้ก่ อาํเภอเชียงแสนและเชียง
ของตรงขา้มกบัฝ่ังลาว และอาํเภอแม่สายตรงกบัอาํเภอท่าขี้ เหล็กของพม่า นอกจากน้ียงัมีจุดผ่อน
ปรนอีก 10แห่ง รวมถึงธุรกิจและธุรกรรมกบั 3 ประเทศ คือ พม่า จีน และลาวนั้นก็คึกคกั (เอกสาร
แผนพฒันาจงัหวดัเชียงราย พ.ศ.2553-2556 โดยสาํนกังานจงัหวดัเชียงราย)  

การมีความสัมพนัธ์กับชายแดนที่ดีเยี่ยมได้เป็นสะพานเช่ือมต่อโอกาสที่จะสร้างความ
กระตือรือร้นใหม่ให้กบัเมือง และอาจนาํความเปล่ียนแปลงแบบสุดขั้วมาสู่เชียงราย เชียงรายใน
ปัจจุบนักาํลงัเพิม่ความคล่องตวัของระบบขนส่งและโลจิกติกส์ใหมี้ประสิทธิภาพสูงขึ้น การเปิดใช้
สะพานมิตรภาพไทย-ลาว แห่งที่ 4 (เชียงของ-ห้วยทราย)เช่ือมต่อเส้นทางการคา้ R3A มุ่งสู่เมือง
คุนหมิง มณฑลยนูนาน ตอนใตข้อง ประเทศจีน นับเป็นส่ิงที่ดีอนัจะนาํความเจริญสู่เมืองเชียงราย
เพือ่ตอ้นรับความเป็นสากล และความเป็นศูนยก์ลางของภูมิภาค ไม่วา่จะเป็นแผนเก่ียวกบัเศรษฐกิจ 
เช่น การเปิดประชาคมเศรษฐกิจอาเซียน (AEC) หรือขอ้ตกลงทางการคา้ FTAของไทยและจีน 
รวมถึงการผลกัดนัให้เชียงรายเป็นประตูสู่การคา้ของกลุ่มภูมิภาคลุ่มแม่นํ้ าโขง GMS (จีนยนูนาน 
พม่า ลาว เวียดนาม กมัพูชา ไทย) และ กลุ่ม BIMSTEC (อินเดีย บงัคลาเทศ พม่า ศรีลังกา ภูฏาน 
เนปาล ไทย) หรือกระทัง่แผนเปิดตลาดการท่องเที่ยวของเชียงรายเพื่อให้เป็นจงัหวดัตน้แบบการ
ท่องเที่ยวรับ AEC เพราะเชียงรายมีจุดเช่ือมโยงกบัสิบสองปันนา ฝ่ังโขง พม่า รวมถึงการผลกัดนั
สายการบินต่างประเทศใหบ้ินตรงจากประเทศต่างๆ มาสู่เชียงรายใหม้ากขึ้น 
 
1คนไทยพ้ืนราบ ประกอบดว้ยชาวไทยวน ไทล้ือ ไทเขิน ไทใหญ่ ดงัน้ี ไทยวน หรือคนเมือง เป็นประชากรกลุ่ม
ใหญ่ท่ีสุด ไทล้ือ,ไทเขิน,ไทใหญ่ เป็นกลุ่มชนท่ีมีถ่ินฐานเดิมอยูใ่นท่ีราบลุ่มแม่นํ้ าโขง และทางตอนใตข้องจีน  
2ชาวไทยภูเขา ประกอบดว้ย อาข่า มูเซอ เยา้ กะเหร่ียง ลีซอ มง้ 
3ชาวจีน หรือชาวจีนฮ่อ ชนกลุ่มนอ้ยซ่ึงสืบเช้ือสายจีน ซ่ึงโดยส่วนใหญ่แลว้เป็นอดีตทหารพรรคก๊กมินตัง๋ ไดม้า
ตั้งรกรากในพ้ืนท่ี ท่ีมีความโดดเด่นไดแ้ก่ หมู่บา้นสันติคีรี 
4ผูพ้ลดัถ่ินสัญชาติพม่า บุลคลหลายสัญชาติท่ีอพยพมาจากพม่าเขา้อยู่ในประเทศไทยก่อนวนัท่ี 9 มีนาคม 2519 
การออกนอกเขตจงัหวดัท่ีอยูอ่าศยัตอ้งขออนุญาตจากปลดักระทรวงมหาดไทย 
5ชาวลาวอพยพ คนลาวท่ีอาศยัอยูก่บัญาติพ่ีนอ้งตามแนวชายแดนของประเทศไทย เน่ืองจากการเปล่ียนแปลงการ
ปกครองของลาวในปี พ.ศ. 2517 ขณะน้ีทางการของไทยยงัไม่อนุญาตให้เดินทางออกนอกเขตจงัหวดัท่ีอยูอ่าศยั 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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อาทิ สิงคโปร์ และอินโดนีเซีย โดยปัจจุบนั เชียงรายมีรายไดจ้ากการท่องเที่ยวเฉล่ียปีละ 5 หม่ืนลา้น
บาท  ซ่ึงหากมีการส่งเสริมดา้นการท่องเที่ยว การปรับปรุงมาตรฐานและรูปแบบสินคา้ให้มีความ
เป็นนานาชาติมากขึ้น และดว้ยประการต่างๆเหล่าน้ี  ส่งผลให้เชียงรายที่เคยสงบเงียบตอ้งลุกขึ้นมา
รับมือกบัความพลุกพล่านที่ค่อยๆ ก่อตวัขึ้น ดา้นหน่ึง เศรษฐกิจที่เติบโตจะสร้างบรรยากาศที่คึกคกั
ให้กับเมือง การหลั่งไหลของแรงงานต่างชาติ และต่างเมืองก็จะนํามาซ่ึงสีสันใหม่ จะเกิดการ
เปล่ียนแปลงที่ส่งพลงังานทั้งดา้นบวกและดา้นลบ 

จากกรอบแนวคิดเร่ืองความขดัแยง้และการเปล่ียนแปลงทางสงัคม จึงสรุปไดว้่าทุกสังคมมี
ความเป็นพลวตั หรือมีการเปล่ียนแปลงอยูเ่สมอ และในการเปล่ียนแปลงทางสังคมในแต่ละสังคม
นั้ น ส่วนหน่ึงก็เป็นผลมาจากความขัดแยง้ที่ เกิดขึ้ นในสังคม เม่ือมองย ้อนกลับไปถึงการ
เปล่ียนแปลงไปของเชียงรายอนัเป็นจงัหวดับา้นเกิดของขา้พเจา้ ยกตวัอยา่งเช่น การสร้างถนนใหม่ 
การสร้างห้างสรรพสินค้าขนาดใหญ่ รวมทั้งการเปิดตัวของโครงการบ้านจัดสรร โครงการ
คอนโดมิเนียม การเพิ่มจาํนวนของธุรกิจส่วนตวั หรือแมก้ระทัง่  มีร้านกาแฟร้านอาหาร ซ่ึงแต่ละ
ร้านต่างก็ลงทุนตกแต่งร้านให้งดงามมีเอกลกัษณ์เฉพาะ ไม่ต่างอะไรกบัร้านกาแฟเก๋ๆ ในกรุงเทพ 
ทาํใหข้า้พเจา้เห็นวา่ เชียงรายกาํลงัเปล่ียนไป ทั้งหมดน้ีจึงนาํไปสู่ที่มาและแนวคิดในการสร้างสรรค์
ผลงานของขา้พเจา้ 

 
1.2 ที่มาและแนวคดิสร้างสรรค์  
  

เกิดจากความชอบของขา้พเจา้ ที่ชอบพื้นที่(Space) ที่เป็นพื้นที่โล่ง กวา้ง และเม่ือขา้พเจา้มี
โอกาสไดเ้รียนรู้กบัการถ่ายภาพ จึงทาํใหข้า้พเจา้สนใจ และชอบถ่ายภาพทิวทศัน์ และจากที่ ขา้พเจา้
สังเกตเห็นความเปล่ียนแปลงในพื้นที่จังหวดัเชียงรายซ่ึงเป็นบา้นเกิดของขา้พเจา้ขา้พเจา้อยาก
นาํเสนอถึงเร่ืองราวการเปล่ียนแปลงของบา้นเกิดจึงไดส้ร้างสรรค์ผลงานช้ินน้ีขึ้น โดยการสร้าง
พื้นที่ใหม่ในจินตนาการโดยใชค้วามขดัแยง้ระหว่างพื้นที่และวตัถุ นาํเสนอความขดัแยง้ทางสังคม
ในด้านเศรษฐกิจ เพื่อนําเสนอให้เห็นการเปล่ียนแปลงของจงัหวดัเชียงรายจากสังคมชนบทไปสู่
สงัคมเมืองที่เห็นไดช้ดัในช่วง 2-3 ปีที่ผา่นมา 

ผลงานช้ินน้ีเป็นการเล่าเร่ืองดว้ยพื้นที่ (Space) โดยส่ือผา่นความขดัแยง้ระหว่างพื้นที่ที่เป็น
ธรรมชาติ กบัฟอร์มหรือวตัถุในภาพซ่ึงเป็นส่ิงที่มนุษยส์ร้างขึ้น ซ่ึงความขดัแยง้ความผิดที่ผิดทาง 
หรือการยา้ยสลบัที่วตัถุไปไวใ้นสถานที่ใหม่น้ี ขา้พเจา้สร้างสรรคข์ึ้นเพื่อตอ้งการสร้างความรู้สึก
ใหม่ให้กบัพื้นที่และวตัถุที่อยู่ในภาพ ทาํให้เกิดภาพในลักษณะเหนือจริงหรือเป็นภาพความฝันที่
สะทอ้นถึงความรู้สึกของขา้พเจา้ 

ในผลงานชุดน้ี ขา้พเจา้ได้ใช้การขดัแยง้ของพื้นที่และตวัวตัถุ ผ่านลักษณะอาชีพธุรกิจ
การคา้และพื้นที่ทางการเกษตร  เพื่อเสนอถึง การเปล่ียนแปลงทางความคิดเก่ียวกบัการประกอบ

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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อาชีพของคนปัจจุบนัในสงัคมไทยที่มีความนิยมในการทาํธุรกิจส่วนตวั โดยเฉพาะการขยายตวัทาง
ธุรกิจในจงัหวดัเชียงราย ซ่ึงเป็นความเปล่ียนแปลงที่แสดงให้เห็นถึงความแตกต่างจากสมยัก่อนที่
ผูค้นมกัจะประกอบอาชีพทางการเกษตร  ดงันั้นเราจะเห็นไดว้่าจากสภาพความเป็นอยูใ่นปัจจุบนั
ไม่ว่าจะเป็นการพฒันาของเทคโนโลยี การขยายตวัทางเศรษฐกิจ การเปิดรับเอาวฒันธรรมใหม่ 
หรืออ่ืนๆ ไดท้าํใหค้วามตอ้งการของมนุษยท์ี่เปล่ียนไปหรือ ทาํใหก้ารประกอบอาชีพ ธุรกิจส่วนตวั
ได้รับความนิยมมากขึ้นในปัจจุบนั อาจเป็นเพราะคุณลักษณะของอาชีพน้ีที่ตอบสนองต่อความ
ตอ้งการของคนในปัจจุบนั เช่นการมีอิสระในการกาํหนดรูปแบบและวิธีการดาํเนินงานของตวัเอง
ไดต้ามความเหมาะสม ผลตอบแทนที่ไดรั้บคือกาํไรที่ไดม้าจากการลงทุน  กล่าวคือ เป็นเจา้นายของ
ตวัเอง กาํหนดแนวทางในการทาํงานเองได ้มีอาํนาจในการตดัสินใจ ในเร่ืองต่างๆอยา่งเต็มที่ และมี
ผลตอบแทนของรายได้ไม่จาํกัด  การมีอยู่ของธุรกิจส่วนตวัเหล่าน้ีมีผลทั้งบวกและลบและยงั
สามารถบอกไดถึ้งคุณภาพชีวติ อนัหมายรวมถึง กระแสสังคม วฒันธรรม และสภาพเศรษฐกิจของ
พื้นที่ที่เปล่ียนแปลงไปของเชียงรายไดอี้กดว้ย 

 
1.3 วัตถุประสงค์ของโครงการ 
 

1.3.1 เพือ่ช้ีใหเ้ห็นถึงการเปล่ียนแปลงทางสงัคมและวถีิชีวติที่เกิดขึ้นของชาวเชียงราย 
1.3.2 เพือ่ใหท้ราบถึงอิทธิพลของการรับวฒันธรรมจากต่างถ่ิน 
1.3.3 เพื่อศึกษาและทาํความเข้าใจกับงานของตนเองอันนําไปสู่การแสวงหาแนว
ทางการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะที่มีลกัษณะเฉพาะตวั 

 
1.4 ขอบเขตของโครงการ 
 

1.4.1 ศึกษาการเปล่ียนแปลงของวถีิชีวติและสงัคมของคนจงัหวดัเชียงราย 
1.4.2 ศึกษาและสร้างสรรค์ผลงานทศันศิลป์ในรูปแบบของศิลปะ Land Art รวมทั้ง
ศิลปินภาพถ่าย ไมเคิล เลวนิ (Michael Levin) และ เดวดิ เบอร์เดนนี(David Burdeny)  
1.4.3 สร้างสรรค์ผลงานด้วยเทคนิคการถ่ายภาพและการรีทัช 2 ชุด รวมเป็นผลงาน
ทั้งหมดจาํนวน 8 ช้ินขนาด 140 X 50 ซม. 
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บทที่ 2 

อทิธิพลที่ได้รับจากศิลปกรรม 

 

2.1 อทิธิพลทีไ่ด้รับหรืองานศิลปะทีเ่กีย่วข้อง 
 
 2.1.1 ศิลปะแลนด์อาร์ต Land Art  
 

ระหวา่งทศวรรษ 1960s - 1970s ประเด็นพื้นที่ทางศิลปะแบบจารีตไดถู้กทา้ทายจากศิลปิน
ที่ท  างานและแสดงผลงานสร้างสรรคน์อกห้องแสดงศิลปะ ความเส่ือมศรัทธาต่อระบอบหอศิลป์ 
ประกอบกบัความฟุ้งเฟ้อของศิลปะสมยัใหม่ที่อ่ิมตวัจนมีปัจจยัทางสังคมต่างๆ เขา้มาแทรกแซง
พร้อมกบัการเจริญเติบโตอยา่งรวดเร็วของระบบทุนนิยม (Capitalism) ท าให้ศิลปินหัวกา้วหน้าใน
ยคุนั้นตอ้งหาทางออกแบบใหม่ จึงเกิดการเปล่ียนถ่ายกนัระหว่างองคค์วามรู้แบบโลกยคุสมยัใหม่ 
(Modern) กบัการหวนไปหาจิตวญิญาณแบบอารยธรรมดั้งเดิม (Primitive) ศิลปินกลุ่มน้ีเห็นคุณค่า
ของการสร้างสรรคผ์ลงานที่อิงแอบไปกบัภูมิทศัน์ของแต่ละพื้นที่ ส ารวจรายละเอียดทางสภาพแวด 
ลอ้มของพื้นที่นั้นๆ ไม่ว่าจะเป็น กระแสลม กระแสน ้ า หรือทศันวิสัยอ่ืนๆ ด้วยการสร้างสรรค์
ผลงานศิลปะที่ตอ้งลงสู่พื้นที่ทางภูมิศาสตร์จริง สัมผสักบัธรรมชาติอยา่งจริงจงั ท  าให้เกิดค  านิยาม
ผลงานของศิลปินเหล่าน้ีวา่ “ Land Art ” 

Land Art หรือ Earth Art เป็นลกัษณะผลงานศิลปะที่สร้างสรรคด์ว้ยวตัถุดิบจากธรรมชาติ 
เช่น หิน ดิน ทราย เป็นตน้ ซ่ึงมีการใชศ้พัทเ์รียกศิลปะประเภทน้ีไดห้ลากหลาย เช่น Earthworks อนั
เน่ืองจากผลงานในลักษณะแบบน้ีนอกจากจะใช้วตัถุดิบที่ได้จากธรรมชาติแล้ว ยงัมักจะมี
โครงสร้างที่ใหญ่ครอบคลุมพื้นที่มหาศาล ศิลปินที่สร้างสรรค์ผลงานแนวน้ีจะมีหลักการการ
แสดงออกที่คลา้ยกนั คือ 

ประการที่หน่ึง มีการใชพ้ื้นที่ทางธรรมชาติเป็นบริบทหลกัในการท างาน โดยที่ศิลปินจะ
เป็นผูเ้ขา้ไปจดัการภูมิทศัน์ จึงท าใหมี้การเรียกผลงานประเภทน้ีวา่ ภูมิศิลป์ 

ประการที่สอง วตัถุดิบต่างๆที่จะน ามาสร้างสรรคต์อ้งเป็นผลผลิตจากธรรมชาติ แต่ผลงาน
ที่สร้างตอ้งมิใช่ส่ิงที่เกิดขึ้นเองโดยธรรมชาติ แต่เป็นการเขา้ไปจดัการพื้นที่ โดยศิลปินใชว้สัดุขั้น
ปฐมภูมิของธรรมชาติมาสร้างเป็นรูปลกัษณ์ขึ้นมา ส่ิงต่างๆที่ศิลปินเอาเขา้มาจดัการ (เช่น หิน ดิน 
ทราย เป็นตน้) มิไดส่ื้อถึงสารัตถะของตวัมนัเอง แต่กลบัเป็นเสมือนสะพานที่เช่ือมระหว่างมนุษย์
ไปสู่ความคิดในการสร้างสรรค์ศิลปะ เปิดประเด็นทางความคิดมากกว่าจะเป็นประเด็นโดย
ความหมายของวตัถุเดิม 
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ประการสุดทา้ย ศิลปะประเภทน้ีไดรั้บอิทธิพลทั้งทางรูปแบบและแนวคิดบางอยา่งจาก
ศิลปะแบบ อนารยชน (Primitive) อารยธรรมโบราน และผลงานก่อนประวติัศาสตร์ กล่าวคือ 
ผลงานศิลปะในอดีตส่วนใหญ่สร้างขึ้นบนพื้นที่ธรรมชาติ เพื่อส่งสารกบัส่ิงที่แต่ละชนเผ่าเช่ือ ซ่ึง
รูปลกัษณ์ของงานในอดีตจะเป็นรูปทรงแบบง่ายๆ (Simple Form) เช่น รูปทรงสามเหล่ียม ส่ีเหล่ียม
และวงกลม สังเกตได้จากปิระมิด (Pyramid) ซ่ึงในอารยธรรมอียิปต์ที่ใช้รูปทรงสามเหล่ียมเป็น
โครงสร้าง หรืออิทธิพลของวฒันธรรมหินตั้งในยคุก่อนประวติัศาสตร์ก็เป็นหน่ึงในปัจจยัในการ
สร้างผลงานแลนดอ์าร์ต ดว้ยเช่นกนั 

แลนด์อาร์ตเป็นที่นิยมของศิลปินที่รักความทา้ทายโดยเฉพาะในประเทศสหรัฐอเมริกา 
ศิลปะประเภทน้ีเร่ิมตน้ขึ้นจากการสร้างสรรค์ผลงานในที่รกร้าง อาทิเช่น ทะเลทรายในอเมริกา 
หรือไม่ก็ทุ่งหญา้ในสก็อตแลนด์ ตามติดมาดว้ยการสร้างสรรคผ์ลงานประติมากรรมบนพื้นดินใน
สดัส่วนใหญ่โตมโหราฬ ซ่ึงแมใ้นปัจจุบนั ผลงานบางช้ินยงัคงอยูร่ะหวา่งการก่อสร้าง ลกัษณะหน่ึง
ซ่ึงเห็นไดช้ดัของผลงานแลนดอ์าร์ตคือการยดึติดอยูก่บัขนบแห่งการสร้างสรรคป์ระติมากรรม แต่
ส าหรับประติมากรรมในปัจจุบนัสามารถอยูใ่นรูปแบบของการขุดเจาะ การสร้างเสาเหล็ก การน า
กระท่อมไปฝังดิน สร้างทางเดินบนพื้นหญา้ หรือแมแ้ต่การท าหนังสือ นอกจากนั้นลกัษณะพิเศษ
ของการเคล่ือนไหวของแลนด์อาร์ต คือการเน้นถึงความส าคัญของพื้นที่เฉพาะจุดและการ
สร้างสรรคผ์ลงานกลางแจง้ โดยมีวตัถุประสงคเ์พื่อปรับมุมมองเก่ียวกบัสถานที่ และก าหนดปัจจยั
ในการสร้างสรรคแ์ละการรับรู้ศิลปะ ในรูปแบบใหม่ ศิลปินผูส้ร้างงานศิลปะแนวน้ีมีอยูจ่  านวนไม่
น้อย ซ่ึงจะเป็นกลุ่มที่สร้างผลงานแบบ Minimal Art และ Conceptual Art ผสมผสานกนัไป แต่
ผลงานที่โดดเด่นที่สุดและมกัถูกกล่าวอา้งอยูเ่สมอคือ ผลงานที่ช่ือ Spiral Jetty 

สรุป “Land Art” แลนด์อาร์ต เป็นค ายอ่จาก “แลนสเคปอาร์ต”  เป็นแนวความคิดในการ
แสดงออกทางศิลปะ (การแสดงออกทางศิลปะ ไม่ใช่ลัทธิ ไม่ใช่ กลุ่ม แต่เป็นลักษณะการ
สร้างสรรค์ศิลปะ) ตามคติหลังสมัยใหม่ประการหน่ึงที่ถือทศันะเก่ียวกบัความสัมพนัธ์ระหว่าง
ศิลปะกบัพื้นที่ โดยเฉพาะความคิดเก่ียวกบัความหมายของ ประติมากรรม ซ่ึงเปล่ียนจากช้ินงานที่
ตั้งอยูเ่ด่ียวๆ ไปเป็นการสร้างสรรคท์ี่ตอ้งมีปฏิสมัพนัธก์บัปัจจยัอ่ืนๆ รวมทั้งต่อตา้นลทัธิพานิชนิยม
ในโลกศิลปะ 

ผลงานแลนดอ์าร์ต สร้างขึ้นในพื้นที่ที่ก  าหนด และตั้งอยูน่อกพื้นที่หอศิลป์หรือพิพิธภณัฑ ์
(บางต าราจึงถือเป็นศิลปะการจดัวางแบบเจาะจงที่ตั้งและเวลา Site-time Specific Installation หรือ
ศิลปะเฉพาะที่  Site-specific Art ) การกระท าดังกล่าวเป็นการสร้างบริบทใหม่ให้กับวตัถุ
อุตสาหกรรมหรือวสัดุในธรรมชาติที่ศิลปินน ามาสร้างงานศิลปะประเภทจดัวางและแลนด์อาร์ตให้
กลายเป็นศิลปะวตัถุ  

ผลงานแลนด์อาร์ตใช้วิธีการสร้างสรรค์อันหลากหลายทั้ งการประกอบโครงสร้าง
เลียนแบบสถาปัตยกรรม การเปล่ียนแปลงภูมิทศัน์ด้วยการขุดเจาะหรือถมเทวสัดุ การใช้วสัดุ

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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สมัยใหม่ เช่น โลหะ ผา้ใยสังเคราะห์จัดวางด้วยวิธรห่อหุ้ม ขึง หรือฝัง ให้แทรกตัวเข้าไปใน
ส่ิงแวดล้อมที่ไม่มีมนุษยอ์าศัยอยู่ ฯลฯ จนมีช่ือเรียกอันหลากหลายได้แก่ Environmental Art, 
Earthworks หรือ Site Constructions เป็นตน้  

วิธีการดังกล่าวมิพียงตอ้งการเปล่ียนแปลงและขยายขอบเขตของงานประติมากรรมให้
แทรกซึมไปอยูร่วมกบัสภาพแวดลอ้มเท่านั้น แต่ยงัเป็นปฏิกิริยาต่อตา้น ลทัธิพานิชนิยม ในโลก
ศิลปะอีกดว้ย เพราะผลงงานที่จดัวางติดตั้งในสภาพแวดลอ้มสร้างอุปสรรคให้แก่นักสะสม เพราะ
ท าใหไ้ม่สามารถเก็บช้ินงานแลนดอ์าร์ตซ่ึงมีขนาดใหญ่รวมไปถึงบริบทแวดลอ้มเอาไวไ้ด ้ผลงาน
แลนด์อาร์ตมักสร้างขึ้ นในภูมิประเทศทุรกันดารและศิลปินจะบันทึกขึ้ นตอนการท างานขณะ
สร้างสรรคผ์ลงานจนกระทัง่เสร็จส้ินในรูปแบบภาพร่าง ภาพถ่าย หรือภาพยนตร์แลว้น ากลับมา
แสดงในหอศิลป์หรือพิพิธภัณฑ์ และเม่ือช้ินงานเหล่าน้ีวางอยู่ในสภาพแวดล้อม ย่อมมีการ
เปล่ียนแปลงไปตามแรงกระท าของธรรมชาติและเกิดการเส่ือมสลายไปจนกระทัง่ไม่หลงเหลือเคา้
เดิม ความคิดเบื้องหลงัของศิลปะประเภทน้ีนอกจากตอ้งการต่อตา้นลทัธิพานิชนิยมในโลกศิลปะ
แล้ว ยงัแสดงความสนใจต่อปรากฏการณ์ทางธรรมชาติและความโหยหาต้องการหวนกลับไป
ใกลชิ้ดกบัธรรมชาติของมนุษยโ์ลกสมยัใหม่ดว้ยเช่นกนั  

ศิลปินที่สร้างผลงงานแลนดอ์าร์ตหรือประเภทจดัวางขนาดใหญ่ นอกจากจะมีปฏิสัมพนัธ์
กบัพื้นที่ทางกายภาพนอกหอศิลป์หรือพพิธิภณัฑแ์ลว้ ศิลปินยงัตอ้งศึกษาและคน้ควา้เก่ียวกบัจารีต 
กฏกติกา หรือภูมิหลังทางประวติัศาสตร์ของพื้นที่ที่ตนต้องการติดตั้ งผลงานด้วย ตัวอย่างเช่น
ผลงานของศิลปินนักห่อ จาราเชฟ คริสโต (Jaracheff Christo) ศิลปินตอ้งผ่านขั้นตอนอนัซับซ้อน
กว่าที่จะได้สร้างผลงาน โดยตอ้งส ารวจความเห็นของมวลชนในทอ้งถ่ินรวมถึงขออนุญาติจาก
องคก์รรัฐ เพือ่ศึกษาผลกระทบต่อส่ิงแวดลอ้มและสงัคม-วฒันธรรม ก่อนที่ศิลปินจะไดรั้บอนุญาต
ใหล้งมือสร้างผลงานในที่สาธารณะ 

ดว้ยการสร้างสรรค์ผลงานของแลนด์อาร์ตที่ใชว้ิธีการสร้างสรรค์อนัหลากหลายทั้งสร้าง
ขึ้น ไม่วา่จะเป็น การจดัวาง ขดุ ฝัง ห่อหรือแทรกตวั  สู่พื้นที่ทางภูมิศาสตร์จริง สัมผสักบัธรรมชาติ
อยา่งจริงจงั การใชภู้มิทศัน์ในลกัษณะของการเป็นวสัดุทางศิลปกรรมชนิดหน่ึง รวมทั้งการใชว้สัดุ
จากธรรมชาติในการสร้างสรรคผ์ลงาน จึงท าใหเ้กิดค านิยามผลงานของศิลปินเหล่าน้ีว่าแลนด์อาร์ต 
Land Art, เอิร์ธอาร์ต Earth Art, เอิร์ธเวร์ิค Earthworks, เอ็นไวรอนเม็นทลั อาร์ตEnvironmental Art  
หรือ เอ็นไวรอนเมน้ อาร์ต Environment Art หรือในภาษาไทยที่เรียกว่า ภูมิศิลป์ ธรณีศิลป์ นิเวศ
ศิลป์ ศิลปะส่ิงแวดลอ้ม หรือศิลปะผสานส่ิงแวดลอ้ม ทั้งหมดน้ีคือช่ือเรียกอนัหลากหลายของการ
แสดงออกทางศิลปะแลนด์อาร์ต ซ่ึงความแตกต่างของทั้งหมดน้ีเกิดจากการใชค้  าในการกล่าวถึง
ผลงานในแนวทางดงักล่าวของศิลปินหรือนกัวจิารณ์ศิลปะรวมทั้งต  าราทางศิลปะที่มีความเห็นและ
มุมมองที่แตกต่างกนัออกไป ขึ้นอยูก่บับริบทของการตีความวา่จะมองในมุมใดนัน่เอง 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ศิลปินแลนด์อาร์ตได้แก่ คาร์ล อองเดร , อลิซ อายค็อค , เฮอร์เบิร์ต เบเยอร์ , คริสโต และ ชอง-
คลอด , วอลเตอร์ เดอมาเรีย , แอกเนส ดีเนส , แยน ดิบเบ็ตส์ เฮมิช ฟูลตนั , แอนด้ี โกลด์สเวิร์ธต้ี , 
ไมเคิล ไฮเซอร์ , แนนซ่ี โฮลท ์, ปีเตอร์ ฮทัชินสัน , แพทริเซีย โจฮนัสัน , ดานี คาราแวน , ริชาร์ด 
ลอง , แมร่ี มิสส์ , โรเบิร์ต มอริสต์ , เนนิส โฮปเปนไฮม์ , ชาร์ลส์ รอส , โรเบิร์ต สมิธสัน , อลัน 
ซนัฟิสต ์, เจมส์ เทอร์เรลล์ 
 
ตัวอย่างผลงงานของศิลปะแลนด์อาร์ต 
 

 
 

ภาพที่ 2.1 Spiral Jetty, โรเบิร์ต สมิธสนั 
ที่มา : https://en.wikipedia.org/wiki/Spiral_ 

 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 2.2 Sun tunnels, แนนซ่ี โฮลท ์
ที่มา : http://www.zeit.de/kultur/kunst/2011-03/fs-nancy-holt-land-art-sightlines 

 

 
 

ภาพที่ 2.3 The lightning Field , วอลเตอร์ เดอ มาเรีย 
ที่มา : http://www.theguardian.com/artanddesign/jonathanjonesblog/2013/jul/29/walter-de-maria 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 

http://www.zeit.de/kultur/kunst/2011-03/fs-nancy-holt-land-art-sightlines
http://www.theguardian.com/artanddesign/jonathanjonesblog/
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ภาพที่ 2.4 Surrounded Islands, คริสโต และ ชอง-คลอด 
ที่มา: http://christojeanneclaude.net/projects/surrounded-islands#.VX1UDSuUdvQ 

 

 
 

ภาพที่ 2.5 The New York Room, วอลเตอร์ เดอ มาเรีย 
ที่มา : http://theanalyticpoem.net/concept-map/3-dimension/walter-de-maria-earth-room-via-dia/ 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 

http://theanalyticpoem.net/concept-map/3-dimension/walter-de-maria-earth-room-via-dia/
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ภาพที่ 2.6 A Line In The Himalayan 1975, ริชาร์ด ลอง 
ที่มา : http://www.tate.org.uk/art/artworks/long-a-line-in-the-himalayas-t12035 

 

2.2 อทิธิพลทีไ่ด้รับจากศิลปินภาพถ่าย 
 

2.2.1 อิทธิพลจากศิลปินภาพถ่าย ไมเคลิ เลวิน (Michael Levin) 
 

ไมเคิล เลวิน เกิดที่ Winnipeg, Canada หลงัจากนั้นไดย้า้ยมาอยูท่ี่ Vancouver ในขณะอาย ุ
35 เลวิน ทิ้งอาชีพเดิมของเขาคือเจา้ของร้านอาหารเพื่อที่จะเร่ิมถ่ายภาพกับกลอ้งดิจิตอลราคาถูก 
เพยีงไม่ก่ีปีต่อมาเขาไดรั้บการเรียกว่าเป็น “ดาวรุ่ง” โดยนิตยสารโฟกสั ซ่ึงกล่าวถึงภาพของเขาว่า 
“เตม็ไปดว้ยอารมณ์และท าใหเ้กิดความต่ืนตวั”  เป็นเวลาที่เขาเร่ิม และรักในการถ่ายรูป Landscape 
หลังจากนั้น เลวิน ได้รับรางวลัจากรูปที่เคา้ถ่ายมากมาย ในปี 2006 ได้รับรางวลั Professional 
Photographer of the Year award in the Nature category at the 2006 International Photography 
Awards (USA) ในปี 2009 ไดรั้บรางวลั  The Paris-based PX3 Awards ผลงานได้ถูกตีพิมพใ์น
นิตยสาร เช่น Subterrain Magazine, B&W Photography Magazine ,Focus Fine Art Magazine 
,Silvershotz magazine  

ปัจจุบนังานของเขาไดถู้กแสดงไปทัว่ยโุรป และไดอ้อกหนังสือรวมรูปออกมาช่ือ Zebrato 
ซ่ึงแปลวา่ เสน้สายของ ขาวและด า จิตรกร มาร์ค รอธโก (Mark Rothko) เป็นคนที่มีอิทธิพลต่อเขา
ในช่วงแรกๆ ระยะต่อมาในช่วงหลงัเขาก็ช่ืนชอบการขยาย Exposure และ ภาพภูมิทศัน์ที่แปลกของ

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่โดดเด่นของ ไมเคิล เคนน่า  (Michael Kenna) ดว้ย เลวิน สรรเสริญภาพที่เหนือจริงของ เคน
น่า “ผมสงสัยว่าผูช้ายคนน้ีท าให้ตน้ไม้หรือก่ิงไม้ที่ปักอยู่โคลนดูมีลักษณะเหลือเช่ืออย่างนั้นได้
อยา่งไร” 

 

 
 

ภาพที่ 2.7 ช่างภาพ Michael Levin 

ที่มา : http://www.cruzine.com/2011/07/26/daily-inspirations-218/ 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 

http://www.cruzine.com/2011/07/26/daily-inspirations-218/
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บทวิเคราะห์ภาพถ่ายของไมเคลิ เลวิน  เลวิน เป็นช่างภาพที่มีความมุ่งมั่นและอดทน
เป็นอยา่งมาก เสน่ห์ในผลงานภาพถ่ายของ เลวิน คือ เรียบความง่าย แต่มีความซับซ้อนในการจดั
องคป์ระกอบ การใชพ้ื้นที่ (Space)  การคน้หาวตัถุธรรมดาๆ ในการสร้างสรรคผ์ลงาน เป็นความ
โดดเด่นของเขา เขามกัจะถ่ายภาพในช่วงเยน็-หัวค  ่า แสงตอน 5 โมงเยน็ คือช่วงเวลาที่ เลวิน ชอบ
มากที่สุดในการถ่ายภาพ และเขามกัจะพยายามและสร้างภาพดว้ยสายตาจากมุมมองของคนเดินเทา้ 
หรือมุมปกติ แต่เขาก็สามารถท าใหภ้าพของเขาดูน่าสนใจได ้
 

ตัวอย่างภาพของ ไมเคลิ เลวนิ 
 

 
 

ภาพที่ 2.8 ผลงาน Approaching Rains2012 
ที่มา : http://www.michaellevin.ca/new-work 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 

http://www.michaellevin.ca/new-work
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ภาพที่ 2.9 ผลงาน Calais 2012 
ที่มา : http://www.michaellevin.ca/new-work 

 

 
 

ภาพที่ 2.10 ผลงาน Harbors Walls 2013 
ที่มา : http://www.michaellevin.ca/new-work 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 

http://www.michaellevin.ca/new-work


19 
 

 
 

ภาพที่ 2.11 ผลงาน Promenade 2013 
ที่มา : http://www.michaellevin.ca/new-work 

 

 
 

ภาพที่ 2.12 ผลงาน Serpent 2012 
ที่มา : http://www.michaellevin.ca/new-work 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 

http://www.michaellevin.ca/new-work
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ภาพที่ 2.13 ผลงาน Weir 2013 
ที่มา : http://www.michaellevin.ca/new-work 

 

 
ภาพที่ 2.14 หนงัสือภาพ Zebrato 

ที่มา : http://www.photofiles.fr/livre/zebrato-photographies-de-michael-levin/
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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2.2.2 อิทธิพลจากศิลปินภาพถ่าย เดวิด เบอร์เดนนี (David Burdeny) 
 

เดวดิ เบอร์เดนนี เกิดในวนินิเพกแคนาดา ในปี1968 ในปี 1993 เขาเรียนจบปริญญาตรีสาขา
การออกแบบตกแต่งภายในมหาวทิยาลยัแมนิโทบาคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ และในปี1998 เรียน
จบปริญญาโทคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์มหาวิทยาลัยแมนิโทบา เดวิดไดเ้รียนรู้การเป็นช่างภาพ
ดว้ยตวัเอง เขาเร่ิมถ่ายภาพตั้งแต่อาย ุ12 ปี โดยเร่ิมตน้ที่การถ่ายภาพภูมิทศัน์ของทุ่งหญา้และเขามี
ห้องมืดในการการอดัภาพเป็นของตวัเอง ซ่ึงห้องมืดชัว่คราวน้ีท ามาจากตูเ้ส้ือผา้ห้องนอนของเขา 
การเรียนรู้ดว้ยตนเองและความรู้ทางสถาปัตยกรรมและการออกแบบของเขามีอิทธิพลอยา่งมากต่อ
ความชอบในการถ่ายภาพทอ้งฟ้า ขอบฟ้า และเคร่ืองหมายหรือวตัถุที่มนุษยท์ิ้งไวเ้บื้องหลงั เดวิด 
ได้รับอิทธิพลจากช่างภาพที่มีช่ือเสียง เช่น ไมเคิล เคนน่า (Michael Kenna), ฮิโรชิ ซึกิโมโตะ 
(Hiroshi Sugimoto) และ เฟย ์กูด้วนิ (Fay Goodwin) 

 

 
ภาพที่ 2.15 ช่างภาพ David Burdeny 

ที่มา : http://www.trevorbradyphotography.com/portrait1/ozlm250kmcx809kijxeiyyt8oaplnu 
 

เดวดิตั้งใจถ่ายภาพในที่มีแสงนอ้ย ตอนเยน็จนใกลมื้ด เขามกัจะใชเ้ทคนิคการถ่ายภาพแบบ 
Long Exposure เพื่อที่จะไดม้องเห็นส่ิงที่ไม่สามารถมองเห็นไดด้ว้ยตาของมนุษย ์ผลงานของเขา

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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มกัจะไดรั้บการกล่าวขานว่าให้ความรู้สึกถึงลางสังหรณ์ ความหลอกหลอน ความสวยงาม และ
ความสงบเหมือนการเขา้ฌาน 

เดวิดได้เร่ิมตน้เรียนรู้การถ่ายภาพด้วยตวัเองและมีการฝึกฝนอย่างจริงจงัในฐานะที่เป็น
สถาปนิก (อาชีพของเขา) ภาพถ่ายของเขาจึงแสดงความสนใจในส่ิงแวดลอ้มที่สร้างขึ้นและแรง
กระตุน้ที่จะจดัการองคป์ระกอบของขนาดและสัดส่วน  มนัมีความอยากรู้อยา่งเห็นในส่ิงที่มีความ
ตรงกนัขา้มในแง่ของส่ิงใดที่จะอยูอ่ยา่งย ัง่ยนืทนทาน และส่ิงใดที่จะหายไปเม่ือเวลาผ่านไป นั่นคือ
ลกัษณะโครงสร้างส่ิงที่มนุษยส์ร้างขึ้นแสดงใหเ้ห็นถึงความรู้สึกคงทน ถาวร ในขณะที่น ้ าทะเลและ
ทอ้งฟ้าแสดงใหเ้ห็นถึงความไม่แน่นอน ความไม่เฉพาะเจาะจง และความไม่เสถียร และมนัยงัท าให้
เรารู้วา่คอนกรีตและไมจ้ะกดักร่อนลงไปในความวา่งเปล่าในขณะที่คล่ืนและเมฆแมว้่าจะเขียนทบั
ซ ้ าๆตวัเองอยา่งต่อเน่ืองอยูต่ลอดเวลาจะมีอายตุราบเท่าที่โลกของเรายงัคงอยู ่มนัเป็นความขดัแยง้
ซ่ึงเป็นกว ี

เดวดิ ถ่ายภาพขาวด าโดยใชก้ลอ้ง Medium-Format  และใชเ้วลากดเปิดรับแสงนาน (Long 
Exposure Time) ลา้งฟิลม์ดว้ยมือและปร้ินทภ์าพเลเซอร์พมิพล์งบนกระดาษ Chromogenic  จากการ
สมัภาษณ์ เดวิด กล่าวว่า การใช ้Shutter Speed ชา้ เพื่อตอ้งการให้การเคล่ือนไหวของน ้ าท  าให้เกิด
พื้นผวิที่เบลอ เป็นการเขียนทบั(แทนที่)บน Texture ที่มีลกัษณะเป็นคล่ืน เป็นลอนหยกัของน ้ า  

ผลงานภาพถ่ายของ David Burdeny  นั้นสวยงามมาก ภาพขาวด าทั้ง 15 ภาพเป็นภาพถ่าย
เสน้ชายทะเลของประเทศญี่ปุ่ น ฝร่ังเศสตอนเหนือ และ ทะเลแปซิฟิกฝ่ังตะวนัตกเฉียงเหนือ ภาพ
เหล่าน้ีบรรยายถึงการเคล่ือนไหวและการหยดุน่ิง เวลาและไร้กาลเวลา รวดเร็วและนิรันดร ดงัเช่น
ภาพองค์ประกอบธรรมชาติของทะเลและทอ้งฟ้ามีคุณสมบติัของปรอทที่เปล่ียนแปลงอย่างไม่
แน่นอน ความละเมียดละไม ความอ่อนจาง ความเบลอแบบละเอียด หรือการท าให้เบาลง  โดยถูก
เปรียบเทียบหรือท าใหแ้ตกต่างโดยวตัถุที่สร้างขึ้นโดยมนุษยซ่ึ์งประกอบดว้ย สะพานปลา เขื่อนกั้น
น ้ าทะเล และ ก าแพงรูปส่ีเหล่ียมซ่ึงเป็นที่อยูข่องหอยมุก หอยนางรม จะมีลกัษณะมืด ทึบ หนาแน่น 
และมีรายละเอียดมาก สาหร่าย เพรียง สาหร่ายทะเล ทราย เสน้แนวนอนที่เกิดจากการลดลงและการ
ไหลของกระแสน ้ า พื้นผวิของหิน ไม ้และคอนกรีต ทั้งหมดน้ีน าไปสู่ความรู้สึกของความสมบูรณ์  

วธีิการของ เดวิด ในการเขา้ถึงวตัถุ ภาพผืนดินที่มาบรรจบกบัผืนน ้ าทะเลจะไม่มีสัดส่วน
และ ขึ้นอยูก่บั ผลกระทบต่อการเร่ิมตน้ของการก าหนด ออกแบบเฟรมองคป์ระกอบภาพที่คงที่ ไม่
ว่าจะเป็นหิน, Pilings หรือท่าเรือวตัถุเหล่าน้ีมกัจะมีลกัษณะเฉลียงหรือทแยงมุมจาก Foreground 
ไปสู่ Middleground หรือมีลกัษณะเป็นมุมทแยงขา้มระนาบของภาพ  

หน่ึงในผลงานภาพถ่ายของเดวิด คือ “Shorelines (เส้นชายฝ่ังทะเล)” ซ่ึงเป็นภาพ 
Landscape ชายฝ่ังทะเลที่แตกต่างหลายหลาย โดดเด่นดว้ยบรรยากาศของสันติภาพ(ความสงบสุข)
และความเงียบสงบ เขาใช ้Long Exposure, และเป็นภาพขาวด า  เขากล่าวว่า “ผมไม่รู้ว่าการถ่ายรูป
น ้ าจะท าใหผ้มรู้สึกช่ืนชอบไดข้นาดน้ี จนกระทัง่ผลงาน “Shorelines” และโดยเฉพาะอยา่งยิง่การใช้

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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วิธี Long exposure เพื่อถ่ายมนัออกมา การถ่ายภาพแบบใช ้Long exposure คุณจะไม่รู้ว่ามนัจะ
น าเอาภาพอะไรกลบัมาหลงัจากที่เปิด Shutter ไวเ้ป็นเวลานาน ผมชอบเล่นกบัองคป์ระกอบของ
ความประหลาดใจน้ี” เดวดิเป็นช่างภาพที่ไดรั้บรางวลัมากมายดงัน้ี 

2010 - IPA -Professional Photographer of the Year: Nature 
2006 - IPA - 1st place Landscape Division 
2006 - Photolucida Critical Mass Winner, Portland, Oregon 
2006 - Award of Excellence, Communication Arts Photo Annual 
2005 - IPA - Non Professional Photographer of the Year: Nature 
2005 - IPA-1st Place  Nature  Non Professional 
2005 - IPA- 2nd Place- Nature  Non Professional 
2005 - IPA- 3rd Place- Landscape Fine Art  Non Professional 
2005 - Award of Excellence, Communication Arts Photo Annual 
2004 - International B+W Spider Awards Outstanding Achievement: Amateur 

Photographer of theYear 
2004 - International B+W Spider Awards Outstanding Achievement: Architectural 

(Amateur) 
2004 - International B+W Spider Awards Outstanding Achievement: Nature (Amateur) 
2004 - International B+W Spider Awards Outstanding Achievement: Fine Art (Amateur) 
2004 - International B+W Spider Awards Honorable Mention: Fine Art (Amateur) 
2004 - Award of Excellence, Communication Arts Photo Annual 
2003 - Honorable Mention, World In Focus, Seattle, USA 
2003 - Grand Prize, PhotoLife Magazine, Image International, 2002 
2002 - Honorable Mention, Fifteenth Annual Miniature Show, Michael Gibson Gallery, 

London, Canada 
1998 - MAA Medal, Architectural Thesis Prize 
1993 - ASID Yale R. Burge Award, Best International Student Portfolio in Interior 

Design 
 

บทวิเคราะห์ภาพของ เดวิด เบอร์เดนนี 
ภาพถ่ายของเขาแสดงความสนใจในส่ิงแวดลอ้มที่สร้างขึ้น ภาพมกัมีความอยากรู้อยากเห็น

ในส่ิงที่มีความตรงกนัขา้มในแง่ของส่ิงใดที่จะอยูอ่ยา่งย ัง่ยนืทนทาน และส่ิงใดที่จะหายไปเม่ือเวลา
ผา่นไป เหมือนการเปรียบเทียบ คือลกัษณะโครงสร้างส่ิงที่มนุษยส์ร้างขึ้นแสดงใหเ้ห็นถึงความรู้สึก

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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คงทน ถาวร ประกอบดว้ย สะพานปลา เขื่อนกั้นน ้ าทะเล และ ก าแพงรูปส่ีเหล่ียมซ่ึงเป็นที่อยูข่อง
หอยมุก หอยนางรม จะมีลกัษณะมืด ทึบ/หนาแน่น และมีรายละเอียดมาก ในขณะที่น ้ าทะเลและ
ทอ้งฟ้าแสดงให้เห็นถึงความไม่แน่นอน ความไม่เฉพาะเจาะจง และความไม่เสถียร มนัเป็นความ
ขดัแยง้ซ่ึงเป็นกว ี 

การใช ้Shutter Speed ชา้ เพือ่ตอ้งการใหก้ารเคล่ือนไหวของน ้ าท  าใหเ้กิดพื้นผิวที่เบลอ เป็น
การเขียนทบั(แทนที่)บนTextureที่มีลกัษณะเป็นคล่ืน เป็นลอนหยกัของน ้ า “ผมไม่รู้วา่การถ่ายรูปน ้ า
จะท าใหผ้มรู้สึกช่ืนชอบไดข้นาดน้ี จนกระทัง่ผลงาน “Shorelines” และโดยเฉพาะอยา่งยิง่การใชว้ิธี 
Long Exposure เพือ่ถ่ายมนัออกมา การถ่ายภาพแบบใชเ้ทคนิค Long Exposure คุณจะไม่รู้ว่ามนัจะ
น าเอาภาพอะไรกลบัมาหลงัจากที่เปิด Shutter ไวเ้ป็น” และเขามกัจะออกแบบองคป์ระกอบภาพที่
คงที่ ไม่ว่าจะเป็นหิน, Pilings หรือท่าเรือวตัถุเหล่าน้ีมกัจะมีลกัษณะเฉลียงหรือทแยงมุมจากระยะ
หนา้ ไปสู่ระยะกลางของภาพ หรือมีลกัษณะเป็นมุมทแยงขา้มระนาบของภาพ  
 
ตัวอย่างภาพถ่ายของ เดวิด เบอร์เดนนี 
 

 
 

ภาพที่ 2.16 ผลงาน Palace Square, St. Petersburg,  Russia, 2015. 
ที่มา : http://www.davidburdeny.com/ 

 เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



25 
 

 
 

ภาพที่ 2.17  ผลงาน Traces 2011-2013 No.13 
ที่มา : http://www.davidburdeny.com/ 

 

 
 

ภาพที่ 2.18  ผลงาน Traces 2011-2013 Album, No.10 
ที่มา : http://www.davidburdeny.com/ 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 

http://www.davidburdeny.com/
http://www.davidburdeny.com/


26 
 

 
 

ภาพที่ 2.19 ผลงาน Traces 2011-2013 Album, No.8 
ที่มา : http://www.davidburdeny.com/ 

 

 
 

ภาพที่ 2.20 ผลงาน Desert Walk (Resting), Lencois Maranhenses, Brazil, 2013 
ที่มา : http://www.davidburdeny.com/ 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 

http://www.davidburdeny.com/
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ภาพที่ 2.21 ผลงาน Lagoa Bonita, Lencois Maranhenses, Brazil, 2013. 
ที่มา : http://www.davidburdeny.com/ 

 

 
 

ภาพที่ 2.22 ผลงาน Goalposts I, Cotacabana Beach, Beach, Rio de Janeiro, Brazil, 2013. 
ที่มา : http://www.davidburdeny.com/ 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 

http://www.davidburdeny.com/
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ภาพที่ 2.23 ผลงาน Soccer Match, Cotacabana Rio de Janeiro, Brazil, 2013. 
ที่มา : http://www.davidburdeny.com/ 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 

http://www.davidburdeny.com/


 

 

บทที่ 3  

วธีิด าเนินการและสร้างสรรค์ 
 

3.1 การวเิคราะห์ข้อมูล  
 
 การด าเนินการสร้างสรรคผ์ลงานการถ่ายภาพและการรีทชัของขา้พเจา้ในชุด “การขดัแยง้
ของพื้นที่และตวัวตัถุ” น้ี เกิดขึ้นจากความชอบพื้นที่โล่งกวา้งและความชอบในการถ่ายภาพทิวทศัน์ 
ของขา้พเจา้ ประกอบกบัการสังเกตเห็นถึงความเปล่ียนแปลงของจงัหวดัเชียงรายซ่ึงเป็นบา้นเกิด
ของขา้พเจา้เองที่มีการเปล่ียนแปลงทั้งในเร่ืองวิถีชีวิต ความเป็นอยู่ ความนิยม รวมทั้งตึกและ
โครงสร้างทางสถาปัตยกรรมต่างๆ ไปสู่ความทนัสมยัและความเป็นเมืองมากขึ้นอยา่งเห็นไดช้ัด
ในช่วง 2-3 ปีที่ผ่านมา  จากความชอบและความรู้สึกส่วนตวัในการสัมผสักับความเปล่ียนแปลง
ต่างๆเหล่าน้ี ประกอบกบัขอ้มูลเก่ียวกบัการเปล่ียนแปลงในดา้นต่างๆ ของจงัหวดัเชียงรายที่ขา้พเจา้
ไดศ้ึกษาเก็บขอ้มูลและน ามาประมวลผล จึงเป็นแรงบนัดาลใจใหเ้กิดผลงานศิลปกรรมชุดน้ีขึ้น โดย
ผา่นขั้นตอนและกระบวนการสร้างสรรคผ์ลงานดงัต่อไปน้ี   
 

3.2 กระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน 
 
 3.2.1 หาความบันดาลใจ  
 

ขา้พเจา้ไดค้วามบนัดาลใจเก่ียวกบัการเปล่ียนแปลงไปของจงัหวดัเชียงรายเน่ืองจากขา้พเจา้
เกิดและเติบโตในจงัหวดัเชียงราย และในปี 2551 ไดเ้ขา้มาศึกษาต่อในกรุงเทพมหานคร เม่ือขา้พเจา้
ได้กลับไปที่บ้านในแต่ละคร้ังขา้พเจ้าจะเห็นถึงความเปล่ียนแปลงของพื้นที่ อาคารบา้นเรือน 
ตลอดจนวิถีชีวิตของผูค้น โดยเฉพาะช่วง 2-3 ปีที่ผ่านมาหลังจากมีกระแสในเร่ืองของการเขา้สู่
ประชาคมอาเซียน AEC การเปล่ียนแปลงต่างๆ เกิดขึ้นอยา่งรวดเร็ว ซ่ึงส่งผลถึงการเปล่ียนแปลง
ทางโครงสร้างสังคม การใช้ชีวิต ของผูค้นในจงัหวดัเชียงรายจากสังคมเกษตรไปสู่สังคมเมือง 
ขา้พเจา้จึงตอ้งการน าเสนอให้เห็นถึงการเปล่ียนแปลงน้ีผ่านผลงานศิลปกรรมของขา้พเจา้ ซ่ึง
ขา้พเจา้ไดศึ้กษาหาขอ้มูลอนัไดแ้ก่ ขอ้มูลของจงัหวดัเชียงราย แนวคิดในเร่ืองของบริโภคนิยม การ
เปล่ียนแปลงและการขยายตวัของเมือง อันเป็นทฤษฏีที่เก่ียวขอ้งในการสร้างสรรค์ผลงานของ
ขา้พเจา้ รวมถึงการกลบัไปอยูใ่นพื้นที่จงัหวดัเชียงรายตลอดช่วงระยะเวลาในการสร้างสรรคผ์ลงาน 
ซ่ึงหลังจากได้ศึกษาเก็บขอ้มูลแล้วจึงเขา้สู่ขั้นตอนการเลือกพื้นที่และวตัถุเพื่อสร้างผลงานตาม
แนวคิดที่ตอ้งการในล าดบัต่อไป 
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3.2.2  เลือกพื้นที่ และวัตถุ   
 

ในการสร้างสรรคผ์ลงานคร้ังน้ี ในส่วนของพื้นที่ขา้พเจา้เลือกใชพ้ื้นที่ที่เป็นนาขา้ว เพือ่เป็น
ตวัแทนพื้นที่ของจงัหวดัเชียงรายในการสร้างสรรค์ผลงานชุดที่  1 และใช้พื้นที่ไร่ขา้วโพดเป็น
ตวัแทนพื้นที่ของจงัหวดัเชียงรายในการสร้างสรรค์ผลงานชุดที่ 2 เน่ืองจากจากขอ้มูลที่ขา้พเจา้
ศึกษาพบวา่พื้นที่ของนาขา้วและไร่ขา้วโพดเป็นพื้นทีท่ีมี่สดัส่วนมากที่สุดในพื้นที่เกษตรกรรมและ
ผลผลิตพชืไร่ของจงัหวดัเชียงราย และยงัเป็นพื้นที่เดิมก่อนที่จะถูกเปล่ียนแปลงไปเป็นร้านคา้หรือ
การท าธุรกิจอ่ืนๆ  

ขา้พเจา้ได้ส ารวจพื้นที่ ยกตัวเช่น จากแยกแม่กรณ์ อ าเภอเมืองไปทางอ าเภอเทิง และ
เสน้ทางถนนเล่ียงเมืองซ่ึงตดัจากบริเวณวดัสนัทรายหลวงไปจนถึงบา้นม่วงค า ต  าบลนางแล ซ่ึงเป็น
ถนนที่ถูกสร้างขึ้นมาใหม่ เป็นตน้ ก็จะเห็นการไดว้า่มีการขายที่นา ไร่ขา้วโพด และมีการสร้างธุรกิจ
ขึ้นทดแทนพื้นที่เกษตรกรรมตลอดเสน้ทาง ขา้พเจา้จึงเลือกใชไ้ซโลแบบใหม่ และโรงสีขนาดใหญ่
ที่เขา้มาแทนโรงสีแบบเก่าที่ขา้พเจา้เห็นมาตั้งแต่เด็ก รวมทั้ง อาคารโรงงาน คอนโด และธุรกิจ
เก่ียวกบัวสัดุก่อสร้าง ซ่ึงเป็นธุรกิจขนาดใหญ่ที่เกิดขึ้นจ านวนมากรวมทั้งยงัขยายตวัอยา่งรวดเร็วใน
ระยะเวลาไม่ก่ีปีที่ผา่นมา ซ่ึงนบัวา่เป็นการแสดงออกใหเ้ห็นถึงวถีิชีวิตที่เปล่ียนไปของชาวเชียงราย
ไดอ้ยา่งชดัเจน  

และเน่ืองจากผลงานของขา้พเจา้ตอ้งใชก้ารประกอบสร้างของวตัถุและพื้นที่ เพื่อสร้างส่ิง
ใหม่ขึ้นมา บางคร้ังขา้พเจา้จึงจ  าตอ้งทดลองสร้างภาพอยา่งคร่าวๆ จากภาพถ่ายที่ขา้พเจา้มีอยู ่หรือ
ถ่ายมาใหม่ ในลักษณะใกล้เคียงกับผลงานจริง เพื่อใช้ในการคดัเลือกวตัถุและพื้นที่ให้มีความ
เหมาะสม เขา้กนัได้ ตวัวตัถุตอ้งเป็นวตัถุที่มีรูปทรง ขนาด ความหมายที่มีพลงัมากพอที่จะอยูใ่น
พื้นที่นั้นๆ ใหค้วามดึงดูดและมีความขดัแยง้กนัในลกัษณะที่แสดงออกใหเ้ห็นถึงวถีิชีวติที่เปล่ียนไป
ของชาวเชียงรายไดอ้ยา่งชดัเจนทั้งน้ีก็ยงักลมกลืนเขา้กบัพื้นที่ไดด้ว้ย และเพื่อเป็นแนวทางในการ
สร้างสรรคผ์ลงานจริงวา่ควรสร้างสรรคผ์ลงานแบบใด  
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3.2.3 การเตรียมอุปกรณ์  
 

ในการสร้างสรรคง์านคร้ังน้ี ขา้พเจา้ใชอุ้ปกรณ์ในการถ่ายภาพดงัน้ี  
o กล้องดิจิตอล CANON 60D ใชใ้นการถ่ายภาพทั้งหมดในการสร้างสรรคผ์ลงานในชุดน้ี 

 

 

 
ภาพที่ 3.1 กลอ้งดิจิตอล CANON 60D 

ที่มา : http://www.bhphotovideo.com/c/product/732047REG/Canon_4460B003_EOS_60D_ 
       
o เลนส์ CANON 10-22 mm. ใชใ้นการถ่ายภาพมุมกวา้ง 

 
 

 

 
ภาพที่ 3.2  เลนส์ CANON 10-22 mm. 

ที่มา : http://www.whatdigitalcamera.com/reviews/lenses/canon-ef-s-10-22mm-f3-5-4-5- 
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o เลนส์ CANON 18-55 kit II ใชใ้นการถ่ายภาพในมุมปกติ 

  

 
 

ภาพที่ 3.3  เลนส์ CANON 18-55 kit II 
ที่มา : http://www.imagingresource.com/PRODS/T3/T3A4.HTM 

 

o เลนส์ 50-200 ใชถ่้ายภาพมุมแคบจาก และถ่ายจากระยะไกล 

 

 
 

ภาพที่ 3.4 เลนส์ CANON 55-200 USM 
ที่มา : http://kenrockwell.com/canon/lenses/55-200mm.htm 

 
o ฟิลเตอร์ ใชใ้นการลดแสงในกรณีที่แสงสวา่งมากเกินไป ซ่ึงในการสร้างสรรคง์านคร้ังน้ี 

ขา้พเจา้ใชฟิ้ลเตอร์ แบบแผ่นส่ีเหล่ียม ของ COKIN ND8 (ช่วยลดแสง 3 stop)  และ COKIN ND4 
(ช่วยลดแสง 2 stop) ซ่ึงในการใชง้านฟิลเตอร์น้ี ตอ้งใชร่้วมกบัขาจบัฟิลเตอร์ และ สเตป็ ริง 
 (Step Ring) ซ่ึงมีหนา้ที่เช่ือมต่อตวัฟิลเตอร์กบัหนา้เลนส์ของกลอ้งถ่ายภาพ 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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http://www.imagingresource.com/PRODS/T3/T3A4.HTM
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ภาพที่ 3.5  ฟิลเตอร์ COKIN ND8 
ที่มา : http://th.compare.asia/product/detail/109546 

 

 
 

ภาพที่ 3.6  ฟิลเตอร์ COKIN ND4 
ที่มา : http://th.compare.asia/detail/164452- 
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ภาพที่ 3.7  ขาจบัฟิลเตอร์ส่ีเหล่ียม 
ที่มา : http://www.fotosynergy.com/product/154/square-filter-holder-cokin-p-series- 

 

 
ภาพที่ 3.8 Step Ring 

ที่มา : http://www.ec-mall.com/product/camera-accessory/adapter-tube-step-ring/2518.html 
 
o ขาต้ังกล้อง ในช่วงเชา้ หรือช่วงเยน็ ที่สภาพแสงนอ้ยเกินไป ขา้พเจา้ตอ้งใชข้าตั้งกลอ้งใน

การถ่ายภาพ เพือ่ใหส้ามารถถ่ายภาพไดน่ิ้งขึ้น 
 

 
 

ภาพที่ 3.9 ขาตั้งกลอ้ง Benro A300 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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o บันได ใชใ้นการถ่ายภาพไร่ขา้วโพดในบางพื้นที่  
 

 
 

ภาพที่ 3.10 ภาพตวัอยา่งบนัไดที่ใชถ่้ายภาพ 
 

3.2.4  การถ่ายภาพ  
 

ผลงานของขา้พเจา้ใน 1 ภาพ ขา้พเจา้จะถ่ายภาพแยกส่วนกนั ระหวา่งทอ้งฟ้า พื้นที่ และตวั
วตัถุ เพือ่น ามาประกอบกนัและจดัองคป์ระกอบภาพใหไ้ดต้ามขนาดที่ขา้พเจา้ตอ้งการ ขั้นตอนการ
ถ่ายภาพขา้พเจา้มีการวางแผนงานโดยการก าหนดการถ่ายภาพของข้าพเจา้จากพื้นที่ที่ขา้พเจ้า
ตอ้งการ แลว้ขบัรถไปยงัเสน้ทางดงักล่าว หากเจอพื้นทีห่รือวตัถุที่น่าสนใจนอกเหนือจากพื้นที่หรือ
วตัถุที่ก  าหนดไว ้ก็จะถ่ายเก็บไวด้ว้ย  

นอกจากน้ีในบางคร้ังขา้พเจา้อาจตอ้งไปส ารวจพื้นที่ก่อนที่จะไปถ่ายจริง เพราะนอกจาก
การก าหนดจุดหมายและเส้นทางแล้ว ข้าพเจ้ายงัต้องใช้ทิศทางของแสงเป็นตัวก าหนดด้วย 
ยกตวัอยา่งเช่น วตัถุ A หนัหนา้ไปทางทิศตะวนัออกตอ้งไปถ่ายตอนเชา้ วตัถุ B หันหน้าไปทางทิศ
ตะวนัตกตอ้งไปถ่ายตอนเยน็ เป็นตน้  รวมถึงการที่ขา้พเจา้ไดก้  าหนดขนาดของผลงานในรูปแบบ
ของภาพพาโนรามาซ่ึงเป็นภาพที่มีขนาดยาวและตอ้งการอดัขยายภาพเป็นขนาดใหญ่ เพื่อให้พื้นที่
ของภาพมีความกวา้งมากขึ้น ขา้พเจา้จึงตอ้งถ่ายภาพพื้นที่มาจ านวนมาก แลว้จึงน ามารีทชัต่อกนัให้
เหมือนกบัพื้นที่จริง ในการถ่ายภาพลกัษณะน้ีจึงจ าเป็นจะตอ้งรักษาระยะของภาพ มุมของภาพ 
ระยะชดั และสภาพแสงใหเ้ท่ากนั เพื่อความสมจริงในกนัน าภาพมาต่อกนัในขั้นตอนการรีทชัภาพ
ต่อไป 
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ภาพที่ 3.11 ภาพตวัอยา่งตอนไปถ่ายภาพ 
 

3.2.5 ปรับภาพ  
 

หลงัจากถ่ายภาพแลว้ขา้พเจา้เลือกใชโ้ปรแกรม Light Room ในการปรับภาพ ยกตวัอยา่ง
เช่น  ในเร่ืองของ แสง ทิศทางของแสง สี ความคมชดั รวมถึงรายละเอียดต่างๆ เพื่อให้ไดภ้าพที่มี
คุณลกัษณะตามที่ตอ้งการ และมีความเขา้กนัไดร้ะหวา่งภาพของพื้นที่ ทอ้งฟ้า และภาพของวตัถุ  
 

 
 

ภาพที่ 3.12 ภาพตวัอยา่งโปรแกรม Adobe Lightroom ที่ใชใ้นการปรับภาพ 
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3.2.6  รีทัชภาพ  
 

ในขั้นตอนของการรีทชั (Retouch) ภาพน้ี ขา้พเจา้ไดใ้ชโ้ปรแกรม Adobe Photoshop การ
รีทัช ตัดต่อภาพ ให้เป็นไปตามที่ข ้าพเจ้าต้องการ เร่ิมตั้ งแต่การก าหนดขนาดภาพโปรไฟล์สี 
ลกัษณะของไฟล ์จนไปสู่การรีทชั ซ่ึงขา้พเจา้จะสร้างพื้นที่ก่อน เร่ิมจากการน าเอาภาพพื้นที่ที่ถ่ายมา 
มาตดัใหไ้ดเ้ฉพาะส่วนที่ตอ้งการ แลว้น ามาเรียงต่อกนั ตกแต่งจนไดพ้ื้นที่ที่ตอ้งการ แลว้จึงน าภาพ
ของทอ้งฟ้ามาตดัต่อเช่นเดียวกบัการสร้างพื้นที่ ตามกระบวนการที่ไดก้ล่าวมาขา้งตน้ แลว้จึงน ามา
รวมกบัพื้นที่ที่สร้างไวแ้ลว้ ประกอบกนัจนไดเ้ป็นภาพทิวทศัน์หรือภาพพื้นที่ที่เราตอ้งการน ามาใช้
ในผลงาน จากนั้นขา้พเจา้ก็จะเลือกเอาภาพตวัวตัถุที่ขา้พเจา้ไดป้รับภาพจากโปรแกรม lightroom 
ส าเร็จแลว้ มาตดัใหไ้ดเ้ฉพาะตวัวตัถุที่ขา้พเจา้ตอ้งการ แลว้จึงน าไปประกอบกบัภาพพื้นที่ที่เราได้
เตรียมไว ้เพือ่เนน้ใหต้วัวตัถุมีความโดดเด่นมากขึ้น และท าให้เห็นความขดัแยง้ระหว่างพื้นที่กบัตวั
วตัถุไดช้ดัเจนมากยิง่ขึ้น เก็บรายละเอียดต่างๆ เช่น แสง เงา โทนสี ขอบของตวัวตัถุ รอยต่อของภาพ
หรือบริเวณที่น าภาพมาต่อกัน เป็นตน้ และเม่ือไดภ้าพที่เสร็จสมบูรณ์แลว้จึงน าไปสู่การอัดขยาย
ภาพในขั้นตอนต่อไป 

 
ภาพที่ 3.13 ภาพตวัอยา่งการตดัต่อภาพในโปรแกรม Adobe Photoshop (1) 

 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภาพที่ 3.14 ภาพตวัอยา่งการตดัต่อภาพในโปรแกรม Adobe Photoshop (2) 
 

 
 

ภาพที่ 3.15  ภาพตวัอยา่งการตดัต่อภาพ และตกแต่งภาพจนเสร็จสมบูรณ์ 
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3.2.7 การอัดขยายภาพ  
 

ขา้พเจา้อัดขยายภาพในรูปแบบของภาพพาโนรามา(Panorama) ขนาด 140 X 52 ซม. 
จ  านวน 2 ช้ิน และขนาด 120X43 ซม. พมิพด์ว้ยเคร่ืองพิมพ ์Epson และเน่ืองจากขา้พเจา้ตอ้งการให้
ภาพมีความนุ่มนวล ขา้พเจา้จึงเลือกพิมพผ์ลงานลงบนกระดาษ Epson Matt ที่มีคุณสมบตัิที่
เหมาะสม ซ่ึงในขั้นตอนน้ีขา้พเจา้ได้เลือกใช้บริการที่ร้าน BLOOM DIGITAL PRO LAB & 
STUDIO 
 

 
 

ภาพที่ 3.16 ภาพตอนน าภาพผลงานไปอดัขยายที่ร้าน 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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บทที่ 4 

การวเิคราะห์ผลงานสร้างสรรค์ 
 

ในการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะนั้นอาจกล่าวไดว้่าสามารถแบ่งออกเป็น 2 ส่วน อนัไดแ้ก่
ส่วนที่เป็น รูปทรง ซ่ึงหมายถึงการรูปร่างลกัษณะหรือรูปลักษณ์ของผลงานที่น าไปสู่ส่วนที่เป็น
เน้ือหา อนัหมายถึง เร่ือง แนวเร่ือง เน้ือความ ใจความที่ผูส้ร้างสรรคต์อ้งการที่จะส่ือออกมาให้ผูช้ม
ได้รับรู้และเขา้ใจ ซ่ึงในบทน้ีขา้พเจา้จะวิเคราะห์ผลงานสร้างสรรคข์องขา้พเจา้ในส่วนของการ
สร้างสรรคผ์ลงาน  อนัไดแ้ก่ การจดัองคป์ระกอบศิลป์ (Element of Art)  และการจดัองคป์ระกอบ
ทางทศันศิลป์ ซ่ึงเป็นองคป์ระกอบพื้นฐานในการสร้างสรรคผ์ลงงานศิลปะ 

 

4.1 วเิคราะห์องค์ประกอบศิลป์ (Element of Art)  
 

 ทศันธาตุเป็นส่ือสุนทรียภาพที่ศิลปินจะน ามาประกอบกนัเขา้ให้เป็นรูปทรง เพื่อ
ส่ือความหมายตามแนวเร่ืองหรือแนวความคิดที่เป็นจุดหมายนั้ น การประกอบกันหรือการจัด
ระเบียบหรือการประสานกนัเขา้ของทศันธาตุ จึงเป็นเร่ืองที่ส าคญัในการสร้างสรรคผ์ลงาน ทศัน
ธาตุประกอบไปดว้ย เสน้ (Line) น ้ าหนักอ่อนแก่ของแสงและเงา (Tone) ที่ว่าง (Space)  สี ( Colour 
) และลกัษณะผิว (Texture) สร้างรูปทรงเพื่อส่ืออารมณ์หรือความคิด ศิลปินอาจสร้างรูปดว้ยทศัน
ธาตุอยา่งใดอยา่งหน่ึงหรือหลายอยา่งรวมกนัก็ได ้แต่โดยความจริงแลว้ถึงแมจ้ะใชท้ศันธาตุใดทศัน
ธาตุหน่ึงสร้างรูปขึ้น ธาตุอ่ืนๆ ก็จะปรากฏตวัตามมาเอง เช่น เม่ือใชเ้สน้สร้างรูปทรงช้ินงานหน่ึง จะ
มีที่วา่งหรือรูปร่างของที่ว่างปรากฏขึ้นพร้อมกบัเส้นดว้ย หรือเม่ือใชสี้ระบายลงในแผ่นภาพ ทศัน
ธาตุที่ปรากฏก็จะมีทั้งเสน้ที่เป็นขอบเขตของรูปร่าง สี มีน ้ าหนักอ่อนแก่ของสี มีที่ว่างรอบๆบริเวณ
สี และจะมีลกัษณะผวิที่หยาบหรือละเอียด มนัหรือดา้นของสีที่ระบายลงไป 

 

 4.1.1 เส้น (Line) ค  าจ  ากดัความของเส้น เส้นเกิดจากจุดที่ต่อกนัในทางยาว หรือ
อาจเกิดจากร่องรอยของจุดที่ถูกแรงแรงหน่ึงผลกัดนัใหเ้คล่ือนที่ไปขา้งหนา้ จากผลงานของขา้พเจา้ 
เน่ืองจากขา้พเจา้สร้างสรรคผ์ลงานดว้ยวธีิการถ่ายภาพ เส้นที่ปรากฏในภาพผลงานจึงเป็นเส้นที่ถูก
สร้างขึ้นจากรูปทรงของตน้ขา้ว การเรียงตวัของตน้ข้าว และเส้นของโรงงานซ่ึงมีลักษณะของ
เสน้ตรงที่ตดักบัเสน้ขอบฟ้า ท าใหเ้กิดเสน้ขึ้น ตามพื้นฐานขั้นตน้ของเสน้ ที่กล่าวว่า เส้นขั้นตน้เป็น
พื้นฐานจริงๆ มี 2 ลกัษณะ คือเสน้ตรงและเสน้โคง้ เสน้ลกัษณะอ่ืนๆ จะเกิดจากการประกอบกนัเขา้
ของเสน้ตรงและเสน้โคง้ และยงัก่อใหเ้กิดเป็นขอบเขตของที่ว่าง ขอบเขตของส่ิงของ ขอบเขตของ
รูปทรง เป็นขอบเขตของกลุ่มรูปทรงที่รวมกนัอยูอี่กดว้ย  
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นอกจากน้ีขา้พเจา้ยงัใชท้ิศทางของเส้นนอนในแนวราบของพื้นที่ที่เป็นทิวทศัน์เพื่อแสดง
ถึงผ่อนคลาย สบงบ ซ่ึงขดัแยง้กับเส้นตั้งในแนวด่ิงของตวัวตัถุที่เป็นส่ิงก่อสร้าง ที่ให้ความรู้สึก
มัน่คง แขง็แรง จริงจงั เป็นสญัลกัษณ์ของความสง่า ทะเยอทะยานและรุ่งเรือง และขา้พเจา้ยงัใชเ้ส้น
เฉียงตาแนวลึกเพือ่สร้างมิติของภาพ ใหค้วามรู้สึกพุง่เขา้พุง่ออกเพือ่เป็นเสน้น าสายตาไปสู่ตวัวตัถุที่
อยูใ่นภาพอีกดว้ย 

 

 

ภาพที่ 4.1 ตวัอยา่งผลงาน ประกอบการวเิคราะห์ทศันธาตุเร่ืองเสน้ 
 

 4.1.2 น ้ าหนักอ่อนแก่ของแสงและเงา (Tone)  น ้ าหนัก คือ ความอ่อนแก่ของ
บริเวณที่ถูกแสงสวา่ง และบริเวณที่เป็นเงาของวตัถุหรือการระบายสี น ้ าหนักให้ปริมาตรแก่รูปทรง 
และใหค้วามรู้สึกหรือารมณ์ดว้ยการประสานกนัของตวัมานเอง น ้ าหนกัมี 2 มิติ คือ กวา้ง กบั ยาว 

 ขา้พเจา้ได้ใช้น ้ าหนักอ่อนแก่ของแสงเงาในการสร้างสรรค์ผลงงานด้วยการ ให้
แสงเขา้ด้านหน่ึง อีกด้านหน่ึงเป็นเงา เป็นวิธีการของศิลปินที่เขียนภาพแบบเหมือนจริงทัว่ไป 
เน่ืองจากขา้พเจ้าใช้การถ่ายภาพในการสร้างสรรค์ผลงานในขั้นตน้แล้วจึงน ามารีทชัเพื่อน ามา
ประกอบสร้างขึ้นใหม่ ในการถ่ายภาพกล้องถ่ายภาพนั้นจะปรากฏสี แสงเงาและน ้ าหนักอ่อนแก่
ของแสงเงาขึ้นในผลงานอยูแ่ลว้ แต่ขา้พเจา้ตอ้งความคุมภาพแต่ละภาพที่ถ่ายเพือ่ใหน้ ้ าหนักอ่อนแก่
ของแสงเงาในแต่ละภาพมีความเหมาะสมเท่าเทียมกัน ซ่ึงในขั้นตอนการถ่ายภาพนั้นขา้พเจา้จะ
สามารถควบคุมการให้น ้ าหนักอ่อนและแก่ของแสงเงาน้ีได้จากการส ารวจพื้นที่ เพื่อที่จะ
ก าหนดเวลาถ่ายใหภ้าพของพื้นที่และวตัถุมีทิศทางของแสงไปในทางเดียวกนั และใชฟิ้ลเตอร์กรอง
แสงในกรณีที่ความความสวา่งของแสงมากเกินไป และใชโ้ปรแกรมตกแต่งภายหลงัเล็กนอ้ยในหาก
ไม่สามารถความคุมไดข้ณะถ่าย ซ่ึงตวัโปรแกรมจะสามารถปรับน ้ าหนักอ่อนแก่ของแสงเงาเท่านั้น 
แต่จะไม่สามารถปรับเปล่ียนทิศทางของแสงได ้ดงันั้นเราจ าตอ้งพยายามควบคุมจากการถ่ายภาพให้
ไดม้ากที่สุด 
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ภาพที่ 4.2 ตวัอยา่งผลงาน ประกอบการวเิคราะห์เร่ืองน ้ าหนกัอ่อนและแก่ของแสงเงา 
 

4.1.3 ที่วา่งคือ เป็นที่วา่งที่ถูกก าหนดดว้ยเสน้ใหมี้รูปร่าง หรือมีขอบเขตและความหมายขึ้น 
ตามที่ศิลปินตอ้งการ เช่น แผน่ของน ้ าหนกั แผน่ราบที่มี 2 มิติ หรือประกอบเป็น 3 มิติ หรือบริเวณ
วา่งที่เป็นบวกเป็นลบ    

ในผลงานของขา้พเจา้ ขา้พเจา้ไดแ้บ่งที่ว่างออกเป็นสองแบบคือ แบบรูปปิด และแบบรูป
เปิด แบบรูปปิดคือลกัษณะของตวัวตัถุในภาพซ่ึงมีเส้นรอบนอกลอ้มรอบบรรจบกนั ท าให้รู้สึกว่า
รูปร่างของวตัถุที่อยูใ่นภาพนั้นเป็นหน่วยที่แยกตวัออกอจากที่วา่งที่มีอยูเ่ดิม ซ่ึงขดักบัที่ว่างแบบรูป
เปิด ที่ขา้พเจา้ไดใ้ชก้บัส่วนที่เป็นทุ่งนาและทอ้งฟ้าที่มีเสน้รอบนอกเปิดออกจากจุดก่ึงกลางของภาพ
ออกไปดา้นขา้งและไม่ไดมี้เสน้ปิด อนัสร้างความรู้สึกสงบสบายใหค้วามรู้สึกขดัแยง้กบัรูปทรงของ
วตัถุที่ปรากฏอยูใ่นภาพ 

              

 
 

ภาพที่ 4.3 ตวัอยา่งผลงาน ประกอบการวเิคราะห์เร่ืองที่วา่ง 
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4.1.4 สี เป็นทัศนธาตุที่มีคุณลักษณะของทศันธาตุทั้ งหลายรวมกันครบถ้วน คือมีเส้น 
น ้ าหนกั แบบรูปของที่วา่ง และลกัษณะผวิ นอกจากนั้นยงัมีคุณลกัษณะพิเศษเพิ่มขึ้นอีก 2 ประการ
คือ ความเป็นสี และความจดัของสี 

สีที่เกิดขึ้นในผลงานของขา้พเจา้ เป็นสีที่เกิดจากขึ้นจากกระบวนการบนัทึกภาพดว้ยกลอ้ง
ถ่ายภาพแบบดิจิตอล ซ่ึงสามารถท าให้เกิดแสงและสีตามจริงที่เกิดขึ้นขณะที่ท  าการถ่ายภาพ สีที่
เกิดขึ้นนั้นสามารถใหค้วามรู้สึกดว้ยตนเอง จึงสร้างบรรยากาศที่มีความเป็นธรรมชาติได ้ในผลงาน
ของขา้พเจา้ ขา้พเจา้ไดป้รับน ้ าหนกัของสี (Value) ซ่ึงเป็นการแกไ้ขความสว่าง และความมืดของสี  
ความจดัของสี (Intensity)  รวมไปถึงความอ่ิมตวัของสี (Saturation)  เพื่อควบคุมให้โทนสีของภาพ
ที่น ามาประกอบกนั เป็นไปในโทนเดียวกนั ให้เกิดความสมจริง สร้างความกลมกลืนให้กบัผลงาน
มากยิ่งขึ้น  และมีการใช้โทนสีเพื่อสร้างความรู้สึกให้กบับรรยากาศของภาพ สร้างความรู้สึกใน
ลักษณะของเวลาในภาพ เพื่อให้ผลงานมีความหลากหลาย สร้างสีสันในชุดผลงาน เช่นเวลา
กลางวนั หรือเวลาที่พระอาทิตยต์ก ซ่ึงในช่วงเวลาเหล่าน้ี จะท าให้เกิดสีในภาพที่ต่างกัน  ดังที่
ขา้พเจา้ไดแ้สดงในเห็นในภาพตวัอยา่งดา้นล่างน้ี 
 

 

ภาพที่ 4.4 ตวัอยา่งผลงาน ประกอบการวเิคราะห์เร่ืองสี ภาพที่ 1 
 

 
 

ภาพที่ 4.5 ตวัอยา่งผลงาน ประกอบการวเิคราะห์เร่ืองสี ภาพที่ 2 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



44 
 

 จากภาพตวัอย่างผลงานทั้งสองภาพจะเห็นได้ว่าขา้พเจา้ใช้ลักษณะสีตามความเป็นจริง

เพื่อให้เกิดความสมจริงขึ้นในผลงาน และจะให้ความรู้สึกแตกต่างกนัของช่วงเวลาของภาพ จาก

โทนสี เช่นช่วงเวลาเยน็ในภาพตวัอยา่งที่4.4  และช่วงเวลาที่ฝนก าลงัจะตกในภาพตวัอยา่งที่ 4.5  

และจากภาพตวัอยา่งผลงานจะเห็นไดว้า่ขา้พเจา้เลือกใชสี้ในภาพจ านวนไม่มาก ดงัเช่นในภาพที่ 4.5  

สีที่ขา้พเจา้ใชค้ือ สีขาวและสีเทา ของทอ้งฟ้าและวตัถุ สีเขียวของส่วนใบขา้วโพด และสีแดงที่ดอก

ขา้วโพด เพราะนอกจากข้าพเจา้ตอ้งการให้ภาพมีความสมจริงแล้ว ขา้พเจา้ยงัต้องการให้เกิด

ความรู้สึกเรียบง่ายเพื่อส่ือถึงบรรยากาศของความเป็นชนบท ที่ก  าลังจะถูกเปล่ียนไปสู่ความเป็น

เมืองในลกัษณะที่เหมือนจะถูกกลืนไปอยา่งแนบเนียน ที่หากไม่มีใครใส่ใจหรือสังเกตแลว้ก็อาจจะ

ไม่เห็นถึงความเปล่ียนแปลงน้ี 

4.1.5 ลักษณะผิว คือบริเวณของพื้นผิวของส่ิงต่างๆ ที่มีลกัษณะต่างกันเม่ือสัมผสัจบัตอ้ง 

เช่น หยาบ ละเอียด มนั ดา้น ขรุขระ เรียบ ฯลฯ ลกัษณะพื้นผวิมี 2 ชนิด คือ  

 ลกัษณะพื้นผวิที่เราจบัตอ้งได ้เช่น กระดาษทราย ผวิสม้ แกว้ ฯลฯ  

 ลกัษณะพื้นผิวที่ท  าเทียมขึ้น เม่ือมองดูจะรู้สึกว่าหยาบหรือละเอียดแต่เม่ือสัมผสั

จบัตอ้งเขา้จริงกลับเป็นผิวเรียบๆ เช่น วสัดุสังเคราะห์ที่ท  าผิวเป็นลายไม ้ลายหินหรือการใช้รอย

พูก่นัในงานจิตรกรรมบางช้ิน  

ส าหรับลักษณะผิวในงานของขา้พเจา้นั้น ลักษณะพื้นผิวที่จบัตอ้งได้ คือกระดาษปร้ินท์

ภาพที่ขา้พเจา้เลือกใชใ้นการอดัขยายภาพ ซ่ึงในการสร้างสรรคง์านคร้ังน้ีขา้พเจา้เลือกปร้ินทภ์าพลง

บนกระดาษ Awagami bamboo ซ่ึงกระดาษเยือ่ไผ ่Awagami เป็นกระดาษที่มีเน้ือแน่น แต่มีลกัษณะ

พื้นผวินุ่ม ถูกพฒันามาจากการพมิพแ์บบดั้งเดิม และไดรั้บการพฒันามาดว้ยความระมดัระวงัสูงสุด

ที่จะรักษาสภาพความคงทนเอาไว ้กระดาษ และมว้นกระดาษไดรั้บการเคลือบแบบพิเศษส าหรับ

การพมิพดิ์จิตอลบนพื้นผวิทั้งสองดา้น ซ่ึงช่วยสร้างความกลมกลืนให้กบัพื้นผิวเทียมในภาพ ยกตวั

อยา่เช่น ความนุ่มของเมฆ หรือรายละเอียดของตน้ขา้วในภาพที่ปรากฏในภาพ 
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ภาพที่ 4.6 ตวัอยา่งรายละเอียดกระดาษ Awagami Bamboo ที่ใชใ้นการปร้ินทภ์าพ 

 

       
 

ภาพที่ 4.7 ตวัอยา่งผลงาน ประกอบการวเิคราะห์เร่ืองลกัษณะผวิ 

 
 
 
 
 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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4.2 วเิคราะห์การจดัองค์ประกอบทางทศันศิลป์ (Principle of Composition)  
 

หลกัการจดัองคป์ระกอบทางทศันศิลป์ (Composition)  คือ  การน าเอาทศันะธาตุ  ไดแ้ก่  

จุด  เสน้  รูปร่าง  รูปทรง  น ้ าหนกัอ่อนแก่  บริเวณวา่ง  สี  และพื้นผิว  มาจดัประกอบเขา้ดว้ยกนัจน

เกิดความพอดี  เหมาะสม  ท าให้งานศิลปะช้ินนั้นมีคุณค่าอย่างสูงสุด   ประกอบดว้ยหลกัเกณฑ์

ต่อไปน้ี 

 4.2.1 เอกภาพ  (Unity) การรวมกลุ่มกอ้น ไม่แตกแยกกระจดักระจายไปคนละ

ทิศทางจนท าใหข้าดความสมัพนัธก์นั  ในทางทศันศิลป์เอกภาพยงัเป็นส่วนที่แสดงใหเ้ห็นถึงเน้ือหา

เร่ืองราวที่ตอ้งการแสดงอยา่งชดัเจนดว้ย 

ขา้พเจา้ใช้เอกภาพในการสร้างสรรค์ผลงงานดังน้ี เอกภาพในเร่ืองของแนวเร่ือง และ

รูปทรง ขา้พเจา้ใช้แนวเร่ืองของการเปล่ียนแปลงสังคมของจงัหวดั เชียงราย ผ่านการขดัแยง้ของ

พื้นที่และวตัถุซ่ึงเป็นรูปทรงที่ปรากฏอยูใ่นภาพผลงานของขา้พเจา้ โดยการใชท้ศันธาตุ อนัไดแ้ก่ 

เสน้ สี น ้ าหนกัอ่อนแก่ของแสงเงา ที่ว่างและพื้นผิว ในบทวิเคราะห์องคป์ระกอบศิลป์ขา้งตน้ (4.1 

วเิคราะห์องคป์ระกอบศิลป์ Element of Art) ถ่ายทอดผ่านภาพพื้นที่เกษตรกรรมที่เป็นพื้นที่เดิมใน

ลกัษณะทุ่งนา หรือไร่ขา้วโพดอันแสดงถึงความเป็นชนบทซ่ึงขดัแยง้กบัรูปทรงของวตัถุที่เป็น

โรงงานขนาด ส่ิงก่อสร้างรูปแบบใหม่ ซ่ึงมีความขดัแยง้กบัพื้นที่ ใหเ้กิดความสมัพนัธซ่ึ์งกนัและกนั 

แสดงใหเ้ห็นถึงเน้ือหาเร่ืองราวที่ตอ้งการแสดงอยา่งชดัเจน 

 

 
 

ภาพที่ 4.8 ตวัอยา่งผลงาน ประกอบการวเิคราะห์เร่ือง เอกภาพ 
 

จากภาพตวัอยา่งที่ 4.8 ขา้พเจา้ได ้น าเอาส่วนประกอบที่มีรูปลกัษณะเหมือนกนัคือ ตน้ขา้ว 

และไซโล  มาจดัองคป์ระกอบรวมเขา้ดว้ยกนัให้ประสานกลมกลืน การแบ่งนาขา้วตามแนวของเอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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แปลงนา และวางเส้นแบ่งของแปลงนาไวร้ะหว่างไซโลทั้งสองที่เช่ือมต่อกัน ท าให้เกิดการถ่วง

น ้ าหนกัของระหวา่งทุ่งนาทั้งสองขา้งในลกัษณะที่พอเหมาะพอดีจนรู้สึกวา่มีความสมดุล 

              

 4.2.2  ความสมดุล (Balance) 

ความสมดุลของส่ิงที่ซ ้ าหรือเหมือนกนั  (Symmetrical)  คือ เป็นการน าเอาส่วนประกอบที่

มีรูปลักษณะเหมือนกัน  มาจดัองค์ประกอบรวมเขา้ด้วยกันให้ประสานกลมกลืน เกิดการถ่วง

น ้ าหนกัขององคป์ระกอบส่วนต่าง ๆ ในลกัษณะที่พอเหมาะพอดีจนรู้สึกว่ามีความสมดุล   อาจดว้ย

การจดัวางต าแหน่ง ที่ตั้ง  ช่องไฟ  ระยะห่าง  อตัราจ านวน  ขนาดรูปร่าง  น ้ าหนักอ่อนแก่  ฯลฯ  ที่

เหมือนกนัหรือเท่า ๆ กนัจนเกิดเป็นเอกภาพเดียวกนั 

 

 
 

ภาพที่ 4.9 ตวัอยา่งผลงาน ประกอบการวเิคราะห์เร่ือง ความสมดุลของส่ิงที่ซ ้ าหรือเหมือนกนั 

 

ความสมดุลของส่ิงที่ขดัแยง้หรือต่างกนั  (Asymmetrical)   เป็นการน าเอาส่วนประกอบที่มี

รูปลกัษณะที่ต่างกนัหรือขดัแยง้กนั   มาจดัองคป์ระกอบเขา้ดว้ยกนัให้ประสานกลมกลืนกนั   เกิด

การถ่วงน ้ าหนกัขององคป์ระกอบส่วนต่าง ๆ  ในลกัษณะที่พอเหมาะพอดีจนรู้สึกว่ามีความสมดุล  

โดยที่วตัถุหรือเน้ือหาในภาพไม่จ าเป็นตอ้งเหมือนกนั ยกตวัอยา่งเช่นภาพตวัอยา่งผลงานดา้นล่างน้ี 

จะเห็นไดว้า่ขา้วโพดสองฝ่ังมีความแตกต่างกนั ฝ่ังที่มีดอกขา้วโพดสีเหลืองจะให้ความรู้ว่าขา้วโพด

โตกว่า รวมถึงการตัดกันของสีเขียวและสีเหลืองในส่วนของดอกข้าวโพดและใบข้าวโพดที่

เกิดขึ้นนนั้นได้สร้างความแตกต่างของสีและแสงขึ้น เสมือนว่าภาพทางฝ่ังขวาน้ีมีรายละเอียด

มากกวา่ฝ่ังซา้ย ท าใหเ้กิดความรู้สึกวา่ทุ่งขา้วโพดในฝ่ังขวานั้นมีน ้ าหนกัมากกวา่ ขา้พเจา้จึงวางวตัถุ

โดยใช้วตัถุด้านที่มีพื้นที่ของรูปทรงมากกว่า หันไปทางด้านซ้าย และให้พื้นที่ทุ่งข้าวโพดใน
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ดา้นซา้ยมีสดัส่วนมากกวา่ ทุ่งขา้วโพดในดา้นขวาเล็กนอ้ย และใชแ้สงสวา่งของพระอาทิตยใ์ห้ค่อน

ไปทางดา้นซา้ยเพือ่ดึงจุดสนใจไปยงัพื้นที่ที่มีแสงสวา่ง ท าให้เกิดความสมดุลของภาพระหว่างสอง

ฝ่ังมากขึ้น 

 

 
 

  ภาพที่ 4.10 ตวัอยา่งผลงาน ประกอบการวเิคราะห์เร่ือง ความสมดุลของส่ิงที่ขดัแยง้หรือต่างกนั 

 

              4.2.3.  จุดสนใจหรือการเน้น (Emphasis) ส่วนที่ส าคญัที่สุดของภาพที่ตอ้งการ

แสดง   ซ่ึงน าไปสู่การบอกเล่าเน้ือหาของภาพทั้งหมดหรือเป็นจุดที่ดึงดูดความสนใจให้มอง  

ในทางทศันศิลป์จุดสนใจควรมีเพยีงจุดเดียว  ซึงอาจเป็นส่วนที่แสดงความส าคญัหรือมีสีสันสดใส

ที่สุด  นอกจากนั้นยงัเนน้ใหเ้กิดจุดสนใจดว้ยการสร้างความแตกต่างขึ้นในภาพ   จุดสนใจไม่จ าเป็น

จะตอ้งอยูจุ่ดก่ึงกลางเสมอไป  อาจอยูส่่วนใดส่วนหน่ึงของภาพก็ได ้ 

การสร้างจุดสนใจหรือการเนน้ในผลงานของขา้พเจา้ ขา้พเจา้จะจดัวางวตัถุไวก่ึ้งกลางเสมอ 

เพือ่สร้างจุดสนใจรวมถึงใหเ้ป็นไปตามแนวเร่ืองที่ขา้พเจา้ตอ้งการน าเสนอว่า ตวัวตัถุเหล่าน้ี ก าลงั

เขา้มาแทนที่พื้นที่เดิม ขา้พเจา้คิดว่าการวางตวัวตัถุที่ตอ้งการไวท้ี่ก่ึงกลางของภาพนั้นจะยิ่งช่วย

สร้างผลลพัธท์ี่ดีในการน าเสนอแนวความคิดของขา้พเจา้ไดม้ากยิง่ขึ้น และนอกจากการวางวตัถุไว้

ที่ก่ึงกลางของภาพแลว้ขา้พเจา้ยงัสร้างจุดสนใจหรือการเน้นดว้ยแสง โดยให้แสงสว่างส่องไปที่ตวั

วตัถุหรือวางแสงสวา่งไวใ้กลเ้คียงกบัวตัถุ ตวัอยา่งเช่นภาพตวัอยา่งที่ 4.10 และใชเ้ส้นน าสายตา ดงั

ภาพตวัอยา่งที่ 4.11 อีกดว้ย 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 4.11 ตวัอยา่งผลงาน ประกอบการวเิคราะห์เร่ืองจุดสนใจหรือการเนน้ 

 

 
 

ภาพที่ 4.12 ตวัอยา่งผลงาน ประกอบการวเิคราะห์เร่ือง จุดสนใจหรือการเนน้ 

 

4.2.4.  ความกลมกลืน (Harmony) เป็นส่ิงที่ส าคญัที่สุดของในการจดัองคป์ระกอบ 

ทางทศันศิลป์  เพราะความกลมกลืนจะช่วยท าใหภ้าพงดงาม และน าไปสู่เน้ือหาเร่ืองราวที่ตอ้งการ

น าเสนอ  ความกลมกลืนแบ่งออกเป็น  2  แบบ  คือ ความกลมกลืนแบบคลอ้ยตามกนัและความ

กลมกลืนแบบขดัแยง้ 

ความกลมกลืนแบบคล้อยตามกัน  หมายถึง  การน ารูปร่าง  รูปทรง  เส้น หรือสี  ที่มี

ลกัษณะเดียวกนัมาจดั  เช่น  วงกลมทั้งหมด  ส่ีเหล่ียมทั้งหมด  ซ่ึงแมว้่าอาจจะมีขนาดที่แตกต่างกนั  

แต่เม่ือน ามาจดัเป็นภาพขึ้นมาแลว้ก็จะท าใหค้วามรู้สึกกลมกลืนกนั 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 4.13 ตวัอยา่งผลงาน ประกอบการวเิคราะห์เร่ือง ความกลมกลืนแบบคลอ้ยตามกนั 
 

จากภาพตวัอยา่งที่ 4.12 ขา้งตน้ ขา้พเจา้ใชค้วามกลมกลืนแบบคลอ้ยตามกนัในรูปทรง เส้น 

สี ของตน้ขา้วโพดมาจดัวางซ้อนกันให้ดูเหมือนพื้นที่จริง และจะสังเกตได้ว่า ทิศทางของแสง 

น ้ าหนักอ่อนแก่ของแสงเงาและโทนสีของภาพเป็นไปในทางเดียวกัน ซ่ึงขา้พเจา้ได้ใช้สี และ

น ้ าหนักอ่อนแก่ของแสงเงา รวมทั้งทิศทางของแสงเพื่อสร้างความกลมกลืนระหว่างทอ้งฟ้า ทุ่ง

ขา้วโพดและตวัวตัถุใหดู้เป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนั กลมกลืนกนัของภาพมากยิง่ขึ้น 

 
ความกลมกลืนแบบขดัแยง้  หมายถึง  การน าเอาองคป์ระกอบต่างชนิด  ต่างรูปร่าง  รูปทรง  

ต่างสี  มาจดัวางในภาพเดียวกนั  เช่น  รูปวงกลมกบัรูปสามเหล่ียม  เสน้ตรงกบัเสน้โคง้  ซ่ึงจะท าให้

เกิดความขดัแยง้กนัขึ้น แต่ก็ยงัใหค้วามรู้สึกกลมกลืนกนั  

 

 
 

ภาพที่ 4.14 ตวัอยา่งผลงาน ประกอบการวเิคราะห์เร่ือง ความกลมกลืนแบบขดัแยง้กนั 

 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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และในภาพเดียวกนัน้ีขา้พเจา้ไดเ้ส้นที่ขดัแยง้กนัระหว่างเส้นตั้งของวตัถุและตน้ขา้วโพด 

และเสน้นอนของเสน้ขอบฟ้า รวมถึงความขดัแยง้ของที่ว่างรูปแบบปิดของตวัวตัถุ ซ่ึงขดัแยง้กบัที่

ว่างรูปแบบเปิดของพื้นที่ มาจดัวางในองค์ประกอบที่เหมาะสมท าให้เกิดความขดัแยง้ที่สามารถ

สร้างความรู้สึกกลมกลืนกนัในผลงานได ้
 

               4.2.5.  จงัหวะ (Rhythm) ระยะในการจดัภาพหรือการวางของวตัถุ  ซ ้ าไปซ ้ ามา 

อยา่งสม ่าเสมอ  เช่น  ลายไทย  การปูกระเบื้อง หรือการแปรอกัษร  เป็นตน้ ซ่ึงในเร่ืองของจงัหวะ

การซ ้ าไปซ ้ ามาน้ี ขา้พเจา้ไดใ้ช้ในส่วนของพื้นที่ การซ ้ ากนัของตน้ขา้ว และขา้วโพด ที่มีลกัษณะ

เหมือนหรือคลา้ยกนัวางซ ้ าๆกนัจนกลายเป็นทุ่งนาและทุ่งขา้วโพดที่มีขนาดใหญ่ เหมือนพื้นที่จริง  

 

 
 

ภาพที่ 4.15 ตวัอยา่งผลงาน ประกอบการวเิคราะห์เร่ืองจงัหวะ  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



บทที่ 5 

บทสรุป 

 

5.1 บทสรุป 
 

ทุกสังคมมีความเป็นพลวตั หรือมีการเปล่ียนแปลงอยูเ่สมอ และในการเปล่ียนแปลงทาง
สงัคมในแต่ละสงัคมนั้น ส่วนหน่ึงก็เป็นผลมาจากความขดัแยง้ที่เกิดขึ้นในสังคม เม่ือมองยอ้นกลบั
ไปถึงการเปล่ียนแปลงไปของเชียงรายอนัเป็นจงัหวดับา้นเกิดของขา้พเจา้ ในช่วง 2-3 ปีที่ผ่านมา มี
การเปล่ียนแปลงที่เห็นไดช้ดัเจนโดยเฉพาะในเร่ืองการเปล่ียนแปลงทางดา้นเศรษฐกิจ การขยายตวั
ทางธุรกิจจากเดิมที่เป็นสงัคมเกษตรกรรมมีการเปล่ียนแปลงไปสู่ความเป็นสงัคมเมืองมากยิง่ขึ้น ดงั
เห็นไดจ้าก โครงการก่อสร้างการสร้างถนนใหม่ การสร้างห้างสรรพสินคา้ขนาดใหญ่ รวมทั้งการ
เปิดตวัของโครงการบา้นจดัสรร โครงการคอนโดมิเนียม การเพิ่มจ านวนของธุรกิจส่วนตวั ร้าน
กาแฟร้านอาหารมากมาย การเติบโตทางเศรษฐกิจและการมีอยูข่องธุรกิจส่วนตวัเหล่าน้ีมีผลทั้งบวก
และลบและยงัสามารถบอกไดถึ้งคุณภาพชีวติ อนัหมายรวมถึง กระแสสงัคม วฒันธรรม และสภาพ
เศรษฐกิจของพื้นที่ที่เปล่ียนแปลงไปของเชียงราย ทั้งหมดน้ีจึงน าไปสู่ที่มาและแนวคิดในการ
สร้างสรรคผ์ลงานของขา้พเจา้ 
 ในการสร้างสรรค์ผลงานภาพถ่ายชุด“การขัดแยง้ของพื้นที่และวตัถุ” น้ี  ข้าพเจ้าได้
สร้างสรรคข์ึ้นโดยใชเ้ทคนิคการถ่ายภาพและการรีทชั เพือ่น าเสนอถึงเร่ืองราวการเปล่ียนแปลงของ
บา้นเกิด โดยการสร้างพื้นที่ใหม่ในจินตนาการโดยใชค้วามขดัแยง้ระหว่างพื้นที่และวตัถุ น าเสนอ
ความขดัแยง้ทางสงัคมในดา้นเศรษฐกิจ ผลงานช้ินน้ีเป็นการเล่าเร่ืองดว้ยพื้นที่ (Space) โดยส่ือผ่าน
ความขดัแยง้ระหวา่งพื้นที่ที่เป็นธรรมชาติ กบัฟอร์มหรือวตัถุในภาพซ่ึงเป็นส่ิงที่มนุษยส์ร้างขึ้น ซ่ึง
ความขดัแยง้ความผดิที่ผดิทาง หรือการยา้ยสลบัที่วตัถุไปไวใ้นสถานที่ใหม่น้ี ขา้พเจา้สร้างสรรคข์ึ้น
เพือ่ตอ้งการสร้างความรู้สึกใหม่ใหก้บัพื้นที่และวตัถุที่อยูใ่นภาพ ท าใหเ้กิดภาพในลกัษณะเหนือจริง
หรือเป็นภาพความฝันที่สะทอ้นถึงความรู้สึกของขา้พเจา้ 
 

5.2 ปัญหา 
 

 5.2.1 ปัญหาการถ่ายภาพ 
 

  5.2.1.1 พื้นที ่เน่ืองจากในงานตอ้งการใชภ้าพพื้นที่แลนสเคปในแบบพาโนรามาที่
ขนาดค่อนขา้งยาว ดว้ยระยะของเลนส์และระยะที่ขา้พเจา้สามารถเขา้ไปถ่ายภาพไดจึ้งมีขอ้จ ากัด 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ขา้พเจา้จึงแกไ้ขดว้ยการถ่ายภาพพื้นที่ดงักล่าวในลกัษณะซ ้ าๆ และขยบักลอ้งถ่ายภาพใหต่้อเน่ืองกนั
และน ามารีทชัใหเ้ป็นภาพพื้นที่ตามแบบที่ขา้พเจา้ตอ้งการ 
 นอกจากน้ีระดบัมุมมองของพื้นที่ที่ต่างกนัในแต่ละพื้นที่ ก็เป็นปัญหาอีกประการหน่ึงดว้ย 
เช่น พื้นที่ไร่ขา้วโพดบางพื้นที่อยูสู่งกว่าระดบัมุมมองภาพที่ขา้พเจา้ตอ้งการ วิธีการแกปั้ญหาคือ
ขา้พเจา้ใชบ้นัไดปีนขึ้นไปถ่ายเพือ่ใหไ้ดร้ะดบัมุมมองภาพตามที่ตอ้งการ 
  5.2.1.2 วตัถุ ปัญหาเก่ียวกบัวตัถุคือปัญหาเร่ืองการเขา้ถึงตวัวตัถุ เน่ืองจากวตัถุที่
ขา้พเจา้เลือกใชไ้ดแ้ก่ส่ิงก่อสร้างซ่ึงเป็นสถานที่ประกอบธุรกิจของผูป้ระกอบการ สถานที่บางแห่ง 
เช่น โรงสี โรงอบชาโรงคัว่กาแฟ ขา้พเจา้ไม่ไดรั้บอนุญาตให้ถ่ายภาพดา้นใน ขา้พเจา้จึงแกปั้ญหา
โดยการถ่ายภาพจากบริเวณดา้นนอกแลว้ซูมภาพเขา้ไปแทน 
 นอกจากน้ียงัมีปัญหาเร่ืองรูปลกัษณ์ภายนอกของวตัถุ ไม่วา่จะเป็นโรงงานโรงแช่แขง็ 
โรงงานขายวสัดุก่อสร้าง โรงอบชา หรือโกดงัเก็บสินคา้ หรือโรงงานแปรรูปผลไม ้ลว้นแต่มี
โครงสร้างภายนอกเหมือนๆ กนั ไม่สามารถแยกแยะจากโครงสร้างภายนอกไดช้ดัเจนวา่เป็น
โรงงานประเภทไหน ประกอบกบัโรงงานดงักล่าวไม่อนุญาตใหเ้ขา้ไปถ่ายภายใน ขา้พเจา้จึงตอ้ง
เปล่ียนวตัถุเป็นวตัถุอ่ืนแทน คือเลือกใชเ้ฉพาะโรงสีและไซโลแทนโรงงาน เพราะมีฟอร์มที่ชดัเจน
และเขา้กนักบัพื้นทีม่ากกวา่  
  5.2.1.3 แสงและสภาพภูมิอากาศ เป็นปัญหาที่ส าคญัประการหน่ึง เน่ืองดว้ยสภาพ
แสงและสภาพอากาศมีผลต่อการถ่ายภาพค่อนขา้งมาก เน่ืองจากในการสร้างสรรคผ์ลงานในคร้ังน้ี 
ขา้พเจา้ใช้วิธีการถ่ายแยกพื้นที่และตวัวตัถุแล้วน ามาประกอบกันเพื่อให้ได้ความหมายของภาพ
ตามที่ตอ้งการ จึงจ าเป็นตอ้งเลือกสภาพของแสงทั้งพื้นที่และตวัวตัถุให้เป็นไปในทิศทางเดียวกนั
ดว้ย บางคร้ังเม่ือไม่ไดท้ิศทางแสงตามตอ้งการ ขา้พเจา้จึงแกปั้ญหาดว้ยการออกไปถ่ายภาพเก็บไว้
ก่อน เพือ่เก็บไวเ้ลือกใชต้ามความเหมาะสมในขั้นตอนการรีทชั 
 ส่วนปัญหาเน่ืองจากสภาพภูมิอากาศเช่น ปัญหาหมอกควนัในช่วงหนา้แลง้ ซ่ึงสภาพหมอก
ควนัที่ปกคลุมพื้นที่ส่งผลใหภ้าพเบลอ ไม่ค่อยคมชดัปัญหาฝนตกในช่วงหน้าฝน ท าให้ไม่สามารถ
ถ่ายภาพได้ตามที่ตอ้งการ ขา้พเจา้จึงตอ้งรอเวลาในการถ่ายภาพและวางแผนการถ่ายภาพในวนั
ถดัๆไป รวมทั้งยา้ยไปถ่ายพื้นที่และวตัถุอ่ืนก่อน แลว้จึงค่อยกลบัมาถ่ายที่เดิมอีกคร้ัง  
  

5.2.2 ปัญหาการรีทัช  
 

  5.2.2.1 ปัญหาการเลือกใชว้ตัถุ เน่ืองจากขา้พเจา้ตอ้งการวตัถุที่เขา้กบัพื้นที่ มีความ
เหมาะสมกับพื้นที่ แต่บางคร้ังเม่ือขา้พเจา้คดัเลือกวตัถุและพื้นที่มาแลว้บางภาพเกิดการขดัแยง้
กนัเอง และบางภาพไม่เขา้กันกบัภาพอ่ืนๆในชุด ยกตวัอย่างเช่น การใชพ้ื้นที่ที่เป็นไร่กาแฟ แต่
เคร่ืองคัว่กาแฟมีขนาดที่เล็กกวา่ไซโล หรือโรงสีมาก เม่ือน ามาอยูใ่นภาพชุดเดียวกนัแลว้ ท าให้เกิด
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ความแตกต่างระหว่างวตัถุมาก ด้วยขนาดของวตัถุท าให้เคร่ืองคัว่กาแฟน้ีไม่มีพลังมากพอ จึงไม่
สามารถใชไ้ด ้ขา้พเจา้จึงแกปั้ญหาดว้ยการเปล่ียนวตัถุและพื้นที่ใหม่  
  5.2.2.2 ปัญหาเร่ืองขนาดของภาพ เน่ืองจากภาพมีขนาดหใญ่ และความละเอียด
ของภาพเยอะ ท าใหก้ารรีทชัและการประมวลผลของคอมพวิเตอร์ชา้ ขา้พเจา้จึงตอ้งก าหนดขนาดที่
แน่ชดัการที่จะท าการรีทชั รวมทั้งท  าแบบร่างขึ้นมาคร่าวๆ ในภาพขนาดเล็ก เพือ่ที่จะดูภาพรวม 
แลว้เลือกวา่จะใชพ้ื้นที่และวตัถุช้ินไหน เช่นเดียวกนักบัการคดัเลือกวตัถุ ขา้พเจา้ตอ้งทดลองเอา
วตัถุนั้นมาตดัดูก่อน เพือ่ดูวา่เม่ือน ามาประกอบกบัพื้นที่แลว้จะเหมาะกบัพื้นที่ไหน และเม่ืออยู่
รวมกนัเป็นชุดกบัภาพอ่ืนๆ จะมีความเขา้กนัไดห้รือไม่  
 

5.3 ข้อเสนอแนะ 
 

 5.3.1 การถ่ายตอ้งเตรียมอุปกรณ์ใหพ้ร้อม เลือกเลนส์ใหเ้หมาะสม  
 5.3.2 ค  านึงถึงแสงเงาและสีในภาพถ่าย มุมมอง อยา่งพื้นที่ก็ตอ้งก าหนดมุมใหเ้ท่ากนัมาก
ที่สุด เพราะเวลาเอามารีทชัต่อกนัจะไดอ้ยา่งกลมกลืน รวมทั้งตอ้งถ่ายภาพส ารองมาเผือ่ไวใ้ชด้ว้ย 
 5.3.3 ควรค านึงถึงแสงเงาของวตัถุกบัพื้นที่ใหไ้ปในทิศทางเดียวกนั เพราะถา้แสงของวตัถุ
เขา้มาจากอีกทาง แสงจากพื้นที่เขา้มาจากอีกทางจะท าใหภ้าพดูไม่สมจริง  
 5.3.4 เช็คสภาพอากาศก่อนไปถ่ายท า และมีการวางแผนส ารอง 
 5.3.5 ในการถ่ายภาพบางคร้ังตอ้งเดินลงไปในแปลงผลิตเพือ่ใหไ้ดมุ้มมองของภาพตามที่
ตอ้งการ เราจะตอ้งระมดัระวงัในการถ่าย การเดินลงไปในพื้นที่แปลงผลิต ไม่ไปท าลายผลผลิตของ
ชาวไร่ชาวนา 
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ช่ือผลงาน The difference between area and object No.1 
Photography and Retouch 

ขนาด 140 x 52 ซม. 
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ช่ือผลงาน The difference between area and object No.2 
Photography and Retouch ขนาด 120 x 43 ซม. 
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ช่ือผลงาน The difference between area and object No.3 
Photography and Retouch  ขนาด 120 x 43 ซม. 
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ช่ือผลงาน The difference between area and object No.4 
Photography and Retouch  ขนาด 120 x 43 ซม. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



61 
 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ช่ือผลงาน The difference between area and object No.5 
Photography and Retouch  ขนาด 140 x 52 ซม. 
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ช่ือผลงาน The difference between area and object No.6 
Photography and Retouch  ขนาด 120 x 43 ซม. 
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ช่ือผลงาน The difference between area and object No.7 
Photography and Retouch  ขนาด 120 x 43 ซม. 
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ช่ือผลงาน The difference between area and object No.8 
Photography and Retouch ขนาด 120 x 43 ซม. 
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2556-2559 ปริญญามหาบณัฑิตศึกษา คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ ภาควจิิตรศิลป์ สาขา

ทศันศิลป์  สถาบนัเทคโนโลยพีระจอมเกลา้เจา้คุณทหารลาดกระบงั 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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