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บทคัดย่อ 

 

 ศิลปหัตถกรรมพืÊนบา้น “ดินเผา” เป็นสิÉงหนึÉ งทีÉสร้างความสัมพนัธ์ ความศรัทธา และ

ความสุขใหเ้กิดขึÊนอยา่งเรียบง่าย วิธีการเหล่านีÊ เป็นกิจกรรมขบัเคลืÉอนใหเ้กิดความรู้ส่วนตวั ขา้พเจา้

ไดส้มัผสัถึงความสมัพนัธแ์ละความศรัทธาในศิลปะพืÊนบา้นดินเผาและไดแ้สดงออกถึงความสุขทีÉ

เกิดจากวิถีทางนีÊ ทีÉอยูค่วบคู่กบัมนุษยเ์ป็นเวลาชา้นาน ความรู้สึกทีÉเกิดขึÊนนัÊนขา้พเจา้ไดเ้ปรียบเทียบ
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ความรู้สึกดังกล่าวจึงถูกถ่ายทอดผ่านกระบวนการศิลปะพืÊนบ้านดินเผาในรูปทรงต่างๆ ทีÉ

สลบัซบัซ้อนอยู่ในโครงสร้างของธรรมชาติให้ตวัผลงานถูกขบัเคลืÉอนโดยอตัโนมติัจากอารมณ์

ความรู้สึกขณะนัÊน 
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 ผลงานวิทยานิพนธชุ์ดความศรัทธาในความสมัพนัธข์องรูปทรงธรรมชาติเป็นการนาํเสนอ

ผลงานศิลปะในรูปแบบประติมากรรม 3 มิติ โดยใชว้สัดุพืÊนบา้นดินเผาผ่านรูปทรงธรรมชาติทีÉ

ขา้พเจ้าใชเ้ป็นสัญลกัษณ์แทนความเบ่งบาน การพึÉงพิงอาศยั ความศรัทธา และความสัมพนัธ์ถูก

กาํหนดใหน้าํเสนอโดยใชว้ิธีการจดัวาง (Installation) โดยมีผลงานจาํนวน 3 ชุด 

 

 

 

I 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



Thesis                                                   Faith Of The Nature In The Relationship 

Student Waiyavit  Sanpakdee 

Student 56602004 

Degree Master Of Fine Arts 

Program Visual Arts 

Year 2017 

Thesis Advisor Assoc.Prof. Kunjana  Dumsopee 

 

ABSTRACTS 
 

 Local art "clay" is one thing that creates a simple relationship of faith and happiness. 

These methods are activities driven by personal knowledge. I have touched on the relationship 

and faith in terra cotta art and expressed the happiness of this path that has been with humans for 

so long. I have linked my own way of life, like the growth of nature, the beauty of blooming or 

dependence, and the faith in rituals of the farmers. Such feelings are conveyed through the 

process of folk arts in various shapes in the structure of nature, so that the work is automatically 

driven by emotions at that moment. 

 The creative process began with a passion for the natural and folk art of the process, 

leading to the process of creating art using natural sensations and feelings. Automatically The 

sensation that inspired the beginning of the concept of creative work through the shape of nature. 

 The thesis of Faith in the relationship of natural shapes is the presentation of art in the 

form of 3D sculpture using terra cotta material through the natural shape that I use as a symbol of 

blossoming. Dependence Faith and relationships are defined by three types of installation. 
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บททีÉ 1 

บทนํา 
 

พฤติกรรมการแสดงออกในวิถีชีวิตของแต่ละคนนัÊนลว้นมีความแตกต่างกนัออกไปตาม

ขนบธรรมเนียมประเพณีและวฒันธรรมในบริบทของครอบครัวขา้พเจา้ถูกเลีÊยงดูมาในรูปแบบทีÉ

เรียบง่ายพดูใหเ้ขา้ใจง่ายๆ ก็คืออยู่ในครอบครัวชาวบา้นสามญัชนธรรมดาทั ÉวไปทีÉมีการประกอบ

อาชีพทาํเกษตรกรรมพ่อคา้แม่ขายครอบครัวทีÉตอ้งออกไปทาํงานหาเลีÊยงชีพคลุกคลีอยูก่บัธรรมชาติ

ทุกๆ ว ันจากพืÊนฐานครอบครัวเหล่านีÊ เป็นจุดเริÉ มต้นให้ข้าพเจ้าได้สร้างสรรค์ผลงานจาก

ประสบการณ์ชีวิตทีÉตวัเองเคยสมัผสัมาดว้ยความทีÉขา้พเจา้เป็นเด็กทีÉชืÉนชอบในงานหตัถกรรมทีÉเป็น

ศิลปะพืÊนบา้นคติความเชืÉอพืÊนบา้นและความสวยงามของรูปทรงธรรมชาติจุดนัÊนเป็นจุดเริÉมตน้ทีÉทาํ

ให้ชืÉนชอบผูกพนัและศรัทธาซึÉ งเป็นวิถีทางทีÉเรียบง่ายเป็นความชืÉนชอบทีÉหล่อหลอมมาตัÊ งแต่

เยาวว์ยัและถกูถ่ายทอดมาจนถึงปัจจุบนั 
 

1.1 ข้อมูลทีÉเกีÉยวข้องในการสร้างสรรค์ผลงาน 

 

วสัดุจากงานศิลปหตัถกรรมพืÊนบา้นทีÉหลากหลายนัÊน ทาํใหข้า้พเจา้สนใจทีÉจะเรียนรู้ดว้ย

ความชืÉนชอบ ขา้พเจา้มีความสนใจในงานดินเผาดว้ยรูปทรง ลวดลาย และพืÊนผวิทีÉสร้างขึÊนไดอ้ย่าง

หลากหลาย ด้วยเทคนิควิธีการการทีÉซบัซอ้นทาํให้ขา้พเจ้าตอ้งการศึกษาและเรียนรู้เพิÉมเติมเพืÉอ

พฒันารูปแบบทีÉมีความเขา้ใจอยูแ่ลว้ใหมี้ความหลากหลายมากยิ ÉงขึÊน 

เครืÉองปัÊ นดินเผา หมายถึง ภาชนะและเครืÉองมือเครืÉองใชที้Éทาํจากดินเป็นรูปทรงต่างๆ 

อาจจะเป็นดินเหนียว ดินขาว หรือดินชนิดต่างๆ แลว้นาํไปทานํÊ าเคลือบหรือไม่เคลือบก็ได ้หลงัจาก

นัÊนนําไปเผา เครืÉ องปัÊ นดินเผาเป็นเครืÉองมือเครืÉองใช้ทีÉมีความสัมพนัธ์เกีÉยวเนืÉองกบัวิถีชีวิตของ

มนุษยอ์ย่างแนบแน่นเป็นเวลาช้านาน ทัÊ งนีÊ เพราะเครืÉ องปัÊ นดินเผาเป็นผลิตภัณฑ์ทีÉสร้างขึÊ นบน

เงืÉอนไขความต้องการของครัวเรือน เป็นผลงานจากมันสมองและฝีมือของผูส้ร้างซึÉ งมิได้มี

ความหมายแต่เพียงคุณค่าทางสุนทรียะเท่านัÊน หากแต่ยงัเป็นช่างฝีมือทีÉแสดงออกถึงภูมิปัญญาและ

พฒันาการทางดา้นเทคโนโลยี ชุมชนทีÉสั ÉงสมและสืบเนืÉองกนัมาเป็นเวลายาวนาน และพบว่าการ

ผลิตเครืÉองปัÊ นดินเผาของคนในชุมชนมีการผลิตอยา่งต่อเนืÉองมาจนถึงยคุสมยัต่างๆ ซึÉงมีการพฒันา

รูปแบบเครืÉ องปัÊ นดินเผาทีÉ มีความหลากหลายมากขึÊ น บางครัÊ งเกีÉยวกับเครืÉ องมือเครืÉ องใช้ใน

ครอบครัว ชุมชน สงัคม หรือเกีÉยวขอ้งกบัพุทธศาสนาอยา่งหลากหลาย (สุขุมา เลก็สวสัดิÍ .2548:1-2) 

ธรรมชาติ หมายถึง สิÉงมีชีวิตทีÉปรากฏอยู่ตามตามธรรมชาติ เช่น ดิน นํÊ า ตน้ไม ้สัตวป่์า 

เพืÉอพึÉงอาศยัซึÉงกนัและกนัหรือสิÉงทีÉเกิดจากการปลกูสร้างขึÊนมาเองเพืÉออาํนวยความสะดวกและให้

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ประโยชน์แก่มนุษยห์รือให้ประโยชน์แก่ธรรมชาติซึÉงกนัและกนัมีทัÊ งทางตรงและทางออ้ม ซึÉงใน

ธรรมชาติก็จะมีองค์ประกอบมากมาย เช่น ดิน นํÊ า ป่าไม ้สัตวป่์า แร่ธาตุ ภูมิอากาศและอาจจะ

ประกอบด้วยอืÉนๆ อีกมากมาย ในปัจจุบันธรรมชาติก็สามารถแบ่งแยกได้อีกหลายประเภท 

ธรรมชาติทีÉเกิดขึÊนเองนัÊนก็จะมีพืชพรรณน้อยใหญ่หลากหลายชนิดมาอาศยัอยู่ร่วมกนัเพืÉอสะสม

อาหารหรืออาศยัพึÉงพาซึÉ งกนัและกนัเพืÉอรักษาความสมดุลของธรรมชาติและยงัทาํให้เกิดความ

สวยงามต่อระบบนิเวศ ธรรมชาติทีÉมนุษยส์ร้างขึÊนคือ การใชจิ้นตนาการและความคิดสร้างสรรค์

เลียนแบบธรรมชาติหรือสร้างสรรค์ตามธรรมชาติโดยใชว้สัดุสมยัใหม่มาสร้างสรรค์ตามความ

ตอ้งการของมนุษยท์าํใหเ้กิดความสวยงามตามใจทีÉตอ้งการ ธรรมชาติในการเพาะปลูกหรือทีÉเรียก

กนัว่า เกษตรกรรม คือ การเพาะปลูกพืชเศรษฐกิจใชเ้ป็นอาหาร ยารักษาโรค เลีÊ ยงสัตวห์รือเป็น

สินคา้ส่งออก ในธรรมชาติแบบเกษตรกรรมมีการสืบเนืÉองกนัมาเป็นเวลายาวนานโดยใชภู้มิปัญญา

แบบชาวบา้นเขา้มาสร้างผลผลิต โดยการสืบทอดแบบรุ่นต่อรุ่น ในการเพาะปลูกพืชก็จะมีวิธีการ

เพาะปลกูแตกต่างกนัออกไปรวมถึงผลผลิตทีÉไดรั้บก็จะมีรูปทรงทีÉแตกต่างกนัออกไป กลายเป็นผล

ใหส้งัเกตไดว้่าธรรมชาติกบัมนุษยเ์ป็นสิÉงทีÉเกืÊอกูลพึÉงพาอาศยัซึÉงกนัและกนัถึงแมว้่าจะไม่สามารถ

กาํหนดรูปทรงผลผลิตได ้แต่สามารถควบคุมการผลิตไดท้าํใหเ้กิดความงามแบบภูมิปัญญาชาวบา้น

และความงามแบบรูปทรงธรรมชาติทีÉผสมผสานกนั (จิมมี เวลส์,ออนไลน,์2552) 

เนืÉองจากขา้พเจา้มีความสนใจในศิลปหัตถกรรมพืÊนบา้นดินเผาทีÉอยู่กบัมนุษยเ์ป็นเวลา

ยาวนานไม่ว่าจะเป็นเครืÉองมือเครืÉองใช ้ภาชนะ หรือสิÉงทีÉเกีÉยวขอ้งกบัศาสนาขา้พเจา้มีความชืÉนชอบ

ในรูปทรงธรรมชาติทีÉเกิดขึÊนเองหรือมนุษยส์ร้างขึÊน จากทีÉขา้พเจา้ไดส้มัผสั พบเห็น และคลุกคลีอยู่

กบัธรรมชาติตัÊ งแต่เยาว์วยัจนเติบโต ด้วยความสนใจและความชืÉนชอบนีÊ เป็นตัวจุดประกายให้

ข้าพเจ้าศึกษาและเรียนรู้เพิÉมเติมเพืÉอพัฒนารูปแบบทีÉ มีอยู่แลว้ให้เกิดความหลากหลายในการ

สร้างสรรคผ์ลงานยิ ÉงขึÊน 
 

 

ภาพทีÉ 1.1 หมอ้ดินเผา 

ทีÉมา: ณัฏฐพงศ ์พรหมพงศธร.หมอ้ดินเผา.[ออนไลน]์ 

https://kornphoto.blogspot.com/2014/01/bl og-po st_181.html (9 มกราคม 2560). 
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ภาพทีÉ 1.2 กระถางดินเผา  

ทีÉมา:ชินกร ไกรราศ. เครืÉองปัÊ นดินเผายคุหินใหม่. [ออนไลน]์ 

http://www.bloggang.com/viewblo g.php?id=kiddypoom&date=&group=7&g (9 มกราคม 2560) 

 

 
 

ภาพทีÉ1.3 โอ่งดินเผา 

ทีÉมา: ณัฎฐภทัร จนัทวิช. เครืÉองปัÊ นสุโขทยั หรือเครืÉองสงัคโลก. 

[ออนไลน]์http://travel.mthai.com/news.com/news/58526.html (9 มกราคม 2560) 

 

 
 

ภาพทีÉ 1.4 ไหดินเผา 

ทีÉมา:กาญจนา เรืองนาม หลกัฐาน ขดุคน้พบ ในสมยั อาณาจกัรทวารวดี. [ออนไลน]์ 

http://www.thaigoodgoodview.com/node/156691 (9 มกราคม 2560) 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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 ประวตัเิครืÉองปัÊนดินเผา 

 สมยัก่อนประวตัศิาสตร์ 

 มนุษยไ์ดมี้การผลิตเครืÉองปัÊ นดินเผามาเป็นเวลานานมากแลว้ สันนิษฐานว่ามนุษยนี์แอน

เดอร์ทลัทีÉรวมกลุ่มกนัอยูใ่นแถบยเูรเซียตัÊงแต่ 70,000-35,000 ปีมาแลว้ มีการใชไ้ฟและเป็นไปไดที้É

มีการปัÊ นภาชนะและเผาในกองไฟ จากหลกัฐานตัÊงแต่สมยัก่อนประวติัศาสตร์พบว่ามนุษยใ์นสมยั

นัÊนผลิตเครืÉองปัÊ นดินเผาเป็นภาชนะใชส้อยในครอบครัว โดยมากภาชนะจะมีกน้กลมและนิยมฝัง

ร่วมกบัศพ การขึÊนรูปภาชนะส่วนใหญ่ใช้วิธีปัÊ นมือหรือทาํจากพิมพอ์ย่างง่ายๆ แลว้ตากแห้งกับ

แสงอาทิตย ์มีการเคลือบหรือทาส่วนผสมภายนอกเพืÉอลดความพรุนตวั ในสังคมเกษตรกรรมของ

มนุษยย์ุคก่อนประวติัศาสตร์นัÊ นต้องใช้ภาชนะใส่อาหารและบรรจุวตัถุดิบเพืÉอเก็บไวใ้ช้ จาก

หลกัฐานรูปวาดโบราณในประเทศจีน ทาํให้นักโบราณคดีเชืÉอว่ามนุษยไ์ดท้าํตะกร้าพอกดว้ยดิน 

แลว้เผาในกองไฟทาํใหเ้กิดภาชนะดินเผาทีÉแกร่งขึÊน นอกจากนัÊนยงัมีการคน้พบตะกร้าทีÉหุม้ดว้ยดิน

เพืÉอทีÉสามารถใส่เมล็ดพืชขนาดเล็กได้ หลงัจากการค้นพบไฟได้มีการเผาภาชนะขึÊน ซึÉงอาจเกิด

อุบติัเหตุจากตะกร้านัÊนถกูไฟเผาทาํใหค้น้พบว่าภาชนะทีÉเผาแลว้จะมีความแกร่งทนทานเหมาะแก่

การใชง้านมากขึÊน ภาชนะยคุแรกๆ มีสีดาํ เผาในเตาโบราณหรือสุมไฟกลางแจง้ 
 

ไทย 

ประเทศไทยมีการทาํเครืÉ องปัÊ นดินเผาสืบเนืÉองกนัมาเป็นเวลาหลายพนัปี การค้นพบ

เครืÉองปัÊ นดินเผาทีÉเก่าแก่ของไทยในช่วงระยะเวลา 20 ปีทีÉผ่านมาทาํให้สามารถยืนยนัไดถึ้งความ

รุ่งเรืองและความมีวฒันธรรมของชนชาติไทยในอดีตกาล เครืÉองปัÊ นดินเผาในประเทศไทยมีมานาน

ตัÊ งแต่ 6,000 ปี ก่อนคริสตกาล โดยมีทัÊ งชนิดเคลือบและไม่เคลือบ ในสมยัเริÉ มแรกลกัษณะเป็น

เครืÉองปัÊ นดินเผาไม่เคลือบ เผาไฟตํÉา ขึÊนรูปดว้ยมือ ตกแต่งลวดลายง่ายๆ โดยการขูดขีด กดประทบั

และเขียนสีดว้ยลายง่ายๆ จุดมุ่งหมายในการทาํเครืÉองปัÊ นดินเผาในสมยัก่อนใชป้ระโยชน์ใชส้อยใน

ครัวเรือน เช่น การทาํภาชนะหุงตม้และใส่อาหาร มีบา้งทีÉใชใ้นพิธีกรรม เช่น การฝังภาชนะในหลุม

ศพ หลกัฐานการทาํเครืÉ องปัÊ นดินเผาในประเทศไทยเริÉ มพบในสมยัยุคหินใหม่ซึÉงแบ่งประเภท

เครืÉองปัÊ นดินเผาไดเ้ป็น 2 ลกัษณะคือ 

1. มนุษยย์คุหินใหม่ทีÉสืบเชืÊอสายมาจากยุคหินเก่า เครืÉองปัÊ นดินเผามีลกัษณะรูปทรงเตีÊ ย 

ปากกวา้งมีส่วนโคง้นอ้ย ขึÊนรูปโดยการขด ขดูใหเ้รียบและตีผวิใหเ้สมอกนั เผาไฟตํÉา สุกไม่เทากนั 

2. มนุษยที์Éยา้ยมาจากจีนตอนปลายยคุหินใหม่ เครืÉองปัÊ นดินเผามีปากแคบ คอสูง ส่วนโคง้

มาก ปัÊ นดว้ยมือ ขดัผวิเรียบ ผวิมนัเงา เนืÊอดินแกร่ง 

จากการศึกษาหลกัฐานทางโบราณคดีไดป้รากฏแหล่งคน้พบเครืÉองปัÊ นดินเผาทีÉกระจัด

กระจายอยู่ทั Éวไป และสามารถแบ่งเป็นยุคสมยัไดต้ัÊ งแต่ก่อนสุวรรณภูมิ ทวารวดี เชลียง สุโขทัย 

เชียงแสน อยธุยา เครืÉองปัÊ นดินเผาเหล่านีÊ มีการเปลีÉยนแปลงและวิวฒันาการทีÉสืบทอดกนัมาหลายยคุ
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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สมยัทัÊ งด้านรูปทรง การออกแบบลวดลาย เทคนิคการตกแต่งและการเผา ในทีÉนีÊ จะยกตัวอย่าง

เครืÉองปัÊ นดินเผาของไทยทีÉมีเอกลกัษณ์และเป็นทีÉรู้จกักนัดีคือ เครืÉองปัÊ นดินเผาบา้นเชียง เครืÉองสังค

โลก เครืÉองถว้ยเบญจรงค ์และเครืÉองถว้ยลายนํÊ าทอง 
 

 ประวตัคิวามเป็นมาในไทย 

 สมยัยคุหิน 

 1.สมยัยคุหินเก่า (Oldstone Age หรือ Paleolithic Age) มนุษยใ์นสมยัยคุหินเก่ายงัไม่รู้จกัทาํ

เครืÉองปัÊ นดินเผาเพราะยงักินอาหารดิบอยูม่นุษยพ์วกนีÊ จดัอยูใ่นมนุษยพ์นัธนิ์กริโตส 

 2.สมัยยุคหินใหม่ มนุษย์ยุคนีÊ มีวิวฒันาการทางวัฒนธรรมมากขึÊ นทัÊ งทางด้านหุงต้ม

สถาปัตยกรรม จิตรกรรม และประติมากรรม รู้จกัการตกแต่งทีÉอยู่อาศยั เขียนภาพ แกะสลกัภาพ 

การสานทอเครืÉองนุ่งห่ม มีความตอ้งการเครืÉองปัÊ นดินเผามนุษยย์คุนีÊ แยกตามสายวฒันธรรมได2้สาย

คือ  

 2.1 สายทีÉหนึÉง มนุษยย์คุหินใหม่ทีÉสืบเชืÊอสายมาจากมนุษยย์ุคหินเก่าทีÉมีถิÉนฐานเดิมอยู่ใน

ประเทศไทย เป็น เครืÉองปัÊ นดินเผาทีÉมีส่วนผสมของดินกบัทราย ไม่เคลือบเผาไฟตํÉาสุกไม่ตลอด มี

การตกแต่ ลวดลาย ขดูลึกลงในเนืÊอดิน รูปทรงเตีÊย ปากกวา้ง มีส่วนโคง้นอ้ย ขึÊนรูปดว้ยวิธีขดขดูให้

เรียบและใชไ้มตี้ผวิใหเ้รียบบางเสมอกนั 

 2.2 สายทีÉสอง เป็นพวกทีÉเคลืÉอนยา้ยมาจากอาณาจกัรจีนเข้ามาอยู่ในประเทศไทยเมืÉอ

ประมาณ 4500 ปี ราวยุคหินใหม่ตอนปลาย (Chaleolithic) ต่อกับยุคโลหะ (Bronze Age) 

เครืÉองปัÊ นดินเผามีลกัษณะปากแคบ คอสูง กนักลม มีส่วนโคง้มาก ปัÊ นรูปดว้ยมือ ตกแต่งลวดลาย

ดว้ยลายเสืÉอ (Mat Design Marking) ขดัผวิเรียบ ขดัเงา เนืÊอดินเผาแลว้แข็งมาก มีส่วนผสมของหิน

มาก ยคุนีÊ ใชค้วามร้อนสูงประมาณ 1000 - 1200 องศาเซลเซียส 

 

 
 

ภาพทีÉ 1.5 เครืÉองใชดิ้นเผาสมยัยคุหิน 

ทีÉมา: ชินกร ไกรราศ [ออนไลน]์ http://www.chainatday.com/marnburapha/phong.htm 

(9/01/2560) 
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ประวตัคิวามเป็นในไทย สมยัก่อนสุวรรณภูม ิ

สมยัก่อนสุวรรณภูมิ (ประมาณก่อน พ.ศ. 50 - พ.ศ. 300) ดินแดนบางส่วนของประเทศ

ไทยคือจงัหวดันครปฐมในปัจจุบนัเคยมีชืÉอเรียกว่า สุวรรณภูมิ ก่อนทีÉจะมีชืÉอว่าสุวรรณภูมิ ดินแดน

ส่วนนีÊ เคยมีพวกอินเดีย มอญ ขะแมร์ อาศยัอยูท่ั Éวไป ถา้เป็นเครืÉองปัÊ นดินเผาทีÉทาํโดยมนุษยที์ÉสืบเชืÊอ

สายมาจากมนุษยพ์นัธุ์ไทย เช่น หมอ้ทะนนทีÉขุดพบทีÉจงัหวดันครปฐม จะมีส่วนตกแต่งและการ

ผสมเนืÊอดินทีÉพฒันาการมาจากหมอ้ทะนนทีÉขุดพบทีÉจงัหวดัเพชรบุรี แต่เครืÉองปัÊ นดินเผาของพวก

มอญ ขะแมร์ มีลกัษณะ (Decoration) มากกว่าของช่างไทย นิยมทาํเส้น ลวดลายและส่วนโค้ง

ซบัซอ้นกว่าของ 
 

ประวตัคิวามเป็นในไทย สมยัสุวรรณภูม ิ

สมัยสุวรรณภูมิ (อ้ายลาว ประมาณ พ.ศ. 300- พ.ศ. 800) เนืÉองจากการเผยแพร่

พระพุทธศาสนา พวกอินเดีย มอญ ขะแมร์ จึงได้รับอิทธิพลทางวฒันธรรมจากอินเดีย การทาํ

เครืÉองปัÊ นดินเผาได้เจริญขึÊน และมีรูปทรงต่างๆ ซับซ้อนกว่าเดิม แตกต่างกับช่างไทย ซึÉ งยงัคง

พฒันาการมาจากหมอ้ทะนน และเป็นแบบของอาณาจกัรอา้ยลาว 

 

ประวตัคิวามเป็นในไทย สมยัทวาราวด ี

สมยัทวาราวดี (น่านเจา้ ประมาณ พ.ศ. 800 - พ.ศ. 1400) ไทยสมยัทวาราวดีเดิมเขา้ใจว่า

เป็นพวกมอญในอาณาจักรสุวรรณภู มิ  แต่จากการค้นพบศิลปวัต ถุและทางวัฒนธรรม

เค รืÉ องปัÊ น ดินเผา ทําให้ เชืÉ อได้ว่าไทยมี เมืองของตนเอง และการปกครองเป็นปึกแผ่น 

เครืÉองปัÊ นดินเผาทีÉคน้พบมีรูปทรงโคง้สองโคง้กลบักนั ปากผายเป็นปากแตร มีลกัษณะเช่นเดียวกบั

ช่างของอา้ยลาวซึÉงพบทางเมืองเชียงแสนและพบมากในลุ่มนํÊ ายม สวรรคโลก ราชบุรี นครปฐม 

เพชรบุรี 

 

 
 

ภาพทีÉ 1.6 ตะเกียงนํÊ ามนัแบบอนัธาระ สมยัทวารวดี พุทธศตวรรษทีÉ 10 - 13 

ทีÉมา: ณัฎฐภทัร จนัทวิช.[ออนไลน]์http://www.thaigoodview.com/node/ (9/01/2560) 
 

 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ประวตัคิวามเป็นในไทย สมยัเชลยีงหรือสมยัขอมมอีาํนาจ 

สมยัเชลียงหรือสมยัขอมมีอาํนาจ (ประมาณ พ.ศ. 1100 - พ.ศ. 1600 ) ขอมมีอาํนาจและตี

อาณาจกัรมอญไดร้าว พ.ศ. 1600 เครืÉองปัÊ นดินเผาทีÉพบในสมยันีÊ มีเทคนิคในการปัÊ นและมีความ

งดงาม แบ่งได ้3 พวก คือ  

1. ทาํโดยช่างไทย รูปทรงและความงามส่วนใหญ่วิว ัฒนาการมาจากแบบไทยและ

อาณาจกัรอา้ยลาวกบัน่านเจา้ตอนตน้ ใชเ้คลือบขีÊ เถา้ผสมกบัดินแดงเผาสุกแลว้เป็นสีนํÊ าตาล แต่บาง

ทีค่อนขา้งดาํ และยงัมีเคลือบขาวหม่น ซึÉงเรียกว่า "เคลือบขุ่น" (White matt glaze) ใชขี้Ê เถา้กบันํÊ า

เป็นเคลือบ ใชค้วามร้อนเผาประมาณ 1200 – 1300 องศาเซลเซียส ในสมยันีÊ ไทยส่งไปขายทางหมู่

เกาะอินโดนีเซีย ฟิลิปปินส์ และหมู่เกาะใกลเ้คียงอืÉนๆ 

2. ทาํโดยช่างขอม ขอมไดรั้บอิทธิพลจากการปัÊ นรูปและวิธีเคลือบจากไทย แต่ขอมใชดิ้น

แดงอยา่งเดียว รูปทรงภายนอกมีส่วนโคง้มาก เพิÉมลวดลายดว้ยการแต่งบนแป้นหมุน 

3. ทาํโดยช่างมอญ มีการพฒันาการทางรูปร่างและการประดิษฐ์มากขึÊน ทีÉแพร่หลายก็คือ

เครืÉองปัÊ นดินเผา และภาพปัÊ นดินเผา (Figure Pottery) ไม่ปรากฏว่ามีเครืÉองปัÊ นดินเผาชนิดเคลือบใน

สมยันีÊ  มีแต่ขดัมนัดว้ยนํÊ าดินขน้ ซึÉงมอญทาํไดดี้ยิ Éง มีความทนทานอยูไ่ดเ้ป็นพนั  ๆ

 

 
 

ภาพทีÉ 1.7 กระถางดินเผา 

ทีÉมา: ณัฏฐพงศ ์พรหมพงศธร.[ออนไลน]์ www.pinterest.com(9/01/2560) 

 

ประวตัคิวามเป็นในไทย สมยัก่อนสุโขทัยและสมยัเชียงแสน 

สมยัก่อนสุโขทยัและสมยัเชียงแสน (ประมาณ พ.ศ. 1600 - พ.ศ. 1800) เป็นสมยัทีÉไทยอยู่

กระจดักระจาย เครืÉองปัÊ นดินเผาและซากเมืองทีÉคน้พบ สันนิษฐานไดว้่าเป็นเมืองของไทย เช่น 

โยนก เชียงแสน เวียงป่าเป้า บา้นเตาไห ในสมยันีÊ ความรู้ทางเครืÉองปัÊ นดินเผาของไทยสูงมาก ทาํ

เคลือบไดห้ลายชนิด เช่นเดียวกบัช่างไทยในประเทศจีน เคลือบต่างๆ แยกออกไดด้งันีÊ  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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1. เคลือบเหลก็ เป็นสีนํÊ าตาลแก่ นํÊ าตาลอ่อน 

2. เคลือบสีขีÊ เถา้ขาว สาํหรับเครืÉองหิน 

3. เคลือบขีÊ เถา้สีเทา 

4. เคลือบหิน (Celadon) แบ่งเป็น เคลือบใส เคลือบขุ่น เคลือบทึบ 

5. เคลือบใสทบัสลิปขาว เครืÉองปัÊ นดินเผาของไทยสมยันีÊ จดัอยูใ่นระดบัฝีมือสูงมาก และ

ตรงกบัสมยัของจีนตอนตน้ รูปทรงเครืÉองปัÊ นดินเผาไทยสมยันีÊ จดัไดเ้ป็น 3 แบบ คือ 

1. วิวฒันาการมาจากแบบเก่า  

2. คิดดดัแปลงขึÊนมาใหม่  

3. รับอิทธิพลมาจากจีน 
 

ประวตัคิวามเป็นในไทย สมยัสุโขทยั 

สมยัสุโขทยั พงศาวดารเหนือมีเนืÊอความตรงกบัจดหมายเหตุจีนว่า เมืÉอครัÊ งสุโขทยัเป็น

ราชธานีของสยามประเทศ สมเด็จพระร่วงเจา้ (รัชกาลทีÉ 3 พ่อขุนรามคาํแหง) ไดเ้สด็จไปเมืองจีน 

เมืÉอปีมะแม จุลศกัราช 656 (พ.ศ. 1873) และนาํช่างเครืÉองปัÊ นถว้ยชามเขา้มาทาํในเมืองไทย ซากเตา

ทีÉเรียกว่า "เตาทุเรียง" ครัÊ งนัÊนยงัปรากฏทีÉเมืองสุโขทยัดา้นเหนือนอกกาํแพงเมืองออกไปประมาณ 

30 เสน้ ทีÉเมืองสวรรคโลกริมนํÊ ายมเหนือเมืองศรีสชันาลยั 2 แห่ง ทีÉเมืองสองแคว (พิษณุโลก) "บา้น

เตาไห" อีก 1 แห่ง (แต่ยงัหาซากเตาไม่พบ) ลกัษณะสําคัญของเครืÉองปัÊ นดินเผาในสมยันีÊ  แยก

ออกไป 3 ลกัษณะคือ  
 

  1. เนืÊอดา้นไม่เคลือบ เผา Bid-cuit อยา่งเดียว  

  2. เคลือบเนืÊอหยาบ พวกอ่างมงักร 

  3. เคลือบเนืÊอละเอียด  

พวกเครืÉองถว้ยแบบของจีนเครืÉองปัÊ นดินเผาสมยันีÊ  ตกแต่งลวดลายดว้ยการเขียน โดยแช่

โลหะเกล็ด (Iron Oxide - Manganese Oxide) ใชเ้ขียนทบัสลิปขาว หรือเขียนบนดินเคลือบใสทบั 

ฝีมือดีทดัเทียมช่างจีน แต่เนืÊอหนากว่า พวกไม่เคลือบทาํเป็นตุ่มใหญ่สีดาํ แจกนัปักดอกไมท้รงจีนสี

เหลือง การดาํเนินการครัÊ งนัÊน ทาํเป็นอุตสาหกรรมการค้า ส่งขายต่างประเทศซึÉ งครัÊ งกระนัÊ นมี 

เชียงใหม่ หลวงพระบาง ตะนาวศรี เครืÉองถว้ยชามไทย ทาํอยู่ประมาณร้อยปีเศษก็เลิกลม้ไปเพราะ

ตอ้งทาํสงครามกนัอยูเ่รืÉอยๆ 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพทีÉ 1.8 เครืÉองใชดิ้นเผา 

ทีÉมา:ณัฎฐภทัร จนัทวิช.[ออนไลน]์.http://www.thaiheritage.nation/sukhotai.(9/01/2560) 
 

ประวตัคิวามเป็นในไทย สมยัอยธุยา 

สมยัอยธุยา (พ.ศ. 1900 - พ.ศ. 2300) ในสมยันีÊ ไม่ปรากฏว่ามีการทาํเครืÉองถว้ยชามแต่มี

เครืÉองถว้ยชามทีÉทาํในสมยัสุโขทยัใช ้และมีเครืÉองถว้ยชามของจีนแบบญีÉปุ่นเขา้มาใชใ้นรัชสมยัของ

สมเด็จพระนเรศวรมหาราช ส่วนเครืÉ องถว้ยชามของฝรัÉงเขา้มาในรัชสมยัสมเด็จพระนารายณ์

มหาราช ในสมยัอยธุยานีÊ เขา้ใจว่ามีการสั ÉงทาํเครืÉองถว้ยชามจากต่างประเทศ แต่ใหเ้ขียนแบบไทย 
 

 
 

ภาพทีÉ 1.9 แจกนั 

ทีÉมา:ณัฎฐภทัร จนัทวิช.[ออนไลน]์.http://kanchanapisek.or.th/kp6book.(9/01/2560) 

 

ประวตัคิวามเป็นในไทย สมยัรัตนโกสินทร์ 

สมยัรัชกาลทีÉ 1 เริÉมฟืÊ นฟเูครืÉองปัÊ นดินเผา แต่เป็นการสั Éงทาํจากเมืองจีนโดยให้ช่างหลวง

เขียนตวัอยา่งลายไทยและส่งช่างไทยไปควบคุมการเขียนลวดลายใหเ้หมือนดว้ย เครืÉองปัÊ นดินเผาทีÉ

สั Éงทาํส่วนใหญ่เป็นพวกจาน ชาม โถ กระโถนและถว้ย ลายทีÉเขียนเป็นลายไทยและเขียนสีบนพืÊน

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ถว้ยขาวบา้ง เขียนสีเบญจรงคบ์า้ง ตวัอยา่ง เช่น ชามลายกน้ขด เขียนสีบนพืÊนถว้ย เช่น เขียนรูปครุฑ 

ราชสีห์ และเทพนม ปรากฏว่าฝีมือดีกว่าสมยักรุงศรีอยธุยา 

 สมยัรัชกาลทีÉ 2 ฝีมือช่างเขียนไทยเจริญมากขึÊน เครืÉองถว้ยชามทีÉสั Éงทาํจากประเทศจีน ก็คิด

แก้ไขรูปทรงและลวดลาย มีลายประดิษฐ์ใหม่ เช่น ลายดอกกุหลาบ ส่วนลายแบบจีน เช่น ลาย

ดอกไมจี้น ลายสิงโต ก็นํามาปรับเขียนใหม่ให้เข้ากบัความนิยมของคนไทยโดยใชสี้ทองเขียน

ประกอบ เครืÉองถว้ยของไทยทีÉนิยมกนัมากในปัจจุบนัคือ เครืÉองถว้ยทีÉสั ÉงทาํในสมยัรัชกาลทีÉ 2 ทีÉ

เรียกว่า ของสมเด็จพระศรีสุริเยนทร์ (สมเด็จพระบรมราชินีนาถในรัชกาลทีÉ 2) ทัÊ งนีÊ เพราะทรงเป็น

พระธุระในการสั Éงทาํ 

 สมยัรัชกาลทีÉ 3 มีการสั Éงของจากต่างประเทศเท่าทีÉจาํเป็น แต่พระองค์ทรงทาํนุบาํรุงฟืÊ นฟู

เครืÉ องปัÊ นดินเผาในประเทศกล่าวคือ ทรงทาํนุบาํรุงการทาํกระเบืÊองเคลือบมุงหลงัคา กระเบืÊอง

เคลือบสีเป็นเครืÉองประดบั โดยใชเ้ตาเผาแบบเตาทุเรียง ซึÉงสร้างทีÉวดัสระเกศ  

 สมยัรัชกาลทีÉ 4 เนืÉองจากราชทูตไทยซึÉงไปประเทศจีนเมืÉอ พ.ศ. 2395 ถูกผูร้้ายปลน้จึงไม่มี

การส่งราชทูตไปประเทศจีนอีก รวมทัÊงไม่มีการส่งช่างไทยไปตรวจตราการทาํเครืÉองปัÊ นดินเผาดว้ย 

การสั Éงทาํจากประเทศจีนเป็นเรืÉองของพ่อคา้ในกรุงเทพฯ เป็นผูส้ั Éงลายคราม เครืÉองถว้ยชามทีÉสั Éงจาก

จีนจึงเป็นลายครามเขียนลายจากจีนเป็นส่วนใหญ่ ลายนํÊ าทองมีสั Éงบา้งโดยให้แบบลายไทยไปทาํ 

แต่ฝีมือสูค้รัÊ งสมยัรัชกาลทีÉ 2 ไม่ได ้ 

 สมยัรัชกาลทีÉ 5 เป็นระยะทีÉเจริญรุ่งเรืองมาก การศึกษาวิชาการก็ขยายตวัแพร่หลาย เครืÉอง

ถว้ยชามทีÉสั Éงเข้ามาคา้ขายในเมืองไทยก็มีทัÊ งของจีน ญีÉปุ่น ปละฝรัÉง ในสมยันัÊนนิยมใช้ของฝรัÉง

ลวดลายฝรัÉงกนัมาก แต่ทีÉสั Éงทาํเป็นรูปทรงแบบไทยก็มีมาก ของญีÉปุ่นโดยมากเป็นถว้ยชามและ

เครืÉองแต่งเรือน ทัÊงนีÊ เป็นเพราะญีÉปุ่นเริÉมทาํเลียนแบบของจีนไดดี้ ในสมยันัÊนในเมืองไทยมีการทาํ

กนัเฉพาะการเขียนลวดลายบนเครืÉองปัÊ นดินเผาเท่านัÊน 

 สมยัรัชกาลทีÉ 6 ประเทศไทยเริÉ มมีโรงงานผลิตเครืÉ องปัÊ นดินเผาประเภทเนืÊอหยาบ เช่น 

กระถาง โอ่ง อ่างและไห ซึÉงมีทัÊงชนิดเคลือบและไม่เคลือบ 

 สมยัรัชกาลทีÉ 7 ปี พ.ศ. 2475 หลงัมีการเปลีÉยนแปลงการปกครอง รัฐบาลพยายามจะฟืÊ นฟู

เศรษฐกิจของชาติ โดยการส่งเสริมให้มีผูป้ระกอบการอุตสาหกรรมมากขึÊน เครืÉองปัÊ นดินเผาเป็น

อุตสาหกรรมหนึÉงทีÉไดรั้บการส่งเสริม และมีผูส้นใจทาํเป็นอุตสาหกรรมในครอบครัว ในภาคเหนือ 

ภาคอีสาน และภาคกลาง ผลิตภณัฑที์Éผลิตไดข้ณะนัÊนคือ โอ่ง อ่าง และไห ผลิตภณัฑเ์นืÊอดีทีÉผลิตได้

บา้งก็ใชว้ตัถุดิบจากต่างประเทศ 

 สมัยรัชกาลทีÉ  8 และสมัยรัชกาลทีÉ  9 (สมัยปัจจุบัน) การประกอบการอุตสาหกรรม

เครืÉองปัÊ นดินเผาหรืออุตสาหกรรมเซรามิค ถา้จะใหไ้ดผ้ลดีจะตอ้งอาศยัหลกัวิชาการและเทคโนโลยี

เข้าร่วมประกอบกบัคุณภาพของวตัถุดิบทีÉใช ้การพฒันาอุตสาหกรรมเซรามิคดา้นวิชาการและ

เทคโนโลยีในประเทศไทย กรมวิทยาศาสตร์บริการ กระทรวงวิทยาศาสตร์ เทคโนโลยีและ
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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การพลงังาน มีส่วนช่วยเป็นอนัมาก ในปี พ.ศ. 2478 กรมวิทยาศาสตร์บริการ ไดเ้ริÉ มดาํเนินงาน

เกีÉยวกบัเครืÉองปัÊ นดินเผา ต่อมาในปี พ.ศ. 2479 ไดเ้ริÉมมีการพฒันาบุคลากรเกีÉยวกบัเครืÉองปัÊ นดินเผา 

โดยการส่งเจา้หนา้ทีÉไปรับการฝึกอบรมเพิÉมเติมในต่างประเทศแลว้กลบัมาพฒันาบุคลากรของกรม

ดา้นวิชาการและเทคโนโลย ีและไดท้าํการศึกษาวิจยัวตัถุดิบ โดยการสาํรวจ วิเคราะห์ และทดสอบ 

วตัถุดิบภายในประเทศ เช่น ดินและหินชนิดต่าง ๆ ทีÉใชท้าํผลิตภณัฑ์เครืÉองปัÊ นดินเผา ผลจากการ

สํารวจและการวิเคราะห์วิจัย พบว่า ประเทศไทยมีวตัถุดิบชนิดดีปริมาณมาก สามารถใช้ทํา

เครืÉองปัÊ นดินเผาชนิดดีได ้เป็นผลใหมี้การลงทุนสร้างโรงานเครืÉองปัÊ นดินเผาขึÊนอีกมาก ในปี พ.ศ. 

2503 คณะกรรมการส่งเสริมการลงทุน (BOI) ไดป้ระกาศให้การสนับสนุนและส่งเสริมการลงทุน

ในกิจการอุตสาหกรรมเซรามิค ดงันัÊน ในปี พ.ศ. 2503 - พ.ศ. 2508 จึงมีโรงงานอุตสากรรมเซรามิค

เกิดขึÊน 8 แห่ง ทีÉไดรั้บบตัรส่งเสริมการลงทุน ผลิตภณัฑ์ทีÉผลิตไดมี้กระเบืÊองปูพืÊน กระเบืÊองบุผนัง 

กระเบืÊองโมเสค และเครืÉองสุขภณัฑ์ และในปี พ.ศ. 2508 นีÊ เอง สภาพฒันาเศรษฐกิจและสังคม

แห่งชาติสํานักนายกรัฐมนตรี ได้สนับสนุนโดยให้โครงการพัฒนาอุตสาหกรรมผลิตภัณฑ์

เครืÉองปัÊ นดินเผา อยูใ่นแผนพฒันาเศรษฐกิจและสงัคมแห่งชาติ ตัÊ งแต่ปลายแผนทีÉ 1 จนถึงแผนทีÉ 4 

ปัจจุบนัอุตสาหกรรมเซรามิคไดเ้จริญกา้วหนา้และพฒันาไปอยา่งมาก มีโรงงานเซรามิคขนาดใหญ่

ประมาณ 10 โรงงาน ตัÊ งอยู่ในกรุงเทพฯ และจังหวดัใกลเ้คียง โรงงานขนาดเล็กอีกหลายร้อย

โรงงานกระจัดกระจายอยู่ทั Éวประเทศ โดยเฉพาะในจังหวดัลาํปาง มีอยู่ประมาณ 50 โรงงาน 

โรงงานเหล่านีÊผลิตถว้ย ชาม เครืÉองสุขภณัฑ์ เครืÉองโลหะเคลือบ โมเสค กระเบืÊองปูพืÊน กระเบืÊอง

ประดบั ผนงัเครืÉองฉนวนไฟฟ้า และอิฐก่อสร้าง ปริมาณการผลิตพอเพียงต่อการใชภ้ายในประเทศ

และยงัส่งออกขายยงัต่างประเทศ (สุขุมา เลก็สวสัดิÍ .เครืÉองปัÊ นดินเผาพืÊนฐาน.2548:33-63) 
 

 
 

ภาพทีÉ 1.10 โถเบญจรงคพ์ร้อมฝา ศิลปะไทย สมยัรัตนโกสินทร์ 

ทีÉมา: ณัฎฐภทัร จนัทวิช.[ออนไลน]์http://kanchanapisek.or.th/kp6/book/ (9/01/2560) 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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1.2 วตัถุประสงค์ของโครงการ 

 

 1. เพืÉอสร้างสรรค์ผลงานศิลปะทีÉเกิดจากกระบวนการปัÊ นดินเผา ใช้การจัดวางเข้ามา

ผสมผสานเป็นรูปทรงนาํมาสร้างเป็นผลงานศิลปะจดัวาง 

 2. เพืÉอศึกษาแนวทางศิลปะโดยการศึกษาจากอิทธิพลของศิลปินในแนวทางเดียวกนั 

 3. เพืÉอพฒันาผลงานใหน้าํไปสู่ความสมบรูณ์ของรูปแบบและวิธีการ 

 4. เพืÉอศึกษาเทคนิคและทาํการทดลองนาํไปพฒันาผลงานใหมี้ความน่าสนใจ 
 

1.3 ขอบเขตของโครงการ 

 

 1.เนืÊอหาทีÉมาจากศิลปหตัถกรรมพืÊนบา้น ‘ดินเผา’ และรูปทรงธรรมชาติ 

 2.รูปทรงออแกนิค (Organic Form) ซึÉงใชว้ิธีการจดัวาง (Installation) 

 3. สร้างสรรคผ์ลงานดว้ยเทคนิคดินเผาโดยใชว้สัดุดินผสมผงเหล็ก โดยใชเ้ทคนิคการปัÊ น

ด้วยมือเป็นการบิดเบีÊ ยวและความเคลืÉอนไหวของรูปทรง ใช้แรงบันดาลใจทีÉได้จากรูปทรง

ธรรมชาติผสมผสานกบัจินตนาการ 

 4. ขนาดและจาํนวนผลงานสามารถแปรผนัตามพืÊนทีÉไดขึ้Êนอยู่กบัการจดัวางจะถูกแบ่ง

ออกเป็นชุดแต่ละชุดมีจาํนวน 30 ชิÊนขึÊนไป 
 

1.4 ข้อมูลค้นคว้า 

 

 1. รวบรวมและศึกษาคน้ควา้ขอ้มูลจากสืÉอทีÉเกีÉยวขอ้ง เพืÉอเป็นวิธีการเบืÊองตน้ในการทาํ

แบบร่างหรือโมเดล เช่น อินเตอร์เน็ต นิตยสาร หอ้งสมุด ศึกษาจากพืÊนทีÉจริง และประสบการณ์ทีÉได้

รัยรู้และสมัผสั โดยการเก็บบนัทึกโครงสร้าง รูปทรง สี ทีÉสอดคลอ้งกบัเนืÊอหาของผลงาน 

 2. ศึกษาคน้ควา้ขอ้มลูจากโครงสร้างของรูปทรงธรรมชาติ โดยเริÉมตน้จากภาพร่างอย่างไม่

สมบรูณ์เพืÉอนาํไปสู่การทาํโมเดล 

 3. นาํขอ้มลูทีÉไดจ้ากการคน้ควา้วิธีการปัÊ นดินเผา รูปทรงธรรมชาติ และเทคนิควิธีการเผา

เข้ามาผสมผสานให้เกิดพืÊนผิวทีÉมีรูปแบบเฉพาะ นํามาวิเคราะห์และใชจิ้นตนาการเพิÉมเติมตาม

แนวความคิดและอารมณ์ความรู้สึก เพืÉอนาํไปสู่การทาํโมเดลทีÉสมบูรณ์ 

 4. การสร้างสรรคผ์ลงานอยูใ่นรูปแบบประติมากรรม 3 มิติ โดยใส่รายละเอียดตามเทคนิคทีÉ

ตวัเองถนดัใหส้มบรูณ์ 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



บททีÉ 2 

ทีÉมาและแนวความคดิสร้างสรรค์ 
 

2.1 อิทธิพลทีÉได้รับแรงบันดาลใจการสร้างสรรค์ 

 

ในวิถีการดาํเนินชีวิตของแต่ละคนนัÊนลว้นแลว้มีความแตกต่างกนัออกไป ในบริบทของ

ครอบครัว สงัคม ชุมชน ทอ้งถิÉน ซึÉงเหล่านีÊทาํให้เกิดวฒันธรรมทีÉหลากหลาย ในวิถีการแสดงออก

ของขา้พเจา้ในแนวทางความชืÉนชอบในงานหตัถกรรมพืÊนบา้นตัÊงเด็กจนถึงปัจจุบนั เป็นสิÉงทีÉผกูพนั

กบังานในวิธีการเหล่านีÊ และรู้สึกถึงความเป็นตวัเรา ดว้ยความชืÉนชอบในการทาํงานหัตถกรรม

พืÊนบ้านดินเผา ข้าพเจ้าได้ต่อยอดความชืÉนชอบนีÊ นํามาประยุกต์ใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน

ศิลปกรรมทีÉมีความโดดเด่นในการนาํเสนอความชืÉนชอบในวิธีการของงานหัตถกรรมพืÊนบา้นจน

นาํมาสู่การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะทีÉมีเนืÊอหาสอดคลอ้งกับอารมณ์ ความรู้สึกทีÉสัมผสัได้จาก

กระบวนการสร้างสรรคผ์ลงาน 

ในการสร้างสรรคผ์ลงานของขา้พเจา้ไดรั้บอิทธิพลมาจากความประทบัใจในความงามของ

ธรรมชาติทีÉมีความสวยงาม ขา้พเจา้ชืÉนชอบและมีความตอ้งการทีÉสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ โดย

เริÉ มตน้จากการศึกษาธรรมชาติทีÉมีอยู่จริงและนาํมาวิเคราะห์เพืÉอหารูปทรงทางศิลปะทีÉก่อให้เกิด

ความงามทางศิลปะ โดยนาํเรืÉ องราวจากความสัมพนัธ์ในธรรมชาติทีÉพึÉงพาอาศยักนัเกิดเป็นความ

งามทางทศันศิลป์ในรูปทรงต่างๆ และความสมัพนัธใ์นธรรมชาติ เกิดจากการปรับตวัของสิÉงมีชีวิต

ทีÉมีความสมัพนัธร์ะหว่างสิÉงมีชีวิตในแบบการพึÉงพาอาศยักนั ธรรมชาติสร้างสิÉงมีชีวิตทีÉหลากหลาย

ใหอ้ยูร่่วมกนั ลว้นมีการปรับตวั เปลีÉยนแปลง พฒันาการเพืÉอให้เขา้กบัสภาพแวดลอ้มเพืÉอการอยู่

รอด 

ขา้พเจา้ไดส้ร้างสรรคเ์ป็นผลงานศิลปะ โดยใชเ้ทคนิคดินเผาในการสร้างสรรค์งานศิลปะทีÉ

มีความหมายเฉพาะตัว โดยสร้างสรรค์ตามความรู้สึกภายในตัวเอง เป็นแรงบันดาลใจในการ

สร้างสรรคผ์ลงานเพืÉอสะทอ้นถึงเรืÉองราวของธรรมชาติทีÉมีความสมัพนัธก์นั 
 

2.2 เนืÊอหาข้อมูลทีÉเกีÉยวข้องในการสร้างสรรค์ 

 

ความสมัพนัธร์ะหว่างสิÉงมีชีวิตในระบบนิเวศแบ่งออกเป็น 2 ลกัษณะคือ 1. ความสัมพนัธ์

ระหว่างสิÉงมีชีวิตชนิดเดียวกนั 2. ความสมัพนัธร์ะหว่างสิÉงมีชีวิตต่างชนิดกนั 

ความสมัพนัธร์ะหว่างสิÉงมีชีวิตทัÊง 3 กลุ่ม (ผูผ้ลิต-ผูบ้ริโภค-ผูย้อ่ยสลาย) ในระบบนิเวศจะมี

การถ่ายเทพลงังานเป็นทอดจากผูผ้ลิตสู่ผูบ้ริโภค การไหลเวียน การถ่ายเทพลงังานเป็นทอดๆ นีÊ

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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เรียกว่า ห่วงโซ่อาหาร พลงังานทัÊ งหลายในระบบนิเวศนีÊ เกิดจากแสงอาทิตย ์พลงังานแสงถูก

ถ่ายทอดโดยเปลีÉยนรูปเป็นพลงังานศกัยส์ะสมไวใ้นสารอาหารซึÉงเกิดจากกระบวนการสังเคราะห์

ดว้ยแสงแลว้ถูกถ่ายทอดไปสู่ผูบ้ริโภคตามลาํดบัต่างๆ ในระบบนิเวศซึÉงมีความสัมพนัธ์กนัอย่าง

ซบัซอ้นในรูปแบบทีÉเรียกว่า สายใยอาหาร ห่วงโซ่อาหาร 

ห่วงโซ่อาหาร คือ การกินกนัเป็นทอดๆ มีลกัษณะเป็นเส้นตรงสิÉงมีชีวิตหนึÉ งมีการกิน

อาหารเพียงชนิดเดียว ซึÉงเขียนเป็นลกูศรต่อกนัแบ่งออกเป็น 3 แบบ   

 1 ห่วงโซ่อาหารแบบจบักิน เป็นห่วงโซ่อาหารทีÉเริÉ มตน้จากพืชไปยงัสัตวกิ์นพืชและ

สตัวกิ์นสตัวต์ามลาํดบั 

 2 ห่วงโซ่อาหารแบบย่อยสลายหรือเศษอินทรีย ์เป็นห่วงโซ่อาหารทีÉเริÉ มตน้จากซาก

อินทรียถ์กูสลายโดยจุลินทรีย ์แลว้จึงถกูกินต่อไปโดยสตัวที์Éกินเศษอินทรียแ์ละผูล่้าต่อไปตามลาํดบั 

 3 ห่วงโซ่อาหารแบบพาราสิต โดยเป็นห่วงโซ่อาหารทีÉเริÉ มจากผูถู้กอาศยัไปยงัผูอ้าศยั

อนัดบัหนึÉงแลว้ไปยงัผูอ้าศยัลาํดบัต่อๆ ไป 

 

สายใยอาหาร 

 สายใยอาหาร หมายถึง การถ่ายทอดพลงังานเคมีในรูปอาหารระหว่างสิÉงมีชีวิตหลายๆ ชนิด

มารวมตวักนั ทาํใหเ้กิดการถ่ายทอดพลงังานทีÉซบัซอ้น การถ่ายทอดพลงังานในระบบนิเวศจะไหล

ไปในทิศทางเดียวกนั คือ เริÉ มต้นจากผูผ้ลิตไปยงัผูบ้ริโภค ขณะเดียวกนัก็มีการสูญเสียพลงังาน

ออกไปในแต่ละลาํดบั ไม่มีการเคลืÉอนกลบัเป็นวฏัจกัรจึงกล่าวไดว้่า การถ่ายทอดพลงังานในระบบ

นิเวศไม่เป็นวฏัจกัร 

 

ความสัมพนัธ์ของสิÉงมชีีวติในระบบนิเวศ 

 ในระบบนิเวศหนึÉ งประกอบดว้ยสิÉงมีชีวิตทีÉมีความหลากหลายแตกต่างกนัมากมายโดย

สิÉงมีชีวิตแต่ละชนิดจะมีความสมัพนัธต่์อกนัอยา่งซบัซอ้นและอาจก่อให้เกิดผลกระทบระหว่างกนั

ได ้ซึÉงจาํแนกผลกระทบทีÉเกิดจากความสมัพนัธข์องสิÉงมีชีวิตได ้3 ลกัษณะ คือ ความสัมพนัธ์แบบ

ได้รับประโยชน์ ความสัมพนัธ์แบบเสียประโยชน์ และความสัมพนัธ์แบบไม่ได้รับและไม่เสีย

ประโยชน์ 

 ความสมัพนัธข์องสิÉงมีชีวิตแต่ละชนิดทีÉอยู่ร่วมกนัในระบบนิเวศจะมีรูปแบบทีÉแตกต่างกนั

โดยสามารถจาํแนกไดเ้ป็นรูปแบบต่างๆ ดงันีÊ  

 1. สภาวะการเป็นกลาง เป็นการอยู่ร่วมกนัของสิÉงมีชีวิต 2 ชีวิต ในชุมชนเดียวกนั แต่ต่าง

ดาํรงชีวิตเป็นอิสระแก่กนั โดยไม่ให ้และไม่เสียประโยชน์ต่อกนั 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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 2. การล่าเหยืÉอ เป็นการอยูร่่วมกนัของสิÉงมีชีวิต ทีÉชีวิตหนึÉ งตอ้งตกเป็นอาหารของอีกชีวิต

หนึÉ ง เช่น กวางเป็นอาหารของสัตว ์ปลาเป็นอาหารของมนุษย ์ซึÉงสิÉงมีชีวิตล่าชีวิตอืÉนเป็นอาหาร 

เรียกว่า ผูล่้า และชีวิตทีตอ้งตกเป็นอาหารนัÊน เรียกว่า เหยืÉอ  

 

 3. สภาวะของการแข่งขนั เป็นความสมัพนัธข์องสิÉงมีชีวิต 2 ชีวิต ซึÉงอาจเป็นชนิดเดียวกนั 

หรือต่างชนิดกนั ทีÉมีความตอ้งการทีÉอยูอ่าศยั หรืออาหารอย่างเดียวกนัในการดาํรงชีวิต และปัจจยั

ดงักล่าวนัÊนมีจาํกดั จึงเกิดการแข่งขนั เพืÉอครอบครองทีÉอยู่อาศยั หรือแย่งชิงอาหารนัÊน เช่น ตน้ไม้

สองตน้ทีÉขึÊนอยูใ่นกระถางเดียวกนั 

 4. สภาวะการครอบครองทีÉอยู่อาศยัได้ประโยชน์ร่วมกัน เป็นการอยู่ร่วมกันระหว่าง

สิÉงมีชีวิต 2 ชนิด ทีÉต่างฝ่ายต่างไดรั้บประโยชน์กนัและกนั แต่ไม่จาํเป็นตอ้งอยู่ดว้ยกนัตลอดเวลา 

นั Éนคือ บางครัÊ งอาจอยูด่ว้ยกนั บางครัÊ งก็อาจแยกใชชี้วิตอยูต่ามลาํพงัได ้เช่น นกเอีÊยงกบัควาย การทีÉ

นกเอีÊยงเกาะอยู่บนหลงัควายนัÊนมนัจะจิกกินเห็บให้กบัควาย ขณะเดียวกนัก็จะส่งเสียงเตือนภัย

ใหก้บัควาย เมืÉอมีศตัรูมาทาํอนัตรายควาย หรือแมลงทีÉดูดกินนํÊ าหวานจากดอกไม ้มนัก็จะช่วยผสม

เกสรใหก้บัดอกไมไ้ปดว้ยพร้อมกนั 

 5. สภาวะทีÉตอ้งพึÉงพากนัและกนั  เป็นการอยู่ร่วมกนัของสิÉงมีชีวิต 2 ชนิด ทีÉไม่สามารถมี

ชีวิตอยู่ได ้ถา้แยกจากกนั เช่น ไลเคน ซึÉ งประกอบดว้ยราและสาหร่าย สาหร่ายนัÊนสามารถสร้าง

อาหารได้เอง แต่ต้องอาศยัความชืÊนจากรา และราก็ไดอ้าหารจากสาหร่าย เช่น ปลวกกินไมเ้ป็น

อาหาร แต่ในลาํไสข้องปลวกไม่มีนํÊ ายอ่ย สาํหรับยอ่ยเซลลโูลส ตอ้งอาศยัโปรโตซวั ซึÉงอาศยัอยู่ใน

ลาํไสข้องปลวกเอง เป็นตวัช่วยยอ่ยเซลลโูลส และโปรโตซวัเอง ก็ไดอ้าหารจากการยอ่ยนีÊดว้ย 

 6. สภาวะการเป็นผูอ้าศยั เป็นความสัมพนัธ์ของสิÉงมีชีวิต 2 ชนิดทีÉอาศยัอยู่ร่วมกนั ฝ่ายผู ้

อาศยัเป็นผูไ้ดรั้บประโยชน์ ผูที้Éใหอ้าศยัเป็นผูเ้สียประโยชน์ เช่น ตน้กาฝาก ซึÉงเกิดบนตน้ไมใ้หญ่ มี

รากพิเศษทีÉเจาะลงไปยงัท่อนํÊ าและท่ออาหารของตน้ไมเ้พืÉอดูดนํÊ าและธาตุอาหารหรือสัตวป์ระเภท

หมดั เรือด เห็บ ปลิง ทาก เหา ไร เป็นตน้ 

 7. สภาวะของการสร้างสารปฎิชีวนะ เป็นการอยู่ร่วมกนัของสิÉงมีชีวิต ทีÉฝ่ายหนึÉ งไม่ไดรั้บ

ประโยชน์ แต่อีกฝ่ายหนึÉงตอ้งเสียประโยชน์ เกิดขึÊนเนืÉองจากสิÉงมีชีวิตบางชนิด ไดส้กดัสารออกจาก

ร่างกาย แลว้สารนัÊนไปมีผลต่อสิÉงมีชีวิตอืÉน เช่น ราเพนิซิเลียม สร้างสารเพนิซีเลียม ออกมา แลว้ไป

มีผลต่อการยบัย ัÊงการเจริญของบคัเตรี 

 8. สภาวะแห่งการเกืÊอกลู เป็นความสัมพนัธ์ของสิÉงมีชีวิต 2 ชนิด ทีÉฝ่ายหนึÉ งไดป้ระโยชน์ 

ส่วนอีกฝ่ายไม่เสียประโยชน์ แต่ก็ไม่ไดป้ระโยชน์อย่างเช่น กลว้ยไมป่้า ทีÉเกาะอยู่ตามเปลือกของ

ตน้ไมใ้หญ่ในป่า อาศยัความชืÊนและธาตุอาหารจากเปลือกไม ้แต่ก็ไม่ได้ชอนไชรากเขา้ไปทาํ

อนัตรายกบัลาํตน้ของตน้ไม ้ตน้ไมจึ้งไม่เสียผลประโยชน์ แต่ก็ไม่ไดป้ระโยชน์จากการเกาะของ

กลว้ยไมน้ัÊน 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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 9. สภาวะการกีดกนั เป็นภาวะทีÉการดาํรงอยู่ของสิÉงมีชีวิต ไปมีผลต่อการอยู่รอดของ

สิÉงมีชีวิตอีกชนิดหนึÉง เช่น ตน้ไมใ้หญ่บงัแสงไม่ให้ส่องถึงไมเ้ล็กทีÉอยู่ขา้งล่าง ทาํให้ไมเ้ล็กไม่อาจ

เติบโตได ้

 10. สภาวะการยอ่ยสลาย เป็นการดาํรงชีวิตของพวกเห็ดรา บคัเตรี ทีÉมีชีวิตอยู่ดว้ยการหลั Éง

สารเอนไซมอ์อกมานอกร่างกาย เพืÉอยอ่ยซากสิÉงมีชีวิตใหเ้ป็นรูปของเหลว แลว้ดูดซึมเขา้สู่ร่างกาย 

ในรูปของเหลว ซึÉงเป็นสิÉงมีชีวิต ทาํใหเ้กิดการหมุนเวียนของธาตุอาหารขึÊน ในระบบนิเวศ 

นอกจากนีÊ สิÉงมีชีวิตชนิดหนึÉ งอาจมีความสัมพนัธ์กบัสิÉ งมีชีวิตอีกชนิดืÉนๆ อีกหลายชนิด 

ดงันัÊนเมืÉอมีสิÉงมีชีวิตก็ยอ่มส่งผลกระทบใหก้บัสิÉงมีชีวิตอืÉน  ๆอีกหลายชนิดได ้เช่น เมืÉอสาหร่ายหรือ

แพลงค์ตอนพืชทีÉอยู่ตามผิวนํÊ ามีการเจริญเติบโตมากขึÊนจะทาํให้เกิดการบดบงัแสงอาทิตยที์Éส่อง

ผ่านลงสู่ใตผ้ิวนํÊ า พืชใตน้ํÊ าจึงไม่สามรถสังเคราะห์ ดว้ยแสงได้และตายไปในทีÉสุดซึÉงก็จะส่งผล

กระทบถึงสิÉงมีชีวิตต่างทีÉบริโภคพืชใตน้ํÊ าเป็นอาหารได ้

ดงันัÊน หากเราวาดแผนผงัความสัมพนัธ์ระหว่างสิÉงมีชีวิตทีÉอยู่ในธรรมชาติจะพบว่าสิÉงมีชีวิตชนิด

ต่างๆในธรรมชาติมีความสัมพันธ์เชืÉอมโยงกันเป็นร่างแหทีÉซับซ้อนอย่างมากเป็นลักษณะ

ความสมัพนัธแ์บบไม่จบสิÊนและไม่ไดถ้กูจาํกดัไวเ้พียงแค่ในระบบนิเวศเดียวเท่านัÊน ความสัมพนัธ์

ระหว่างสิÉงมีชีวิตกบัสิÉงแวดลอ้ม ในธรรมชาติเราพบว่ามีสิÉงมีชีวิตหลากหลายชนิดอาศยัอยู่ร่วมกนั

เป็นกลุ่มสิÉงมีชีวิตและมีความสมัพนัธก์นักบัสิÉงแวดลอ้ม 

(Kamoltip Vongleethanaporn.[ออนไลน]์https://environmentttt.wordpress.com/:12 มิ.ย. 2556) 

ในปัจจุบันได้พบกับธรรมชาติทีÉอยู่รอบๆ ตัว เป็นธรรมชาติแบบระบบนิเวศ ธรรมชาติ

แบบเกษตรกรรม ธรรมชาติแบบมนุษยส์ร้างขึÊ นและอืÉนๆ อีกหลากหลาย ข้าพเจา้จึงหยิบยกเอา

รูปทรงของพืชผกัผลไมเ้หล่านีÊมาเป็นแรงบนัดาลใจ เนืÉองจากครอบครัวของขา้พเจา้ประกอบอาชีพ

เกษตรกรรมพืชผกัผลไมเ้หล่านีÊ เป็นสิÉงทีÉขา้พเจา้ไดพ้บเห็น สมัผสัเป็นประจาํตัÊงแต่วยัเยาวจ์บเติบโต 

ขา้พเจา้ไดส้ัมผสัเห็นถึงความสวยงามการบิดเบีÊ ยวของรูปทรงในพืชผกัผลไมเ้หล่านีÊ จึงนาํมาเป็น

แนวทางในการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะ  
 

  
 

 ภาพทีÉ 2.1 นอ้ยหน่า               ภาพทีÉ 2.2 ฟักทอง 

        ทีÉมา : ในสวน (9/01/2560)       ทีÉมา : ในตลาดสด (9/01/2560) 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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 ภาพทีÉ 2.3 มะม่วงหิมพานต ์            ภาพทีÉ 2.4 ทุเรียน 

   ทีÉมา : ในสวน (9/01/2560)     ทีÉมา : ในสวน (9/01/2560) 

 

    
 

 ภาพทีÉ 2.5 เงาะ            ภาพทีÉ 2.6 ลกูฉิÉง 

          ทีÉมา : ในสวน (9/01/2560)      ทีÉมา : ในสวน (9/01/2560) 

 

  
 

 ภาพทีÉ 2.7 ทุเรียนนํÊ า              ภาพทีÉ 2.8 มงัคุด 

       ทีÉมา : ในสวนบา้นอา (9/01/2560)       ทีÉมา : ในสวน (9/01/2560) 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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 ภาพทีÉ 2.9 ตะลิงปลิง             ภาพทีÉ 2.10 ลองกอง 

           ทีÉมา : ในสวน (9/01/2560)         ทีÉมา : ในสวน (9/01/2560) 

 

  
 

 ภาพทีÉ 2.11 ลกูเนียงเพาะ             ภาพทีÉ 2.12 มะระขีÊนก 

           ทีÉมา : ในตลาดสด (9/01/2560)          ทีÉมา : มกัจะขึÊนเองในสวน (9/01/2560) 

 

        
 

 ภาพทีÉ 2.13 ลกูยางพารา             ภาพทีÉ 2.14 ดอกยางนา 

        ทีÉมา : ในสวนของอา (9/01/2560)       ทีÉมา : บนคนันาในทุ่งขุนจนัทร์ (9/01/2560) 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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  ภาพทีÉ 2.15 ลกูจาก            ภาพทีÉ 2.16 ตน้โก่งกาง 

     ทีÉมา : ป่าชายเลนปากดวด (9/01/2560)  ทีÉมา : ป่าชายเลนปากดวด(9/01/2560) 

 

   
 

         ภาพทีÉ 2.17 มะยม             ภาพทีÉ 2.18 สะตอเพาะ 

       ทีÉมา : ในสวนบา้นยาย (9/01/2560)        ทีÉมา : ในตลาดสด (9/01/2560) 

 

  
 

           ภาพทีÉ 2.19 มะขาม             ภาพทีÉ 2.20 ระกาํ  

       ทีÉมา : ในสวน (9/01/2560)     ทีÉมา : ในสวน (9/01/2560) 

 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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         ภาพทีÉ 2.21 มะเฟือง             ภาพทีÉ 2.22 กระทอ้น 

      ทีÉมา : ในสวนของเพืÉอนบา้น(9/01/2560)        ทีÉมา : ในสวน (9/01/2560) 

 

ภาษาแห่งทัศนศิลป์ 

 ภาษาแห่งการเห็นเป็นเครืÉองมือพืÊนฐานทีÉสุดของการสืÉอสารระหว่างมนุษย ์โดยการเห็น

มนุษยรั์บรู้เกีÉยวกับโลกได้อย่างฉับพลนัทันที และยงัเป็นการได้รับประสบการณ์ปฐมภูมิจาก

ธรรมชาติ ความรู้ ความเขา้ใจและความคิด  ก่อกาํเนิดและชดัเจนยิ ÉงขึÊนๆ ตามประสบการณ์ทีÉสั Éงสม

มากขึÊน การสืÉอสารดว้ยภาษานีÊ มีลกัษณะซบัซอ้น มีหลายลกัษณะและหลายระดบั ตัÊงแต่การสืÉอสาร

อย่างง่ายทีÉสุดจนถึงสลบัซับซ้อนทีÉสุดตามทฤษฏีสัญวิทยา (Semiotic) อย่างไรก็ตามภาษานีÊ ก็

เช่นเดียวกบัภาษาอืÉนๆ ทีÉมีทัÊงคุณลกัษณะเฉพาะและมีขอ้จาํกดัในตวัเอง คุณลกัษณะประการแรก 

คือ เป็นภาษาทีÉสืÉอความหมายไดอ้ยา่งลึกซึÊงในแบบทีÉไม่ใชภ้าษาอืÉนมาสืÉอแทนกนัได ้ดงัคาํกล่าวทีÉ

รู้จกักนัดีว่า “ภาพหนึÉงภาพสืÉอความหมายไดม้ากกว่าคาํพนัคาํ” คาํกล่าวนีÊ บ่งบอกความหมายตรงตวั

ว่าพลงัของ “ภาษาภาพ” นีÊ มีอาํนาจสืÉอสารระหว่างมนุษยม์ากมายยิ Éงกว่าภาษาอกัษร คุณลกัษณะ

เฉพาะของภาษานีÊ คงเป็นจริงอย่างมากทีเดียวตามคาํกล่าวของ เลโอตอลสต็อย ทีÉว่า “เราใชค้าํพูด

สืÉอสารความคิด แต่ใชศิ้ลปะสาํหรับการสืÉอสารความรู้สึก” ดงัตวัอย่างเรืÉ องความงาม ไม่ว่าเราจะ

สรรหาถอ้ยอะไรมาพรรณนาถึงความงามของดวงจนัทร์ ดอกไมห้รือสายนํÊ าอย่างละเอียดลึกซึÊ ง

เพียงใด ย่อมไม่สามารถรับรู้รสแห่งสุนทรียภาพไดเ้ท่าเทียมกบัการไดเ้ห็นรับรู้และสัมผสัดว้ยตา

และจิตใจของเราเองโดยตรง เช่นเดียวกบัความไพเราะของเสียงเพลงทีÉไม่อาจจะใชถ้อ้ยคาํใดๆมา

สืÉอสารทดแทนกนัได ้เพราะทัÊงความงามและความไพเราะเป็นเรืÉองของอารมณ์ความรู้สึก ซึÉงภาษา

แห่งศิลปะเฉพาะแต่ละภาษาถกูมนุษยส์ร้างขึÊนมาเพืÉอตอบสนองต่อประโยชน์เช่นนีÊตรงอยูแ่ลว้ 

 คุณลกัษณะประการต่อมาของ “ภาษาภาพ” คือพลงัในการดึงดูดความสนใจ ดว้ยความงาม

ทางรูปทรง สีสัน เส้นสาย ผสมผสานกบัเรืÉองราวความหมายอย่างสอดคลอ้งพลงัอาํนาจในการ

สืÉอสารของภาษาทศันศิลป์เกิดจาก “ตวัภาษา” ทีÉเทียบไดก้บัอกัขระ คือ จุด เส้น สี นํÊ าหนักอ่อนแก่ 

หรือแสงเงา และพืÊนผิว ส่วนทีÉสองคือ “วิธีการใชภ้าษา” เริÉ มตน้ตัÊ งแต่การสร้าง “รูปทรง” ซึÉงตอ้ง

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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คาํนึงถึง “ทีÉว่าง” ทีÉเกิดขึÊนไปพร้อมๆกนัดว้ยการกาํหนด “รูปร่างขนาด สัดส่วน ตาํแหน่ง ปริมาณ

ของรูปทรง” รวมไปถึงกลวิธีต่างๆทัÊ งการ”การซํÊ า จงัหวะ ลีลา ดุลยภาพและเอกภาพ”จุด เส้น สี 

นํÊ าหนัก และพืÊนผิว คือ “ทศันธาตุ” นั Éนคือ “ธาตุ”เบืÊองตน้หรือธาตุทีÉเป็น “รากฐาน” ซึÉงถึงเรา

วิเคราะห์แยกองคป์ระกอบต่างๆ ของทศันศิลป์ยอ่ยออกเป็นส่วนละเอียดทา้ยสุดก็จะเหลือเพียงทศัน

ธาตุ ซึÉงไม่อาจจะแยกยอ่ยให้เล็กลงไปกว่านีÊ ไดอี้กแลว้ ตัÊ งแต่บรรพกาลมาแลว้ทีÉศิลปินตะวนัออก

สาํนึกในบทบาทความสาํคญัว่าทศันธาตุเหล่านีÊ คือภาษาแห่งการแสดงออก เขาจึงไดใ้ชเ้ส้นสีและ

นํÊ าหนกัแสดงตวัออกมาอยา่งเด่นชดั ผสานไปกบัรูปทรงของสรรพสิÉงในการบอกเล่าเรืÉ องราวของ

ความเชืÉอ ความคิดเชิง “อุดมคติ” ต่างกบัศิลปินตะวนัตก ซึÉงถึงแมส้าํนึกถึงบทบาทสาํคญัของทศัน

ธาตุเช่นกนั แต่ดว้ยรูปแบบ “ความเหมือนจริง”ของศิลปินในยคุนัÊน ทศันธาตุจึงถกูซ่อนตวัอยูภ่ายใต้

รูปทรงของคน สตัว ์สิÉงของ ตน้ไม ้อย่างแนบแน่น ไม่แสดงตวัให้เห็นไดอ้ย่างชดัเจน หรืออาจจะ

กล่าวอีกนัยหนึÉ งคือผูดู้จะเห็นเรืÉ องราวและความหมายของผลงานก่อนทีÉจะสํานึกถึงบทบาท

ความสาํคญัของทศันธาตุซึÉงเป็นปัจจยัสาํคญัของความสมัฤทธิÍ ผล 

 ในปลายคริสต์ศตวรรษทีÉ 19 เมืÉอศิลปินตะวนัตกเพียรพยายามหลีกหนีจากสร้างสรรค์

ศิลปะแบบเหมือนจริงโดยการดดัแปลงรูปทรงจากธรรมชาติไปทุกวิถีทาง ทศันธาตุจึงมีบทบาท

สาํคญัและไดแ้สดงตวัตนออกมาให้เห็นโดยตรง ศิลปินเริÉ มให้ความสาํคญักบัตวัภาษาและการใช้

ภาษามากกว่าการพรรณนาบอกเล่าเรืÉองราว จนถึงยคุศิลปะนามธรรม ศิลปินจึงไดป้ลดปล่อยภาษา

ทศันศิลป์ให้อิสระจากบทบาทของการ”บอกเล่า”เรืÉ องราว แสดงตวัเองอย่างเป็นอิสระและเป็น

เอกเทศ รวมทัÊงใช ้“ภาษา” นีÊ สืÉอ “สาร” จากความคิดและจิตใจของศิลปินสู่ความคิดและจิตใจของผู ้

ดูโดยตรงแบบเดียวกบั “ภาษา” แห่งดนตรี โดยไม่ตอ้งอา้งอิงเรืÉองราวใดๆจากโลกจากชีวิตอีกต่อไป 

ศิลปินสามารถใช้ทศันธาตุเป็น เช่น ภาษาในการแสดงออกถึงอารมณ์ความรู้สึก ความคิดและ

เรืÉองราวของความหมาย ทศันธาตุแต่ละธาตุต่างก็มีศกัยภาพในการสืÉอถึง “สาร” ทีÉศิลปินปรารถนา

ทีÉจะถ่ายทอดออกมา ดว้ยรูปทรง ดว้ยเส้น ดว้ยสี ดว้ยแสงเงาหรือนํÊ าหนัก และดว้ยพืÊนผิวอย่างใด

อยา่งหนึÉงเพียงอย่างเดียวศิลปินก็สามารถใชสื้Éอถึง “สาร” ภายในจิตใจและสมองออกไปถึงผูดู้ได ้

และเมืÉอเขาใชท้ศันธาตุทัÊงหมดมาประสานกนัอยา่งประณีตและกลมกลืน พลงัแห่งภาษาภาพก็จะมี

อานุภาพมหาศาล (อิทธิพล ตัÊงโฉลก.แนวทางการสอนและสร้างสรรคจิ์ตรกรรมขัÊนสูง:36-44) 
 

2.3 อิทธิพลจากงานสืÉอผสม 

 

 ปัจจุบนันีÊ คาํว่า “Mixed Media” หรือ “สืÉอผสม” ไดน้าํมาใชก้นัอย่างกวา้งขวางในวงการ

ศิลปะร่วมสมยัของไทย ผูเ้ชีÉยวชาญทางดา้นศิลปะ ครูอาจารยผ์ูส้อนศิลปะ และแมก้ระทั Éงคนในกลุ่ม

ของศิลปินดว้ยกนัเองก็ยงัมีความสับสน และยงัไม่รู้กระจ่างในความหมายทีÉแทจ้ริงของ “Mixed 

Media” เท่าทีÉควร 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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 คาํว่า “สืÉอผสม” ในแง่ของศิลปะจาํแนกไดเ้ป็นสองความหมายคือ วสัดุทีÉใชเ้ป็นสืÉอในการ

แสดงออกในงานศิลปะ และกรรมวิธีหรือวิธีการในการสร้างสรรคศิ์ลปะดงันัÊนความหมายของคาํวา่ 

“สืÉอผสม” คือการใชว้สัดุผสมหรือการใชก้รรมวิธี หรือวิธีการในการสร้างสรรคใ์นลกัษณะผสม 

 “สืÉอผสม” ในแง่ของการใชว้สัดุเป็นส่วนในการแสดงออกของศิลปินนัÊนชนิดของวสัดุจะ

ไม่มีขอ้กาํหนดทีÉตายตวั วสัดุทีÉศิลปินนาํมาใชผ้สมผสานกนัในงานอาจเป็นไดท้ัÊงวสัดุทีÉมีอยู่แลว้ใน

ธรรมชาติหรือวสัดุซึÉงเป็นผลผลิตจากมนุษย ์สาํหรับ “สืÉอผสม” ทีÉเน้นในดา้นของกรรมวิธีหรือ

วิธีการในการแสดงออกของศิลปิน ก็เป็นสืÉอทีÉไร้ขอบเขตอนัจาํกดั ศิลปินจะใชก้รรมวิธีอะไรก็ได้

โดยอิสระ ยกตวัอยา่งเช่น สืÉอผสมทีÉเป็นวิธีการทางจิตรกรรมประกอบกบัวิธีการทางประติมากรรม 

ภาพถ่ายผสมกบัจิตรกรรม หรือเสียงประกอบกบัประติมากรรมก็ได ้อยา่งไรก็ตามคาํว่าสืÉอผสมหรือ 

“สืÉอผสม”นัÊนไดน้าํมาใชก้บัวงการศิลปะทางซีกโลกตะวนัตกในศตวรรษทีÉ 20 นีÊ เอง 

 “สืÉอผสม” มิไดมี้ความหมายอะไรทีÉพิสดารหรือลึกซึÊงนอกเหนือไปจากการระบุใหท้ราบว่า

ในงานศิลปะนัÊนๆไดใ้ชว้สัดุผสม กรรมวิธีหรือสืÉออืÉนในการสร้างสรรคอ์นัเป็นลกัษณะผสม ศิลปิน

บางท่านอาจจะไม่ใชค้าํว่า “สืÉอผสม” กบังานของเขาแต่จะระบุให้แน่นอนลงไปเลยทีเดียวกนักบั 

“Mixed Media” เช่น Assorted Materials, Combine Materials ,Combine Painting ,Intermedia 

,Multime และ Mixed Mediums การใชค้าํเหล่านีÊ ขึÊนอยู่กบัการเลือกตลอดจนความพึงพอใจของ

ศิลปิน (สมพร รอดบุญ,ศิลปะแนวสืÉอผสม,2556) 

 ศิลปะในแนวสืÉอผสมมิใช่แยกเป็นเพียงแต่ประเภทของงานเท่านัÊน บางครัÊ ง “สืÉอผสม” ยงั

แทรกและแฝงอยู่ในงานศิลปะประเภทต่างๆงานจิตกรรมทีÉมีวสัดุเข้าไปผสมปนเปอยู่ด้วยนัÊ น

เรียกว่า “Mixed Media Painting” หมายความว่าจิตรกรรมนัÊ นมิไดเ้ป็นการระบายสีลงบนแผ่น

ระนาบซึÉงเป็นจิตรกรรมทีÉบริสุทธิÍ (PURE PAINTING) ส่วนประติมากรรมทีÉมีวสัดุหลายประเภท

ประกอบเขา้ดว้ยกนัเรียกว่า “Mixed Media Sculpture” นอกจากนีÊ ศิลปินบางท่านยงัใชค้าํว่า “Mixed 

Media Environment” หรือ “Mixed Media Installation” เพืÉอแสดงใหเ้ห็นว่าเขาใชว้สัดุและกรรมวิธี

ผสมกนัในลกัษณะต่างๆ ประกอบกนัขึÊนเป็นรูปทรง และสร้างพืÊนทีÉตลอดจนสร้างบรรยากาศของ

บริเวณทีÉติดตัÊงผลงานใหมี้การสืÉอความหมายและมีความเป็นเอกภาพสงัเกตไดจ้ากภาพประกอบซึÉง

เป็นผลงานของอาจารย ์กมล ทศันาญชลี และ Sylvain Meyer 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภาพทีÉ 2.23 ดร.กมล ทศันาญชลี เทคนิค ประติมากรรมเครืÉองปัÊ นดินเผา ขนาด แปรผนัตามพืÊนทีÉ 

ทีÉมา : กมล ทศันาญชลี [ออนไลน]์ http://oknation.nationtv.tv/blog/Artifact/entry-1 (9/01/2560) 

 

 
 

ภาพทีÉ 2.24 ดร.กมล ทศันาญชลี ชืÉอผลงาน : Self-Portrait ปี : 2515-2523 เทคนิค : สืÉอประสม 

                       ขนาด : 18 x 200 x 53 ซม. ตน้ฉบบัชิÊน : Masterpiece 

ทีÉมา : กมล ทศันาญชลี [ออนไลน]์ http://www.thaiartproject.org/CAPTION/kamol04 (9/01/2560) 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภาพทีÉ 2.25 Sylvain Meyer ชืÉอผลงาน The Land Art of Sylvain Meyer ปีทีÉทาํ May 19, 2012 

ทีÉมา : Sylvain Meyer [ออนไลน]์ http://www.thisiscolossal.com/2012/05/the-land-art (9/01/2560) 

 

 
 

ภาพทีÉ 2.26 Sylvain Meyer ชืÉอผลงาน งาน Installation Art ปีทีÉทาํ 20 พฤศจิกายน 2012 

ทีÉมา : Sylvain Meyer [ออนไลน]์ http://www.multiple-owners.com/installation-art (9/01/2560) 
 

 อนัทีÉจริงแลว้หากเราไดศึ้กษาถึงวิวฒันาการของความคิด รูปแบบ และวิธีการต่างในงาน

ศิลปะอย่างถ่องแทจ้ะพบว่า “Mixed Media” มิใช่เป็นของใหม่แต่ประการใด การใช้ “Mixed 

Media” ในงานศิลปะนัÊนมีมาชา้นานแลว้เพียงแต่ว่าศิลปินในอดีตมิไดน้าํมาใชอ้ยา่งเป็นทางการเช่น

ปัจจุบนั ในงานศิลปะของพวกอานารยชน (Primitive Art) เช่น การสร้างรูปบูชาไวเ้ป็นเครืÉองราง

หรือสร้างไวเ้พืÉอเป็นทีÉเคารพสกัการะของคน เหล่านัÊนมกัใช่วสัดุต่างๆ เท่าทีÉอาํนวยให้ เช่น เปลือก
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ไม ้กระดูกสตัว ์เปลือกหอย หนงัสตัว ์และวสัดุอืÉนๆ มาประกอบกนัขึÊนเป็นรูปทรงในลกัษณะสาม

มิติ นอกจากนีÊ ยงัมีการนาํกรรมวิธีทางจิตรกรรมมาผสมผสานกบักรรมวิธีทางประติมากรรมดว้ย ดงั

จะเห็นไดจ้ากหน้ากากสาํหรับพิธีกรรมของชาวแอฟริกนัซึÉงมีการระบายสีและหน้ากากมมัมีÉของ

ชาวอินคาในเปรู ซึÉงใชท้ัÊงวสัดุผสมและกรรมวิธีผสมคือ การนาํดินเผา เชือก วสัดุคลา้ยผา้กระสอบ

มาประกอบกนัเป็นรูปทรงและมีการระบายสีลงบนหนา้กากเช่นกนั นอกจากศิลปะของอานารยชน

แลว้ ศิลปะของชาวอียิปต์ก็มีการใช้กรรมวิธีผสมคือ การระบายสีลงบนประติมากรรม ส่วน

ประติมากรรมของกรีกมีการใชง้าชา้ง ทอง หิน และวสัดุอืÉนๆ ประกอบอีกดว้ย หรือแมศิ้ลปะของ

ไทยเราก็เช่นกนัมีการใชว้สัดุผสมและกรรมวิธีผสม ดงัจะเห็นไดจ้ากการแกะสลกัไมบ้นหน้าบนั

หรือธรรมาสน์ซึÉงมีการลงรักปิดทองล่องขาด หรือมีการประดบัตกแต่งดว้ยกระจกสีต่างๆ เป็นตน้ 

 ตามความเชืÉอดัÊงเดิมในอดีตเทคนิคเป็นเพียงเครืÉองมือในการแสดงออกถึงเรืÉองราวเนืÊอหา 

และศิลปินในยุคนัÊนตอ้งรํÉ าเรียน ฝึกฝนดว้ยความเพียรและอดทน เพืÉอให้มีทกัษะฝีมือทางเทคนิค

เป็นช่างผูเ้ชีÉยวชาญก่อน อนัเป็นเหมือนการเตรียมตวัใหศิ้ลปินมีเครืÉองมืออนัดีพร้อมทีÉจะสร้างสรรค์

ศิลปะไดต่้อไปในอนาคต เทคนิคอดีตจึงไม่มีบทบาทสาํคญัเทียบไดเ้ท่าเนืÊอหาของผลงาน แต่เมืÉอ

ก้าวเข้าสู่ยุคศิลปะสมยัใหม่ โดยเฉพาะหลงัสมยัใหม่แห่งศตวรรษทีÉ  20 และ 21 เทคนิคได้ถูก

ปรับเปลีÉยนบทบาทและหนา้ทีÉไปอยา่งมากทัÊงในดา้นของการปฏิเสธละทิÊงความสาํคญัของเทคนิค

ฝีมือโดยศิลปินบางกลุ่ม แต่ในทางกลบัตรงกนัขา้มเทคนิคกลบัถูกพฒันาแปรเปลีÉยนจากเครืÉองมือ

หรือสืÉอมากลายเป็นสาระหรือเนืÊอหาของผลงานเลยทีเดียว ในศิลปินอีกกลุ่มหนึÉ ง เช่น ศิลปินกลุ่ม

โปรเซสอาร์ต (Process art) เป็นตน้ นีÉก็เป็นอีกตวัอยา่งหนึÉงของการสร้างสรรค์ทีÉตอ้งทาํลายกาํแพง

ความเชืÉอ หลกัการ สุนทรียภาพเดิมๆ เพืÉอสร้างสิÉงใหม่ และคงเป็นการตอกย ํÊ าอีกครัÊ งว่าทุก  ๆสิÉ ง

ลว้นเป็นไปไดใ้นการ “สร้างสรรค์” และเมืÉอมองในมุมของเทคนิคยอ้นกลบัไปในประวติัศาสตร์

ศิลปะเราก็จะพบว่าการริเริÉมคน้พบนวตักรรมใหม่  ๆทางเทคนิคทุกๆ ครัÊ งลว้นแต่ส่งผลกระทบไป

ถึงรูปแบบและเนืÊอหาอยา่งลึกซึÊง จนอาจกล่าวไดว้่าวิวฒันาการทางเทคนิคก่อให้เกิดจุดเปลีÉยนทัÊ ง

ความเชืÉอ หลกัการ คุณค่า และสุนทรียภาพครัÊ งสาํคญัให้กบัวงการศิลปะมาแลว้มากมาย เช่น จุด

เปลีÉยนครัÊ งสาํคญัทีÉเริÉ มตน้จากทางดา้นเทคนิคทีÉเด่นชดัอย่างหนึÉ งคือ คอลลาจ (Collage) ซึÉง จอร์จ 

บร้าค (Georges Braque) และปาโปล ปิคสัโซ่ (Picasso) เป็นผูริ้เริÉมการนาํกระดาษหนงัสือพิมพแ์ผน่

เลก็ๆติดลงบนจิตรกรรมประกอบกบัการระบายสีนีÊ เป็นเทคนิคการติดปะดว้ยกระดาษและวสัดุอืÉนๆ 

ในงานจิตกรรม ซึÉงไดก้ลายเป็นเทคนิคสามญัในยุคปัจจุบนัทีÉมีแต่ในโรงเรียนอนุบาลทีÉครูศิลปะก็

สอนใหท้าํกนั แต่ในยคุนัÊนถือไดว้่าเป็นการปฏิวติัปรัชญาความเชืÉอทีÉมีมาตัÊงแต่เดิมเลยทีเดียว เพราะ

แต่เดิมมาเชืÉอว่าศิลปกรรมทีÉมีคุณค่าตอ้งเกิดจากทกัษะฝีมือและเทคนิคทีÉเลิศเลอของศิลปินเท่านัÊน

ความงดงามถึงระดับสุนทรียภาพจึงเกิดขึÊ นได้ การยอมรับเทคนิคติดปะนีÊ เสมือนการประกาศ

หลกัการใหม่ในการสร้างสรรค์ว่า “วิธีอะไรก็ไดไ้ม่สาํคญัขอให้ไดผ้ลสัมฤทธิÍ ตามจุดหมายก็แลว้

กนั” หรืออาจกล่าวอีกนัยหนึÉ งได้ว่า”เทคนิคฝีมือไม่สาํคัญเท่าความคิดและการแสดงออกของ
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ความรู้สึก” เพราะศิลปินตอ้งการรูปทรง สีสัน หรือลวดลายอะไรก็หามาติดปะลงไปโดยไม่ตอ้ง

อาศัยฝีมือหรือเทคนิคใดๆ เลย และเช่นเดียวกับรอยฝีแปรงเล็กๆ ของอิมเพลสชั Éนนิสม์ จาก

จุดเริÉมตน้ของการปะติดกระดาษสิÉงพิมพเ์ลก็ๆ แบนๆ เมืÉอเป็นทีÉยอมรับในหมู่ศิลปินก็ย่อมมีผูติ้ชม

คิดต่อจากกระดาษบางๆ มากลายเป็นวสัดุทีÉใหญ่ขึÊน หนาขึÊนจนถึงขัÊนใชว้สัดุจริงติดปะประกอบไป

บนงานจิตรกรรม เช่น ผลงานของเคิร์ต ชวิตเตอร์ส (Kurt Schwitter) ค.ศ. 1887-1948 หรือในทาง

ประติมากรรมก็มีการใช้วสัดุจริงติดประกอบสร้างเป็นผลงาน 3 มิติ ทีÉเรียกกันว่า อะเซมเบลจ 

(Assemblage) และต่อมาพฒันาเป็นประติมากรรมขยะ (Junk Sculpture) เช่น ผลงานของ จอร์นเชม

เบอร์เลน (John Chamberlain) ค.ศ.1927 ศิลปินกลุ่มนีÊ ใชว้สัดุทีÉมีคุณค่าและราคาวสัดุทีÉถกูใชแ้ละทิÊง

แลว้หรือพวกเศษวสัดุมาติดประกอบเป็นศิลปกรรม 

 สาํหรับศิลปินบางกลุ่มเทคนิคมีความสาํคญัถูกแปรเปลีÉยนจากการเป็นเพียง “เครืÉองมือ” 

หรือ “สืÉอ”กลายเป็น “เนืÊอหา” และ “สาระ” ของผลงาน โดยมีจุดเริÉ มตน้จากศิลปินกลุ่มแอ็ปแตร็ก

เอก็เพรสชั Éนนิสมห์รืออาจจะถกูเรียกอีกอยา่งว่า แอ็คชั Éนเพน้ติÊง (Action Painting ) โดยเฉพาะชืÉอนีÊ

บ่งบอกถึงความหมายว่า “การกระทาํ” ศิลปิน คือ “สาระ” ของผลงานเพราะอาการกิริยาและการ

กระทาํทุกๆ อย่างในขณะทาํงานของศิลปินไดก้ลายเป็นเทคนิควิธีการเฉพาะทีÉเอืÊออาํนวยให้การ

แสดงออกของอารมณ์ ความรู้สึกจากภายในหลั Éงไหลออกมาไดอ้ย่างฉับพลนัต่อเนืÉองตรงๆ ออก

จากใจอย่างอตัโนมติัและไร้สาํนึก เทคนิคเฉพาะตวัของศิลปินแต่ละคนในกลุ่มนีÊ จึงไม่เพียงแต่

ก่อใหเ้กิดแบบอยา่งเฉพาะตวั เป็นเอกลกัษณ์ จนเป็นเสมือนลายเซ็นของศิลปินเท่านัÊนแต่เทคนิคนีÊ

เป็นปัจจยัสาํคญัของการแสดงสภาวะจิตออกมาไดอ้ย่างบริสุทธิÍ และจริงแทอ้อกมาไดอ้นัเป็นการ

แสดงใหเ้ห็นถึง “ตวัตน” (สมพร รอดบุญ,ศิลปะแนวสืÉอผสม) 
 

2.4 อิทธิพลจากงานอินสตอลเลชัน ศิลปะจดัวาง (Installation) 

 

 อินสตอลเลชั Éน (Installation) หรือเป็นทีÉรู้จกัในภาษาไทยว่า ศิลปะจดัวาง แรกเริÉ มปรากฏ

ใหเ้ห็นตัÊงแต่คริสตท์ศวรรษ 1970 โดยเริÉมจากสหรัฐอเมริกาและยโุรป 

 หากแปลคาํว่า อินสตอลเลชัน แบบตรงตวัจะหมายถึงการติดตัÊ ง ซึÉ งกินความไปถึงการ

ติดตัÊงสิÉงต่างๆ ทัÊงทีÉใช่และไม่ใช่ศิลปะ แต่ในความหมายทีÉเฉพาะลงมาในงานศิลปะแบบทศันศิลป์

แลว้ มนัคือ งานศิลปะทีÉมีตวัวตัถุทางศิลปะสัมพนัธ์เฉพาะกบัพืÊนทีÉ (Site-Specific, ไซต์-สเปซิฟิค) 

ในความหมายนีÊ  อินสตอลเลชั Éน ถกูทาํขึÊนสาํหรับพืÊนทีÉเฉพาะนัÊนๆ เช่น ทาํขึÊนเพืÉอติดตัÊ งในแกลเลอ

รี พืÊนทีÉกลางแจง้ ความสาํคญัของผลงานไม่ไดอ้ยูที่ÉศิลปวตัถุชิÊนใดชิÊนหนึÉงเท่านัÊน แต่ความสาํคญัจะ

อยูที่Éการประกอบส่วนต่างๆ หรือ การจดัสภาพแวดลอ้มทัÊงหมด 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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 อินสตอลเลชั Éน เป็นงานศิลปะทีÉทาํใหค้นดูไดป้ระสบการณ์ในการอยู่ร่วม หรือการมีศิลปะ

แวดลอ้มตัวผูดู้ เช่นเดียวกบัจิตรกรรมฝาผนังในพืÊนทีÉสาธารณะและศิลปะในสถาปัตยกรรมทาง

ศาสนาต่างๆ ทีÉมกัจะมีลกัษณะการจดัวางทุกอยา่งโดยคาํนึงถึงองคร์วม 

 แรกเริÉมของศิลปะประเภทนีÊ  สามารถสืบคน้กลบัไปทีÉศิลปะในยุค พ็อพ อาร์ต (Pop Art) 

เมืÉอปลายคริสตท์ศวรรษ 1950 และ 1960 ชิÊนงานทีÉไดรั้บการกล่าวถึงทีÉสุดคือ พืÊนทีÉทีÉ อลนั คาโพรว 

(Allan Kaprow) ทาํขึÊนสาํหรับงาน แฮ็พเพน็นิง (Happening) ของเขา และ งานทีÉดูเป็นฉากผสมกบั

ประติมากรรมของ เอด็วาร์ด เคียนโฮลซ ์(Edward Kienholz) งานทีÉทาํสภาพแวดลอ้มเป็นแบบละคร

เวทีของ เร้ด กลูม (Red Groom) และผลงานชืÉอ Ruckus Manhattan Store ของ เคลส์ โอลเด็นเบิร์ก 

(Claes Oldenburg) ทีÉใชปู้นปลาสเตอร์สร้างเป็นขา้วของเครืÉ องใชต่้างๆ จัดวางไปทั Éวหอ้ง และ 

แอนดีÊ  วอร์ฮอล (Andy Warhol) ทีÉติดภาพพิมพซิ์ลคส์กรีนสีสดไปทั Éวหอ้งจนกลายเป็นวอลลเ์ปเปอร์ 

 งานในแนวนีÊ โดยมากมกัจะขายไม่ได้ ทาํการสะสมไดล้าํบาก โดยมากจะจัดแสดงใน

ระยะเวลาสัÊนๆ แลว้แยกส่วน เหลือเพียงเอกสารขอ้มลูทีÉบนัทึกเอาไวเ้ท่านัÊน ตลาดศิลปะทีÉตกตํÉาเมืÉอ

ปลายคริสต์ทศวรรษ 1980 และการฟืÊ นกลบัมาของ คอนเซ็ปชวล อาร์ต (Conceptual Art) ในตน้

คริสต์ทศวรรษ 1990 ทาํให้ อินสตอลเลชนั เติบโตแพร่หลาย งานแนวนีÊ บางชิÊนก็สามารถขายได ้

โดยมากจะตอ้งเป็นสถาบนัอยา่งพิพิธภณัฑ์เท่านัÊนทีÉพอจะมีทีÉทางเก็บงานแบบนีÊ  ในทุกวนันีÊ คาํว่า 

อินสตอลเลชนั บางทีก็ใชก้บังานทีÉจดัแสดงอย่างถาวร งานจดัวางเฉพาะทีÉ และงานประติมากรรม

แบบสืÉอผสมสาํหรับติดตัÊงในพืÊนทีÉสาธารณะ 

 ศิลปินในแนวนีÊ ทีÉมีชืÉอเสียงในตะวนัตก มีอาทิเช่น แมทธิว บาร์นีย ์(Mathew Barney), โจ

เซ็พ บอยส์ (Joseph Beuys), คริสเตียน โบลแทนสกีÊ  (Christian Boltanski), โจนาธาน โบรอฟสกีÊ  

(Jonathan Borofsky), มาร์เซล บรูด์ทิเออรส์ (Marcel Broodthaers), โทนี บราวน์ (Tony Brown), 

คริส เบอร์เด็น (Chris Burden), วอลเตอร์ เดอ มาเรีย (Walter de Maria), เทอร์รี ฟ็อกซ์ (Terry Fox), 

กีกี สมิธ (Kiki Smith), เจมส์ เทอเรลล ์(James Turrell), บิล วิโอลา (Bill Viola), เฟร็ด วิลสัน (Fred 

Wilson) 

 ตวัอยา่งของศิลปะแนวนีÊ ทีÉสร้างใหส้มัพนัธก์บักายภาพของพืÊนทีÉทีÉแสดงงานคือ ผลงานชืÉอ 

20/50 ในปี 1987 ของ เฟร็ด วิลสัน เปิดแสดงครัÊ งแรกในแกลเลอรี ต่อมา เดอะ ซาท์ชิ คอลเลคชนั 

(The Saatchi Collection) สถาบนัทางศิลปะร่วมสมยัชืÉอดงัขององักฤษไดจ้ดัซืÊอเขา้สู่คลงัสะสม 

ผลงานชิÊนนีÊ เป็นถงัโลหะทีÉมีความลึกระดบัเอวของผูใ้หญ่ สร้างให้พอดิบพอดีกบัห้อง มีการทาํ

ทางเดินแคบๆใหค้นเดินเขา้ไปดูได ้ภายในถงันีÊบรรจุนํÊ ามนัเครืÉองสีดาํสนิทเอาไว ้ดว้ยความเขม้ขน้

และสีทีÉดาํสนิททาํใหข้องเหลวนีÊดูลึกนิÉงสนิทและสะทอ้นภาพไดอ้ยา่งน่าตืÉนตาตืÉนใจ 

 ผลงานอีกชิÊนเป็นตวัอย่างทีÉดีของการสร้างงาน อินสตอลเลชั Éน ทีÉสัมพนัธ์กบัพืÊนทีÉทัÊ งมิติ

ทางกายภาพ มิติของประวติัศาสตร์และความหมายของพืÊนทีÉทีÉแสดงงาน เจอร์มาเนีย (Germania) 

โดย ฮันส์ แฮค (Hans Haacke) ปี 1993 สร้างขึÊ นทีÉอาคารนิทรรศการของประเทศเยอรมนี ใน
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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นิทรรศการศิลปะชืÉอดงั เวนิส เบียนนาเล่ (Venice Biennale) ในปีเดียวกนันัÊน ทีÉประตูทางเขา้อาคาร 

ศิลปินไดแ้ขวนภาพถ่ายขาวดาํภาพผูน้าํจอมเผด็จการ อดอลฟ์ ฮิตเลอร์ เมืÉอครัÊ งมาเยือนนิทรรศการ

ศิลปะของเยอรมนีในอาคารแห่งนีÊ  ในสมยัทีÉพวกนาซียงัเรืองอาํนาจในช่วงสงครามโลกครัÊ งทีÉ 2 

ภายในหอ้งนิทรรศการนัÊนว่างเปล่า มีแต่เพียงพืÊนหินทีÉถูกขุดขึÊนมาสกดัแตกกระจดักระจาย คนดู

สามารถเดินย ํÉาไปบนเศษหินเหล่านัÊน คนดูจะไดท้ัÊงสัมผสักบัการเดินบนความง่อนแง่นหักพงัและ

ยงัไดย้นิเสียงการเดินเสียงหินแตกกระทบกนัและกนัดงัสนั Éนหอ้ง บนผนงัโคง้โล่งขาวสะอาดมีเพียง

ชืÉอประเทศเยอรมนีในภาษาอิตาลี (ในรูปแบบเดียวกบัตวัอกัษรชืÉออาคารทีÉติดอยูด่า้นนอก) 

 การจัดวางอีกแบบหนึÉ งซึÉ งไม่มีการสร้างว ัตถุอะไรทีÉจับต้องได้ มี เพียงภาพฉายกับ

สถาปัตยกรรมทีÉมีอยู่แลว้ และยงัจาํกดัเวลาการดูเอาไวแ้ค่ตอนกลางคืนเท่านัÊน ในปี 1990 คริซส์

ทอฟ โวดิคซโ์ค (Krzysztof Wodiczko) ฉายภาพมือขวาทีÉถือปืนพก มือซา้ยถือเทียนไขสีขาว ตรง

กลางเป็นภาพกลุ่มไมโครโฟนทีÉอยู่ในตาํแหน่งคลา้ยจ่อปากคนกาํลงักล่าวสุนทรพจน์หรือไม่ก็

แถลงข่าว ผลงานชิÊนนีÊ ทาํขึÊ นทีÉภายนอกของอาคารพิพิธภัณฑ์ เฮิร์ชฮอร์น มิวเซียม (Hirshhorn 

Museum) ในวอชิงตนั ดีซี สหรัฐอเมริกา ศิลปินเชืÊอสายโปแลนดค์นนีÊตอ้งการจะวิพากษอ์าํนาจของ

สถาบนั โดยใชอ้าคารดงักล่าวและภาพต่างๆ ทีÉฉายเหล่านัÊนเป็นสญัลกัษณ์ในการแทนค่าเรืÉองราวทีÉ

เขาตอ้งการสืÉอสาร 

 สาํหรับประเทศไทย แมว้่าการจดัวางให้ศิลปะหลายชิÊน หลายสืÉอ สามารถอยู่ร่วมกนัได้

อยา่งเป็นเอกภาพ โดยคาํนึงถึง ความคิดแบบองค์รวม จะมีมานานแลว้ในศิลปะไทยประเพณี เช่น 

การออกแบบและจัดทําศาสนสถาน อย่างพระอุโบสถในศาสนาพุทธ ทีÉ ซึÉ งประติมากรรม 

(พระพุทธรูป), จิตรกรรม (จิตรกรรมฝาผนัง) และสถาปัตยกรรม ไดรั้บการจดัวางอย่างอย่างเป็น

เอกภาพ หรือพิธีกรรมทีÉชาวบา้นจดัทาํขึÊนต่างๆมากมาย อาจจะดูคลา้ยกบั อินสตอลเลชั Éน ในศิลปะ

ร่วมสมยัทีÉนาํเขา้มาจากตะวนัตก แต่วฒันธรรมไทยประเพณีและแวดวงศิลปะสมยัใหม่และร่วม

สมยัของไทยก็ไม่เคยทีÉจะใหก้ารยอมรับว่า “การจดัวาง” แบบนัÊนจะเป็นศิลปะโดยตวัมนัเอง และ

ความรู้ใน “การจดัวาง” ดัÊงเดิมแบบนัÊนก็ไม่เคยทีÉจะถูกพฒันาให้กลายเป็นรูปแบบทางศิลปะแบบ

หนึÉงดว้ยเช่นกนั 

 ปัจจุบนันีÊ  การแปลคาํว่า อินสตอลเลชนั เป็นภาษาไทยว่า “ศิลปะจดัวาง” ไดรั้บความนิยม

แพร่หลายในวงการศิลปะของไทยพอสมควร จึงเกิดการเรียกใชที้Éควบคู่กนัไปทัÊง อินสตอลเลชั É และ 

ศิลปะจดัวาง ทุกวนันีÊ สืÉอใหม่ทีÉมีอายุสิบปีกว่าแลว้นีÊ  ไดก้ลายเป็นแนวปฏิบติัพืÊนฐานทีÉนิยมทาํกนั

ทั ÉวไปมากขึÊนเรืÉอยๆ ทุกที 

(Bishop,Claire [ออนไลน]์ http://jumpsuri.blogspot.com/installation.html:2015/06/) 
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2.5 อิทธิพลจากสุนทรียศาสตร์ 

 

 ความสาํคญัของสุนทรียศาสตร์และศิลปะ 

 เนืÊอหาของสุนทรียศาสตร์นัÊนว่าดว้ยความคิดรวบยอดเรืÉองความงาม การทีÉจะนิยามว่าความ

งามคืออะไรนัÊนก็ยงัไม่เป็นทีÉยุติและเรืÉองนีÊ ก็นับว่าเป็นปัญหาสาํคญัของสุนทรียศาสตร์อย่างหนึÉ ง 

แต่ปัญหาทีÉว่าความงามคืออะไรนัÊน นกัศิลป์ทั Éวไปไม่ค่อยใหค้วามสนใจเท่าไรนกั แต่เขาจะพยายาม

ทุ่มเททุกอยา่งเพืÉอสร้างความงามขึÊนดว้ยศิลปะของเขา ซึÉงความสนใจดงักล่าวนีÊ ถือว่าเป็นสัญชาติ

ญาณของศิลป์ แต่จุดมุ่งหมายของสุนทรียศาสตร์ก็คือความพยายามยกระดบัของการสร้างสรรคแ์ละ

ความสนใจในศิลปะซึÉงเป็นไปตามสัญชาตญาณนัÊ นให้เป็นพฤติกรรมทีÉเต็มไปดว้ยปัญญา ทัÊ งนีÊ ก็

เพืÉอใหเ้ขา้ใจถึงหลกัการขัÊนมลูฐานของพฤติกรรมเกีÉยวกบัศิลปะ ดงันัÊน สุนทรียศาสตร์จึงเริÉ มเรืÉ อง

ดว้ยการพิจารณาจากความสนใจในศิลปะและการสร้างสรรคศิ์ลปะ ซึÉงคาํตอบของสุนทรียศาสตร์ก็

ได้จากการพยายามคน้หาความหมายของความงามนั Éนเอง ความหมายของความงามก็เป็นเรืÉ อง

เกีÉยวกบัการรับรู้ของมนุษย ์

 จากประเด็นนีÊ จะเห็นได้ว่าหน้าทีÉของนักสุนทรียศาสตร์ก็คือการคน้หาความหมายของ

ความงามนั Éนเอง แต่ก็มิไดห้มายความว่าหนา้ทีÉของนกัสุนทรียศาสตร์จะจาํกดัอยูแ่ค่การคน้หาความ

งามจากความหมายของศิลปะทีÉมนุษยส์ร้างสรรคขึ์Êนเท่านัÊน แต่ยงัรวมไปถึงความงามของธรรมชาติ

ดว้ย 

 สาํหรับคาํว่า “สุนทรียศาสตร์” ความหมายทีÉปรากฏอยู่ในขณะนีÊ มีขอบเขตอิสระมากขึÊน 

ความหมายของคาํนีÊ ในทางวิชาการก็คือ เป็นวิชาทีÉเกีÉยวกบัการศึกษาศิลปะแขนงต่างๆ รวมถึง

หลกัการของศิลปะ กระบวนการสร้างสรรคศิ์ลปะ ประสบการณ์ทางศิลปะ นอกจากนีÊ ขอบเขตของ

ความหมายยงัได้ครอบคลุมไปถึงศิลปะกับชีวิตและสังคมร่วมทัÊ งความงามและปรากฏการณ์ทีÉ

งดงามของธรรมชาติอีกดว้ย (กรีติ บุญเจือ,ปรัชญาศิลปะ:10-12) 
 

ความงามในธรรมชาตแิละความงามในศิลปะ 

 ความงามในธรรมชาติ เป็นความงามทีÉปราศจากการปรุงแต่ง เป็นความงามทีÉมนุษย์

สามารถสมัผสัได ้เข่นชมทิวทศัน์ทุ่งทานตะวนั หรือชมพระอาทิตยอ์ศัดงทีÉภูผาเป็นตน้  

 ความงามในศิลปะ เกิดจากความรู้สึกภายในจิตใจ ทีÉอยากแสดงออกทางสุนทรียภาพจาก

ประสบการณ์ต่างๆ และขึÊนอยูก่บัการสมัผสัของแต่ละบุคคล 

 

ทฤษฎคีวามงาม 

 ทฤษฎีความงาม เป็นเรืÉ องทีÉถกเถียงกันมากในทางสุนทรียศาสตร์อีกอย่างหนึÉ งก็คือ 

ตาํแหน่งของความงาม หรือว่าความงามอยูที่Éไหน ความงามนัÊนไม่ว่าจะเป็นจิตวิสัยหรือวตัถุวิสัยก็
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ยงัคงเป็นเรืÉองทีÉให้ความเห็นไม่ตรงกนัอยู่นั Éนเอง และทศันะทีÉแตกต่างกนัของนักสุนทรียศาสตร์

เหล่านัÊน ก็ก่อใหเ้กิดทฤษฎีทางความงามขึÊนหลาย ทฤษฎี ดงัจะยกมาพอสงัเขปดงันีÊ  

 1.ความงามเป็นคุณสมบติัของวตัถุ ผูที้ÉเชืÉอในทฤษฎีนีÊ  เชืÉอว่าวตัถุต่าง ๆ ลว้นแลว้แต่มีความ

งามในตวัของวตัถุเอง เช่น สวยเพราะสีสนั ทรวดทรง พืÊนผวิ ไม่ว่าเราจะสนใจวตัถุนัÊนหรือไม่ การ

ทีÉเราเริÉมใหค้วามสนใจในวตัถุนัÊน ก็เป็นเพราะความงามของวตัถุนัÊนนั Éนเอง  

 บุคคลทีÉไดใ้ห้ทศันะเกีÉยวกบัทฤษฎีนีÊ ท่านหนึÉ งก็คือ อริสโตเติล (Aristotle. 384-322 B.C) 

ท่านไดใ้หท้ศันะเกีÉยวกบัความงามทีÉเป็นวตัถุวิสัยนีÊ ว่า สุนทรีธาตุนัÊนมีจริง โดยไม่ขึÊ นกบัความคิด

ของมนุษย ์สุนทรียภาพ มีมาตรการตายตวัแน่นอนในตวัเอง ดงันัÊน ความงามของวตัถุจึงเป็นความ

สมบูรณ์อนัเกิดจากรูปร่าง รูปทรง สีสนั สดัส่วนทีÉประกอบกนัเขา้อย่างกลมกลืนมีความสมดุล จึง

ถือว่าความงามทีÉเป็นวตัถุวิสยัหรือสุนทรียภาพนัÊนเป็นความงามทีÉสมบูรณ์แบบ 

 2.ความงามคือความรู้สึกเพลิดเพลิน แนวคิดตามทฤษฎีนีÊกล่าวคือ การทีÉเรามองเห็นคุณค่า

ของความงามในสิÉงใดใดก็แลว้ จิตเป็นตวักาํหนดความงาม ซึÉงเพลโต นักปรัชญาชาวกรีก (Plato 

472 -347 B.C) ได้ให้ทศันะเกีÉยวกบัเรืÉ องของความงามว่า ความงามทีÉแทจ้ริงนัÊนอยู่ในโลกแห่ง

จินตนาการ (World of Idea) เขาเชืÉอว่าความงามอยูที่Éจิตเป็นตวักาํหนด ส่วนความคิดนัÊนอยู่ในห้วง

แห่งจินตนาการทีÉอยูน่อกเหนือไปจากโลกนีÊ  กล่าวคือ จิตตอ้งสร้างตน้แบบแห่งความงามขึÊน สิÉงใด

ทีÉมีลกัษณะใกล้เคียงกับจินตนาการในต้นแบบมากเพียงใด ย่อมถือว่าเป็นความงามเพียงนัÊ น 

ความชอบความเพลิดเพลินในเป็นสิÉงแสดงถึงคุณค่าตามมา 

 3.ความงามเป็นสภาวะสมัพทัธ ์นกัคิดบางคนเชืÉอว่าความงามไม่ใช่เป็นจิตวิสัยอย่างสิÊนเชิง 

และก็ไม่ใช่เป็นวตัถุวิสยัอยา่งสิÊนเชิงเช่นกนั แต่เป็นสภาวะสมัพทัธร์ะหว่างวตัถุกบับุคคล ทศันะนีÊ ก็

นบัว่ามีส่วนถกูตอ้งอยูที่Éการยอมรับว่าทัÊ งบุคคลและ วตัถุมีความสาํคญัดว้ยกนัทัÊ งคู่ในการตีคุณค่า

ทางสุนทรียะ แต่เราก็ต้องยอมรับว่าความสัมพนัธ์ระหว่างสิÉ งสองสิÉงดังกล่าวนัÊ น เป็นรากฐาน

รองรับคาํว่าคุณค่าทางสุนทรียะ เพียงแต่ว่าตวัความสัมพนัธ์เองนัÊนไม่ใช่เป็นตวัความงามหรือตวั

คุณค่าทางสุนทรียะ เพราะฉะนัÊนการทีÉจะอธิบายว่าความงามคือสภาวะสัมพนัธุ์ระหว่างบุคคลจึง

เป็นคาํอธิบายทีÉไม่ถกูนกั 

 ความหมายของสุนทรียภาพ (Aesthetic) มีความหมายของคาํไวห้ลายมุมมอง ดงัตวัอย่าง

ต่อไปนีÊ  

 สุนทรียภาพ (Aesthetic) หมายถึง ความซาบซึÊงในคุณค่าของสิÉงทีÉงาม ไพเราะ หรือรืÉนรมย ์

ไม่ว่าจะเป็นธรรมชาติ หรือศิลปะ ซึÉงความรู้สึกซาบซึÊ งในคุณค่าดงักล่าวนีÊ ย่อมจะเจริญเติบโตได้

โดยประสบการณ์ หรือการศึกษา อบรม ฝึกฝน จนเป็นอุปนิสัยเกิดขึÊนเป็นรสนิยม (Taste) ขึÊนตาม

ตวับุคคล และความรู้สึกนีÊ จึงอาจมีแตกต่างกนัไดม้าก แมร้ะหว่างบุคคลต่อบุคคล 

 ทีÉว่าสุนทรียภาพ เป็นความรู้สึกจากการรับรู้ทีÉบริสุทธิÍ ในหว้งเวลาหนึÉงไดก้ลายเป็น ขออา้ง

นักปรัชญาชืÉอ เอมมานูเอล คานท์ (Immanuel Kant) ชาวเยอรมันทีÉกล่าวว่า "บางครัÊ งเราก็มี
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ความรู้สึกมีความสุข เพืÉอความสุขเท่านัÊน" แปลความหมายไดว้่าเป็นความรู้สึกพอใจในอารมณ์ โดย

ไม่หวงัผลตอบแทนใด ๆ ซึÉงสอดคลอ้งกบัคาํกล่าวของ จอห์น ฮอสเปอร์ (John Hospers) ทีÉว่า 

สุนทรียภาพ "เป็นลกัษณะของประสบการณ์ทีÉไม่มีผลในทางปฏิบติั" นั Éนก็หมายความว่า เมืÉอเรามี

สุนทรียภาพกบัดอกกุหลาบเพราะเราเห็นความงามของมนั ดอกกุหลาบทีÉเบ่งบานอยูก่บัตน้ทาํใหเ้รา

พอใจ เพลิดเพลิน ปิติ ปราโมทย ์มีความสุข ถา้เราเด็ดดอกกุหลายนัÊนไปขาย แสดงว่าเราไม่ได้มี

สุนทรียภาพเพราะเราชอบดอกกุหลาบนัÊนเพียงเพืÉอจะขายเอาเงินเท่านัÊน เป็นการชอบทีÉไม่บริสุทธิÍ

ใจ เพราะผลทีÉตามมาคือการทาํลาย การทีÉจะตดัสินใจว่า ใครมีสุนทรียภาพหรือใครไม่มีสุนทรียภาพ

ท่านว่าใหพิ้จารณาทีÉค่าในตวัหรือค่านอกตวัของสิÉงนัÊน ถา้บุคคลมองเห็นค่าในตวัของวตัถุนัÊนแสดง

ว่า มีสุนทรียภาพ ในทางตรงกันขา้มถา้บุคคลนัÊ นมองเห็นค่านอกตวัของวตัถุมากกว่าค่าในตวัก็

แสดงว่าบุคคลนัÊนไม่มีสุนทรียภาพ ยกตวัอย่าง ความงามของหญิงสาว เรามองเห็นหญิงสาวแลว้

พอใจจนเผลอใจ เพราะไดม้องเห็นสดัส่วนในตวัผูห้ญิง ว่าช่างพอเหมาะไปหมด (ค่าในตวั) ถึงกบั

เผลออุทานว่า "เธอช่างงดงามอะไรเช่นนัÊน" อย่างนีÊ เรียกว่า มีสุนทรียภาพ เพราะเห็นค่าในตวัของ

หญิง แต่ถา้ในทางตรงกนัขา้ม เมืÉอเรามองเห็นหญิงสาวแลว้คิดต่อไปว่า ถา้เอาไปขายจะไดร้าคาดี 

อยา่งนีÊ เรียกว่าไม่มีสุนทรียภาพ เพราะมองไม่เห็นค่าในตวั แต่กลบัไปเห็นค่านอกตวั คือ เงิน หรือ

เห็นหญิงงามแลว้เกิดความใคร่ขึÊนมาแสดงว่าเห็นค่านอกตวั คือ กามารมณ์ จดัว่าไม่มีสุนทรียภาพ

เช่นกนั สุนทรียภาพ (Aesthetic) กล่าวทางศิลปะ หมายถึง ความรู้สึกโดยธรรมดาของคนเราทุกคน

ซึÉงรู้จกั (กรีติ บุญเจือ,ปรัชญาศิลปะ:10-12) 

 

2.6 อิทธิพลจากงานศิลปิน 

ขอ้มลูศิลปิน 

 
 

ชืÉอ : สุรศกัดิÍ  แสนโหน่ง 

[ออนไลน]์ http://www.rama9art.org/artisan/artdb/artists/home.(09/01/2560) 

เกิด :15 กรกฎาคม 2521 

การศึกษา : ศิลปกรรมศาสตร์บัณฑิต สาขาวิชาทัศนศิลป์ คณะศิลปศาสตร์ มหาวิทยาลัย

มหาสารคาม 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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 ในการสร้างสรรค์ผลงานเขาใช้วสัดุพืÊนบ้านดินเผาซึÉ งไดแ้รงบันดาลใจจากธรรมชาติ 

ผลงานมีความสวยงาม มีเสน่ห์ และยงัแฝงไปดว้ยคติความเชืÉอแบบพืÊนบา้น ผลงานทีÉเขาสร้างสรรค์

ขึÊนมาพดูถึงการดาํเนินชีวิตทีÉมีความเกีÉยวพนักบัธรรมชาติ เรียบง่าย สมถะ สุขสงบและพอเพียง อนั

มิไดห้มายถึงชีวิตทีÉหยุดนิÉง แต่เป็นชีวิตทีÉยงัดาํเนินต่อไปบนวิถีของความดีงามและความจริงทีÉจะ

นาํมาซึÉงสนัติสุขของมวลมนุษย ์ 

 

 
 

ภาพทีÉ 2.27 สุรศกัดิÍ  แสนโหน่ง ชืÉองาน สุข เพียงพอ หมายเลข 1 เทคนิค ดินเผาพืÊนบา้น ขนาด  

      60x110x75(ซม.) 

ทีÉมา : สุรศกัดิÍ  แสนโหน่ง.[ออนไลน]์ http://www.rama9art.org/artisan/artists/home. (9/01/2560) 

 

 
 

ภาพทีÉ 2.28 สุรศกัดิÍ  แสนโหน่ง.ชืÉอผลงาน:สุข อบอุ่น เทคนิค สร้างรูปดว้ยมือ อุณหภูมิ 800 – 900 

      °C ชนิดดิน บา้นหมอ้ จ.มหาสารคาม ขนาด 90x150x60 เซนติเมตร 

ทีÉมา สุรศกัดิÍ  แสนโหน่ง.[ออนไลน์] http://www.bangkokartnews.com/theCeramics/ (9/01/2560) 
 

 

 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ขอ้มลูศิลปิน 

 
 

ชืÉอ : ประสิทธิÍ  วิชายะ ประสิทธิÍ  วิชายะ  

ทีÉมา:ประสิทธิÍ  วิชายะ [ออนไลน]์ http://www.web.msu.ac.th/ssystem/msuhotnews.(09/01/2560) 

เกิด : 12 กุมภาพนัธ ์2515 

การศึกษา : 2547 - ศิลปมหาบณัฑิต (ประติมากรรม) บณัฑิตวิทยาลยั มหาวิทยาลยัศิลปากร 

      2538 - ศิลปบัณฑิต (ประติมากรรม) คณะจิตรกรรม ประติมากรรม และภาพพิมพ ์

มหาวิทยาลยัศิลปากร 

 ในการสร้างสรรคผ์ลงานเขาใชก้รรมวิธีในผสมผสานหรือเรียกว่า สืÉอผสม ผลงานทีÉสรรคที์É

สร้างสรรค์ออกมานัÊ นเป็นผลงานทีÉสะท้อนถึงสะภาวะสังคมจากอดีตสู่ปัจจุบนั ผลงานมีความ

น่าสนใจตรงทีÉใชค้ติความเชืÉอหรือคาํสั Éงสอนจากวยัเยาวม์าใชก้บัสภาพสังคมปัจจุบนั ผลงานทีÉเขา

สร้างสรรคขึ์ÊนมาสืÉอถึงนิทานในวยัเยาวที์Éขา้พเจา้จาํได ้คุณยายเคยเล่าถึงเรืÉ อง คนทีÉทีÉมีวิชาไดท้าํผิด

ต่อหลกัการของครู อาจารย ์บุคคลผูมี้ใจไม่เป็นธรรม ใชค้วามรู้ความสามารถในทางทีÉผิด ละโมบ 

เห็นแก่ได ้เอาเปรียบผูอื้Éน ไม่เคยอิÉมไม่เคยพอ สุดทา้ยจะพบกบัความทุกขอ์ยา่งแสนสาหสั ในวยัเด็ก

ขา้พเจา้เกรงและหวาดกลวั ในปัจจุบนัขา้พเจา้พบเห็นผูค้นมากมายทาํผดิต่อหลกัการนีÊ  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพทีÉ 2.29 ชืÉองาน : ความรู้สึกของขา้พเจา้ต่อความทุกขข์องปู่ เทคนิค : ดินเผา,  

                      ประกอบไม ้ขนาด : 150 x 150 x 380 เซนติเมตร 

ทีÉมา: ประสิทธิÍ  วิชายะ [ออนไลน]์ http://www.rama9art.org/artisan/artdb/artists/home. (9/01/2560) 
 

 
 

ภาพทีÉ 2.30 ชืÉองาน : อนุสติจากการจากไปของแม่ เทคนิค : ดินเผา, เชืÉอมโลหะ 

                       ขนาด : กวา้ง 70 x ยาว 70 x สูง 430 เซนติเมตร 

ทีÉมา: ประสิทธิÍ  วิชายะ [ออนไลน]์ http://www.rama9art.org/artisan/artdb/artists/home. (9/01/2560) 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพทีÉ 2.31 นิทรรศการ : การเดินทาง (Journey) ศิลปิน : ประสิทธิÍ  วิชายะ  

                           วนัทีÉ 16 สิงหาคม – 25 กนัยายน 2556 

สถานทีÉ : หอศิลป์ตาดูไทยยานยนตร์ ชัÊน 2 โชวรู์มรถมิตซูบิชิ (ใชท้างเขา้ดา้นขา้งอาคาร ซอยสุขุมวิท 87) 

ทีÉมา: ประสิทธิÍ  วิชายะ [ออนไลน]์ http://www.bloggang.com/viewdiary.php (9/01/2560) 
 

 "การเดินทาง” 

 ควนัไฟเอืÉอย ๆ จากใบไมแ้หง้ มลูฝอยต่างๆ ทีÉถกูสุม ลอยเขา้มาคละคลุง้กบักลิÉนขา้วเหนียว

สุกใหม่หอมจากหวดไมไ้ผ ่ยามเยน็ทีÉหมู่บา้นนัÊนขา้พเจา้ไดว้ิ Éงเล่นอย่างไร้ทุกข์ร้อน ในมือถือขา้ว

เหนียวอุ่น ๆ ทีÉทาปาด ดว้ยแจ่วบ่องฝีมือของแม่ เล่นไปกินไปจนมืดคํÉา 

 ในวยันัÊนเคา้หอบหิÊวเสืÉอกกทีÉร่วมกนัทอกบัแม่และยาย เดินทางนาํไปแลกสินคา้อืÉน ๆ กบั

ต่างอาํเภอ หนทางและสถานทีÉ เป็นดั ÉงภาพฝันชุมชนทีÉใชต้ะเกียงนํÊ ามนัให้แสงสว่าง ความเป็นอยู่

แสนเรียบง่าย อิงแอบกบัธรรมชาติอยา่งแยกกนัไม่ออก งานไร่ งานนา งานบุญประเพณีตามฤดูกาล

ทีÉสมัพนัธก์บัการทาํมาหากินในทอ้งถิÉน ฯลฯ แมจ้ะทุกข์ยากลาํบาก แต่ทาํไมจึงเปีÉ ยมสุข เขารําพนั

ยามเมืÉอรําลึกถึงอดีตนัÊนการสร้างสรรค์ผลงานชุดนีÊ เปรียบเสมือนการเดินทางกลบัไปในความ

รืÉนรมยใ์นสิÉงนัÊน 
 

ขอ้มลูศิลปิน 

 จอห์น อาเมดา (Jon Almeda) เป็นศิลปินชาวอเมริกา อาศยัทีÉวอชิงตนั ศิลปินท่านนีÊ ใชว้สัดุ

เซรามิคในการสร้างผลงานและมีชืÉอเสียงเป็นอนัดับตน้ๆในบรรดาคนทาํงานเซรามิค เนืÉองจาก

ศิลปินท่านผูนี้Ê เขาปัÊ นงานเซรามิคไดเ้ลก็มากหรือเรียกว่าเซรามิคขนาดจิÌวยงัได ้และมิหนาํซํÊ าผลงาน

ออกมาสมบูรณ์มากกว่าชิÊนใหญ่ๆ สีสนัเป็นทีÉโดยเด่นสวยงาม ศิลปินท่านนีÊ ใชก้รรมวิธีการจดัวาง

เล่นกบัเครืÉองมือเครืÉองใชที้Éอยูใ่นชีวิตประจาํวนั 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภาพทีÉ 2.32 ชืÉอศิลปิน : Jon Almeda ชืÉอผลงาน : Miniature Hand Thrown Pottery  

                                  ปีทีÉทาํ : June 29, 2015 

ทีÉมา: Jon Almeda [ออนไลน]์ http://www.thisiscolossal.hand-thrown-pottery (9/01/2560) 

 

 
 

ภาพทีÉ 2.33 ชืÉอศิลปิน : Jon Almeda ชืÉอผลงาน : Miniature Hand Thrown Pottery  

                                  ปีทีÉทาํ : June 29, 2015 

ทีÉมา: Jon Almeda [ออนไลน]์ http://www.thisiscolossal.com hand-thrown-pottery (9/01/2560) 

 

2.7 แนวความคดิในการสร้างสรรค์ 

 

 ประสบการณ์การดาํเนินชีวิตในวิถีชาวชนบทความสมัพนัธค์วามเคลืÉอนไหวของการเจริญ

งอกงามแห่งพนัธุ์พืชในธรรมชาติ ซึÉงมีความสัมพนัธ์กบัวิถีชีวิตของมนุษยที์Éตอ้งการเจริญเติบโต

ไปสู่ความดีงาม สู่ความทา้ทาย โดยมีการเรียนรู้สจัธรรมความเป็นจริง ความเป็นไปไดใ้นธรรมชาติ

กบัการดาํรงชีวิตของมนุษยใ์นความอุดมสมบูรณ์ รวมถึงความศรัทธาแห่งวิถีในธรรมชาติซึÉงเป็น

พืÊนฐานของการเจริญเติบโต 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



บททีÉ 3 

วธีิการดาํเนินการสร้างสรรค์ 
 

 จากจุดเริÉมตน้ของวิถีทีÉเป็นแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานนัÊน ขา้พเจา้ไดน้าํเสนอ

วิธีการทีÉชืÉนชอบซึÉงเป็นทีÉโดดเด่นในการนาํเสนอการสร้างสรรค์ผลงาน ซึÉงเนืÊ อหาสอดคลอ้งกับ

อารมณ์ความรู้สึกทีÉขา้พเจา้ไดส้ัมผสัจากกระบวนการและเชืÉอมโยงอารมณ์ความรู้สึกเปรียบกับ

รูปทรงอินทรี ซึÉงขา้พเจา้หยบิรูปทรงธรรมชาติมาเป็นแรงขบัเคลืÉอนของอารมณ์ความรู้สึกทีÉเกิดขึÊน

นีÊ  เนืÊอหาแรงบนัดาลเหล่านีÊ เชืÉอมโยงเขา้สู่การสร้างสรรคผ์ลงาน ดว้ยวิธีการทีÉชืÉนชอบนาํมาต่อยอด

เกิดเป็นผลงานทีÉประกอบกบัจินตนาการของสีสนัจากอารมณ์ความรู้สึก 
 

3.1 การหาข้อมูลและวเิคราะห์ข้อมูล 

 

 ขา้พเจา้ไดร้วบรวมขอ้มลูจากการศึกษาคน้ควา้เนืÊอหาทีÉเกีÉยวกบัความสัมพนัธ์ในธรรมชาติ

ของระบบนิเวศ การพึÉงพาอาศยักนัของธรรมชาติทีÉเกีÉยวกบัความสมัพนัธข์องธรรมชาติจากหนังสือ

ในห้องสมุด สภาพแวดลอ้มในชนบทและข้อมูลจากอินเตอร์เน็ต เพืÉอนาํมาวิเคราะห์ข้อมูลให้

สอดคลอ้งกบัแนวความคิดของขา้พเจา้ โดยนาํเอาองค์ประกอบศิลป์เขา้มาช่วยในการจดัการ การ

สร้างภาพร่าง โดยใช้รูปร่างของธรรมชาติ นํามาตัดทอน คลีÉคลาย และตกแต่งเพิÉมเติมให้มี

เอกลกัษณ์ส่วนตวัเป็นรูปทรงทีÉมีความสวยงามเพืÉอใหไ้ดถึ้งองคป์ระกอบทีÉสมบูรณ์และตอบสนอง

ตามแนวความคิดขา้พเจา้ได ้

 

3.2 การสร้างภาพร่างและการพฒันาภาพร่าง 

 

 การสร้างภาพร่างจากการวิเคราะห์ข้อมูลจากเรืÉ องราวทีÉน่าสนใจโดยนํารูปทรงจาก

ธรรมชาติทีÉสวยงามทีÉ มีความสัมพันธ์สอดคลอ้งกันในธรรมชาตินํามาสร้างรูปทรงใหม่ตาม

จินตนาการเพืÉอสร้างสรรค์เป็นภาพร่างด้วยลายเส้นโดยกําหนดขนาดของรูปทรงให้มีความ

หลากหลายนาํมาจดัองคป์ระกอบใหส้วยงาม 

 ขา้พเจา้เลือกใชเ้ทคนิคศิลปะการจดัวาง (Installation Art) เป็นวิธีการนาํเสนอโดยเริÉ มจาก

การหาขอ้มลูทีÉเกีÉยวกบัธรรมชาติในระบบนิเวศ การเจริญเติบโต วิวฒันาการต่างๆ ของพืช การอยู่

ร่วมกนัของธรรมชาติ เกิดเป็นความสัมพนัธ์ทีÉสอดคลอ้งกนัในธรรมชาติ เป็นเนืÊอหาเรืÉองราวของ

รูปทรงทีÉนาํมาใชอ้า้งอิงแลว้นาํมาสร้างภาพแลว้ปัÊ นเป็นรูปทรงตามแบบร่าง 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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           ภาพทีÉ 3.1 นอ้ยหน่า              ภาพทีÉ 3.2 ทุเรียน 

   ทีÉมา : ในสวน (9/01/2560)      ทีÉมา : ในสวน (9/01/2560) 

 

  
ภาพทีÉ 3.3 ฟักทอง 

ทีÉมา : ในตลาดสด (9/01/2560) 

 

   
 

                 ภาพทีÉ 3.4 มะม่วงหิมพานต ์    ภาพทีÉ 3.5 เงาะ 

   ทีÉมา : ในสวน (9/01/2560)      ทีÉมา : ในสวน (9/01/2560) 

  
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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      ภาพทีÉ 3.6 ลกูฉิÉง               ภาพทีÉ 3.7 มงัคุด 

   ทีÉมา : ในสวน (9/01/2560)      ทีÉมา : ในสวน (9/01/2560) 

 

    
 

          ภาพทีÉ 3.8 ทุเรียนนํÊ า              ภาพทีÉ 3.9 มะยม 

 ทีÉมา : ในสวนบา้นอา (9/01/2560)   ทีÉมา : ในสวนบา้นยาย 9/01/2560)  

 

    
 

         ภาพทีÉ 3.10 ตะลิงปลิง            ภาพทีÉ 3.11 ลองกอง 

      ทีÉมา : ในสวน (9/01/2560)      ทีÉมา : ในสวน (9/01/2560) 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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       ภาพทีÉ 3.12 ลกูเนียงเพาะ           ภาพทีÉ 3.13 มะระขีÊนก 

  ทีÉมา ในตลาดสด (9/01/2560)             ทีÉมา มกัจะขึÊนเองในสวน (9/01/2560) 

 

    
 

       ภาพทีÉ 3.14 ลกูยางพารา        ภาพทีÉ 3.15 ดอกยางนา 

  ทีÉมา : ในสวนของอา (9/01/2560)        ทีÉมา : บนคนันาในทุ่งขุนจนัทร์ (9/01/2560) 

 

    
 

          ภาพทีÉ 3.16 ลกูจาก          ภาพทีÉ 3.17 ตน้โก่งกาง 

             ทีÉมา : ป่าชายเลนปากดวด (9/01/2560)         ทีÉมา : ป่าชายเลนปากดวด (9/01/2560) 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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        ภาพทีÉ 3.18 สะตอเพาะ       ภาพทีÉ 3.19 กระเชา้สีดา 

 ทีÉมา : ในตลาดสด (9/01/2560)              ทีÉมา : ในสวนยางพารา (9/01/2560) 

 

            
 

        ภาพทีÉ 3.20 มะขาม         ภาพทีÉ 3.21 ระกาํ   

 ทีÉมา : ในสวน (9/01/2560)    ทีÉมา : ในสวน (9/01/2560) 

 

     
 

       ภาพทีÉ 3.22 มะเฟือง      ภาพทีÉ 3.23 กระทอ้น 

 ทีÉมา : ในสวนของเพืÉอนบา้น (9/01/2560)             ทีÉมา : ในสวน (9/01/2560) 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพทีÉ 3.24 ปาลม์นํÊ ามนั 

ทีÉมา : โรงงานนํÊ ามนัปาลม์ (9/01/2560) 

 

   
 

         ภาพทีÉ 3.25 ดอกกระเจีËยบ               ภาพทีÉ 3.26 ดอกแค 

           ทีÉมา : ในสวนบา้นญาติ (9/01/2560)                      ทีÉมา : ริมถนนในหมู่บา้น (9/01/2560) 

 

   
 

ภาพทีÉ 3.27 ดอกหรือฝักอ่อนของสะตอ         ภาพทีÉ 3.28 กระวาน 

 ทีÉมา : ในสวน (9/01/2560) ทีÉมา   http://share.psu.ac.th/blog/marky (9/01/2560) 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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     ภาพทีÉ 3.29 ลกูเนียงดาน        ภาพทีÉ 3.30 สม้แขก 

   ทีÉมา : ในสวน (9/01/2560)    ทีÉมา th.openrice.com (9/01/2560) 

 

3.3 กระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน 

 

 กระบวนการสร้างสรรคง์านวิทยานิพนธโ์ครงการทีÉใชว้ิธีการปัÊ นโดยใชว้สัดุเป็นหตัถกรรม

พืÊนบา้นดินเผาในการสร้างสรรคผ์ลงานโดยนาํภาพออกมาจากแบบร่างแลว้นาํมาทาํเป็น 3 มิติ 

 อุปกรณ์ในการสร้างสรรคผ์ลงาน 

 

    

 
 

ภาพทีÉ 3.31 อุปกรณ์ในการปฎิบติังานไมปั้Ê น , มีด , เชือกตดัดิน 

ทีÉมา : ร้านขายอุปกรณ์ศิลปะ (9/01/2560) 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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  ภาพทีÉ 3.32 ผงเหลก็            ภาพทีÉ 3.33 ดิน  

 ทีÉมา : โรงงานกลึงเหลก็ (9/01/2560)     ทีÉมา : ดินจากปากเกร็ด นนทบุรี (9/01/2560)  

 

  
 

       ภาพทีÉ 3.35 ทรายละเอียด            ภาพทีÉ 3.36 แป้นหมุน 

 ทีÉมา : ร้านขายวสัดุก่อนสร้าง (9/01/2560)      ทีÉมา : ร้านขายอุปกรณ์การปัÊ น (9/01/2560) 

 

 
 

ภาพทีÉ 3.37 เตาเผา 

ทีÉมา : โรงงานผลิตเตาเผาเซรามิค (9/01/2560) 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ขัÊนตอนการทํางาน 

 การผลิตเครืÉองปัÊ นดินเผา (Forming Process) 

 กรรมวิธีการผลิตหรือการขึÊนรูปเครืÉองปัÊ นดินเผา นบัว่ามีความจาํเป็นและสาํคญัอยา่งยิ Éง ซึÉง

จะตอ้งมีความชาํนาญ มีความรู้ความเขา้ใจตลอดจนเทคนิคต่างๆ อย่างพอเพียง แต่ละแบบ แต่ละ

ชนิด รวมไปถึงอุปกรณ์และเครืÉองมือต่างๆ ทีÉช่วยในการผลิต ซึÉงมีอยูห่ลายวิธีดว้ยกนั คือ 

 1. วิธีขึÊนรูปแบบวิธีกด (Press method) 

 2. วิธีขึÊนรูปแบบรีด (Extrusion method) 

 3. วิธีขึÊนรูปทรงต่างๆ (Shaping method) 

 4. วิธีขึÊนรูปดว้ยวิธีหล่อ (Casting method) 
 

1. วธิีขึÊนรูปด้วยวธิีกด (Press method) 

 การผลิตดว้ยวิธีนีÊ ตอ้งอาศยัเครืÉองมือทีÉมีแรงกด ดนั อดั และนํÊ าหนักมาก ไดแ้ก่  เครืÉองกด

ออโตเมติก ไฮโดรลิค มีทัÊ งชนิดอตัโนมติั และแบบธรรมดาทีÉใชก้าํลงัคนช่วยอดัก็มี โดยเฉพาะ

วตัถุดิบทีÉเตรียมนาํมาใชใ้นการผลิตมีลกัษณะเป็นผงหรือเป็นฝุ่ น (Dry press or Semi - wet press) 

ซึÉงอตัราส่วนของนํÊ าทีÉใชผ้สมอยู่ราวประมาณ 5 – 16 % (ไม่สามารถนวดเป็นกอ้นได)้  ตอ้งอาศยั

แรงอดัจึงจะเกาะเป็นรูปได ้แม่พิมพจ์ะตอ้งสร้างดว้ยเหลก็แข็ง  การออกแบบผลิตภณัฑ์ชนิดนีÊ ตอ้ง

เป็นแท่งตนั เป็นเหลีÉยม ไม่มีส่วนเวา้และส่วนโคง้มาก จะทาํให้ถอดพิมพไ์ม่ออก  ผลิตภณัฑ์ส่วน

ใหญ่ ไดแ้ก่ กระเบืÊองฝาผนัง  การเบืÊองปูพืÊน อุปกรณ์ไฟฟ้า กระเบืÊองมุงหลงัคา กระเบืÊอง

โมเสส  ประเภทอิฐต่างๆ เช่น อิฐประดบัหรือ ตกแต่ง อาจจะเคลือบสีสันให้สวยงาม กรรมวิธีการ

ผลิตแบบนีÊ นิยมใชใ้นวงงานอุตสาหกรรม สามารถผลิตไดป้ริมาณมากๆ และมีมาตรฐาน การลงทุน

อุปกรณ์เครืÉองมือค่อนขา้งสูง 
 

   
 

 ภาพทีÉ 3.38 การขึÊนรูปดว้ยวิธีกด       ภาพทีÉ 3.39 ผลงานการขึÊนรูปดว้ยวิธีการกด 

ทีÉมา : หนงัสือเครืÉองปัÊ นดินเผาพืÊนฐานการออกแบบและการปฏิบติังาน (9/01/2560) 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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2. การขึÊนรูปด้วยวธิีรีดดนิ (Extrusion method) 

 ดินทีÉนาํมาใชมี้ลกัษณะเป็นกอ้นกลม และไม่แข็งมากนกั วิธีเตรียมดินโดยผา่นเครืÉองอดัดิน 

(Filter Press) หรืออ่างเกรอะดิน แลว้นาํไปเขา้เครืÉองรีดดินตามรูปแบบทีÉตอ้งการ เช่น เป็นแท่ง

โปร่ง  เป็นท่อขนาดต่างๆ กลม เหลีÉยม ตามหวัแบบ เครืÉองรีดดินโดยทั Éวไปมี 2 แบบ 

 1. แบบทีÉใชค้วามดนัของลมอดัในการรีดดิน (Piston Extrusion) เนืÊอดินทีÉตอ้งมีความ

ละเอียดมาก ส่วนใหญ่นิยมใชผ้ลิตท่อร้อยสาย อุปกรณ์ไฟฟ้าต่างๆ เป็นตน้ 

 2.แบบสว่าน (Augers) แต่เป็นเครืÉ องมือรีดดินขนาดใหญ่ใช้ในวงงานอุตสาหกรรม 

สามารถผลิตไดใ้นปริมาณมาก ความเร็วรอบประมาณ 20 – 25 รอบต่อนาที (R.P.M.) เช่น อิฐทนไฟ

ชนิดเนืÊอดินมีความเหนียวมาก การผลิตอิฐโปร่ง ทีÉกาํลงัเป็นทีÉนิยมในการก่อสร้าง 
 

3. วธิีขึÊนรูปทรงต่างๆ (Shaping method ) 

 หมายถึง การขึÊนรูปโดยวิธีใชมื้อ (Hand  Forming) และเป็นทีÉนิยมใชส่้วนใหญ่ในโรงเรียน 

ไดแ้บ่งวิธีการขึÊนรูปหลายวิธีดว้ยกนั คือ 

 3.3.1 การขึÊนรูปแบบอิสระ (Free form method) 

 3.3.2 การขึÊนรูปแบบแผน่ (Slab method) 

 3.3.3 การขึÊนรูปแบบขด (Coil method) 

 3.3.4 การขึÊนรูปแบบแป้นหมุน (Throwing method) 

 3.3.5 การขึÊนรูปแบบใบมีด (Jigger method) 

 3.3.6 การขึÊนรูปแบบใชพิ้มพก์ด (Hand press method) 

    3.3.3.1 การขึÊนรูปแบบอิสระ (Free form method) 

          การขึÊ นรูปแบบอิสระ เป็นแบบทีÉง่ายและสะดวกมากเหมาะสมอย่างยิ Éง วิธีหรือ

หลกัการเบืÊองตน้ในการขึÊนรูปเครืÉองปัÊ นดินเผาจะเป็นการเปิดโอกาสให้สร้างสรรค์ผลงานตามทีÉ

ตนเองถนดั  โดยอาศยัเครืÉองมือเพียงเลก็นอ้ย วิธีขึÊนรูปแบบอิสระมีอยู ่2 วิธีดว้ยกนั คือ 

 ก. เมืÉอนวดดินไดที้Éแลว้ทาํดินเป็นกอ้นกลมมีขนาดโตตามความเหมาะสมแลว้ใชห้ัวแม่มือ

บีบดินกดดินให้เป็นรูปทรงตามต้องการ และพยายามปัÊ นให้ได้ความหนาใกลเ้คียงกันแลว้ใช้

เครืÉองมือขูดตกแต่งให้เรียบร้อย  ส่วนไหนจะทาํเป็นหูจบัหรือส่วนประกอบอืÉนๆ ควรรอให้ดิน

หมาดเสียก่อน เพราะจะช่วยให้การทรงตวัไดดี้ เสร็จแลว้ปล่อยให้แห้งตามหลกัวิธีการ แลว้จึง

ตกแต่งใหเ้รียบร้อย 

 ข. นาํดินทีÉนวดไดที้Éแลว้โดยทาํเป็นกอ้นกลม เหลีÉยม รูปทรงกระบอก ตามทีÉเห็นสวยงาม 

แลว้ใชเ้ครืÉองมือขุดเจาะใหก้ลวงมีความหนาใกลเ้คียงกนั ปล่อยใหแ้หง้แลว้ตกแต่งใหเ้รียบร้อย ควร

แนะนาํใหรู้้จกัการทาํขาหรือกน้ เพืÉอสะดวกเวลานาํไปเคลือบ จะช่วยใหผ้ลิตภณัฑ์ไม่ติดกบัชัÊนวาง 

ทาํใหผ้ลิตภณัฑมี์ความเรียบร้อย สวยงามดีขึÊน 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพทีÉ 3.40 การขึÊนรูปแบบอิสระ 

ทีÉมา : หนงัสือเครืÉองปัÊ นดินเผาพืÊนฐานการออกแบบและการปฏิบติังาน (9/01/2560) 
 

    3.3.3.2 การขึÊนรูปทรงแบบแผน่ (Slab method) 

          การขึÊนรูปทรงแบบแผ่น เหมาะสาํหรับผลิตภณัฑ์ทีÉออกแบบมีลกัษณะเป็นเหลีÉยม

หรือรูปทรงแปลกๆ วิธีทาํ ในขัÊนแรกใชเ้ครืÉองมือลูกกลิÊงรีดดินให้เป็นแผ่น บนแผ่นปูนปลาสเตอร์

หรือแผน่ไมอ้ดัทีÉมีผา้ใบหุม้ ความหนาของแผน่ทีÉรีดขึÊนอยูก่บัภาชนะทีÉจะทาํ แลว้ใชเ้ครืÉองมือตดัดิน

ตามรูปแบบทีÉตอ้งการ แลว้นาํไปประกอบกนัเขา้ โดยรอให้ดินหมาดๆ เสียก่อน ใชน้ํÊ าสลิบเป็นตวั

ประสานรอยต่อ ในขณะทีÉขึÊนรูปทรงดินอาจจะยงัไม่ทรงตวัดี ควรใชเ้ศษดินคํÊ ายนัรอใหท้รงตวัไดดี้

เสียก่อนจึงค่อยนาํออก 

 โดยเฉพาะผลิตภณัฑ์ทีÉมีรูปทรงเป็นเหลีÉยมหรือกลม เวลาผึÉงให้แห้งควรคว ํÉาไวบ้นแผ่นปู

นพลาสเตอร์ เพืÉอป้องกนัการบิดเบีÊยว แต่ถา้ภาชนะมีฝาควรประกบกนั ถา้แยกออกจากกนัแลว้ เมืÉอ

ดินหดตวัทาํใหบิ้ดเบีÊยวไดง่้าย 

 

  
 

      ภาพทีÉ 3.41 การขึÊนรูปทรงแบบแผน่       ภาพทีÉ 3.42 การขึÊนรูปทรงแบบแผน่ 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพทีÉ 3.43 ผลงานจากการขึÊนรูปทรงแบบแผน่ 

ทีÉมา : หนงัสือเครืÉองปัÊ นดินเผาพืÊนฐานการออกแบบและการปฏิบติังาน (9/01/2560) 
 

    3.3.3.3 การขึÊนรูปแบบขด (Coil method) 

          การขึÊนรูปแบบนีÊ เป็นทีÉนิยมแพร่หลายเช่นกนั สามารถขึÊนรูปตัÊ งแต่ชิÊนงานขนาดเล็ก 

จนถึงโอ่งนํÊ าขนาดใหญ่ มนุษยเ์ราไดรู้้จกัวิธีทาํแบบนีÊ กนัมานานแลว้ วิธีขึÊนรูปในขัÊนแรก ทุบดิน 

บีบดินให้เป็นแผ่น ใชเ้ครืÉองมือตดัให้เป็นแผ่นกลมหรือสีÉเหลีÉยมตามตอ้งการ แลว้คลึงดินให้เป็น

เสน้กลมยาว มีขนาดเลก็หรือโตตามความเหมาะสมของภาชนะทีÉปัÊ น นาํไปขดบนแผ่นทีÉเตรียมไว ้

โดยใชน้ํÊ าสลิป(นํÊ าดิน) ประสานรอยต่อใชมื้อบีบหรือกดดินใหเ้ขา้กนัแน่นสนิท ทาํเช่นนีÊ เรืÉอยไปจน

สูงพอกบัความตอ้งการ  แลว้แต่งผิวให้เรียบร้อยแลว้ปล่อยให้แห้ง ถา้เป็นภาชนะขนาดใหญ่ควร

ปล่อยใหแ้หง้อยา่งชา้ๆ มิฉะนัÊนจะแตกร้าวไดง่้าย 

 ในการขึÊนรูปทรงกลม จะเป็นแจกนัหรือภาชนะต่างๆ ควรแนะนาํให้รู้จกัวิธีการสร้างแบบ 

(Template) เป็นเครืÉ องมือช่วยตรวจสอบให้รูปทรงกลมตามตอ้งการ ในขัÊนแรกควรออกแบบ

ผลิตภณัฑ์และรูปทรงโดยการใช้กระดาษแข็งหรือแผ่นโลหะบางๆ ใช้มีดหรือกรรไกรตดัตาม

รูปแบบทีÉไดอ้อกแบบไว ้ก็จะไดแ้บบ (Template) ตามตอ้งการ แลว้นาํไปใชป้ระกอบในการปัÊ น 

 

 
 

ภาพทีÉ 3.44 การขึÊนรูปทรงแบบขด 

ทีÉมา : หนงัสือเครืÉองปัÊ นดินเผาพืÊนฐานการออกแบบและการปฏิบติังาน (9/01/2560) 
 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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    3.3.3.4 การขึÊนรูปแบบแป้นหมุน (Throwing method) 

          การขึÊนรูปดว้ยแป้นหมุน เป็นการขึÊนรูปแบบทรงกลมโดยอาศยัเครืÉองมือแป้นหมุน 

ในสมยัโบราณเป็นชนิดแป้นหมุนใชแ้รงคนถีบ แต่ต่อมาไดว้ิวฒันาการใชก้าํลงัไฟฟ้า มีทัÊ งชนิด

แบบยนื  แบบนั Éง ความเร็วทีÉใช ้2 – 3 จงัหวะ ความเร็วรอบของแป้นหมุนทีÉเป็นมาตรฐานประมาณ 

80 รอบต่อนาที โดยเฉพาะดินทีÉนาํมาปัÊ นตอ้งเป็นดินชนิดทีÉมีความเหนียวจึงจะช่วยให้การขึÊนรูป

ไดผ้ลดี การขน้รูปแบบแป้นหมุนตอ้งอาศยัการฝึกฝนและทกัษะพอสมควร จึงจะสามารถขึÊนรูปได้

ดี 

 

 
 

ภาพทีÉ 3.45 การขึÊนรูปทรงแบบแป้นหมุน 

ทีÉมา : หนงัสือเครืÉองปัÊ นดินเผาพืÊนฐานการออกแบบและการปฏิบติังาน (9/01/2560) 
 

    3.3.3.5 การขึÊนรูปแบบใชใ้บมีด (Jigger) 

          การขึÊนรูปแบบใบมีด เป็นการผลิตแบบมาตรฐานและสามารถผลิตไดจ้าํนวนมาก 

รวดเร็ว ส่วนใหญ่ไดแ้ก่ จาน ชาม ถว้ย วิธีผลิต ตอ้งอาศยัพิมพ ์และใบมีดตามลกัษณะรูปร่างของ

ผลิตภณัฑ์ กรรมวิธีการผลิตอาศยัแป้นหมุนทีÉมีความเร็วสูง (120 รอบ ต่อนาที) มีแขนสาํหรับใบ

ใบมีด พิมพที์Éเป็นแบบทาํดว้ยปูนพลาสเตอร์มีทัÊ งแบบภายนอก (Outside) เช่นประเภทจานแบบ

ภายใน (Inside) เช่น ประเภท ถว้ย เป็นตน้ ใบมีดสร้างดว้ยเหลก็แข็ง ใชขู้ดดินตามรูปร่างของพิมพ ์

วิธีการขึÊนรูปถา้เป็นการขึÊนรูปแบบภายนอก เตรียมดินเป็นแผ่นแลว้อดัไปบนแบบพิมพ ์เมืÉอเวลา

หมุนใบมีดจะทาํหนา้ทีÉขดูไปตามรูปร่างของแบบพิมพ ์

 วิธีการขึÊนรูปแบบภายใน เตรียมดินเป็นกอ้นกลม แลว้อดัลงไปในแบบพิมพที์Éเตรียมไวใ้ช้

ใบมีดกดลงไปในแบบในขณะทีÉหมุนดินจะถกูอดัตามแบบ ก็จะไดถ้ว้ยตามตอ้งการ 

 ในการขึÊนรูปแบบจิกเกอร์ควรใชน้ํÊ าเขา้ช่วยในการทาํดว้ย เพราะจะช่วยทาํให้ผิวของดิน

เรียบร้อยดี พิมพที์Éใชใ้นการผลิตแบบใบมีด ควรมีหลายพิมพแ์ละจาํนวนมากเพียงพอ  และพิมพค์วร

แหง้สนิท แม่พิมพที์Éใชใ้นการผลิตพิมพส์ร้างดว้ยปูนพลาสเตอร์ เช่นเดียวกนั เวน้แต่ว่าแม่พิมพไ์ม่

ตอ้งการใหดู้ดนํÊ า ทาดว้ยแลคเกอร์หรือแชลแลคเพืÉอช่วยในการผลิตพิมพไ์ดร้วดเร็วขึÊน เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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        ภาพทีÉ 3.46 การขึÊนรูปแบบใชใ้บมีด                    ภาพทีÉ 3.47 การขึÊนรูปแบบใชใ้บมีด  

 

 
 

ภาพทีÉ 3.48 การขึÊนรูปแบบใชใ้บมีด 

ทีÉมา : หนงัสือเครืÉองปัÊ นดินเผาพืÊนฐานการออกแบบและการปฏิบติังาน (9/01/2560) 
 

    3.3.3.6 การขึÊนรูปแบบใชพิ้มพก์ด (Hand Pressing) 

          การขึÊ นรูปแบบพิมพก์ด ชนิดใช้มือกดตอ้งอาศยัพิมพช์นิดทีÉทาํดว้ยปูนพลาสเตอร์

แบบชิÊนเดียวหรือสองชิÊน ดินทีÉนาํมาใชใ้นการกดพิมพ  ์ ตอ้งนวดให้เป็นแผ่นและใชเ้ครืÉองมือตดั

ตามรูปร่างของแบบทีÉจะพิมพ์ แลว้นําไปกดในพิมพ์ปล่อยทิÊงไวใ้ห้แห้งก็จะได้แบบพิมพ์ตาม

ตอ้งการ 

 พิมพช์นิดสองชิÊน ใชว้ิธีเดียวกนัแต่เมืÉอดินร่อนออกจากแบบเรียบร้อยแลว้นาํไปประกอบ

เขา้ดว้นกนัโดยใชส้ลิปเป็นตวัประสาน ก็จะไดรู้ปทรงตามตอ้งการ พิมพที์Éใชใ้นการกดพิมพค์วร

ตากใหแ้ห้งสนิท จะช่วยใหส้ะดวกในการกดพิมพ ์การทาํความสะอาดพิมพค์วรใชฟ้องนํÊ าเช็ด ห้าม

นาํมีดหรือเครืÉองมือขดูออก เพราะจะทาํใหแ้ม่พิมพเ์ป็นรอยเสียหายไดง่้าย 

   

 

 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพทีÉ 3.49 การขึÊนรูปแบบใชพิ้มพก์ด 

ทีÉมา : หนงัสือเครืÉองปัÊ นดินเผาพืÊนฐานการออกแบบและการปฏิบติังาน (9/01/2560) 

 

4. วธิีขึÊนรูปแบบวธิีหล่อ (Casting) 

 การหล่อสลิปแตกต่างกว่าทีÉกล่าวมาแลว้ในหลายวิธี ซึÉงตอ้งอาศยัพิมพซึ์Éงทาํดว้ยปูนพลา

สเตอร์เป็นหลกั และเป็นตวัดูดนํÊ าในสลิปให้แห้งและคงรูปตามพิมพ์ การผลิตดว้ยวิธีหล่ดสลิปนีÊ

สามารถผลิตงานเหมือนกนั เท่ากนั แบบพิมพชิ์ÊนหนึÉงๆ ในวนัหนึÉ งอาจผลิตไดไ้ม่มากนัก เนืÉองจาก

พิมพ์มีความชืÊนมากจากการหล่อนํÊ าสลิป  การหล่อสลิปในระยะแรกๆ อตัราการดูดซึมนํÊ าได้

รวดเร็ว  แต่ในระยะหลงัอตัราการดูดนํÊ าจะชา้ลงตามลาํดบั 

 การหล่อสลิปทีÉนิยมทาํกนัมี 2 วิธี คือ 

 1. การหล่อสลิปแบบกลวง (Drain Casting) หมายถึง การหล่อเมืÉอไดค้วามหนาพอสมควร

ของผลิตภณัฑ ์ก็เทนํÊ าดินออกจากพิมพ ์เทคนิคในการเทสลิปตอ้งค่อยๆ เทและคว ํÉาไวจ้นหมดสลิป

ในแบบ มิฉะนัÊนจะทาํใหผ้วิภายในขรุขระ พิมพที์Éใชอ้าจจะเป็นพิมพชิ์Êนเดียวหรือหลายๆ ชิÊนก็ได้ 

 2. การหล่อสลิปแบบตนั (Solid  Casting) หมายถึง การหล่อสลิปลงในพิมพใ์ห้เป็นแท่ง

ตนั  ขอ้แตกต่างกนัก็คือ จะตอ้งทาํแบบพิมพไ์ม่เหมือนกนักบัแบบกลวง พิมพแ์บบนีÊ จาํกดัความ

หนาของผลิตภณัฑไ์ด ้นิยมใชใ้นการหล่อจานเปล เครืÉองสุขภณัฑต่์างๆ 

 พิมพที์Éใชใ้นการหล่อสลิป ควรตากใหแ้หง้สนิทจะช่วยในการดูดซึมนํÊ าไดดี้ ผลิตภณัฑ์ทีÉจะ

นาํออกจากแบบพิมพ ์ขอ้ทีÉสงัเกตทีÉปากพิมพดิ์นจะร่อนออกโดยรอบ แลว้ใชค้อ้นยางเคาะเบาๆ ก็จะ

ช่วยใหผ้ลิตภณัฑร่์อนออกไดดี้ 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพทีÉ 3.50 วิธีขึÊนรูปแบบการหล่อและกระบวนการทาํพิมพ ์

ทีÉมา : หนงัสือเครืÉองปัÊ นดินเผาพืÊนฐานการออกแบบและการปฏิบติังาน (9/01/2560) 

 

3.4 ภาพร่างโมเดล 

 

ภาพร่างโมเดลชุดทีÉ 1 

 

 
 

ภาพทีÉ 3.51 ภาพร่างโมเดลชุดทีÉ 1 ปัÊ นจากขีÊผึÊงและจดัวางหาองคป์ระกอบศิลป์ 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพทีÉ 3.52ภาพร่างโมเดลชุดทีÉ 1 ปัÊ นจากขีÊผึÊงและจดัวางหาองคป์ระกอบศิลป์ 

 

 
 

ภาพทีÉ 3.53 ภาพร่างโมเดลชุดทีÉ 1 ปัÊ นจากขีÊผึÊงและจดัวางหาองคป์ระกอบศิลป์ 

 

 
 

ภาพทีÉ 3.54 ภาพร่างโมเดลชุดทีÉ 1 ปัÊ นจากขีÊผึÊงและจดัวางหาองคป์ระกอบศิลป์ 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพทีÉ 3.55 ภาพร่างโมเดลชุดทีÉ 1 ปัÊ นจากขีÊผึÊงและจดัวางหาองคป์ระกอบศิลป์ 

 

 
 

ภาพทีÉ 3.56 ภาพร่างโมเดลชุดทีÉ 1 ปัÊ นจากขีÊผึÊงและจดัวางหาองคป์ระกอบศิลป์ 

 

 ภาพร่างโมเดลชุดทีÉ 1 จากภาพทีÉ 3.51 - ภาพทีÉ 3.56 จดัทาํขึÊนจากขีÊผึÊงไดน้าํโมเดลตน้แบบ

นัÊนมาจดัวางหาองคป์ระกอบศิลป์เพืÉอความลงตวัทีÉสมบูรณ์และวิธีการนาํเสนอผลงาน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพร่างโมเดลชุดทีÉ 2 

 

 
 

ภาพทีÉ 3.57 ภาพร่างโมเดลชุดทีÉ 2 ปัÊ นจากขีÊผึÊงและจดัวางหาองคป์ระกอบศิลป์ 

 

 
 

ภาพทีÉ 3.58 ภาพร่างโมเดลชุดทีÉ 2 ปัÊ นจากขีÊผึÊงและจดัวางหาองคป์ระกอบศิลป์ 

 

 
 

ภาพทีÉ 3.59 ภาพร่างโมเดลชุดทีÉ 2 ปัÊ นจากขีÊผึÊงและจดัวางหาองคป์ระกอบศิลป์ เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพทีÉ 3.60 ภาพร่างโมเดลชุดทีÉ 2 ปัÊ นจากขีÊผึÊงและจดัวางหาองคป์ระกอบศิลป์ 

 

 
 

ภาพทีÉ 3.61 ภาพร่างโมเดลชุดทีÉ 2 ปัÊ นจากขีÊผึÊงและจดัวางหาองคป์ระกอบศิลป์ 

 

 
 

ภาพทีÉ 3.62 ภาพร่างโมเดลชุดทีÉ 2 ปัÊ นจากขีÊผึÊงและจดัวางหาองคป์ระกอบศิลป์ 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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 ภาพร่างโมเดลชุดทีÉ 2 จากภาพทีÉ 3.57 - ภาพทีÉ 3.62 จดัทาํขึÊนจากขีÊผึÊงไดน้าํโมเดลตน้แบบ

นัÊนมาจดัวางหาองคป์ระกอบศิลป์เพืÉอความลงตวัทีÉสมบูรณ์และวิธีการนาํเสนอผลงาน จากภาพร่าง

โมเดลชุดทีÉ 2 มีความแตกต่างจากภาพร่างโมเดลชุดทีÉ1 ดว้ยวิธีการจดัวางผลงานบนแนวราบและ

แนวสูง เพืÉอความน่าสนใจในการนาํเสนอผลงาน 

 

ภาพร่างโมเดลชุดทีÉ 3 

 

 
 

ภาพทีÉ 3.63 ภาพร่างโมเดลชุดทีÉ 3 ปัÊ นจากขีÊผึÊงและจดัวางหาองคป์ระกอบศิลป์ 

 

 
 

ภาพทีÉ 3.64 ภาพร่างโมเดลชุดทีÉ 3 ปัÊ นจากขีÊผึÊงและจดัวางหาองคป์ระกอบศิลป์ 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพทีÉ 3.65 ภาพร่างโมเดลชุดทีÉ 3 ปัÊ นจากขีÊผึÊงและจดัวางหาองคป์ระกอบศิลป์ 

 

 
 

ภาพทีÉ 3.66 ภาพร่างโมเดลชุดทีÉ 3 ปัÊ นจากขีÊผึÊงและจดัวางหาองคป์ระกอบศิลป์ 

 

 
 

ภาพทีÉ 3.67 ภาพร่างโมเดลชุดทีÉ 3 ปัÊ นจากขีÊผึÊงและจดัวางหาองคป์ระกอบศิลป์ 

 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพทีÉ 3.68 ภาพร่างโมเดลชุดทีÉ 3 ปัÊ นจากขีÊผึÊงและจดัวางหาองคป์ระกอบศิลป์ 

 

 
 

ภาพทีÉ 3.69 ภาพร่างโมเดลชุดทีÉ 3 ปัÊ นจากขีÊผึÊงและจดัวางหาองคป์ระกอบศิลป์ 

 

 
 

ภาพทีÉ 3.70 ภาพร่างโมเดลชุดทีÉ 3 ปัÊ นจากขีÊผึÊงและจดัวางหาองคป์ระกอบศิลป์ 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพทีÉ 3.71 ภาพร่างโมเดลชุดทีÉ 3 ปัÊ นจากขีÊผึÊงและจดัวางหาองคป์ระกอบศิลป์ 
 

 
 

ภาพทีÉ 3.72 ภาพร่างโมเดลชุดทีÉ 3 ปัÊ นจากขีÊผึÊงและจดัวางหาองคป์ระกอบศิลป์ (ดา้นขา้ง) 

 

 ภาพร่างโมเดลชุดทีÉ 3 จากภาพทีÉ 3.63 - ภาพทีÉ 3.71 จดัทาํขึÊนจากขีÊผึÊงไดน้าํโมเดลตน้แบบ

นัÊนมาจดัวางหาองคป์ระกอบศิลป์เพืÉอความลงตวัทีÉสมบูรณ์และวิธีการนาํเสนอผลงาน จากภาพร่าง

โมเดลชุดทีÉ 1 ชุดทีÉ 2 และชุดทีÉ 3 มีความแตกต่างกนั ในภาพร่างโมเดลชุดทีÉ 3 เป็นการผสมผสาน

จากโมเดลชุดทีÉ 1 และชุดทีÉ 2 จึงเป็นภาพร่างโมเดลทีÉมีความลงตวัสมบูรณ์มากทีÉสุด ดว้ยวิธีการจดั

วางนาํเสนอผลงานในแนวราบและแนวสูง เมืÉอไดค้วามลงตวัสมบูรณ์แลว้นาํไปพฒันาขยายเป็น

ผลงานจริงดว้ยกระบวนการเทคนิคดินเผาในอนัดบัต่อไป 

 การสร้างสรรคผ์ลงานศึกษาและวิเคราะห์จากภาพร่างโดยอา้งอิงขอ้มลูทีÉคน้ควา้มาเกีÉยวกบั

ธรรมชาติทีÉเคยพบเห็น ภาพตามสืÉอ และความคิดจินตนาการของขา้พเจา้เพืÉอนาํมาขายเป็นผลงาน

จริงเมืÉอไดภ้าพร่างจาํนวนหนึÉง ขา้พเจา้ไดค้ดัเลือกภาพร่างเหล่านัÊนนาํมาขยายเป็นตน้แบบโดยใช้

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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วสัดุขีÊผึÊงมาปัÊ นเพืÉอทีÉจะทาํเป็นตน้แบบโมเดลจาํลอง หลงันัÊนก็จะนาํโมเดลนัÊนไปขยายเป็นผลงาน

จริงโดยใชว้สัดุหตัถกรรมพืÊนบา้น “ดินเผา” 

 ในผลงานชุดนีÊ ขา้เจา้เลือกใชว้สัดุพืÊนดินเผาเมืÉอผ่านกรรมวิธีการเผาแลว้ก็จะกลายเป็นสี

แดงอมสม้โดยรวมทัÊงงาน หลงัจากนัÊนก็จะถูกจดัวางในห้องมีความแตกต่างกนัในเรืÉองของขนาด

ผลงานในแต่ละชิÊนเพืÉอใหเ้กิดเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวั จากความสมัพนัธข์องธรรมชาติทีÉปรากฏขึÊน

เป็นความเคลืÉอนไหวและการบิดเบีÊยวของรูปทรงธรรมชาติ เมืÉอนาํตน้แบบมาขยายเป็นผลงานจริง

แล้วผ่านกรรมวิธีการเผาเรียบร้อยแล้วต่อไปใช้กรรมวิธีทางศิลปะมาช่วย คือ การจัดวาง 

“Installation Art” ในการนาํเสนอผลงานเพืÉอใหเ้กิดเป็นเอกลกัษณ์ของตน 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



บททีÉ 4 

การวเิคราะห์ผลงานสร้างสรรค์ 
 

 ผลการปฏิบติังานสร้างสรรคชุ์ดวิทยานิพนธ ์หวัขอ้เรืÉอง ความศรัทธาในความสัมพนัธ์ของ

รูปทรงธรรมชาติ เป็นผลงาน (Intallation Art) ลกัษณะผลงานเป็นแบบ 3 มิติ กึÉงนามธรรม (Semi 

Abstract) จาํนวนผลงานทัÊงหมด 3 ชุดสามารถวิเคราะห์ทศันธาตุทีÉสาํคญัในผลงานตามความคิด

และกระบวนการสร้างสรรคไ์ดด้งันีÊ   
 

4.1 การสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรม 

 

 เรืÉองราว (Subject) ในการสร้างสรรค์ผลงานมาจากรูปทรงของการการเจริญงอกงามของ

พืชพนัธุ์ในธรรมชาติทีÉ เกิดขึÊ นในจินตนาการผสมผสานกับการปัÊ นดินเผาทีÉ มีพืÊนผิวและการ

แสดงออกทีÉเด่นชดั  

 เนืÊอหา (Content) ความศรัทธา ความสมัพนัธ ์ความสุขจากจินตนาการทีÉไดจ้ากการปัÊ นดิน

ซึÉงเชืÉอมโยงกบัรูปทรงธรรมชาติ ซึÉ งเป็นรูปทรงทีÉบิดเบีÊ ยวของการเจริญงอกงามของพนัธุ์พืชใน

ธรรมชาตินาํมาผสมผสานกบัจินตนาการในการสร้างสรรค ์

 การแสดงออก (Expression) ดิน นํÊ า ลม ไฟ เป็นวสัดุพืÊนฐานในการสร้างสรรคผ์ลงานเป็น

รูปทรง 3 มิติทีÉใชก้ระบวนการสร้างสรรค์ผลงานซึÉงเป็นพืÊนฐานของงานประติมากรรมหรืองาน

หตัถกรรมพืÊนบา้นสามารถแสดงออกถึงสจัธรรมความเป็นจริงไดอ้ยา่งสมบูรณ์ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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4.2 วเิคราะห์ทัศนธาตุ 
 

 
 

ภาพทีÉ 4.1 แสดงภาพทีÉเป็นเสน้ 

 

 
 

ภาพทีÉ 4.2 แสดงภาพทีÉเป็นเสน้  ภาพทีÉ 4.3 แสดงภาพทีÉเป็นเสน้ 
 

 4.2.1 เส้น (Line) 

 เสน้ในผลงานเป็นเสน้ทีÉแทนการเจริญงอกงามของพืชพนัธุใ์นธรรมชาติ เกิดจากการปัÊ นดิน

มีขนาดทีÉแตกต่างกนัจนเกิดเป็นเส้นสายทีÉระโยงระยางซบัซอ้นเรียบร้อยให้ความรู้สึกถึงความ

เคลืÉอนไหวเป็นองค์ประกอบหนึÉ งทีÉทาํให้เกิดการผสานสัมพนัธ์กนัในส่วนต่างๆ ของผลงานและ

เป็นส่วนหนึÉงทีÉทาํใหเ้กิดความสมดุล เสน้ทีÉกระจดักระจายออกเป็นรัศมียงัแสดงออกถึงกาํลงัทีÉขยบั

ขยายเพิÉมขึÊนการกระจายตวัออกของการเจริญงอกงามของพนัธุ์พืชในธรรมชาติและให้ทิศทางการ

เคลืÉอนไหวทีÉละมุนและไม่มีทีÉสิÊนสุด 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพทีÉ 4.4 แสดงภาพรูปทรงอินทรีย ์
 

   

      ภาพทีÉ 4.5 แสดงภาพรูปทรงอินทรีย ์          ภาพทีÉ 4.6 แสดงภาพรูปทรงอินทรีย ์
 

 4.2.2 รูปทรง (From) 

โครงสร้างและรูปทรงทัÊงหมดโดยรวมแลว้ มีลกัษณะเป็นเส้นตรงมีความเป็นระนาบเป็น

เหลีÉยมเป็นสนั สลบักบัจงัหวะของชิÊนส่วนต่าง ๆ ของผลงานดินเผา ให้อารมณ์ความรู้สึกถึงความ

แข็งแกร่งของเครืÉองมือเครืÉองใช ้ผสมกบัความอ่อนนุ่มของรูปทรง วสัดุทีÉมีการผสมผสานผงเหล็ก 

รวมไปถึงพืÊนทีÉว่างในผลงานทีÉเหลืออยูน่อ้ย ทาํให้แสดงถึงการดาํรงของธรรมชาติ เพืÉอตอบสนอง

ความตอ้งการในความรู้สึกในสงัคม รูปทรงในผลงานการสร้างสรรค์เป็นรูปทรงอินทรีย ์(Orgamic 

Form) เป็นการนาํเอารูปทรงของพืชพนัธุ์ในธรรมชาติมาเป็นสัญลกัษณ์แทนอารมณ์ความรู้สึกทีÉ

เกิดขึÊ นจากการสร้างสรรค์ผลงาน ขา้พเจ้าไดน้ําลกัษณะของเส้นทีÉเกิดจากการปัÊ นมานาํเสนอถึง

ความไหวซึÉงรูปทรงโดยรวมทัÊงหมดเป็นการหยบิยกรูปทรงของพืชพนัธุใ์นธรรมชาติมาปรับเปลีÉยน

ดดัแปลงโครงสร้างตามจินตนาการ 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพทีÉ 4.7 แสดงโครงสีของผลงาน 

 

                    
 

 ภาพทีÉ 4.8 แสดงโครงสีของผลงาน                         ภาพทีÉ 4.9 แสดงโครงสีของผลงาน 

 4.2.3 สี (Color)  

 สีในการสร้างสรรคผ์ลงานตอ้งการให้ผลงานมีสีสันคลุมโทนโดยใชว้ิธีการไล่สีสันจากสี

เข้มไปหาสีอ่อน เพืÉอต้องการแสดงออกถึงอารมณ์ความรู้สึกทีÉเคลืÉอนไหวซึÉ งเป็นไปในทิศทาง

เดียวกบัแนวความคิด ในผลงานจะเห็นได้ว่ามีการจัดวางโดยการไล่สีจากเข้มไปหาอ่อนแต่ใน

มุมมองอาจจะมองได้2แบบคือ โทนสีเข้มไปหาอ่อนและจากโทนสีอ่อนไปหาสีเข้มเป็นการ

แสดงออกถึงความรู้สึกทีÉว่าความไม่สิÊนสุดของการดาํรงวิถีชีวิต ในผลงานชุดนีÊ จะเห็นไดว้่ามีสีสัน

อยู่ในโทนเดียวกนัแต่แตกต่างกนัตรงทีÉสีเขม้กับสีอ่อนซึÉงไดม้าจากเทคนิคการเผาในอุณหภูมิทีÉ

แตกต่างกันโดยเริÉ มต้นจาก 800-1000 องศาเซลเซียส เมืÉอเผาในอุณหภูมิทีÉสูงสีก็จะเขม้ไปตาม

อุณหภูมิการเผา ในผลงานชุดนีÊ ใชเ้ทคนิคการเผา 2 แบบ คือ การเผาแบบอุตสาหกรรม และการเผา

แบบพืÊนบา้นโดยใชฟื้น ในเทคนิคการเผาขา้พเจา้ใชก้ารเผาแบบอุตสาหกรรมเป็นหลกัเพืÉอตอ้งการ

สีสันทีÉแตกต่างกันและข้าพเจ้าใช้เทคนิคการเผาแบบพืÊนบ้านจะให้สีสันทีÉ เข้มขึÊ นมาเป็นตัว

เสริมสร้างใหผ้ลงานมีความโดดเด่น ความน่าสนใจและสะทอ้นอารมณ์ความรู้สึกให้สอดคลอ้งกบั

แนวความคิดในการสร้างสรรคผ์ลงาน 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพทีÉ 4.10 แสดงพืÊนผวิของผลงาน                         ภาพทีÉ 4.11 แสดงพืÊนผวิของผลงาน 

   

ภาพทีÉ 4.12 แสดงพืÊนผวิของผลงาน                      ภาพทีÉ 4.13 แสดงพืÊนผวิของผลงาน 
 

 4.2.4 พืÊนผวิ (Texture) 

 พืÊนผวิในผลงานเกิดจาก  การกด การบีบ หรือการเผาไหมข้องผงเหลก็ทีÉโดนความร้อน จะ

เกิดเป็น ร่องรอย และจุดของลวดลายซึÉ งเป็นเทคนิคเฉพาะตวัในการสร้างสรรค์ผลงาน ลกัษณะ

พืÊนผวิของดินทีÉมีผวิสมัผสัทีÉต่างกนัมีทัÊงผวิสมัผสัทีÉนุ่มนวลและผวิสมัผสัทีÉหยาบดว้ยความแตกต่าง

ทีÉสมัผสัดว้ยมือและสายตาทาํให้ผลงานมีความตืÉนตาน่าสนใจ เมืÉอผงเหล็กถูกผสมกบัดินทาํให้สี

เข้มขึÊ นและทาํให้ผลงานมีคราบสนิมเกิดจากผงเหล็กทาํปฏิกิริยากับออกซิเจนทาํให้ผลงานมี

ลวดลายของคราบและจุดในผลงาน ในผลงานแต่ละชิÊนมีพืÊนผิว ลวดลาย ทีÉแตกต่างกนัซึÉงกระจาย

อยูใ่นผลงานจึงทาํใหผ้ลงานมีความโดดเด่นในความสมดุลจึงทาํใหผ้ลงานเกิดความสมบรูณ์ 

 

 

 

 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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4.3 วเิคราะห์การจดัวางองค์ประกอบศิลป์ 
 

 
 

ภาพทีÉ 4.14 วิเคราะห์โครงสร้างของผลงานชิÊนทีÉ 1 

 

 ความกลมกลนื (Harmony) โครงสร้างของสีในผลงานชุดนีÊ ไดเ้ลือกใชสี้โทนเดียวกนัความ

เขม้อ่อนของสีเกิดเทคนิคการเผา ในการจดัวางใชว้ิธีจดัวางแบบไล่สีจากสีเขม้ไปหาสีอ่อนตอ้งการ

แสดงออกถึงอารมณ์ความรู้สึกในทิศทางเดียวกบัแนวความคิดถูกสอดแทรกผสมผสานสัจธรรม

ความเป็นจริงเพืÉอความกลมกลืนซึÉงกนัและกนัโดยผา่นกระบวนการประติมากรรมดินเผา 

 ความหลากหลาย (Variety) ในการสร้างสรรค์ผลงานชุดนีÊ จุดเด่นๆคือ การใชว้สัดุในการ

สร้างสรรค ์รูปทรง พืÊนผิว และเทคนิคการเผาในแบบต่างๆทาํให้มีพืÊนผิวทีÉแตกต่างกนัและความ

หลายในเรืÉองของสีสนั รูปทรงทีÉใชใ้นการสร้างสรรคก์็แตกต่างกนัมีทัÊงขนาดใหญ่ ขนาดกลาง และ

ขนาดเลก็ลดหลั Éนไปตามลาํดบั เมืÉอมองถึงพืÊนผวิหรือสมัผสัก็มีความแตกต่างกนัดว้ยคราบของสนิม

หรือการตกแต่งโดยใชเ้ครืÉองมือ เมืÉอความหลากหลายของรูปทรง สีสนั พืÊนผวิ ขนาด มาผสมผสาน

รวมตวักนัทาํใหผ้ลงานดูน่าสนใจและโดดเด่นทีÉสมบูรณ์ 

 ความสมดุล (Balance) ในผลงานชุดนีÊ เนน้สร้างความสมดุลภาพแบบสมมาตร (Symmetry 

Balance) ความสมดุลแบบซา้ยขวาเหมือนกนัคือการจดัวางผลงานไม่เอนเอียงไปทางใดทางหนึÉ งแต่

เน้นการขยายตวัออกทางซา้ยทางขวาเท่ากนัและพุ่งออกไปขา้งหน้า จากภาพผลงานจะมีจุดเด่น

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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หลกัๆอยู่ทีÉตรงกลางและกระจายตวัออกด้านขา้งในรัศมีเท่าๆกันเพืÉอความลงตวัในผลงานและ

แนวความคิด 

 สัดส่วน (Proportion) ในการสร้าวสรรคผ์ลงานแต่ละชิÊนจะมีขนาดของสัดส่วนใกลเ้คียง

กนัแต่ในการสร้างสรรคผ์ลงานมี 3 ขนาด คือ ขนาดใหญ่ ขนาดกลาง ขนาดเล็ก ลดหลั Éนตามกนัไป 

ผลงานชุดนีÊ จะมีจุดเด่นหลกัๆเป็นวงกลมใหญ่วงกลมเลก็และรองลงมาคือเสน้สายทีÉระโยงระยางแต่

ละเส้นจะมีขนาดของผลงานทีÉต่างกนักระจายอยู่รอบๆ ในลกัษณะของการกระจายออกเป็นรัศมี

วงกลมกระจายในแนวราบไปกบัพืÊนทีÉดูแลว้มีความอิสระ ในผลงานชุดนีÊ จะมีลกัษณะสัดส่วนทีÉ

คลา้ยกนัทัÊงหมดซึÉงจุดเด่นและจุดรองของสดัส่วนโดยรวมมีความสมบูรณ์ 

 ความเป็นเด่น (Dominance) จุดเด่นหลกัในผลงานของขา้พเจา้นัÊนจะเน้นการสร้างรูปทรง

ทีÉมีขนาดใหญ่ ขนาดกลาง ขนาดเล็ก ลดหลั Éนตามกนัไปเน้นการใส่รายละเอียดของพืÊนผิวและ

เทคนิคการเผาใหพื้Êนผวิเกิดความเด่นชดัและการใชสี้ทีÉคลุมโทนแต่แบ่งแยกดว้ยความเขม้อ่อนของ

สีทาํใหรู้้สึกถึงความโดดเด่นในผลงานชุดนีÊ จุดเด่นอยูที่Éตรงกลางของวงกลมใหญ่ซึÉงใชเ้ทคนิคการ

เผาแบบพืÊนบ้านทาํให้ผลงานมีสีแตกต่างผลงานชิÊนอืÉนๆเป็นทีÉสะดุดตาแลว้รองลงไปก็จะเป็น

จุดเด่นในแต่ละชิÊนแต่ละกลุ่มกอ้นของการจดัวาง 

 ความเคลืÉอนไหว (Movement) รูปทรงของผลงานทัÊ งหมดเป็นรูปทรงทีÉไดแ้รงบนัดาลใจ

จากโครงสร้างของพันธ์พืชในธรรมชาติทีÉนํามาดัดแปลงสร้างสรรค์ตามจินตนาการความ

เคลืÉอนไหวในผลงานชุดนีÊ เกิดจากรูปทรง การจดัวางโดยใชว้ิธีการสอด การคลอ้งขอ้งเกีÉยวเป็นเส้น

สายทีÉระโยงระยางในรัศมีวงกลมแลว้พุ่งออกมากระจายตวัไปในทิศทางทีÉเท่าๆกนัการขดตวัเป็น

วงกลมในแนวราบมีลกัษณะเป็นเสน้โคง้แสดงออกถึงการขยายตวัเปรียบเสมือนการเจริญงอกงาม

ของพนัธ์พืชทีÉไม่มีวนัสิÊนสุด สีสันกับรูปทรงของผลงานในแต่ละชิÊนดูมีความสัมพนัธ์กันผ่าน

กระบวนการจดัวางแบบสอดคลอ้งขอ้งเกีÉยวไปในทิศทางเดียวกนัทาํใหผ้ลงานมีความสมบูรณ์ 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพทีÉ 4.15 วิเคราะห์โครงสร้างของผลงานชิÊนทีÉ 2 

 ความกลมกลนื (Harmony) โครงสร้างของสีในผลงานชุดนีÊ ไดเ้ลือกใชสี้โทนเดียวกนัความ

เขม้อ่อนของสีเกิดเทคนิคการเผา ในการจดัวางใชว้ิธีจดัวางแบบไล่สีจากสีเขม้ไปหาสีอ่อนตอ้งการ

แสดงออกถึงอารมณ์ความรู้สึกในทิศทางเดียวกบัแนวความคิด 

 ความหลากหลาย (Variety) ในการสร้างสรรคผ์ลงานชุดนีÊ จุดเด่นๆ คือ การใชว้สัดุในการ

สร้างสรรค ์รูปทรง พืÊนผวิ และเทคนิคการเผาในแบบต่างๆ ทาํให้มีพืÊนผิวทีÉแตกต่างกนัและความ

หลายในเรืÉองของสีสนั รูปทรงทีÉใชใ้นการสร้างสรรคก์็แตกต่างกนัมีทัÊงขนาดใหญ่ ขนาดกลาง และ

ขนาดเล็กลดหลั ÉนไปตามลาํดับและเมืÉอความหลากหลายของรูปทรง สีสัน พืÊนผิว ขนาด มา

ผสมผสานรวมตวักนัเป็นทีÉโดดเด่นสมบูรณ์ 

 ความสมดุล (Balance) ในผลงานชุดนีÊ เนน้สร้างความสมดุลภาพแบบสมมาตร (Symmetry 

Balance) ความสมดุลแบบซา้ยขวาเหมือนกนัคือการจดัวางผลงานไม่เอนเอียงไปทางใดทางหนึÉ ง มี

การแขวนในแนวดิÉงแต่เน้นการขยายตัวออกทางซา้ยทางขวาเท่ากนัและพุ่งออกไปขา้งหน้าเป็น

วงกลม จากภาพผลงานจะมีจุดเด่นหลกัๆ อยูที่Éตรงกลางของการแขวนและกระจายตวัออกดา้นขา้ง

ในรัศมีเท่าๆ กนัเพืÉอสร้างความลงตวัในผลงาน 

 สัดส่วน (Proportion) ในการสร้าวสรรคผ์ลงานแต่ละชิÊนจะมีขนาดของสัดส่วนใกลเ้คียง

กนัแต่ในการสร้างสรรคผ์ลงานมี 3 ขนาด คือ ขนาดใหญ่ ขนาดกลาง ขนาดเล็ก ลดหลั Éนตามกนัไป 

ผลงานชุดนีÊ จะมีจุดเด่นหลกัๆ เป็นวงกลมใหญ่วงกลมเลก็และรองลงมา ในลกัษณะของการกระจาย

ออกเป็นรัศมีวงกลมกระจายในแนวราบไปกบัพืÊนทีÉดูแลว้มีความอิสระ ในผลงานชุดนีÊ จะมีลกัษณะ

สดัส่วนทีÉคลา้ยกนัทัÊงหมดซึÉงจุดเด่นและจุดรองของสดัส่วนโดยภาพรวม เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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 ความเป็นเด่น (Dominance) จุดเด่นหลกัในผลงานของขา้พเจา้นัÊนจะเน้นการสร้างรูปทรง

ทีÉมีขนาดใหญ่ ขนาดกลาง ขนาดเล็ก ลดหลั Éนตามกนัไปเน้นการใส่รายละเอียดของพืÊนผิวและ

เทคนิคการเผาใหพื้Êนผวิเกิดความเด่นชดัและการใชสี้ทีÉคลุมโทนแต่แบ่งแยกดว้ยความเขม้อ่อนของ

สีทาํใหรู้้สึกถึงความโดดเด่นในผลงานชุดนีÊ จุดเด่นอยูที่Éตรงกลาง ซึÉงใชเ้ทคนิคการเผาแบบพืÊนบา้น

ทาํใหผ้ลงานมีสีแตกต่างผลงานชิÊนอืÉน  ๆก็จะเป็นจุดเด่นในแต่ละชิÊนของการจดัวาง 

 ความเคลืÉอนไหว (Movement) รูปทรงของผลงานทัÊ งหมดเป็นรูปทรงทีÉไดแ้รงบนัดาลใจ

จากโครงสร้างของพันธุ์พืชในธรรมชาติทีÉนํามาดัดแปลงสร้างสรรค์ตามจินตนาการความ

เคลืÉอนไหวในผลงานชุดนีÊ เกิดจากรูปทรง การจดัวางโดยใชว้ิธีการสอด การคลอ้งขอ้งเกีÉยวเป็นเส้น

สาย ในรัศมีวงกลมแล้วพุ่งออกมากระจายตัวไปในทิศทางทีÉ เท่าๆกัน มีการขดตัวเพืÉอสร้าง

อิสระภาพในตวัผลงานทีÉไม่มีวนัสิÊนสุด 

 

 

 

 

 

 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพทีÉ 4.16 วิเคราะห์โครงสร้างของผลงานชิÊนทีÉ 3 

 

 ความกลมกลนื (Harmony) โครงสร้างของสีในผลงานชุดนีÊ ไดเ้ลือกใชสี้โทนเดียวกนัความ

เขม้อ่อนของสีเกิดเทคนิคการเผา ในการจดัวางใชว้ิธีจดัวางแบบไล่สีจากสีเขม้ไปหาสีอ่อนตอ้งการ

แสดงออกถึงอารมณ์ความรู้สึกในทิศทางเดียวกบัแนวความคิดถูกสอดแทรกผสมผสานสัจธรรม

ความเป็นจริง “ทีÉว่าสูงสุดคืนสู่สามญั” เพืÉอความกลมกลืนซึÉ งกันและกันโดยผ่านกระบวนการ

ประติมากรรมดินเผาและในผลงานชุดนีÊ ไดใ้ชเ้ทคนิคการปัÊ นปูน แกะไม ้มาผสมผสานให้เกิดความ

ลงตวั 

 ความหลากหลาย (Variety) ในการสร้างสรรค์ผลงานชุดนีÊ จุดเด่นๆคือ การใชว้สัดุในการ

สร้างสรรค ์รูปทรง พืÊนผิว และเทคนิคการเผาในแบบต่างๆทาํให้มีพืÊนผิวทีÉแตกต่างกนัและความ

หลายในเรืÉองของสีสนั รูปทรงทีÉใชใ้นการสร้างสรรคก์็แตกต่างกนัมีทัÊงขนาดใหญ่ ขนาดกลาง และ

ขนาดเลก็ลดหลั Éนไปตามลาํดบั เมืÉอมองถึงพืÊนผวิหรือสมัผสัก็มีความแตกต่างกนัดว้ยคราบของสนิม

หรือการตกแต่งโดยใชเ้ครืÉองมือ เมืÉอความหลากหลายของรูปทรง สีสัน พืÊนผิว ขนาด และวสัดุทีÉ

แตกต่างมาผสมผสานรวมตวักนัทาํใหมี้ความโดดเด่นทีÉสมบูรณ์ 

 ความสมดุล (Balance) ในผลงานชุดนีÊ เนน้สร้างความสมดุลภาพแบบสมมาตร (Symmetry 

Balance) ความสมดุลแบบซา้ยขวาเหมือนกนัคือการจดัวางผลงานไม่เอนเอียงไปทางใดทางหนึÉ งแต่

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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เนน้การขยายตวัออกทางซา้ยทางขวาเท่ากนั จากภาพผลงานจะมีจุดเด่นหลกัๆ อยู่ทีÉตรงกลางและ

กระจายตวัออกดา้นขา้งในรัศมีเท่าๆ กนั จากจุดเด่นทีÉอยูต่รงกลางเป็นการปัÊ นปูนทาํสี ดา้นขา้งก็จะ

เป็นแกะไมผ้สมดินเผาเพืÉอความลงตวัในผลงาน 

 สัดส่วน (Proportion) ในการสร้างสรรคผ์ลงานแต่ละชิÊนจะมีขนาดของสัดส่วนใกลเ้คียง

กนัแต่ในการสร้างสรรคผ์ลงานมี 3 ขนาด คือ ขนาดใหญ่ ขนาดกลาง ขนาดเล็ก ลดหลั Éนตามกนัไป 

ผลงานชุดนีÊ จะมีจุดเด่นหลกัๆ เป็นตรงกลางและรองลงมาคือแกะไมป้ระกอบดินเผา ในผลงานชุดนีÊ

จะมีลกัษณะสัดส่วนทีÉคลา้ยกนัทัÊ งหมดซึÉ งจุดเด่นและจุดรองของสัดส่วน มีการใชเ้ทคนิคปัÊ นปูน 

แกะไมเ้ขา้มาเพืÉอกระจายสดัส่วนใหมี้ความแตกต่างในผลงานเพืÉอความสมบูรณ์ 

 ความเป็นเด่น (Dominance) จุดเด่นหลกัในผลงานของขา้พเจา้นัÊนจะเน้นการสร้างรูปทรง

ทีÉมีขนาดใหญ่ ขนาดกลาง ขนาดเล็ก ลดหลั Éนตามกนัไปเน้นการใส่รายละเอียดของพืÊนผิวและ

เทคนิคการเผาใหพื้Êนผวิเกิดความเด่นชดัและการใชสี้ทีÉคลุมโทนแต่แบ่งแยกดว้ยความเขม้อ่อนของ

สีทาํใหรู้้สึกถึงความโดดเด่นในผลงานชุดนีÊ จุดเด่นอยูที่Éตรงกลางเป็นเทคนิคการปัÊ นปูนทาํสีดา้นขา้ง

เป็นการแกะไมแ้ละใชเ้ทคนิคการเผาแบบพืÊนบา้นทาํใหผ้ลงานมีสีแตกต่างจากผลงานชิÊนอืÉน  ๆเป็น

ทีÉน่าสนใจแลว้รองลงไปก็จะเป็นจุดเด่นในแต่ละชิÊนแต่ละกลุ่มกอ้นของการจดัวาง 

 ความเคลืÉอนไหว (Movement) รูปทรงของผลงานทัÊ งหมดเป็นรูปทรงทีÉไดแ้รงบนัดาลใจ

จากโครงสร้างของพันธุ์พืชในธรรมชาติทีÉนํามาดัดแปลงสร้างสรรค์ตามจินตนาการความ

เคลืÉอนไหวในผลงานชุดนีÊ เกิดจากรูปทรง การจดัวางโดยใชว้ิธีการสอด การคลอ้งขอ้งเกีÉยวเป็นเส้น

สาย ในรัศมีวงกลมแลว้พุ่งออกมากระจายตวัไปในทิศทางทีÉเท่าๆ กนั แสดงออกถึงการขยายตัว

เปรียบเสมือนการเจริญงอกงามของพนัธุ์พืชทีÉไม่มีวนัสิÊนสุด สีสันกบัรูปทรงของผลงานในแต่ละ

ชิÊนดูมีความสมัพนัธก์นัผา่นกระบวนการจดัวางแบบสอดคลอ้งขอ้งเกีÉยวไปในทิศทางเดียวกนั มีการ

ใช้เทคนิคการปัÊ นปูน แกะไมเ้ข้ามาผสมผสานเพืÉอสร้างความแตกต่างในผลงานโดยใชว้ิถีของ

ธรรมชาติเขา้มาเป็นตวัช่วยทาํใหผ้ลงานมีความสมบูรณ์ 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ผลงานศิลปกรรมในผลงานวิทยานิพนธชุ์ดนีÊสร้างสรรคขึ์Êนภายใตห้ัวขอ้ “ความศรัทธาใน

ความสัมพนัธ์ของรูปทรงธรรมชาติ”ซึÉ งไดแ้รงบันดาลใจมาจากการเจริญเติบโตของพืชพนัธุ์ใน

ธรรมชาติและความชืÉนชอบในประติมากรรมดินเผา ข้าพเจ้าได้นาํความชอบนีÊ มาเชืÉอมโยงกับ

อารมณ์ความรู้สึกทีÉ เ กิดขึÊ นในขณะทํางานในรูปแบบของประติมากรรมดินเผา ความรู้สึก 

จินตนาการไดก่้อตัวขึÊนจากวิถีทีÉ เรียบง่ายความสุขทีÉได้รับขับเคลืÉอนให้เกิดจินตนาการในการ

สร้างสรรคผ์ลงานศิลปกรรม ขา้พเจา้ไดน้าํความรู้สึกของความสุขทีÉไดรั้บจากงานประติมากรรมดิน

เผามาเชืÉอมโยงกบัรูปทรงอินทรียซึ์Éงเป็นรูปทรงของพืชพนัธุใ์นธรรมชาตินาํมาเป็นสัญลกัษณ์หนึÉ ง

ซึÉงแทนการเจริญงอกงาม ความเบ่งบาน ความไม่สิÊนสุดของการเจริญงอกงาม รูปทรงถูกคลีÉคลาย

จากฟอร์มของพืชพนัธ์ในธรรมชาติผสมผสานจินตนาการเพิÉมเติม ในการปัÊ นผลงานนัÊนเส้นสาย

ลวดลายในการปัÊ นเกิดจากกระบวนการและเทคนิคการเผาในงานประติมากรรมดินเผาทีÉถนัด สีสัน

ทีÉเกิดจากจินตนาการเสน้สายทีÉถกูปัÊ นนัÊนเป็นการประสานสัมพนัธ์ในการเลือกใชจิ้นตนาการ ลีลา

จงัหวะในการปัÊ นมีอิสระในการเคลืÉอนไหวไปตามอารมณ์ 

จากขอ้มลูทัÊงหมดในขา้งตน้นีÊขา้พเจา้ไดน้าํมาถ่ายทอดเป็นผลงานศิลปกรรมโดยนาํเสน้ทีÉมี

ขนาดแตกต่างกนัหลายๆขนาดสีและพืÊนผิวทีÉต่างกนั สร้างสรรค์ในรูปแบบของประติมากรรมดิน

เผาในการสร้างสรรค์ผลงานไดถู้กเชืÉอมโยงกบัรูปทรงอินทรีย ์“คือพืชพนัธุ์ในธรรมชาติ”ซึÉงเป็น

สญัลกัษณ์แทนความรู้สึกหนึÉง ผลงานของขา้พเจา้นัÊนยงัไดรั้บอิทธิพลจากสีของธรรมชาติและการ

วิเคราะห์ทางทฤษฏีสี นอกจากนีÊ ยงัได้รับอิทธิพลจากศิลปิน 3 ท่าน คือ สุรศกัดิÍ  แสนโหน่ง

,ประสิทธิÍ  วิชายะ, และ Jon Almeda ซึÉงเป็นศิลปินทีÉขา้พเจา้นาํมาเป็นแบบอย่างในการสร้างสรรค์

ผลงานและศึกษาคน้ควา้หาแนวทางเพืÉอทีÉจะขยายต่อแนวความคิดในการสร้างสรรค์ผลงานของ

ตนเองใหมี้ลกัษณะเฉพาะตวั 

ในการทาํภาพร่างซึÉ งเป็นภาพตน้แบบในการขยายผลงานจริงนัÊ น ข้าพเจ้าไดค้้นควา้หา

ขอ้มูลโดยการเก็บรวบรวมโครงสร้างของพืชพนัธ์ต่างๆ ทีÉน่าสนใจจากภาพและสถานทีÉจริงแลว้

นาํมาผสมผสานประกอบปรับแต่งในการทาํโมเดลตน้แบบจากรูปแบบการสร้างสรรค์ทีÉใชรู้ปทรง

ของพืชพนัธ์นัÊ นๆ ขา้พเจา้ได้เก็บรวบรวมรูปทรงของพนัธุ์พืชทีÉน่าสนใจและไดน้าํมาทาํโมเดล

ปรับเปลีÉยนเพิÉมเติมรูปทรงตามจินตนาการเพืÉอให้รู้สึกถึงอารมณ์ความเคลืÉอนไหว เมืÉอไดโ้มเดลทีÉ

ผา่นการคดัเลือกก็ถึงกระบวนการในการสร้างสรรค์ ซึÉงขา้พเจา้ไดเ้ลือกนาํเสนอผลงานในรูปแบบ

ของ (Intallation Art) จาํนวนผลงาน 3 ชุด ภายใตห้วัขอ้ “ความศรัทธาในความสัมพนัธ์ของรูปทรง

ธรรมชาติ” โครงสร้างสีเกิดจากเทคนิคการเผาและจินตนาการตามอารมณ์ความรู้สึกซึÉงรูปทรงและ

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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วิธีการนัÊนเกิดจากวิธีการในงานประติมากรรมดินเผาทีÉถูกเชืÉอมโยงนาํมาเป็นแรงขบัเคลืÉอนในการ

สร้างสรรคผ์ลงานศิลปกรรมทีÉถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกโดยใชรู้ปทรงของพืชพนัธุ์ในธรรมชาติ

เป็นสญัลกัษณ์หนึÉงในการสร้างสรรค์ผลงานนีÊ  จงัหวะของเส้น สี ของดินทีÉถูกปัÊ นบนรูปทรงทีÉถูก

สลบัปรับเปลีÉยนกนัไปมานัÊนเกิดจากภาวะอารมณ์ทีÉเกิดขึÊนในจินตนาการทาํใหผ้ลงานทีÉสร้างสรรค์

นัÊ นออกมาได้อย่างสมบูรณ์และตรงตามวัตถุประสงค์ทีÉต้องการอย่างน่าพึงพอใจ ซึÉ งในการ

สร้างสรรคผ์ลงานศิลปกรรมในชุดนีÊ สามารถเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ผลงานทีÉสามารถสืบ

สานเนืÉองต่อไปและสามารถเป็นแนวทางใหก้บัผูที้ÉศึกษาสนใจศิลปะในแนวทางเดียวกนันีÊ ต่อไป 

จากประสบการณ์ในการสร้างสรรคผ์ลงานวิทยานิพนธ์ชุดนีÊ  ขา้พเจา้มีขอ้เสนอแนะแก่ผูที้É

สนใจในการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะโดยใชเ้รืÉองราวขอ้มูลจากประการณ์โดยตรงทีÉเกีÉยวเนืÉองกับ

ผลงานศิลปะของขา้พเจา้เป็นขอ้เสนอแนะดงันีÊ  

การสร้างสรรคผ์ลงานในชุดนีÊขา้พเจา้ไดน้าํวิธีการในงานเซรามิกดินเผาและรูปทรงของพืช

พนัธุใ์นธรรมชาติมาเป็นแรงบนัดาลใจต่อยอดเพืÉอการสร้างสรรค์ในการทาํศิลปะ ซึÉงจุดเด่นของ

ผลงานอยูที่ÉเทคนิควิธีการทีÉมีกระบวนการทีÉซบัซอ้น แต่ถา้ไดเ้รียนรู้เทคนิคและวิธีการในขัÊนตอน

ของการทาํงานก็จะเขา้ใจไดง่้าย การผสมผสานเทคนิคต่างๆ เขา้ไปในการทาํงานก็เป็นแนวทางหนึÉง

ทีÉทาํใหผ้ลงานเกิดความแปลกใหม่ ซึÉงขา้พเจา้ไดค้น้ควา้วิเคราะห์ขอ้มลูและแกไ้ขปัญหาทีÉเกิดขึÊนให้

คลีÉคลายและเกิดความลงตวัให้เป็นไปในแนวทางเดียวกบัแนวความคิด ซึÉงขา้พเจา้ไดเ้ห็นถึงการ

พฒันาในการทาํงานไดอ้ยา่งชดัเจน การแกไ้ขปัญหาในจุดทีÉบกพร่องต่างๆ นัÊนนับเป็นการเรียนรู้ทีÉ

ทาํใหข้า้พเจา้เกิดการต่อยอดประยุกต์เทคนิคใหม่ๆ เขา้ไปในผลงานทาํให้เกิดความน่าสนใจและ

พฒันาอยา่งต่อเนืÉองใหเ้ป็นแนวทางในการสร้างสรรคศิ์ลปะต่อไปในอนาคตไดอยา่งสมบูรณ์ 
 

ปัญหาและข้อเสนอแนะ 

 

 ในการสร้างสรรคผ์ลงานชุดนีÊ มีอุปสรรคเนืÉองจากเตาเผามีขนาดเล็กทาํให้การสร้างสรรค์

ผลงานมีขนาดจาํกดั ขา้พเจา้ไดป้รับเปลีÉยนผลงานโดยใชว้ิธีการเพิÉมปริมาณผลงานแต่ขนาดของ

ผลงานก็แตกต่างกนั สถานทีÉในการจดัวางผลงานเนืÉองจากเป็นทีÉส่วนรวมหรืออาคารราชการต่างๆ 

มกัจะมีปัญหากบัการจดัวางผลงานทีÉมีปริมาณมากและขนาดทีÉแตกต่างกนั บางครัÊ งสถานทีÉจึงไม่

เหมาะสมกบัการแขวนจดังาน ขา้พเจา้จึงมีการปรับเปลีÉยนในเรืÉองของขนาดการจดัวางผลงานใหไ้ป

ตามขนาดการแปรผนัของพืÊนทีÉเพืÉอสร้างความลงตวัให้ผลงานและพืÊนทีÉการจดัวางให้เป็นไปอย่าง

สมบูรณ์ ในการขนยา้ยผลงานมีความยุง่ยากเนืÉองจากผลงานมีความเปราะบางตอ้งใชเ้วลาในการขน

ยา้ยเพิÉมขึÊนเพืÉอใหผ้ลงานอยูใ่นภาพรวมทีÉสมบูรณ์ เมืÉอผลงานแตกหกัใชว้ิธีการซอ้มดว้ยการใชก้าว

ต่อเพืÉอใหผ้ลงานมีภาพรวมทีÉดีก่อนทีÉจดัวางผลงานเสนอแนะให้สาํรวจพืÊนทีÉก่อนถา้อุปกรณ์ขาดก็

ควรจดัเตรียมใหพ้ร้อม เมืÉอจดัวางผลงานก็ควรดูว่าผลงานเหมาะสมรึเปล่าถา้ไม่เหมาะสมก็สมควร

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ขยบัปรับเปลีÉยนเพืÉอให้ผลงานมีความลงตวั ในการปฏิบติังานมีปัญหากบัสภาพอากาศเมืÉอฝนตก

ผลงานความชืÊนทาํใหผ้ลงานแหง้ล่าชา้เมืÉอมีแดดจดัผลงานหดตวัไม่เท่ากนัทาํใหผ้ลงานเกิดรอยร้าว

และแตก เพราะฉะนัÊนตอ้งหาพืÊนทีÉทีÉมีความเหมาะสมกบัการปฏิบติังานไม่ชืÊนจนเกินไปและแสงไม่

จดัจนเกินไปอยูใ่นอุณหภูมิทีÉเหมาะสมเพืÉอความสมบรูณ์ของผลงาน 
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