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บทคัดยอ 
 

                    สัตว เปนคําท่ีทุกคนรูจักกันดีในความหมายที่วาส่ิงมีชีวิตท่ีถือกําเนิดกอนมนุษยมา
อยางยาวนาน และความไรเดียงสานั้นก็ถือเปนจุดเดนท่ีมีกันอยูในทุกๆตัว ซ่ึงสัตวเหลานี้ธรรมชาติ
ไดสรรคสรางประดิษฐประดอยข้ึนมาเพ่ือตกแตงและเพื่อท่ีจะปรับเปล่ียนทําใหโลกใบนี้งดงามเกิด
ความสมดุลอุดมสมบูรณ            
               วิทยานิพนธระดับมหาบัณฑิตนี้  เปนการสรางสรรคผลงานเคร่ืองเคลือบดินเผา 
Installation  โดยนําเร่ืองราว คุณคา ความนารัก ความงดงาม ความไรเดียงสาของเหลาบรรดาสัตว
นอยใหญท่ีอาศัยอยูบนผืนโลกแหงนี้มาเปนแรงบันดาลใจในการสรางสรรคผลงาน โดยจะส่ือให
เห็นถึงคุณคา และความงดงามอันไรเดียงสาของเหลาบรรดาสัตวตางๆ ท่ีอาศัยอยูบนโลกใบนี้
ตลอดจนสรางความตระหนักใหเห็นถึงคุณคา คุณประโยชนของสัตวตางๆ เพื่อปลูกฝงไมใหมีการ
ทําราย ทารุณ หรือกระทํากับสัตวอยางผิดวิธี 
               ในการสรางสรรคผลงานวิทยานิพนธชุดความงดงามและความไรเดียงสาบนพ้ืนโลก 
นําเสนอผลงานในรูปแบบประติมากรรมเคร่ืองเคลือบดินเผา Installation  จํานวน 6 ชุด  ผาน
รูปทรงของสัตวตางๆโดยใชกระบวนการทางเซรามิกสเสนอผลงานดวยวิธีการจัดวาง ท่ีมีขนาดผัน
แปรไปตามพื้นท่ี หลังจากสรางสรรคสมบูรณแลว ไดนําสูกระบวนการวิเคราะหในภาคเอกสาร 
เพื่อใหเห็นวิธีการทํางานอยางเปนข้ันตอนจนสําเร็จสมบูรณ 
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ABSTRACT 
 

                      Animal is a well-known word which means occurrence of life that is generated 
extensively before human life and their innocence is a distinguished point which nature has 
already generated for decorating and improving world to be magnificently dramatic. 
              This Master degree’s Thesis is A Creation of Installation Ceramic by bringing valuable 
story such as cuteness graciousness and innocence of all animals which live on this planet to be 
creative inspiration for producing works through an idea which shows glamorously valuable 
innocence of animal’s life. Including to arouse people realize values of animals which haven’t 
caused animal cruelty. 
             Furthermore, Creation of The Beauty and Innocence on The Earth displays art works by 
Sculptural installation ceramic sets 6 set  through animals’ form and ceramic’s production. 
Providing flexible product upon flexible setting completely and later summarily analyze into 
documents which state systematic process entirely. 
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บทท่ี 1 

บทนํา 
 

1.1  ความเปนมาและความสําคัญของการสรางสรรค 
 

              ธรรมชาติไดสรรคสรางส่ิงมีชีวิตท่ีเรียกวา  สัตว  ไมวาจะเปน สัตวบก สัตวน้ํา สัตวคร่ึงบก
คร่ึงน้ํา สัตวปก รวมไปถึงแมลง สัตวตางๆ เหลานี้ลวนเปนองคประกอบที่สําคัญของโลกใบน้ี ไม
นอยไปกวา ปาผืนใหญท่ีประกอบข้ึนดวยตนไม ทุงหญา พื้นดิน ภูเขา และธารนํ้า  
              สัตวตางๆ ลวนมีความสําคัญอยางยิ่งตอระบบนิเวศ บางชนิดเรียกไดวาเปนผูสรางชีวิต
ใหแกปาเลยก็วาไดเชน เกง กวาง และนกชนิดตางๆซ่ึงธรรมชาติสรางใหเปนผูดูแลผืนปา ชวย
แพรกระจายเมล็ดพันธสรางชีวิตใหแก ผืนปา  ปาไหนมีสัตวมากความอุดมสมบูรณก็จะตามมามาก 
ดวยความไรเดียงสาของเหลาสัตว และตนไม จึงมีการใชชีวิตโอบอุมพักพิง พึ่งพาอาศัยกัน แตละ
ชีวิตทําใหเกิดเปนภาพที่มีเสนหในองคประกอบความงามของสรรพชีวิตในผืนโลก แตในปจจุบัน
ชีวิตเหลานี้กําลังถูกทําลายลงดวยน้ํามือของมนุษย ดวยวิธีส้ินคิดตางๆ ไมวาจะเปน การตัดไม รุกลํ้า
พื้นท่ีปา ทําใหสัตวทุกชนิดตองถูกจํากัดขอบเขต และลดบทบาทของตัวเองลง ปาเหลือนอยสัตวก็
ลดจํานวนตามลง ทรัพยากรสัตวถูกทําลายทําใหหายไปทุกชวงทุกเวลา ภาพสัตวนอยใหญท่ีเคย
อาศัยอยูรวมกันเปนฝูงเปนครอบครัวก็แทบไมเหลือใหเห็น ซ่ึงหมายถึงโลกใบนี้ก็จะส้ินลง
เชนเดียวกัน เพราะบรรดาเหลาสัตวเปรียบดังชีวีตของผืนโลก ส้ินสัตวก็ส้ินโลกเชนกัน 
           จากท่ีไดกลาวมาขางตนนั้น ขาพเจาไดเห็นถึงคุณคา ความนารัก ความไรเดียงสาของเหลา
บรรดาสัตวนอยใหญท่ีอาศัยอยูบนผืนโลกแหงนี้ และประทับใจในวิถีการใชชีวิตอยูรวมกันของ
สรรพชีวิต รูสึกถึงความไรเดียงสาของสัตวตางๆ ท่ีเปนความงดงามซ่ึงประเมินคาไมได จึงนํามา
เปนแรงบันดาลใจในการสรางสรรคผลงานเคร่ืองเคลือบดินเผา Installation จํานวน 6 ชุด โดยนํา
ลักษณะเดน ความงามของสัตวตางๆ และใชสีสรรท่ีสดใสในการสรางสรรคผลงาน ใชดินสโตน
แวร(Stonewear) และเนื้อดินวิเทรียสไชนา (VCB) ในการข้ึนรูปใชเทคนิคการตกแตงดวยการเผา
เนื้อดินท่ีอุณหภูมิ 800 องศาเซลเซียส และ 1,200 องศาเซลเซียส ซ่ึงมีการพัฒนาออกแบบโดย
คํานึงถึงความสวยงาม และการออกแบบเปนสําคัญ  
 

1.2  วัตถุประสงคของโครงการ   
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



2 
 

 
 

         1.2.1  เพื่อสรางสรรคผลงานประติมากรรมเคร่ืองเคลือบดินเผาโดยผลงานจะสะทอนเรื่องราว
ความนารัก ความไรเดียงสาของเหลาบรรดาสัตวๆท่ีอาศัยอยูบนโลกนี้ โดยแสดงความรูสึกและ
ถายทอดอารมณตามแนวทางการสรางสรรคของผูศึกษา 
         1.2.2  เพื่อศึกษาความเปนอยูของสัตวชนิดตางๆ 
                  1.2.3  เพื่อใหผูชมงานไดเห็นความนารักและความไรเดียงสาของสัตวชนิดตางๆ 
         1.2.4 เพื่อเรียนรูกระบวนการ รวบรวมขอมูล วิเคราะหขอมูลการออกแบบ และข้ันตอนการทาํ
เซรามิกส 
         1.2.5  เพื่อหามุมมอง เทคนิคการตกแตง ในการสรางสรรคผลงานเซรามิกส 
 

1.3  แนวความคิดในการสรางสรรค 
 
             แนวความคิดในการสรางสรรคผลงานเซรามิกส Installation ชุดนี้ มีแนวความคิดมาจาก
เร่ืองราวพฤติกรรมความไรเดียงสาของเหลาบรรดาสัตวนอยใหญท่ีอาศัยอยูบนพื้นโลกนี้ 
 

1.4  ขอบเขตการศึกษา 
 
            ผลงานเสนอโดยการสรางสรรคดวยเทคนิคเคร่ืองเคลือบดินเผา Installation จํานวน 6 ชุด 
ประกอบดวยผลงาน ไม 12 ช้ิน และเซรามิกส 200 ช้ิน 
 

1.5 ขั้นตอนการสรางสรรค 
 

            1.5.1  ศึกษาขอมูลเพือ่รวบรวมแนวความคิด ความรูตางๆ เพื่อนํามาใชในโครงการ 
            1.4.2  วิเคราะหขอมูล และนํามาดําเนินการออกแบบ 

            1.4.3  รางแบบ 2มิติ และทําหุนจําลง 3มิติ 
                        1.4.4  เตรียมวัตถุดิบ ทดลองเน้ือดินและเคลือบ 
            1.4.5  ทําตนแบบจากปูนปลาสเตอร และทําพิมพจากปูนปลาสเตอร 
            1.4.6  เตรียมน้ําดนิหลอ 
            1.4.7  ทําการหลอช้ินงาน 
            1.4.8  ตกแตงช้ินงานกอนเผาดิบ 
            1.4.9  เผาดิบท่ีอุณหภมิู 800 องศาเซลเซียส 
            1.4.10  ตกแตงช้ินงานกอนเผาเคลือบ 
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            1.4.11  ชุบเคลือบช้ินงาน 
            1.4.12  เผาเคลือบท่ีอุณหภูมิ 1,200 องศาเซลเซียส 
            1.4.13  จัดวาง และตกแตงผลงาน 
            1.4.14  สรุปผลงานการทํางาน ปญหา และอุปสรรคในการดําเนินงาน 
            1.4.15  นําเสนอผลงานพรอมเอกสารฉบับสมบูรณ 
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บทท่ี 2 

อิทธิพลในการสรางสรรคผลงาน 
 

2.1  อิทธิพลท่ีไดรับจากผลงานของศิลปน 

 

          2.1.1 เบท คาเวนเนอร สติชเทอร (Beth Cavener Stichter) 

 

 
 
                           ภาพท่ี 2.1  เบท คาเวนเนอร สติชเทอร (Beth Cavener Stichter) 
                             ท่ีมา : https://artisttrust.org/index.php/award-winners/artist 

 

          คาเวนเนอร สติชเทอร (Cavener Stichter) เปนศิลปนท่ีสรางสรรคงานประติมากรรมสัตวดวย
การปนจากดินเหนียว งานประติมากรรมของเธอถายทอดในเร่ืองจิตวิทยาของมนุษยปลดออก
บริบท ถายทอดตามลักษณะความคิดออกมาในรูปแบบของสัตว มีการเร่ิมใชลักษณะของสัตวส่ือ
แทนความหมายทางพฤติกรรมและจิตวิทยาของมนุษยในป 2002 เมื่อสรางสรรคประติมากรรมสัตว 
สติชเทอร (Stichter)กลาวไววา “ฉันยืมความบริสุทธ์ิในการรับรูและความไรเดียงสาของสัตว สราง
มันดวยการใสความซับซอนของมนุษยเขาไป”ในการทํางานนี้ไดเรียนรูความหมายของสัญลักษณ
ทาทางของสัตว งานเปรียบเหมือนกับคําอุปมา ถายทอดเร่ืองราวของสัตวเขาสูจิตใจมนุษยและนํา
การแสดงออกทางทาทาง อารมณ มาใชท้ังในการเช้ือเชิญและการประณาม งานของ สติชเทอร 
(Stichter) นั้นคลายกับภาพที่แสดงในภาพพิมพิ์ของ ลาลฟ สเลททัน (Ralph Slatton) ในขณะที่เรียน
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อยูไดผานการฝกหัดกับนักปน แอลัน เลอ คไวร(Alan Le Quire) ซ่ึงเปนศิลปนท่ีมีความถนัดในการ
ปนกายวิภาค และเธอไดเรียนกับศิลปนท่ีมีช่ือเสียงหลายคนเชน ฟรานซิส เบคอน (Francis Bacon) 
โจว ปเตอร วิตคิน ( Joel-Peter Witkin),จอรจ ทูคเกอร (George Tooker), และ ฮอตซเนอดรัม (Odd 
Nerdrum)  
       เม่ือจบการศึกษา สติชเทอร (Stichter) ตัดสินใจที่จะเจาะจงใชสัตวเพียงไมกี่ชนิด เพราะมีสัตว
จํานวนมากและหลากหลายสายพันธุ ดังนั้นเธอจึงเลือกสัตวสามประเภท สามบุคลิกภาพท่ีมีความ
แตกตางกัน คือกระตาย หมูปาและแพะ ท่ีจะเปนตัวแทนทั้งสามรูปแบบและในศิลปนสวนใหญจะ
ใชสัตวเดิมๆ งานของ สติชเทอร (Stichter) มีการส่ือสารกับผูชมไดเปนอยางดี เชน ลักษณะทาทาง
ของสัตว สายตาของสัตวท่ีตกอยูในอันตราย หวาดกลัว ความโหยหา ซ่ึงกอใหเกิดปฏิกิริยาทาง
อารมณอยางมาก 

 

 
 

ภาพท่ี2.2 “A Rush of Blood to the Head”,2009 ศิลปน คาเวนเนอร สติชเทอร 
ท่ีมา : http://fuckyeahbethcavenerstichter.tumblr.com 

 

          ผลงาน  “A Rush of Blood to the Head” ในป  2009 ซ่ึ งอยู ในชุด  “On Tender Hooks” จัด
แสดงท่ี Claire Gallery ใน New York จะเห็นไดชัดในการแสดงอยางเร่ืองเพศอยางจริงจัง วาการ
แสดงออกทางความรักเปนส่ิงสําคัญ โดยเฉพาะอยางยิ่งดูเหมือนจะกระตุนปฏิกิริยาหรือความคิด
จากผูชม ท่ีมีสวนรวมผลักดันความรูสึกมากข้ึนของการทําความเขาใจ โดยใชลักษณะทาทางของ
มนุษย และสายตาทางออมท่ีจะเกล้ียกกลอมใหผูเขาสูสภาวะความเห็นอกเห็นใจ 
          “A Rush of Blood to the Head” ดวยสักษณะงานท่ีส่ือถึงเร่ืองเพศอยางชัดเจน เปนรูปปนแพะ
สองตัวจูบกัน เกี่ยวของกับส่ิงท่ีเปนมนุษยอยางลึกซ้ึง การจูบซ่ึงเปนการแสดงความใกลชิกและ
ความความสัมพันธของมนุษย ความรักและความออนโยนของออมกอดที่มีแนวโนมท่ีจะกระตุน

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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การตอบสนองทางอารมณ แมจะมีตวามจริงท่ีวาธรรมชาติสําหรับสัตวท่ีไมแสดงออกดวยวิธีนี้เพียง
การมองสวนบนของผลงาน คือคร่ึงบนของแพะจะเห็นถึงความใกลชิดและความปรารถนาท่ี
ตองการส่ืออารมณความรูสึก เปาหมายของ สติชเทอร (Stichter) คือ การทําใหงานช้ินนี้ใหมีแรง
ดึงดูดและแสดงออกถึงความรักท่ีเปนไปได แมจะมีความรูสึกอึดอัดกับพฤติกรรมทางเพศของตน
แรงกระตุนคร้ังแรกสําหรับการสรางรูปปนเหลานี้คือการตอสูท่ีจะเอาชนะสมมติฐานของตัวเอง
เกี่ยวกับความคิดและความรูสึกท่ีมีอยูภายใตจิตสํานึกของคนรอบขาง สติชเทอร (Stichter) มักไม
พอใจกับประสบการณของตัวเองท่ี จํากัด ยับยั้งความกลัวและอคติท่ีสรางกําแพงกั้นระหวางการทํา
ความเขาใจและการส่ือสารกับคนรอบตัวของเธอ ไมวาจะเปนคนแปลกหนาหรือคนรูจักสนิดท่ีสุด
จริงๆ เปนความพยายามที่จะลอใหคนอ่ืนเขามาเผชิญหนากับปญหาเดียวกันนี้ นี่คือสาเหตุผลหลักท่ี
เธอเปล่ียนจากการใชรูปแบบของมนุษยมาเปนรูปแบบของสัตว 
 

 
 
          ภาพท่ี 2.3 “Confessions and Convictions” , 2004 ศิลปน คาเวนเนอร สติชเทอร 
                                    ท่ีมา : http://sculpt-fx.com/beth-cavener-stichter- 

 

         วิธีการสรางผลงานของ Cavener Stichter มีการสรางแบบปนบนโลหะชั่วคราว ซ่ึงในแตละ
คร้ังจะใชดินเหนียว2,000 ปอนด หรือมากกวานั้นและตัดแบงเปน30-160 สวน ทําใหกลวง ในตละ
สวนหนาประมาณ ¼ นิ้ว และนํามาประกอบทั้งหมด กอนจะทําการเผา ในการสรางผลงานช้ินใหญ 
ตองนําช้ินสวนเหลานั้นมาตัดอีกคร้ัง และประกอบกลับไปดวยน้ําสลิป หนึ่งในการสรางงานบน
พื้นผิวท่ี คาเวนเนอร สติชเทอร (Cavener Stichter) ช่ืนชอบมากท่ีสุดคือ พื้นผิวราบเรียบตกแตงดวย
การทาสี ซ่ึงสามารถปกรอยตอไดงาย และใหความรูสึกของพื้นผิว และเทคนิคของสีเคลือบ เธอได
ใชส่ือผสม วัสดุตางๆ และงานทํามือมาใชเสริมในผลงานดวย 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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                        ภาพท่ี 2.4 “Cornered Rabbit”, 2003 ศิลปน คาเวนเนอร สติชเทอร 

         ท่ีมา : http://fuckyeahbethcavenerstichter.tumblr.com 
 

         สติชเทอร (Stichter) เลือกดินเหนียวเปนวัสดุในการทํางาน เพราะเปนส่ิงท่ีถนัด และสามารถ

ทําออกมาไดอยางดีและมักจะเช่ือมตอความสดใหมของวัสดุเขากับงาน มันมีพลังอยางนาเหลือเช่ือ

ไมเพียงแคธรรมชาติของวัตถุดิบนั้น หากแตสะทอนความรูสึกและยังเชื่อมตอกับส่ิงแวดลอม

รอบๆตัวประวัติศาสตรวัฌนธรรม และการแสดงออกทางกายภาพทางตรง ม้ังยังมีความคุนเคยกับ

วัสดุอีกดวย ในการสรางผลงานช้ินใหญใชเวลาประมาณ 3-5 เดือน 

          ดวยธรรมชาติของดิน ซ่ึงตองใชดินประมาณ 800-2,000ปอนด ใชเวลาหลายสัปดาห ถึงกับ

เดือนกวาจะตัดช้ินงานและทําใหกลวงได โดยมีข้ันตอนการทํางานแยกช้ินสวน หรือ ชําแหละและ

ใชทีมงานในการชวยกันยกเพื่อประกอบใหมในข้ันตอนสุดทาย ซ่ึงใชเวลาในการสรางแบบ

ประมาณ 1 ใน 8 และสวนท่ีดหลือคือการประกอบและเก็บรายละเอียด อาจเปนกระบวนการท่ี

แปลกเนื่องจากเธอทํากลวงในงานปนช้ินตอช้ิน พื้นท่ีวางดานในนั้นเปนหนึ่งในจุดสําคัญของคอน

เซปตงาน และความสัมพันธระหวาง สติชเทอร (Stichter) กับผลงาน ไดรับความพึงพอใจกับ

น้ําหนักของงานที่ลดลง เธอชอบงานตกแตงงานในท่ีเงียบสงบ  ฟงเสีบงความรูสึกและใช

จินตนาการเกี่ยวกับงานของตัวเอง 

         จากการศึกษาประวัติ และการสรางสรรคผลงาน  ท้ังทางดานแนวคิด อิทธิพลของการ

สรางสรรค ตลอดจนกรรมวิธีสรางสรรคผลงานของศิลปน คาเวนเนอร สติชเทอร (Cavener 

Stichter) จึงทําใหไดรับแนวคิด ความรูและแรงบันดาลใจ มาปรับใชใหเขากับผลงานในขาพเจาใน
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ชุด ความงดงามและความไรเดียงสาบนพ้ืนโลก ท่ีถายทอดจากกระบวนการ การสรางสรรคทาง

ทัศนศิลป 

2.2 อิทธิพลจากทฤษฎีเก่ียวกับศิลปะ 

      2.2.1 เซรามิกส 

                    2.2.1.1 ความเปนมาของเซรามิกส 

                           "เซรามิค" (Ceramic) หมายถึง เคร่ืองปนดินเผาทุกชนิดท้ังท่ีเคลือบและไมเคลือบ  มี

ความหมายเดียวกับคําวา"เคร่ืองปนดินเผา" (Pottery) สวนคําวา "เซรามิค" ใชในความหมายท่ี กวาง

กวาสามารถครอบคลุมถึงโลหะเคลือบ เชน ชอน สังกะสี อิฐ ตลอดจน แกวทุกชนิด แตคําวา 

"เคร่ืองปนดินเผา "โ ดยท่ัวไปมักเขาใจวามีความ หมายถึงเฉพาะแตท่ีไมเคลือบเปนสวนใหญ และ

เผาในอุณหภูมิไมสูงพอ ท่ีจะเปนเนื้อกระเบื้อง )Porcelain) ได ซ่ึงความจริงแลวคําวา "เคร่ืองปน ดิน

เผา "นั้นครอบคลุมไดท้ังประเภทไมเคลือบและประเภทเคลือบท้ังท่ีเผาไฟ แรงสูงและตํ่าก็ได 

เคร่ืองปนดินเผาอาจจําแนกตามแหลงผลิตท่ีสําคัญๆ เชน เคร่ืองปนดินเผากอนประวัติศาสตรท่ีบาน

เชียง บานปราสาท เคร่ืองปน ดินเผาบุรีรัมย เคร่ืองถวยสุโขทัย เคร่ืองถวยลานนา เปนตน 

       เคร่ืองปนดินเผามีความผูกพันกับการดํารงชีวิตของมนุษยมาต้ังแตสมัยกอนประวัติศาสตร 

เพราะมนุษยไดใชเปนเคร่ืองใชไมสอยในชีวิตประจําวันบรรจุอาหารและส่ิงของ ฉะนั้นจึงไดมีการ

ประดิษฐคิดคนและปรับปรุงเทคโนโลยีตางๆอยูตลอดเวลา จากการสํารวจแหลงโบราณ คดีใน

ประเทศไทย พบวานับต้ังแตราวพุทธศตวรรษที่ 15-16 เปนตนมา ในพื้นท่ีของราชอาณาจักรไทยได

ปรากฏแหลงเตาเผาต้ังกระจัดกระจาย อยูมากมายหลายแหง รวมท้ังไดมีการคนพบเคร่ืองปนดินเผา

เปนจํานวน มากมายหลายชนิดท้ังท่ีผลิตจากแหลงเตาเผาในราชอาณาจักรไทยและ ท่ีผลิตจากแหลง

เตาในตางประเทศซ่ึงไดถูกนํามาเพื่อใชสอยและจําหนายใหกับกลุมชนบางกลุม เคร่ืองปนดินเผา

เหลานี้ถูกผลิตและตกแตงดวยเทคนิคและลวดลายที่แตกตางกันออกไปตามความสามารถของชาง

ใน แตละทองถ่ินหรือตามสภาพที่ตั้งทางภูมิศาสตรของแตละชุมชน ซ่ึง บางแหงอาจมีแหลงดินท่ี

อุดมสมบูรณเอ้ืออํานวยตอการผลิตเคร่ืองปน ดินเผา นอกจากนี้ จากการท่ีชุมชนบางแหงมีพื้นท่ี

ติดตอกันหรือมีการ ทําการคารวมกัน จึงทําใหอิทธิพลตางๆ สามารถสงผานไปยังอีกชุมชน หนึ่งได

อยางงายดายกอใหเกิดการแลกเปล่ียนศิลปะและเทคโนโลยี ซ่ึงกันและกัน 
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       เคร่ืองปนดินเผาสมัยกอนประวัติศาสตรพบวา เกิดข้ึนคร้ังแรกในสมัยหินกลาง หรือสังคมลา
สัตว ทําข้ึนอยางเรียบงายไมพิถีพิถันนัก โดยใชมือปนข้ึนรูปอยางอิสระ จากนั้นไดพัฒนาใหมีความ
ประณีต สวยงามข้ึน โดยใชแปนหมุนชวยในการขึ้นรูป และตกแตงผิวภาชนะดวยการขัดผิวให มัน 
ประดับลวดลายดวยกรรมวิธีตางๆ และเนื้อ ดินปนทําไดบางลง ดังท่ีพบในสมัยหินใหมหรือ สังคม
เกษตรกรรม และยุคโลหะหรือสังคมเมือง เร่ิมแรกจากการท่ีเคร่ืองปนดินเผามีความสัมพันธกับวิถี
ชีวิตของคน  ตั้ งแต เกิดจนตาย  ท้ั งใน ชีวิตประจําวัน  และในพิ ธีกรรม  ดั งนั้ นจึงพบ เศษ
เคร่ืองปนดินเผา กระจายอยูตามแหลงโบราณคดีเปนจํานวนมาก ซ่ึงบางช้ินมีการตกแตงเขียน
ลวดลายสวยงาม อันสะทอนใหเห็นถึงคติความเชื่อ อันเปนเหตุใหเกิดพิธีกรรมของกลุมชนในยุค
นั้นๆ ดวย แหลงท่ีพบเคร่ืองปนดินเผาสมัยกอน ประวัติศาสตรท่ีนาสนใจมีดังนี้  

1. ยุคหินกลาง 
       ในยุคหินกลาง เปนสมัยกอนประวัติศาสตร ท่ีมีอายุประมาณ ๑๐,๐๐๐ ป ถึง ๗,๐๐๐ ป 
ในยุคนี้ไดพบเคร่ืองปนดินเผา ท่ีเกาท่ีสุด ท่ีถํ้าผี อําเภอเมือง จังหวดัแมฮองสอน มีท้ังท่ีเปน
ภาชนะผิวเรียบ และท่ีมีผิวขัดมันรวมท้ังมีการตกแตงผิวดวยลายเชือกทาบ อันแสดงใหเห็น
ความสัมพันธกับวัฒนธรรมโฮบิเหียน  

2. ยุคหินใหม  

       ยุคหินใหม มีอายุประมาณ ๗,๐๐๐ -๔ ,๐๐๐ ปมาแลว ยุคนี้ไดพบเคร่ืองปนดินเผา ตาม

แหลงโบราณคดีในภาคตางๆ เกือบทุกจังหวัดท่ีสําคัญ อาทิเชน จังหวัดกาญจนบุรี ลพบุรี 

นครศรีธรรมราช กระบ่ี และพังงา เปนตน  สําหรับท่ีจงัหวัดกาญจนบุรี พบท่ีหมูบานเกา 

ตําบลจระเขเผือก อําเภอเมือง และท่ีถํ้าเขาสามเหล่ียม ตําบลชองสะเดา อําเภอเมือง ท่ี

จังหวดัลพบุรี พบท่ีบานโคกเจริญ ตําบลบัวชุม และที่เนนิคลองบํารุง ตําบลหนองยายโตะ 

อําเภอชัยบาดาล สวนท่ีจังหวัดนครศรีธรรมราช พบท่ีนพพิตํา อําเภอทาศาลา และจังหวดั

กระบ่ี พบท่ีอําเภออาวลึก เคร่ืองปนดินเผายุคหนิใหมนี้ มีหลายรูปแบบ ลวนมีความ

ประณีต สวยงาม ดวยเทคนิคท่ีข้ึนรูปดวยแปนหมุน แมวาบางแหลงยังคงข้ึนรูปอิสระดวย

มือสืบตอมาก็ตาม รูปแบบของภาชนะมีท้ังหมอกนกลม หมอสามขา และพาน   
2.2.1.2 การสรางสรรคประตมิากรรมเซรามิกส 

        หลักสุรทรีนะในศตวรรษท่ี 20 พัฒนามาจากศิลปะท่ีไมลอเลียนส่ิงตางๆจนเสมือนเปน

ตัวแทนส่ิง ประติมากรรมเซรามิคไดรับอิทธิพลจากแนวความคิดนี้ไมนอยไปกวาศิลปะ

แขนงอ่ืนทําใหเกิดความกลาท่ีจะแสดงคุณคาท่ีเปนเอกลักษณขิงวัสดุท่ีมีความพิเศษใน

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ตัวเองไมวาจะเปนสี หรือ ประติมากรท่ีสรางผลงานดวยเซรามิคไดเปรียบดวยวัตถุดิบท่ีงาย

ตอการสรางสรรคและมีความคงทน 

 

 

      ภาพท่ี 2.5 ประติมากรรมเซรามิค “ไอจดุ”  2014 ศิลปน วศินบุรี สุพานิชวรภาชน 

                   ท่ีมา : http://www.manager.co.th/CelebOnline/ViewNews.aspx 

            2.2.2  ศิลปะจัดวาง (Installation Art) 

                                 อินสตอลเลชัน (Installation) หรือเปนท่ีรุจักกันในภาษาไทยวา ศิลปะจัดวาง แรกเร่ิม

ปรากฏใหเห็นต้ังแตคริสตทศวรรษ 1970 โดยเร่ิมจากสหรัฐอเมริกาและยุโรป หากคําแปลวา อิน

สตอลเลชั่น (Installation) แบบตรงตัวจะหมายถึงการติดต้ัง ซ่ึงกินความไปถึงการติดต้ังส่ิงตางๆ ท้ัง

ท่ีใชและไมใชศิลปะ แตใรความหมายท่ีเฉพาะลงมาในงานศิลปะแบบทัศนศิลปแลว มันคืองาน

ศิลปะที่มีตัววัตถุทางศิลปะสัมพันธเฉพาะนั้นๆ เชน ทําข้ึนเพื่อติดตั้งแกลเลอร่ี พื้นท่ีกลางแจง 

ความสําคัญของผลงานไมไดอยูท่ีศิลปวัตถุช้ินหนึ่งเทานั้น เแตความสําคัญจะอยูท่ีการประกอบสวน

ตางๆ  หรือ  การจัดสภาพแวดลอมท้ังหมด  อินสตอลเลชัน  เปนงานศิลปะท่ีทําใหคนดูได

ประสบการณในการอยูรวมหรือการมีศิลปะแวดลอมตัวผูดู เชนเดียวกับจิตรกรรมฝาผนังในพื้นท่ี

สาธารณะและศิลปะในสถาปตยกรรมทางศาสนาตางๆ ท่ีมักจะมีลักษณะการจัดวางทุกอยางโดย

คํานึงองครวม 
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               ภาพที่ 2.6 “Prada Marfa”,2005 (Michael Elmgreen and lngar Dragset) 
  ท่ีมา : http://www.vogue.com/prada-marfa-visit-texas-elmgreen-dragset-art-vandalism 

 

         แรกเร่ิมของศิลปะประเภทนี้ สามารถลืบคนกลับไปท่ีศิลปะในยุค พ็อพ อารต (Pop Art) เม่ือ
ปลายคริสตทศวรรษ 1950 และ 1960 ช้ินงานท่ีไดรับการกลาวถึวท่ีสุดคือ พื้นท่ีท่ี อลัน คาโพรว 
(Allan Kaprow) ทําข้ึนสําหรับงาน แฮ็พเพ็นนิ่ง (Happening) ของเขาและงานท่ีดูเปนฉากผสมกับ
ประติมากรรมของ เอ็ดวารด เคียนโฮลซ (Edward Kienholz) งานท่ีทําสภาพแวดลอมเปนแบบละคร
เวทีของ เรก กลูม (Red Groom) และผลงานช่ือ Ruckus Manhattan Store ของ เคลส โอลเด็นเบิรก 
(Claes Oldenburh) ท่ีใชปูนปลาสเตอรสรางเปนขาวของเคร่ืองใขตางๆจัดวางไปท่ัวหอง และแอนต้ี
วอรฮอล (Andy Warhol) ท่ีติดภาพพิมพซิลคสกรีนสีสดไปท่ัวหองจนกลายเปนวอลลเปเปอร 
                 งานในแนวนี้สวนมากจะขายไมได ทําการสะสมไดลําบาก โดยมากจะจัดแสดงในระยะเวลา
ส้ันๆ แลวแยกสวน เหลือเพียงเอกสารขอมูลท่ีบันทึกเอาไวเทานั้น ตลาดศิลปะท่ีตกตํ่าเม่ือปลาย
คริสตทศวรรษ 1980 และการฟนกลับมาของ  คอนเซ็ปชวล อารต(Conceptual Art) ในตนคริสต
ทศวรรษ 1990 ทําใหอินสตอลเลชั้นเติบโตแพรหลาย งานแนวนี้บางช้ินก็สามารถขายได โดยมาก
จะตองเปนสถาบันอยางพิพิธภัณฑเทานั้นท่ีพอจะมีท่ีทางเก็บงานแบบน้ี ในทุกวันนี้คําวา อินสตอล
เลช้ัน บางทีก็ใชกับงานท่ีจัดแสดงอยางถาวร งานจัดวางเฉพาะท่ี และงานประติมากรรมแบบ
ส่ือผสมสําหรับติดตั้งในพื้นท่ีสาธารณะ 

         ตัวอยางของศิลปะแนวนี้ท่ีสรางใหสัมพันธกับกายภาพของพื้นท่ีท่ีแสดงงานคือ ผลงานช่ือ 

20/50 ในป 1987 ของ เฟร็ด วิลสัน เปดแสดงคร้ังแรกในแกลเลอรี ตอมา เดอะ ซาทชิ คอลเลคชัน

(The Saatchi Collection) สถาบันทางศิลปะรวมสมัยช่ือดังของอังกฤษไดจัดซ้ือเขาสูคลังสะสม
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ผลงานช้ินนี้เปนถังโลหะท่ีมีความลึกระดับเอวของผูใหญ สรางใหพอดิบพอดีกับหอง มีการทํา

ทางเดินแคบๆ ใหคนเดินเขาไปดูได ภายในถังนี้บรรจุน้ํามันเคร่ืองสีดําสนิทเอาไว ดวยความเขมขน

และสีท่ีดําสนิททําใหของเหลวน้ีดูลึกนิ่งสนิทและสะทอนภาพไดอยางนาต่ืนตาตื่นใจ 

 

 

                     ภาพท่ี 2.7  “Germania” 1993 ศิลปน ฮันส แฮค (Hans Haacke) 
                                   ท่ีมา : http://blogs.uoregon.edu/hanshaacke 
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บทท่ี 3 

การดําเนินการสรางสรรค 
 
          การสรางสรรคผลงานชุด ความงดงามและความไรเดียงสาบนพื้นโลก มีพื้นฐานมาจากการ
วิเคราะหขอมูลตางๆ ท่ีเกี่ยวของกับการสรางสรรคผลงาน ท่ีไดรวบรวมมาจากการคนควาใน
หองสมุด ตําราหนังสือ เอกสารตางๆ เพื่อเปนแนวทางในการสรางสรรคผลงาน เม่ือไดมาซ่ึง
แนวทางดังกลาวแลวจึงดําเนินการสรางสรรคผลงานตามข้ันตอนดังตอไปนี้ 
 

3.1 ข้ันตอนการศึกษาขอมูลเกี่ยวกับสัตว 
3.2 ข้ันตอนการออกแบบและพัฒนารูปแบบ 
3.3 ข้ันตอนการทดลองเน้ือดนิและเคลือบ 
3.4 ข้ันตอนการผลิตผลงานตามกระบวนการทางเซรามิกส 
 

3.1  ศึกษาและรวบรวมขอมูลตางๆ เกี่ยวกับสัตว 
 

        ความหมายและประเภทของสัตวสัตว (Animal) หมายถึงส่ิงมีชีวิตซ่ึงแตกตางไปจากพรรณไม 
สวนมากมีความรูสึกและเคล่ือนไหวยายท่ีไปไดเอง ความหมายท่ีใชกันเปนสามัญหมายถึง สัตวท่ี
ไมใชคน  สัตวเปนส่ิงมีชีวิตยูแคริโอตหลายเซลลในอาณาจักร Animalia (หรือเรียก เมตาซัว) แผน
กาย (body plan) ของพวกมันสุดทายคงท่ีเม่ือพัฒนา แมสัตวบางชนิดมีกระบวนการการเปล่ียน
สัณฐานภายหลังในชวงชีวิต สัตวสวนใหญเคล่ือนท่ีได สัตวทุกชนิดตองกินส่ิงมีชีวิตอ่ืนหรือ
ผลิตภัณฑของส่ิงมีชีวิตเพื่อการดํารงชีพ (ส่ิงมีชีวิตสรางอาหารเองไมได)  ไฟลัมสัตว ท่ีรูจักกันดี
ท่ีสุดปรากฏในบันทึกฟอสซิลเปนสปชีสภาคพื้นสมุทรระหวางการ ระเบิดแคมเบรียน (Cambrian 
explosion) ประมาณ 542 ลานปกอน สัตวแบงเปนกลุมยอยหลายกลุม บางกลุม เชน สัตวมีกระดูก
สันหลัง (นก สัตวเล้ียงลูกดวยนม สัตวสะเทินน้ําสะเทินบกสัตวเล้ือยคลาน ปลา) มอลลัสกา (หอย
กาบ หอยนางรม ปลาหมึก หมึกสาย หอยทาก) สัตวขาปลอง (กิ้งกือ ตะขาบ แมลง แมงมุม แมงปอง 
ปู ลอบสเตอร กุง) สัตวพวกหนอนปลอง (ไสเดือนดิน ปลิง) ฟองน้ํา และแมงกะพรุน 
 

        3.1.1  ประเภทของสัตว 
          3.1.1.1  สัตวบก เปนส่ิงมีชีวิต ท่ีเปนสัตวเดรัจฉาน มีท้ัง 2ขาและ 4ขาหรือมากกวานั้น ไมนับ
คน จะอาศัยใชชีวิตอยูบนบก สวนใหญเปนสัตวท่ีเล้ียงลูกดวยนมท่ีใหญ ๆ คือ พวกท่ีออกลูกเปนไข 
เชน ไก พวกออกลูกเปนตัวเชน แมว สุนัข ชาง พวกท่ีมีกระเปาหนาทองเชน จิงโจ และพวกท่ีมีรก 
โดยสวนใหญสัตวตัวเมียมีนมใหลูกกิน 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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            3.1.1.2  สัตวน้ํา หมายถึง สัตวท่ีอาศัยในนํ้าหรือมีวงจรชีวิตสวนหนึ่งอยูในน้ําหรืออาศัยอยู
ในบริเวณท่ีน้ําทวมถึง เชน ปลา กุง ปู แมงดาทะเล หอย เตา ตะพาบน้ํา จระเข รวมท้ังไขของสัตวน้ํา
นั้น สัตวน้ําจําพวกเล้ียงลูกดวยนม ปลิงทะเล ฟองน้ํา หินปะการัง กัลปงหา และสาหรายทะเล ท้ังนี้ 
รวมท้ังซากหรือสวนหนึ่งสวนใดของสัตวน้ําเหลานั้น และหมายความรวมถึงพันธุไมน้ํา ตามท่ีไดมี
พระราชกฤษฎีการะบุช่ือ 
            3.1.1.3 สัตวปก หรือ นก (รวมถึง ไก, เปด, หาน, ไกฟา) จัดอยูในไฟลัมสัตวมีแกนสันหลัง 
ช้ัน Aves (คําวา Aves เปนภาษาละติน หมายถึง นก) โดยมีลักษณะท่ัวไปคือ เปนสัตวทวิบาท 
เลือดอุน ออกลูกเปนไข รยางคคูหนาเปล่ียนแปลงไปเปนปก มีขนนก และมีกระดูกท่ีกลวงเบาใน
ปจจุบันท่ัวโลกมีนกอยูประมาณ 8,800 ถึง 9,800 ชนิด (ตามการจัดอนุกรมวิธานท่ีตางกัน) ซ่ึงนับวา
นกเปนช้ันของสัตวมีกระดูกสันหลังท่ีมีความหลากหลายมากท่ีสุด ในบรรดาชั้นของสัตวมีกระดูก
สันหลังท้ังหลายท่ีอาศัยอยูบนพื้นดิน ความหลากหลายของนกนับเนื่องไปต้ังแตในเร่ืองของขนาด
ตัว สีสัน เสียงรอง อาหารการกิน และถ่ินท่ีอยูอาศัย  นกเปนสัตวท่ีมีความสําคัญเปนอันมากท้ังตอ
ระบบนิเวศและตอชีวิตมนุษย ความสัมพันธระหวางคนกับนกเปนไปอยางแนนแฟน และการ
เกื้อกูลกันระหวางนกกับสรรพสิ่งตางๆ ตามธรรมชาติก็เปนไปอยางแนบแนน ถาหากปราศจากนก 
คงเปนเร่ืองยากท่ีจะจินตนาการถึงการดํารงอยูตอไปของชีวภาคใบนี้ 
             3.1.1.4 สัตวเล้ือยคลาน (อังกฤษ: Reptile) จัดอยูในไฟลัมสัตวมีแกนสันหลัง โดยคําวา 
Reptilia มาจากคําวา Repera ท่ีมีความหมายวา "คลาน" เปนสัตวมีกระดูกสันหลังท่ีจัดเปนสัตวใน
กลุมแรก ๆ ของโลกท่ีมีการดํารงชีวิตบนบกอยางแทจริง สัตวเล้ือยคลานในยุคดึกดําบรรพท่ีรอด
ชีวิตจากการสูญพันธุและยังดํารงชีวิตในปจจุบัน มีจํานวนมากถึง 7,000 ชนิด กระจายอยูท่ัวโลกท้ัง
ชนิดอาศัยในแหลงน้ําและบนบก จัดเปนกลุมของสัตวท่ีประสบความสําเร็จในการปรับเปล่ียน
สภาพรางกายในการเอาตัวรอดจากเหตุการณหินอุกกาบาตพุงชนโลกมามากกวา 100 ลานปมาแลว  
ในยุคจูแรคสิค (Jurassic period) ท่ีอยูในมหายุคมีโซโซอิค (Mesozoic era) ซ่ึงมีอายุของยุคท่ี
ยาวนานถึง 100 ลานป จัดเปนยุคท่ีสัตวเล้ือยคลานมีวิวัฒนาการจนถึงขีดสุด  มีสัตวเล้ือยคลาน
มากมายหลากหลายขนาด ตั้งแตกิ้งกาตัวเล็ก ๆ จนถึงไทรันโนซอรัส เร็กซซ่ึงเปนไดโนเสารกินเนื้อ
ขนาดใหญ ท่ีมีจํานวนมากมายครอบครองพื้นท่ีท่ัวทุกแหงในโลก ยุคจูแรคสิคจึงถือเปนยุคของ
สัตวเล้ือยคลานอยางแทจริง ตอมาภายหลังเกิดเหตุการณอุกกาบาตพุงชนโลก ทําใหกลุมสัตวบกท่ี
อาศัยในยุคจูแรคสิค เกิดลมตายและสูญพันธุอยางกะทันหันโดยไมทราบสาเหตุของการสูญพันธุท่ี
ชัดเจนและแนนอน 
             3.1.1.5 สัตวสะเทินน้ําสะเทินบก หรือท่ีนิยมเรียกอยางท่ัวไปวา สัตวคร่ึงบกคร่ึงน้ํา 
(อังกฤษ: Amphibian) เปนสัตวมีกระดูกสันหลังท่ีอยูในช้ัน Amphibia อาศัยอยูไดท้ังในน้ําและบน
บก มีลักษณะเฉพาะ คือ ผิวหนังมีตอมเมือกทําใหผิวหนังชุมช้ืนตลอดเวลา ผิวหนังเปยกล่ืนอยูเสมอ 
ไมมีเกล็ดหรือขน หายใจดวยเหงือก, ปอด, ผิวหนัง หรือผิวในปากในคอ โดยช้ันผิวหนังนั้นมี
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ลักษณะพิเศษสามารถแลกเปล่ียนออกซิเจนไดเนื่องจากมีโครงขายหลอดเลือดฝอยจํานวนมาก เพื่อ
ใชในการหายใจ สืบพันธุโดยการผสมพันธุภายนอกลําตัว สืบพันธุเม่ืออายุ 2–3 ป ออกลูกเปนไขอยู
ในน้ํา ไมมีเปลือก วางไขเปนกลุมในนํ้ามีสารเปนวุนหุม  ลูกออนท่ีออกจากไขมีรูปรางคลายปลา
เรียกวา "ลูกออด" อยูในน้ําหายใจดวยเหงือก เม่ือเติบโตเต็มท่ีแลวมีปอดหายใจ ข้ึนบกได แตตองอยู
ใกลน้ํา   สัตวสะเทินน้ําสะเทินบกสวนใหญจะมีการเปล่ียนแปลงรูปรางท้ังภายนอกและภายใน
อยางส้ินเชิง ไปตามวงจรชีวิต ตัวออนอาศัยอยูในน้ํา หายใจดวยเหงือก เม่ือโตข้ึนจะเปล่ียนรูปราง
อาศัยอยูบนบก หายใจดวยปอดหรือผิวหนัง โดยเฉพาะในชวงฤดูแลงในชวงระหวางฤดูหนาวถึงฤดู
รอน สวนใหญจะขุดรูจําศีล เพื่อหนีความแหงแลง มิใหผิวหนังแหง ถาผิวหนังแหงจะหายใจไมได
และตายในท่ีสุด เพราะกาชจากอากาศตองละลายไปกับน้ําเมือกท่ีผิวหนัง แลวจึงแพรเขาสูกระแส
โลหิต ระยะนี้จะใชอาหารท่ีสะสมไวในรางกายอยางชา ๆ นิวตและซาลามานเดอรก็เปนสัตวคร่ึงบก
คร่ึงน้ําเหมือนกัน  แตแตกตางกันตรงท่ีนิวตและซาลามานเดอรจะยังคงหางของมันไว เม่ือ
เจริญเติบโตเต็มท่ี สัตวสะเทินน้ําสะเทินบกถือเปนสัตวเลือดเย็น เชนเดียวกับสัตวพวกปลา หรือ
แมลง หรือสัตวเล้ือยคลาน ปจจุบันมีการอนุกรมวิธานสัตวในช้ันแลวกวา 6,500 ชนิด 
 

2.2  พฤติกรรมของสัตว 
 

        พฤติกรรมของสัตวเปนผลจากการทํางานรวมกันระหวางพันธุกรรมและสภาพแวดลอม  โดย

หนวยพันธุกรรมหรือยีน  (gene)  จะควบคุมระดับการเจริญเติบของสวนตางๆ ของสัตว  เชน  

ระบบประสาท  ฮอรโมน  กลามเนื้อ  และปจจัยอ่ืนๆ  ท่ีเปนปจจัยสําคัญตอใหเกิดพฤติกรรม  

ขณะท่ีสภาพแวดลอมหรือประสบการณท่ีสัตวไดรับในภายหลัง  อาจทําใหพฤติกรรมเปล่ียนแปลง

ไปไดมากบางหรือนอยบาง  อิทธิพลของพันธุกรรมจะเห็นไดชัดในสัตวช้ันต่ํามากกวาสัตวช้ันสูง  

นักวิทยาศาสตรท่ีตองการจะศึกษาพื้นฐานทางธรรมชาติท่ีแทจริงของพฤติกรรมจึงนิยมศึกษาใน

สัตวช้ันตํ่า 

        พฤติกรรมของสัตว  แบงออกไดเปน   2  ประเภทใหญ   คือ พฤติกรรมท่ีมีมาแตกําเนิด  

(inherited  behavior  หรือ  innate behavior) เปนพฤติกรรมที่ส่ิงมีชีวิตแสดงออกมาไดโดยไมตอง

ผานการเรียนรูหรือฝกฝนมากอนเปนพฤติกรรมท่ีถายทอดทางพันธุกรรมได ถูกกําหนดดวยหนวย

พันธุกรรมหรือยีน  (gene)  ใหมีแบบแผนของการตอบสนองท่ีคงท่ีแนนอน  (stereotyped)  ใน

ส่ิงมีชีวิตแตละชนิด หรือ  อาจถูกปรับปรุงหรือพัฒนาใหเหมาะสมมากข้ึนไดดวยการเรียนรูภายหลัง 

มีแบบแผนที่แนนอน ในส่ิงมีชีวิตชนิดเดียวกันทุกตัวจะแสดงพฤติกรรมเหมือนกันหมด   พฤติกรรม

การเรียนรู  (learned  behavior  หรือ  acquired  behavior) พฤติกรรมการเรียนรู  เปนพฤติกรรมของ

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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สัตวท่ีอาศัยประสบการณหรือการเรียนรูเกี่ยวของกับระบบประสาท  สัตวจะตองมีความสามารถใน

การจํา  สัตวท่ีมีวิวัฒนาการของระบบประสาทสูงจะมีความสามารถในการจํามากข้ึน  ทําใหมีการ

เรียนรูไดมากข้ึน  การเรียนรู   (learning) คือ   การเป ล่ียนแปลงพฤติกรรม   ซ่ึ งเกิดโดยอาศัย

ประสบการณในอดีต  แตไมใชเนื่องมาจากการมีอายุมากข้ึน  สัตวแตละชนิดจะมีความสามารถใน

การเรียนรูไดไมเทากันข้ึนอยูกับการเจริญและพัฒนาของระบบประสาท 

 

3.2 ขั้นตอนการออกแบบและพัฒนารูปแบบ 

 

    3.1.2 ออกแบบและพัฒนารูปแบบโดยคํานึงถึงความเหมาะสม และความสวยงามเปนหลัก 

    3.1.3 ข้ันตอนการรางลายเสน 2 มิติ คือการออกแบบงานในข้ันตอนแรก จัดเปนข้ันตอนออกแบบ

โดยการรางเสนมาจากความคิด การสรางลายเสนนี้จะสรางเพื่อเปนแนวทางของงาน หรือเรียกไดวา

เปนข้ันตอนการรวบรวมความคิดเพื่อนําไปพัฒนาผานการรางเสน และนํารูปแบบน้ันไปพัฒนาจน

ไดรูปแบบท่ีเหมาะสม 

 

 
 

ภาพท่ี 3.1 แบบรางบานหลังท่ี 1 
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ภาพท่ี 3.2 แบบรางบานหลังท่ี 2 

 

 

ภาพท่ี 3.3 แบบรางบานหลังท่ี 3 

 

 
ภาพท่ี 3.4 แบบรางบานหลังท่ี 4 
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ภาพท่ี 3.5 แบบรางบานหลังท่ี 5 

 

 

ภาพท่ี 3.6 แบบรางบานหลังท่ี 6 

 

 

ภาพท่ี 3.7 แบบรางบานหลังท่ี 7 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภาพท่ี 3.8 แบบรางบานหลังท่ี 8 

 

 

ภาพท่ี 3.9 แบบรางบานหลังท่ี 9 
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ภาพท่ี 3.10 แบบรางบานหลังท่ี 10 

 

 
 

ภาพท่ี 3.11แบบรางบานหลังท่ี 11 
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ภาพท่ี 3.12 แบบรางบานหลังท่ี 12 

       3.1.4 ข้ันตอนการสรางแบบ 3 มิติ คือการนําแบบราง 2 มิติ มาสรางเปน 3 มิติ เพื่อตรวจดู

รายละเอียดในแงมุมตางๆ ไมวาจะเปนรูปทรง การจัดวาง การประกอบ ความเหมาะสม และ

ปรับปรุงใหมีความสมบูรณแบบในทุกๆ ดาน 

       3.1.5 การวิเคราะหรูปแบบ คือการพิจารณาพัฒนาคัดเลือกรูปแบบท่ีเหมาะสมท่ีสุดจากการท่ี

ออกแบบไดแลวเพื่อนําไปสรางสรรคผลงาน 

       3.1.6 การปรับปรุงแบบ คือ การนํารูปแบบของงานออกแบบที่เลือกไวแลวมาปรับปรุงแกไขใน

สวนท่ียังบกพรองใหเปนแบบที่สมบูรณท่ีสุดเพื่อจะนําไปสรางสรรคผลงาน 
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                                                ภาพท่ี 3.13  บาน(ผลงานสําเร็จ) 
 

3.3  ขั้นตอนการทดลองเน้ือดินและเคลือบ 

         ในการสรางสรรคผลงานชุด ความงดงามและความไรเดียงสาบนพื้นโลก    ไดใชเนื้อดินวิเท

รียสไชนา (VCB) ของบริษัท Compound Clay จํากัด เนื่องจากเปนเนื้อดินท่ีมีความแข็งแกรง 

ทนทาน ขาวสะอาด และสวยงาม โดยไดทําการทดสอบคุณสมบัติตางๆ ดังนี้ 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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3.3.1  ขอมูลดานเน้ือดิน 

      3.3.1.1  ความพรุนตัว (Porous)  เปนคุณสมบัติท่ีทําใหทราบถึง การเผาถึงจุดสุกตัวหรือไมอัน

หมายถึงคุณภาพของผลิตภัณฑวิธีทดสอบไดดวย วิธีนําดินท่ีเผาไฟแลวยังไมเคลือบ ช่ังน้ําหนักดู 

แชท้ิงไวประมาณหนึ่งคืน แลวนําขึ้นมาชั่งใหม ถาดินมีความพรุนตัวมากน้ําหนักก็จะเพิ่มข้ึนมามาก               

การทดลองหาคาความหดตัวของดิน (Shrinkage) เนื้อดินท่ีมีการหดตัวมาก ยอมเปนสาเหตุหนึ่งท่ี 

ทําใหเกิดการแตกงอ   (War Page)  และการบิดเบ้ียว (Distortion) ไดมาก การหดตัวจะเกิดข้ึนได

จากผลิต ภัณฑท่ีแหงจากการเผาดิบและการเผาเคลือบโดยเฉพาะเน้ือดินวิเทรียสไชนา (VCB) ถา

นําไปเผาจะหดตัวประมาณ 15-20 เปอรเซ็นต โดยเฉพาะผลิตภัณฑท่ีมีขนาดใหญก็ยอมมีการหดตัว

มากโดยวิธีทดสอบมีดังนี้    

                             1.  วัดความยาวแทงดินทดลองกอนเผา 

                             2.  นําแทงดินทดลองไปเผาในอุณหภูมิท่ีกําหนด 

                             3.  วัดความยาวหลังจากการเผาและคํานวณการหดตัวดวยสูตร 

สูตร  การหาคาความหดตัวรวมหลังการเผา  

         เปอรเซ็นตการหดตัวหลังเผา  =     ความยาวกอนเผา – ความยาวหลังเผา   =  X  100 

                                                                      ความยาวกอนเผา 

      3.3.1.2  วิเคราะหคุณสมบัติเพื่อนําไปใชงาน เม่ือหาคาความหดตัวของเน้ือดินไดแลวจึงนําคาท่ี

ได ไปคํานวณเพื่อทําการเขียนแบบและเขาสูข้ันตอนการผลิตผลงานทางเซรามิกสตอไป 

3.3.2  ขอมูลดานเคลือบ 

       3.3.2.1  ทดสอบคุณสมบัติของเคลือบ ดังนี ้

                1.  ตรวจสอบลักษณะของพื้นผิวเคลือบ โดยสังเกตดูวาเคลือบมีพื้นผิวแบบใส ดาน หรือ

มันกึ่งดาน 

                2.  สีของเคลือบ ตรวจสอบโดยการสังเกตสีของเคลือบ วาไดตามท่ีตองการหรือไม 

                3. การไหลตัวของเคลือบ ตรวจสอบโดยการสังเกตการไหลตัวของเคลือบวามีลักษณะ

อยางไร 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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                  4. ผลกระทบท่ีเกิดบนผิวเคลือบ ตรวจสอบโดยการสังเกตวาผลกระทบที่เกิดบนผิวของ

เคลือบมีผลตอเคลือบอยางไร 

      3.2.2.2 เลือกเคลือบท่ีเหมาะสมมาใชกับงานจริง การเลือกสีมาใชในผลงานน้ันควรดูสีท่ีมี

เหมาะสม มีความสวยงามเขากับผลงาน และเปนไปตามแนวความคิดในการออกแบบ 

      3.2.2.3  การทดลองเคลือบคร้ังนี้เปนการทดลองเคลือบใส เพื่อหาความเหมาะสมของความหนา

ในการชุบเคลือบท่ีจะนําไปเคลือบท่ีผลงานจริง เพื่อใหสีท่ีออกมามีความสดใส และสวยงามมาก

ท่ีสุด 
 

3.4  ขั้นตอนการสรางสรรคผลงานตามกระบวนการทางเซรามิกส 

 

      3.4.1  สรางตนแบบ จํานวน 1 ชุด 

 

 

ภาพท่ี 3.14  ตนแบบปูนปลาสเตอร 

         3.4.2  ทําแมพิมพปูนปลาสเตอร ถอดพิมพจากตนแบบเพ่ือใหไดแมพิมพสําหรับใชหลอน้ําดนิ 

         3.4.3  หลอช้ินงาน โดยนําน้ําดินท่ีเตรียมไวมาเทลงในแมพิมพปูนปลาสเตอรเพื่อหลอผลงาน 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภาพท่ี 3.15  หลอช้ินงาน(จับเวลา) 

3.4.4   ผลงานแหง เอาออกจากแมพิมพ เพือ่นําไปดําเนินการตกแตงผลงานใหเรียบรอย 

 

 

 

ภาพท่ี 3.16  ผลงานในแมพมิพ 

               3.4.5  เผาดิบท่ีอุณหภูมิ 800 องศาเซลเซียส หลังจากผานการเผาดิบคร้ังแรกท่ีอุณหภูมิ 800 

องศาเซลเซียส   แลวตรวจสอบรอยราวและทําความสะอาดผลงาน 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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                                       ภาพท่ี 3.17  เผาดิบท่ีอุณหภูมิ 800 องศาเซลเซียส 

3.4.6  นําผลงานไปเผาเคลือบท่ีอุณหภูมิ 1,200 องศาเซลเซียส ในบรรยากาศแบบออกซิเดช่ัน 

 

 

                                  ภาพท่ี 3.18  เผาเคลือบท่ีอุณหภูมิ 1,200 องศาเซลเซียส 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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        3.4.7  นําเสนอผลงานสําเร็จ 

 

 
ภาพท่ี 3.19  ผลงานสําเร็จ 

 

 

ภาพท่ี 3.20  ผลงานสําเร็จ 

 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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บทท่ี 4 

การวิเคราะหผลงานสรางสรรค 
 
         การสรางสรรควิทยานิพนธภายใตหัวขอ ความงดงามและความไรเดียงสาบนพ้ืนโลก นําเสนอ
ถึงเร่ืองราว คุณคา ความนารัก ความงดงาม ความไรเดียงสาของเหลาบรรดาสัตวนอยใหญท่ีอาศัยอยู
บนผืนโลกแหงนี้มาเปนแรงบันดาลใจในการสรางสรรคผลงาน โดยนําลักษณะทางกายภาพของ
สัตวตางๆมาสรางสรรคดวยวิธีการทางเซรามิกสและมีไมเปนสวนประกอบซ่ึงใชสีสรรแทน
ความคิด ความรูสึก ของสัตว 
        รูปแบบของผลงานประกอบดวย ผลงานท่ีเปนสัตวตางๆและโครงสรางบานท่ีสรางสรรคมา
จากไม ซ่ึงสามารถวิเคราะหเนื้อหา แนวความคิด และกระบวนการสรางสรรค เพื่อใหสัมฤทธ์ิตาม
จุดประสงคท่ีไดตั้งไวดังตอไปนี ้
 

4.1 การวิเคราะหผลงานโดยรวม 
 

      4.1.1  เรื่องราว (Subject) เปนการนําเสนอเร่ืองราว ความไรเดียงสาของสัตว 
       4.1.2 เนื้อหา (Content) เร่ืองราว คุณคา ความนารัก ความงดงาม ความไรเดียงสาของเหลา
บรรดาสัตวนอยใหญท่ีอาศัยอยูบนผืนโลกแหงน้ี 
       4.1.3 การแสดงออก (Expression) ผานผลงานศิลปกรรม Installation  เทคนิคเซรามิกสโดย
เลือกใชโทนสีสรรท่ีสดใสเพ่ือสรางอารมณความรูสึก 
 

 4.2 วิเคราะหทัศนธาต ทัศนธาตุ หมายถึง เสน สี น้ําหนัก รูปทรง พื้นท่ีวาง ฯลฯ ท่ีปรากฏใน
งานศิลปะทุกชนิดผลงานศิลปะ Installation เร่ือง ความงดงามและความไรเดียงสาบนพ้ืนโลก มีการ
สรางทัศนธาตุดังนี้ 

        4.2.1 รูปทรง  

                                ใชรูปทรงอิสระของสัตวตางๆโดยไมไดกําหนดวาสัตวเหลานั้นเปนประเภทใดและแทน

คาอารมณ ความรูสึก  การอยูรวมกันในสังคมดวยสีตางๆ 

 

 

         
 เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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                                        ภาพท่ี  4.5 วิเคราะหการจัดวางองคประกอบ 

 
 

ภาพท่ี  4.6 วิเคราะหการจดัวางองคประกอบ 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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                                      ภาพที่  4.6 วิเคราะหการจัดวางองคประกอบ 
  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



 
 

บทท่ี 5 

สรุปผลการสรางสรรค 
 

          ในการสรางสรรคผลงานวิทยานิพนธในหัวขอ ความงดงามและความไรเดียงสาบนพื้นโลก 
(The Beauty and  Innocence on Earth)  มีข้ันตอนการดําเนินงานท้ังดานทฤษฎีและดานปฎิบัติ โดย
ทางดานทฤษฎีเปนการศึกษาขอมูลเกี่ยวกับสัตวตางๆท่ีอาศัยอยูบนโลกใบน้ีรวมไปถึงความเปนอยู
การใชชีวิตประจําวันจากแหลง –ขอมูลตางๆ ประกอบกับประสบการณจากการเลี้ยงสัตวของ
ขาพเจา โดยขาพเจาไดทําการรวบรวมขอมูลท่ีเกี่ยวของไมวาจะเปนทางดานส่ือ ทัศนศิลป และการ
วิเคราะหผลงานโดยในดานการปฎิบัติขาพเจาไดทําการศึกษา คนควา และทดลองเทคนิควิธีการ
ตางๆ ในการสรางสรรคดวยกระบวนการทางเซรามิกสท้ังยีงปรับเปล่ียนเทคนิคเพื่อสามารถ
สรางสรรคผลงานไดจริงและสอดรับกับแนวความคิดรวบยอด ใหมีความพัฒนาไปสูความเปน
เฉพาะตัว 

 

       ขาพเจาไดนําเสนอผลงานเกี่ยวกับเร่ืองราว คุณคา ความไรเดียงสารวมไปถึงบริบทท่ี

ธรรมชาติมีตอกัน  โดยนํ าเสนอผานผลงาน  เซรามิกส (ส่ือผสม ) (Ceramics  Installation) มี

วัตถุประสงคเพื่อท่ีจะแสดงแนวความคิดและความรูสึกตามทัศนคติสวนตัวท่ีมองเห็นและสัมผัสได

ถึงแตความบริสุทธ์ิ ไรเดียงสาของเหลาบรรดาสัตวตางๆท่ีอาศัยอยูบนพื้นโลกนี้ ไมวาจะเปนรูปราง 

สีตางๆ ท่ีใชในผลงานลวนสะทอนใหถึงถึง ความนารัก ไรเดียงสาของสัตวนอยใหญตลอดจนได

คนหาแนวทางในการสรางสรรคผลงานศิลปะท่ีมีลักษณะเฉพาะตัว 

                   อยางไรก็ตาม การสรางสรรคผลงานวิทยานิพนธในหัวขอ ความงดงามและความไรเดียงสา

บนพื้นโลก (The Beauty and  Innocence on Earth) ในครั้งน้ีไดศึกษาและคนควาขอมูลในดานตางๆ 

ประกอบกับการสรางสรรคผลงานและการแกไขปญหาเฉพาะหนา ส่ิงเหลานี้ทําใหเกิดการเรียนรู

แนวคิดสําหรับงานศิลปะ ไดรับความรู มุมมอง เทคนิควิธีการใหมๆและยังไดเรียนรูประสบการณ

ในการสรางสรรคผลงาน ซ่ึงขาพเจาจะเก็บเกี่ยวประสบการณในคร้ังนี้ เพ่ือนําไปใชพัฒนาและ

สรางสรรคผลงานสืบตอไปในภายภาคหนา 

 
 
 

       เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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 5.1 ปญหาและขอเสนอแนะ 

 

         จากการสรางสรรคผลงานวิทยานิพนธในหัวขอ ความงดงามและความไรเดียงสาบนพื้นโลก 
(The Beauty and  Innocence on Earth)  ไดพบปญหาในระหวางการทํางานในกระบวนการทางเซรา
มิกสและไมหลายปญหาเชน การยุบตัวของดินท่ีหลอผลงาน การแตกหัก สีเคลือบท่ีมีลักษณะไม
ตรงกับท่ีคาดหวัง งานเสียหายระหวางการเผา รวมไปถึงสภาพอากาศท่ีไมเอ้ืออํานวย จึงทําให
ตระหนักถึงปญหาท่ีเกิดข้ึนและหาแนวทางในการแกปญหา เพื่อใหเกิดผลสําเร็จ 

               การสรางสรรคผลงานเซรามิกสจึงข้ึนอยูกับปจจัยหลายประการ ซ่ึงผูสรางสรรคงานควรคํานึง
และระมัดระวัง ไมวาจะสรางสรรคผลงานเซรามิกสดวยวิธีใดก็ตาม ผลสําเร็จข้ึนอยูกับการหดตัว
ของดินและการแข็งตัวของดินเม่ือผลงานนั้นแหง การข้ึนรูปผลงานจึงตองทําใหภายในกลวงเพ่ือให
น้ําหนักเบา และระบายความช้ืนอยูในดินท่ีทําใหผลงานแตกราวขณะทําการเผาแตถาตองการสราง
ผลงานท่ีทึบตันทําไดโดยการเจาะรูใหความช้ืนระเหยเร็วข้ึน และท้ิงไวจนกวาจะแนใจวาผลงาน
แหงสนิทแลวจริงๆ จึงทําการเผาเพราะธรรมชาติของดินท่ีมีการหดตัวเม่ือแหงทําใหตองระวังใน
การเช่ือมตอสวนประกอบตางๆ ของช้ินงานเขาดวยกัน ในการสรางผลงานเซรามิกสสวนใหญแลว
ตองใชวิธีการเช่ือมตอสวนประกอบตางๆเขาดวยกันเปนหลัก หากเช่ือมตอไมถูกวิธี และขาดความ
ระมัดระวังอาจทําใหผลงานแตกราวเสียหายได ดวยกระบวนการท่ีหลายข้ันตอนผูสรางสรรคจึง
ตองจัดตารางเวลา และคํานวณระยะเวลาในการสรางสรรคผลงานใหเสร็จบรรลุตามเปาหมาย 
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ภาพผลงานวิทยานิพนธ ชุด 
ความงดงามและความไรเดียงสาบนพ้ืนโลก 
The Beauty and Innocence on The Earth 
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ภาพท่ี  5.1  ผลงานช้ินท่ี 1 
ช่ือผลงาน ความงดงามและความไรเดยีงสาบนพ้ืนโลก 
เทคนิค เซรามิกส(ส่ือผสม) (Ceramics  Installation) 

ขนาด แปรผันตามพ้ืนท่ี 
ป 2559 

 

 
 

ภาพท่ี 5.2  ผลงานช้ินท่ี  2 
ช่ือผลงาน ความงดงามและความไรเดยีงสาบนพ้ืนโลก 
เทคนิค เซรามิกส(ส่ือผสม) (Ceramics  Installation) 

ขนาด แปรผันตามพ้ืนท่ี 
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ภาพท่ี 5.3  ผลงานช้ินท่ี  3 
ช่ือผลงาน ความงดงามและความไรเดยีงสาบนพ้ืนโลก 
เทคนิค เซรามิกส(ส่ือผสม) (Ceramics  Installation) 

ขนาด แปรผันตามพ้ืนท่ี 
ป 2559 

 
 

ภาพท่ี 5.4 ผลงานช้ินท่ี  4 
ช่ือผลงาน ความงดงามและความไรเดยีงสาบนพ้ืนโลก 
เทคนิค เซรามิกส(ส่ือผสม) (Ceramics  Installation) 

ขนาด แปรผันตามพ้ืนท่ี 
ป 2559 
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ภาพท่ี 5.5 ผลงานช้ินท่ี  5 
ช่ือผลงาน ความงดงามและความไรเดยีงสาบนพ้ืนโลก 
เทคนิค เซรามิกส(ส่ือผสม) (Ceramics  Installation) 

ขนาด แปรผันตามพ้ืนท่ี 
ป 2559 
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