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บทคดัย่อ 
 

ข้าพเจ้ามีความสนใจศิลปะนามธรรมท่ีมุ่งไปท่ีการแสดงออกทางอารมณ์ความรู้สึกท่ี
ฉับพลนั ผ่านสีสันและฝีแปรงจึงไดท้ดลองท างานจิตรกรรมแนวน้ี ขา้พเจา้ใช้ความงามของทศัน
ธาตุมาเสนอเร่ืองราวของอารมณ์และความรู้สึก การท่ีคนเรามีอารมณ์ดา้นต่าง ๆ แลว้แต่บุคคลท่ีจะ
มีอารมณ์แบบไหนท่ีชดัเจนมากกวา่กนั ศิลปะสมยัใหม่เป็นยุคสมยัท่ีมีความหลากหลายของรูปแบบ
และแนวความคิด ซ่ึงได้แสดงให้เห็นถึงแนวโน้มของพฒันาการท่ีชัดเจนคือการคล่ีคลายไปสู่
ลกัษณะของศิลปะนามธรรม ซ่ึงสามารถแบ่งออกเป็นสองแนวทางใหญ่ ๆ คือ การคล่ีคลายไปสู่
ลกัษณะนามธรรมแบบเรขาคณิต และนามธรรมรูปทรงอิสระ สามารถปลดปล่อยอารมณ์ไดอ้ยา่ง
ตรงไปตรงมา หลงัจากผลงานส าเร็จขา้พเจา้สังเกตวา่ระหว่างท างานนั้นการเกิดความฉับพลนัของ
ทศันธาตุท่ีเกิดจากอารมณ์ ความรู้สึก จากนั้นจึงน าผลงานจิตรกรรมมาขยายดว้ยกระบวนการภาพ
พิมพ ์แต่ในทางกลบักนันั้น วิธีการมนัเกิดความยอ้นแยง้ทางรูปแบบและอารมณ์ท่ีแสดงออกมา ท า
ใหค้วามหมายอารมณ์ในทศันธาตุถูกเปล่ียนความรู้สึกจากเดิม ดว้ยกระบวนการในเทคนิคภาพพิมพ ์
ซ่ึงลดทอนความฉับพลันอารมณ์ท่ีเกิดข้ึนในงานจิตรกรรม ส่ิงเหล่าน้ีได้ผ่านการบวนการทาง
ความคิดและไตร่ตรองส่ิงท่ีเกิดจากอารมณ์ความรู้สึก 
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ABSTRACT 

I am interested in abstract art that uses color and quick brush strokes to express the 

emotions in the art. In my art, I use visual elements to expression. Modern art has a vast variety of 

methods and concepts that shows a clear trend of development, which is a breakthrough in the 

nature of abstract art. This can be divide into two major approaches: geometry and free from. 

After the completion of the work, I noticed that the visual elements of the art come from my 

emotions. I’m bringing that to paint making process but on the other hand it is a way of 

counteracting the style and emotion that is expressed. The meaning of emotions in the visual 

elements was changed from the original with the technical process. Impressionism. Which 

dramatically alleviates the emotion that occurs in mental works. These thing have gone through 

the process of thinking, as a result of the emotions that arise.      
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บทที ่1 

บทน ำ 

 

1.1 ควำมเป็นมำและควำมส ำคญัของโครงกำร   
 

 ขา้พเจา้น าทศันธาตุมาสร้างสรรค์ผลงานให้เกิดความงามในรูปแบบเฉพาะตวั โดยเสนอ

เร่ืองราวของอารมณ์ และความรู้สึกดา้นต่าง ๆ ของขา้พเจา้ ประสบการณ์ท่ีเขา้มาในชีวติของขา้พเจา้ 

เร่ืองราว เหตุการณ์ สถานการณ์ การพบปะพดูคุย ส่ิงเหล่าน้ีสร้างสมประสบการณ์ชีวติใหแ้ก่ตวัของ

ขา้พเจา้ มนัเป็นส่ิงท่ีท าให้เราไดรั้บรู้อารมณ์และความรู้สึก การเรียนรู้ การท าความเขา้ใจในหลาย ๆ 

อย่าง ท าให้มีอิทธิพลต่อการด าเนินชีวิตส่วนหน่ึงของประสบการณ์ท่ีขา้พเจา้ไดรั้บ สามารถสร้าง

แรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค ์โดยมีการจดัวางองคป์ระกอบผลงานให้มีความน่าสนใจ แสดงให้

เห็นความเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวั ผา่นทาง เส้น สี จุด พื้นผิว น ้าหนกั เพื่อใหเ้กิดความรู้สึกบางอยา่ง

ท่ีก่อเกิดใหเ้ป็นความงามในตวัของมนัเอง 

 ในการสร้างสรรคผ์ลงานวิทยานิพนธ์ของขา้พเจา้ คือ เป็นเป็นการคน้หา ท าความเขา้ใจใน

ความตอ้งการจากส่วนลึกภายในจิตใจของขา้พเจา้ ซ่ึงสามารถแยกความรู้สึก นึกคิด การควบคุม

อารมณ์ และจิตใจ 

 การแสดงออกทางอารมณ์ความรู้สึกผ่านฝีแปรงไปตามจงัหวะ และอารมณ์ในความรู้สึก

ตอนนั้น การเลือกใช้สีเป็นการส่ิงขา้พเจา้ไดค้ดักรองความรู้สึกท่ีไดถ่้ายทอดออกมา มนัเป็นการ

ถ่ายทอดความรู้สึกท่ีอยูข่า้งใน (ในบางคร้ัง บางเวลา) ความรู้สึกท่ีอึดอดั หรือความรู้สึกท่ีขา้พเจา้ ไม่

สามารถถ่ายทอดผ่านค าพูดออกมา ความรู้สึกท่ีมนัอยู่ภายในจิตใจ  ไม่ว่าจะเป็นส่ิงท่ีขา้พเจ้ามี

ความสุข หรือขา้พเจา้มีความทุกขใ์จ การท่ีขา้พเจา้สร้างสรรคผ์ลงานผลงานดว้ยฝีแปรง พื้นผิวของฝี

แปรงท่ีขา้พเจา้ไดส้ร้างสรรค์ออกมา ขา้พเจา้รู้สึกวา่ไดมี้การปลดปล่อยมนัออกไป ขา้พเจา้เลือกใช้

วิธีการสร้างสรรค์ผลงานในรูปแบบน้ี เพราะมนัเป็นความรู้สึกท่ีขา้พเจา้ไดแ้สดงถ่ายทอดออกมา

จากอารมณ์และความรู้สึกบางอย่างท่ีมนัไม่สามารถควบคุมได ้ส่วนผลงานสร้างสรรค์ท่ีขา้พเจา้

สามารถควบคุมอารมณ์และความรู้สึกนั้น ขา้พเจา้น าเส้น จุด มาส้รางสรรคใ์ห้มนัเกิดเป็นหลกัการ 

ผ่านกระบวนการกลันกรอง นึกคิด วิเคราะห์ เส้นท่ีเกิดจากจุดหน่ึงไปอีกจุดหน่ึง แล้วเกิดเป็น

เส้นตรงท่ีต่อ ๆ กนั มีโครงสร้างใหญ่ เล็ก ผสมกนัไปตามฝีแปรงท่ีขา้พเจา้ไม่สามารถควบคุมมนัได ้
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เส้น จุด เป็นส่ิงท่ีขา้พเจา้ควบคุมทิศทาง การเคล่ือนไหวไปแบบต่อเน่ือง จากแกนภายในสู่ภายนอก

เป็นการกระจายท่ีก าหนดขอบเขต ในขณะเดียวกนัเราก็สามารถควบคุมอารมณ์ของเราไดด้ว้ยสติ 

 

1.2  วตัถุประสงค์ของโครงกำร 

 

1. เพื่อแสดงใหเ้ห็นถึงรูปแบบของนามธรรม 

2. เพื่อแสดงอารมณ์ในการใชสี้ เพื่อบ่งบอกความรู้สึก 

3. เพื่อแสดงรูปแบบของผลงานเทคนิคภาพพิมพพ์ื้นราบ (Lithograph) 

 

1.3  ขอบเขตของโครงกำร  
 

1. ผลงานสร้างสรรค์จากความเป็นตวัตนของขา้พเจา้โดยเสนอเร่ืองราวของอารมณ์ และ

ความรู้สึกของขา้พเจา้ในดา้นต่าง ๆ ประสบการณ์ท่ีเขา้มาในชีวิตของขา้พเจา้ เร่ืองราว เหตุการณ์ 

สถานการณ์ ส่ิงต่าง ๆ เหล่านั้นมาสร้างสรรคผ์ลงาน  

2. แนวทางการสร้างสรรคเ์ป็นแนวงานแบบนามธรรม (Abstract) 

3. ผลงานสร้างสรรคโ์ดยเทคนิคภาพพิมพพ์ื้นราบ (Lithograph) 

4. จ  านวนผลงานมีทั้งหมด 6 ช้ิน 

 

1.4  วธิีกำรศึกษำ  

 

1. คน้ควา้ขอ้มูลจากเน้ือหาท่ีขา้พเจา้สนใจ รวมทั้งแนวความคิด วิธีการท่ีน่าสนใจ และ

ศึกษาผลงานของศิลปินท่ีมีแนวทางท่ีสอดคลอ้งกนัและเทคนิคการท างานในทิศทางเดียวกนั 

2. รวบรวม วเิคราะห์ขอ้มูล เพื่อสร้างสรรคผ์ลงานตามแนวความคิด และแรงบนัดาลใจตาม

ความคิดสร้างสรรคแ์ละจินตนาการ ตามความรู้สึกนึกคิดในทศันคติส่วนตวัของขา้พเจา้ 

3. ร่างแบบร่างละปฎิบติังานสร้างสรรค์ผลงานจริงเพื่อให้สอดคลอ้งกบัแนวความคิดใน

การสร้างสรรคผ์ลงาน 
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1.5  แหล่งข้อมูล  
 

1. ศึกษาคน้ควา้จากเอกสาร ต ารา บทความ หนงัสือ 

2. ศึกษาคน้ควา้ขอ้มูลท่ีสนใจจากอินเตอร์เน็ต 

3. ศึกษาคน้ควา้จากศิลปินท่ีช่ืนชอบ 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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บทที ่2 

ทีม่าและแนวความคดิสร้างสรรค์ 
 

2.1 อทิธิพลทีไ่ด้รับแรงบันดาลใจจากการสร้างสรรค์  
 

ส่วนประกอบหน่ึงซ่ึง มีความส าคญัอยา่งยิง่ก็คือ การคน้หาขอ้มูลเพื่อการสร้างสรรคผ์ลงาน 

ขอ้มูลท่ีขา้พเจา้ใชไ้ดม้าทั้งจากประสบการณ์จริงไดม้าจากการคน้ควา้หรือมาจากลกัษณะอ่ืน ๆ จาก

แนวคิดท่ีว่า ศิลปะ คือ หนทางแห่งการปลดปล่อย อารมณ์ ความรู้สึก ความคิด ตามความตอ้งการ

ของแต่ละคน เด็กก็เช่นกัน พวกเขาต้องการ สิทธิ ความอิสระและเสรีท่ีจะแสดงออกซ่ึงความ

ตอ้งการของเขาอยา่งมีความสุข เช่นเดียวกบัส่วนใหญ่เม่ือมีอาการป่วยก็ตอ้งมีการรักษา โดยทัว่ไป

ศิลปะจะใชใ้นการรักษาส าหรับบางส่ิงบางอยา่ง มกัจะเป็นวธีิท่ีจะบรรเทาสภาพอารมณ์หน่ึงหรือจิต

เป็นอยูท่ี่ดี การรักษาดว้ยการแสดงออกทางศิลปะไม่จ  าเป็นตอ้งน ามาใชเ้ป็นเพียงการรักษาแมว้า่ มนั

สามารถใชใ้นการบรรเทาความเครียดหรือความตึงเครียด หรือสามารถน ามาใชเ้ป็นรูปแบบของการ

คน้หาตวัเอง ขา้พเจา้ไดท้ดลองงานมาหลากหลายรูปแบบ จนกระทัง่ ขา้พเจา้ไดใ้ช้การสร้างงาน

จิตรกรรมรูปแบบนามธรรมแต่กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานจริง ๆ มิใช่จิตรกรรม แต่เป็นการ

สร้างสรรค์ผลงานด้วยกระบวนการภาพพิมพ์ (Lithograph) การทดลองสร้างสรรค์ผลงานใน

รูปแบบดัง่กล่าวมาน้ี เร่ืองราวสร้างส่ิงแวดลอ้มท่ีตวัขา้พเจา้ไดพ้บเจอ ท่ีส่งผลอารมณ์ความรู้สึกของ

ตวัขา้พเจา้ ในงานรูปแบบนามธรรม จึงเป็นผลงานในชุดปัจจุบนั 

 

2.2 เนือ้หาข้อมูลทีเ่กีย่วข้องในการสร้างสรรค์ 
 

 ความส าคัญของจิตวทิยา 

จิตวิทยาเป็นศาสตร์ท่ีศึกษาเก่ียวกบัพฤติกรรมมนุษย ์ดงันั้นผูศึ้กษาวิชาจิตวิทยาจึงสามารถ

น าเอาความรู้ไปใช้ได้อย่างกวา้งขวาง ไม่ว่าจะเป็นครอบครัวและ สถานท่ีท างาน ตลอดจนมี

ความส าคญัต่อการประกอบอาชีพต่าง ๆ ทั้งน้ีเพราะหลกัการทางจิตวทิยาสามารถน าไปประยุกตใ์ช้

ไดก้บังานต่าง ๆ มากมาย ความส าคญัและคุณค่าของวิชาจิตวิทยา เก่ียวขอ้งกบัชีวิตมนุษยใ์นดา้น

ต่าง ๆ ดงัต่อไปน้ี  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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1. จิตวิทยาช่วยให้ผูศึ้กษาเกิดความเขา้ใจตนเอง โดยธรรมชาติของมนุษยน์ั้น มกัให้ความ

สนใจตนเองมากกว่าผูอ่ื้นและอยากรู้อยากเห็นเก่ียวกบัตนเอง การศึกษาจิตวิทยาซ่ึงให้ค  าตอบ

เก่ียวกบัธรรมชาติของมนุษยใ์นแง่มุมต่าง ๆ จึงช่วยให้ผูศึ้กษาน าไปเปรียบเทียบกบัตนเองและเกิด

ความเขา้ใจตนเองไปด้วย นอกจากน้ียงัช่วยให้มนุษยรู้์จกัยอมรับตนเองและได้แนวทางในการ

จดัการกบัตนเองอยา่งมีประสิทธิภาพมากข้ึน เช่นอาจเป็นการปรับตวั พฒันาตน หรือเลือกเส้นทาง

ชีวติท่ีเหมาะสมกบัตน้เอง เป็นตน้ 

2. จิตวิทยาช่วยใหผู้ศึ้กษาเกิดความเขา้ใจผูอ่ื้น ศาสตร์ทางจิตวทิยาซ่ึงเป็นขอ้สรุปธรรมชาติ

พฤติกรรมของคนส่วนใหญ่ นอกจากช่วยให้ผูศึ้กษาเกิด ความเขา้ใจ พฤติกรรมของบุคคลทัว่ไป

แลว้ ยงัเป็นแนวทางให้เขา้ใจพฤติกรรมของผูท่ี้อยู่แวดลอ้มดว้ยอนัอาจจะเป็นบุคคลในครอบครัว 

กลุ่มเพื่อน กลุ่มบุคคลภายนอก ความเขา้ใจดงักล่าวส่งผลให้เกิดการยอมรับในขอ้ดีขอ้จ ากดัของกนั

และกนั ช่วยใหมี้การปรับตวัเขา้หากนั และยงัช่วยการจดัวางตวับุคคล ใหเ้หมาะสมกบังานหรือการ

เรียน หรือกิจกรรมต่าง ๆ ไดดี้มากข้ึน 

3. จิตวิทยาช่วยให้ได้แนวทางในการวางกฎเกณฑ์ทางสังคม เช่น กฎหมายบ้านเมือง 

ระเบียบปฏิบติับางประการ มกัเกิดข้ึนหรือถูกยกร่างข้ึน โดยอาศยัพื้นฐานความเข้าใจเก่ียวกับ

ธรรมชาติพฤติกรรมของมนุษย ์ตวัอยา่งเช่น จิตวิทยาท่ีช่วยให้เกิดความเขา้ใจในเร่ืองความตอ้งการ

การยอมรับ ความตอ้งการสิทธิเสรีภาพ และความเสมอภาคของคน ส่งผลให้เกิดกฎหมายว่าดว้ย

สิทธิมนุษยชน หรือการจดัใหมี้วนัเด็กแห่งชาติ ปีสากลส าหรับผูสู้งอาย ุหรือเกิดองคก์รบางลกัษณะ

ท่ีท างานในดา้นการให้โอกาสท่ีเท่าเทียมกนัส าหรับบุคคลบางกลุ่ม หรือส าหรับผูด้อ้ยโอกาสบาง

ประเภท หรือแมแ้ต่การจดัให้มีการแข่งขนักีฬานานาชาติส าหรับคนพิการ ก็จดัเป็นส่วนหน่ึงของ

การน าความรู้เร่ืองจิตวิทยาส าหรับผูมี้ลกัษณะพิเศษมาเป็นแนวทางปฏิบติับางประการทางสังคม 

นอกจากนั้น จิตวิทยายงัมีผลต่อ กฎหมายวา่ดว้ยการพิจารณาความผิดทางกฎหมายบางลกัษณะโดย

มีการน าสามญัส านึกมาร่วมพิจารณาความผิดของบุคคล เช่น กฎกมายวา่ดว้ยการกระท า ความผิด

ของผูเ้ยาว ์หรือผูท่ี้มีสุขภาพจิตบกพร่องท่ีกระท าโดยรู้เท่าไม่ถึงการณ์หรือโดยเพราะความผิดปกติ

ทางจิตใจ ซ่ึงจิตวทิยาจะช่วยใหผู้ศึ้กษา เกิดความเขา้ใจความผดิปกติต่าง ๆ เหล่านั้นไดม้ากกวา่ศาตร์

สาขาอ่ืน ช่วยใหก้ารพิจารณาบุคคลหรือการวางเกณฑท์างสังคม เป็นไปอยา่ง สมเหตุสมผลมากข้ึน 

4. จิตวทิยาช่วยบรรเทาปัญหาพฤติกรรม และปัญหาสังคม ความรู้ทางจิตวทิยาในบางแง่มุม

ช่วยให้ผูศึ้กษาเกิดความเข้าใจในอิทธิพลของส่ิงเร้า และส่ิงแวดล้อมทีมีผลต่อการหล่อหลอม

บุคลิกภาพบางลกัษณะ เช่น ลกัษณะความเป็นผูห้ญิง ลกัษณะความเป็นผูช้าย ลกัษณะผิดเพศบาง

ประการ รวมไปถึงอิทธิพลของส่ือมวลชนบางประเภท รายการโทรทศัน์บางลกัษณะท่ีส่งผลให้เด็ก

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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เกิดพฤติกรรมก้าวร้าวอยากท าลาย หรือเกิดความเช่ือท่ีผิด หรือเกิดการลอกเรียนแบบอันไม่

เหมาะสม ซ่ึงมีผลกระทบต่อการกระท าในเชิงลบฯลฯ เป็นตน้ จากความเขา้ใจดงักล่าวน้ีน าไปสู่การ

คดัเลือกสรร ส่ิงท่ีน าเสนอเน้ือหาทางส่ือมวลชนใหเ้ป็นไปทางสร้างสรรค ์เพื่อเสริมสร้างพฤติกรรม

ของเด็กและผูใ้หญ่ในสังคมอยา่งเหมาะสม นอกจากนั้น จากค าอธิบายของจิตวิทยาในเร่ืองของเจต

คติของบิดามารดาบางประการท่ีส่งผลให้เด็กมีลกัษณะลกัเพศ ก็อาจจะเป็นแนวคิดแก่บิดามารดา 

ในการปรับพฤติกรรมการเล้ียงดูเพื่อให้เด็กเจริญเติบโตอยา่งเหมาะสมต่อไป อนันบัเป็นการบรรเทา

ปัญหาพฤติกรรมและปัญหาสังคมไปไดบ้า้ง 

5. จิตวทิยาช่วยส่งเสริมพฒันาคุณภาพชีวติ ความรู้ทางจิตวิทยาท่ีวา่ดว้ยการเล้ียงดูในวยัเด็ก

อนัมีผลต่อบุคคล เม่ือเจริญเติบโตเป็นผูใ้หญ่ส่งผลให้เกิด ความพยายาม ในการสร้างรูปแบบการ

เล้ียงดูท่ีเหมาะสมเพื่อเสริมสร้างพฒันาคนทั้งกาย อารมณ์ สังคมและสติปัญญา เพื่อให้ไดค้นดีมี

ประสิทธิภาพ หรือคนท่ีมีคุณลกัษณะอนัพึงปรารถนาของสังคมนั้น ๆ และจิตวิทยายงัช่วยให้ผู ้

ศึกษารับรู้โดยเร็ว เก่ียวกบัสัญญาณเตือนภยัในพฤติกรรมผิดปกติต่าง ๆ อนัน าไปสู่การแกปั้ญหา

และป้องกนัปัญหาพฤติกรรม รวมทั้งการปรับเปล่ียนพฤติกรรมบางลกัษณะท่ีไม่เหมาะสมของ

บุคคล จึงกล่าวไดว้า่ จิตวทิยาเป็นศาสตร์ท่ีช่วยเสริมสร้างพฒันาคุณภาพชีวติไดอี้กศาสตร์หน่ึง 

(ปราณี รามสูต,ออนไลน์, 2542) [16 May 2017] 

 

ทฤษฎจิีตวเิคราะห์ 

ฟรอยด์ (Sigmund Freud) เป็นชาวออสเตรีย เป็นคนแรกท่ีเห็นความส าคญัของพฒันาการ

ในวยัเด็ก ถือว่าเป็นรากฐานของ พฒันาการของบุคลิกภาพ ตอนวยัผูใ้หญ่ ฟรอยด์ไดพ้ฒันาทฤษฏี

บุคลิกภาพมาจากการศึกษาทางดา้นคลินิก ฟรอยด์เช่ือความเช่ือวา่ 5 ปีแรกของชีวิตมีความส าคญั

มาก เป็นระยะวิกฤติของพฒันาการ ของชีวิตบุคลิกภาพของผูใ้หญ่ มกัจะเป็นผลรวมของ 5 ปีแรก 

ฟรอยด์เช่ือว่า บุคลิกภาพของผูใ้หญ่ ท่ีแตกต่างกนั ก็เน่ืองจากประสบการณ์ของแต่ละคน เม่ือเวลา

อยู่ในวยัเด็ก และข้ึนอยู่กบัว่าเด็กแต่ละคน แก้ปัญหาของความขดัแยง้ของแต่ละวยัอย่างไทฤษฎี

ของฟรอยด์มีอิทธิพลทางการ รักษาคนไขโ้รคจิต วิธีการน้ีเรียกว่า จิตวิเคราะห์ (Psychoanalysis) 

โดยให้คนไขจ้ะระบายปัญหาให้จิตแพทยฟั์ง ดงัต่อไปน้ีฟรอยด์ไดแ้บ่งจิตของมนุษยอ์อกเป็น 3 

ระดบั คือ 

1. จิตส านึก (Conscious) 

2. จิตก่อนส านึก (Pre-conscious) 

3. จิตไร้ส านึก (Unconscious) 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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เน่ืองจากระดบัจิตส านึก เป็นระดบัท่ีผูแ้สดงพฤติกรรมทราบ และรู้ตวั ส่วนเน้ือหาของ

ระดบั จิตก่อนส านึก เป็นส่ิงท่ีจะดึงข้ึนมา อยู่ในระดบัจิตส านึก ไดง่้าย ถา้หากมีความจ าเป็นหรือ

ตอ้งการ ระดบัจิตไร้ส านึกเป็นระดบัท่ีอยูใ่นส่วนลึกภายในจิตใจ จะดึงข้ึนมาถึงระดบัจิตส านึกได้

ยาก แต่ส่ิงท่ีอยู่ในระดบัไร้ส านึก ก็มีอิทธิพลต่อพฤติกรรม ฟรอยด์เป็นคนแรก ท่ีได้ให้ความคิด

เ ก่ียวกับแรงผลักดันไ ร้ส า นึก  (Unconscious Drive) ห รือแรงจู งใจไ ร้ส า นึก  (Unconscious 

Motivation) วา่เป็นสาเหตุส าคญัของพฤติกรรม และมีอิทธิพลต่อบุคลิกภาพของมนุษย ์ฟรอยด์ยงั

เช่ืออีกวา่ มนุษยเ์รามีสัญชาติญาณติดตวัมาแต่ก าเนิด และไดแ้บ่งสัญชาติญาณออกเป็น 2 ชนิดคือ 

1) สัญชาติญาณเพื่อการด ารงชีวติ (Life Instinct) 

2) สัญชาติญาณเพื่อความตาย (Death Instinct) 

สัญชาตญาณบางอย่าง จะถูกเก็บกดไว้ในจิตไร้ส านึก ฟรอยด์ได้อธิบายเ ก่ียวกับ

สัญชาตญาณ เพื่อการด ารงชีวิตไวอ้ย่างละเอียด ได้ตั้งสมมติฐานว่า มนุษยเ์รามีพลงังานอยู่ในตวั

ตั้งแต่เกิด เรียกพลงังานน้ีว่า “Libido” เป็นพลงังานท่ีท าให้คนเราอยากมีชีวิตอยู่ อยากสร้างสรรค์ 

และอยากจะมีความรัก มีแรงขบัทางดา้นเพศ หรือกามารมณ์ (Sex) เพื่อจุดเป้าหมาย คือความสุขและ

ความพึงพอใจ (Pleasure) ซ่ึงจะแสดงตวัมนัเองออกมาตามส่วนต่าง ๆ ของร่ายกายในช่วงต่าง ๆ 

ของขั้นพฒันาการในชีวิต ถา้ถูกเก็บกดไม่ไดแ้สดงออกในช่วงนั้น ๆ จะส่งผลต่อการปรับตวัท่ีไม่ดี

ในวยัผูใ้หญ่ 

 

ระบบแห่งบุคลกิภาพ 

ฟรอยด์ มีความเห็นว่า บุคลิกภาพประกอบไปด้วยระบบส าคญั 3 ประการคือ อิค อีโก้ 

และซุเปอร์อีโก ้ 

อิค (Id) เป็นแหล่งพลงังานทางจิตเบ้ืองตน้ และเป็นท่ีตั้งแห่งสัญชาตญาณ เป็นความอยาก

หรือตณัหาท่ีมีพลงัแรงขบัใหค้นเราประกอบ 

พฤติกรรมต่าง ๆ ข้ึนมา สู่ในโลกภายใน ซ่ึงมีอยู่ก่อนท่ีเราจะมีประสบการณ์กับโลก

ภายนอก เป็นพื้นฐานในการก่อบุคลิกภาพและคงติดตวัเราไปชัว่ชีวติ ไม่อาจจะเปล่ียนแปลงหรือขดั

เกลาได ้ไม่มีกฎแห่งเหตุผลใด ๆ มาควบคุมอิคได ้มีแรงขบัอยูอ่ยา่งเดียว คือ มุ่งท่ีจะบรรลุถึงความ

ตอ้งการทางสัญชาตญาณเพื่อตอบสนอง หลกัแห่งความพึงพอใจ (Pleasure Principle) เม่ือใดก็ตามท่ี

เกิดความเครียด อิค จะเต็มไปดว้ยการเรียกร้อง ไม่ฟังเสียงใคร และไม่ประนีประนอมใด ๆ ทั้งน้ีมนั

จะแสดงความตอ้งการทางหลกัแห่งความพึงพอใจทนัที 
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อีโก้ (Ego) เป็นส่วนของบุคลิกภาพท่ีท าหนา้ท่ีควบคุมความตอ้งการจากอิค ให้แสดงออก

มาในวิถีทางท่ีเหมาะสมเป็นท่ียอมรับในสังคม อีโกจ้ะเก่ียวขอ้งกบัโลกท่ีแทจ้ริงภายนอก ยอมรับ

เสียงเรียกร้องจากภายนอก เป็นส่วนของความมีเหตุมีผล และความเป็นปกติในจิต อีโกอ้าศยั หลกั

แห่งความจริง (Reality principle) ซ่ึงสอนให้รู้จกัอดทนต่อความเครียด ไม่ยอมปล่อยพลังงาน

จนกวา่จะพบวตัถุประสงคอ์นัสนองความตอ้งการอยา่งแทจ้ริง เช่น เม่ือหิวไม่ใช่วา่มีอะไรกินจะกิน

ไดเ้ลยทั้งหมด แต่ตอ้งรอจนกวา่จะไดอ้าหารมาก่อนจึงกิน และตอ้งเรียนรู้วา่อะไรกินได ้อะไรกิน

ไม่ได ้นัน่คือมีความคิดอ่าน มีการก าหนดรู้วา่อะไรคือจริง และอะไรคือรูปหรือส่ิงไม่จริง อาจกล่าว

ไดว้า่ อีโกเ้ป็นตวักลาง ซ่ึงจดัการระหว่างอิคกลัป์โลกภายนอก ท าให้เราเป็นนายเหนือความอยาก 

ท าให้เราสามารถควบคุมส่ิงส่ิงแวดล้อมอนัน าไปสู่ความพึงพอใจอย่างแทจ้ริง และการท่ีอีโก้ท่ี

ปฎิบติัหนา้ท่ีไดดี้มากนอ้ยเพียงใด ก็ข้ึนอยูก่บัโอกาสท่ีจะเรียนรู้ วฒิุภาวะ และการรับรู้ 

ซุเปอร์อีโก้ (Superego) เป็นระบบท่ีสามแห่งบุคลิกภาพ พอจะเปรียบไดจ้ากส่ิงท่ีเราเรียก

กนัตามปกติวา่ มโนธรรม เป็นบรรทดัฐานต่าง ๆ ทางสังคมท่ีเราไดรั้บมาตั้งแต่เด็ก ซุเปอร์อีโกเ้กิด

ข้ึนมาไดเ้พราะมนุษยมี์เวลาเป็นทารกนานกวา่สัตวใ์ด ๆ การเป็นทารกท าใหต้อ้งพึ่งผูใ้หญ่ ซ่ึงจะท า

ใหเ้กิดความวติกวา่ผูใ้หญ่จะหยุดรักตนเม่ือไรก็ได ้จึงท าใหต้อ้งรู้จกัเอาอกเอาใจ ส่ิงใดท่ีผูใ้หญ่วา่ดีก็

จะปฎิบติัตาม แมว้่าจะตอ้งเสียสละความส าราญบางอย่างก็ยอม ต่อมาแมไ้ม่มีผูใ้หญ่คอยบงการ 

บุคคลก็ยงัรู้จกัหกัหา้มความอยากของตนไว ้ดงันั้น การตอ้งยอมประพฤติตามท่ีผูใ้หญ่สั่งสอน จึงก่อ

บุคลิกภาพของซุเปอร์อีโกข้ึ้น และฝ่ังแน่นอยูใ่นบุคลิกภาพของแต่ละคน ซุเปอร์อีโกจ้ะมี 2 ประเภท

คือ อุดมคติ (Ego-Ideal) ซ่ึงผูใ้หญ่สอนใหเ้ราจ าใส่ใจวา่อะไรเป็นส่ิงท่ีควรหรือไม่ควร กบั ความรู้สึก

รับผิดชอบชัว่ดี คือความรู้สึกวา่อะไรชัว่ควรละเวน้ (Conscience) นอกจากพ่อแม่ ซ่ึงสร้างซุเปอร์อี

โก้ให้เราแล้ว ขนบธรรมเนียมประเพณี ค่านิยม และอุดมการณ์ทางสังคม ยงัมีส่วนต่อการสร้าง         

ซุเปอร์อีโกด้ว้ย ท าใหเ้ราตอ้งปฎิบติัตามกฎหมายและบุคคลอ่ืน ๆ  เพื่อใหไ้ดก้ารยอบรับเป็นสมาชิก

ของสังคมนั้น จึงอาจกล่าวไดว้า่ ซุเปอร์อีโก ้เป็นหลกัแห่งอุดมคติ และศีลธรรมจรรยา 

การท างานของระบบทั้งสามมีอิทธิพลต่อบุคลิกภาพของมนุษย ์มนุษย์เกิดมาพร้อมอิค 

ส่วนอิโกแ้ละซุเปอร์อีโกเ้กิดข้ึนมาภายหลงั ทั้งสามระบบจะมีความเก่ียวขอ้งกนัเสมอ อีโกม้กัปฎิบติั

ตวัเป็นกนัชนระหวา่งอิ และซุเปอร์อีโก ้ซ่ึงมีลกัษณะเหมือนกนัประการหน่ึง คือ ไม่ค  านึงถึงเหตุผล

และบิดเบือนให้ผิดแผกออกไปจากความจริง และทั้ง 2 ตวัน้ี จะเป็นปรปักษ์กนัอย่างรุนแรง ทั้งซุ

เปอร์อีโกแ้ละอิดต่างพยายามบงัคบัให้อีโกล้ะวางหลกัแห่งความจริงเสีย โดยซุเปอร์อีโกบ้งัคบัให้อี

โกเ้ห็นอะไรดงัท่ีมนั “ควรเป็น” ส่วนอิคก็บงัคบัให้เห็นอะไรดงัท่ีมนั “อยากให้เป็น” ถา้จิตใจของ

คนตกอยู่ในอ านาจของซุเปอร์อีโก ้จะท าให้บุคคลนั้นเป็นคนเคร่งศีลธรรมจรรยา แต่ถา้ตกอยู่ใน
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อ านาจของอิค คนเราจะท าอะไรปราศจากเหตุผล เพียงแต่ขอให้ได้สนองความต้องการทาง

สัญชาตญาณก็พอ และถา้ตกอยูใ่นอ านาจของอีโกเ้ราก็จะมีเหตุผลเป็นแนวทางในการด าเนินชีวิต 

ดงันั้น ผูท่ี้มีสุขภาพจิตดีจะใชก้ระบวนการของอีโกม้ากกว่าซุเปอร์อีโกแ้ละอิค และบุคลิกภาพอนั

พึงประสงค์ก็คือ การมีอีโกเ้ขม้แข็งสามารถจดัการกบัอิคได้อย่างมีประสิทธิภาพ โดยอาศยัหลกั

ความจริงเป็นท่ีตั้ ง และสามารถโน้มน้าวให้ซุเปอร์อีโก้เข้าสู่หลักความจริง เพื่อให้เกิดการ

ประสานงานอยา่งดีในการด าเนินชีวติ 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี  2.1 โครงสร้างบุคลิกภาพตามทศันะของกลุ่มจิตวเิคราะห์ 

ท่ีมา: หนงัสือจิตวทิยาทัว่ไป, ขนิษฐา วเิศษสาธร, 2540, หนา้ 246 

 

จากภาพประกอบท่ี 2.1 ตามทศันะของฟรอยด ์บุคลิกภาพแบ่งออกไดเ้ป็น 3 ระบบ อิค อีโก ้

และ ซุเปอร์อีโก ้จะมีความขดัแยง้กนัอยู่ตลอดเวลา พฤติกรรมท่ีมนุษยแ์สดงออกมา หรือ อีโกซ่ึ้ง

เป็นตวักลางหลกัจะตดัสินใจท าอะไรก็ข้ึนอยูก่บัวา่ อิค มีพลงัมากกวา่ ซุเปอร์อีโก ้หรือ ซุเปอร์อีโก้

มีพลงัมากกวา่อิค (ขนิษฐา วเิศษสาธร, 2540, หนา้ 244-246) [16 May 2017] 

 

 

 

 

 

Ego

ฉนัจะต้องหาวิธี
ประนีประนอม

Id

ฉนัต้องการมนั
เดี๋ยวนี ้

Superego

คนดีเขาไม่ท าอยา่ง
นัน้
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2.3 อทิธิพลทีไ่ด้รับจากศิลปกรรม  
 

ศิลปะแอบสแตกอาร์ต (Abstract Art)  

 แอบสแตกอาร์ต หรือ มโนศิลปะ หรือ ศิลปะนามธรรม หมายถึง แบบอยา่งของทศันศิลป์ท่ี

เก่ียวข้องกับจิตใจ แสดงความรู้สึกของมนุษย์ต่อธรรมชาติแวดล้อม ถ่ายทอดเป็นรูปภาพจะมี

ลกัษณะเป็นสองมิติ หรือ สามมิติ ส่วนใหญ่จะไม่พรรณนาเร่ืองราวตามความเป็นจริง ศิลปินอาจละ

ทิ้งรูปทรงต่าง ๆ ด้วยการตัดทอนหรือตดัรูปทรงจนหมดส้ิน อาจสร้างรูปทรงข้ึนมาใหม่ตาม

ความรู้สึกของตนเอง ดว้ยการวางโครงสีใหม่ และเร่ืองราวลว้นเป็นนามธรรม ซ่ึงนบัวา่เป็นหวัใหม่

ของวงการศิลปกรรมเพราะการเขียนภาพเช่นน้ีท าความเขา้ใจยากกว่าศิลปะทุกแขนงท่ีเคยมีมา ผู ้

ริเร่ิมคือ วาสสิลี แคนดินสก้ี ชาวรัสเซีย เขากล่าววา่ จิตรกรรมทุกชนิดความส าคญัของความรู้สึกอยู่

ท่ี สี และการจดัรูปทรง (Colour of Form) ส าหรับการถ่ายทอดออกมาเป็นศิลปะนั้น แคนดินสก้ี

ค านึงถึงหลกั 2 ประการ คือ ความรู้สึกภายนอกและความรู้สึกภายใน (The Inner and the Outer) 

ความรู้สึกภายนอก คือ วสัดุรูปทรง และเม่ือรู้สึกต่อการเห็นรูปทรงดงักล่าวแลว้ ก็จะเกิดความรู้สึก

ภายในส าหรับคุณค่าของรูปทรงนั้น เป็นการสร้างความกลมกลืนข้ึนดว้ยสีสัน การเคล่ือนไหว ลีลา 

จงัหวะ ลกัษณะผวิ สัดส่วน และความเด่นชดัของภาพ 

         คุณค่าของความรู้สึกถือเป็นส่ิงส าคญัท่ีสุดของศิลปะแบบนามธรรม ศิลปะแบบโบราณจะ

เขียนบรรยายอะไรก็เฉพาะเจาะจงลงไป เช่น รูปผูห้ญิง ตน้ไม ้สัตว ์ผลไม ้ผูช้าย และแมแ้ต่พระเจา้ 

ค  ากล่าวของศาสนาอิสลาม มีวา่ พระเจา้เท่านั้นท่ีสมบูรณ์ทุกประการ จะเป็นการโอหงัทระนงอวดดี

ของมนุษยอ์ยา่งยิ่ง ถา้เขาอาจเอ้ือมไปหาอะไรมาแทนส่ิงสมบูรณ์ เช่นพระเจา้ดงันั้นศาสนาอิสลาม

จึงไม่นิยมสร้างรูปไวเ้คารพ ศิลปินกลุ่มนามธรรมไม่ตอ้งการสร้างรูปทรงท่ีปรากฎให้ผูดู้หลงติด

เพียงแค่นั้น แต่ตอ้งการสร้างรูปทรงใหม่ โดยค านึงถึงการจดัภาพ ลีลา จงัหวะความสมดุล และ

ความรู้สึก เพื่อให้เกิดอารมณ์และความรู้สึกเองเม่ือไดส้ัมผสัส่ิงท่ีไม่อาจช้ีเฉพาะไปไดว้า่เป็นอะไร 

(ศากุล, ออนไลน์, 2017)  

 ศิลปะนามธรรม (Abstract Art) ใช้ภาษาภาพในการส่ือความหมายด้วยรูปทรง สี และ

ลายเส้น เพื่อสร้างสัดส่วนซ่ึงอาจจะประกอบข้ึนในระดบัความเป็นนามธรรมท่ีแตกต่างกนัไปตั้งแต่

ยคุฟ้ืนฟูศิลปวิทยาไปจนถึงช่วงกลางคริสตศ์ตวรรษท่ี 19 ศิลปะตะวนัตกรับอิทธิพลในการใชท้ศัน

มิติและความพยายามในการท าให้สมจริงมากท่ีสุด ขณะท่ีศิลปะของวฒันธรรมนอกทวีปยุโรปถูก

เข้าถึงและแสดงให้เห็นแนวทางอนัหลากหลายในการอธิบายทศันประสบการณ์ของตวัศิลปิน 

จนถึงปลายคริสตศ์ตวรรษท่ี 19 ศิลปินหลายคนรู้สึกถึงความตอ้งการท่ีจะสร้างสรรคศิ์ลปะแนวใหม่ 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ซ่ึงสามารถท่ีจะถ่ายทอดการเปล่ียนแปลงพื้นฐานของเทคโนโลย ีวิทยาศาสตร์ และปรัชญา ตน้ตอท่ี

ท าให้ศิลปินสร้างสรรค์งานศิลปะของตวัเองนั้นมีหลากหลาย และสะทอ้นให้เห็นสภาพก่อนการ

เปล่ียนแปลงทั้งทางสังคมและปัญญาในทุกแง่มุมของวฒันธรรมยุโรปในขณะนั้นเก่ียวขอ้งกนัอยา่ง

หลวม ๆ แมใ้นความหมายเชิงลึกอาจมีความแตกต่างกนัก็ตาม 

         ศิลปะนามธรรมช้ีใหเ้ห็นการละทิ้งค่านิยมในการสร้างสรรคภ์าพให้มีความสมจริงของวงการ

ศิลปะ การวาดภาพโดยท่ีไม่เน้นความสมจริงน้ีอาจแสดงไวเ้พียงเล็กน้อย บางส่วน หรืออาจจะ

แสดงไวโ้ดยสมบูรณ์ทั้งช้ินงาน ศิลปะนามธรรมคงอยูต่่อเน่ืองเร่ือยมา แมแ้ต่ศิลปะท่ีพยายามจะท า

ให้มีองศามากท่ีสุดก็อาจจะเรียกไดว้า่เป็นศิลปะนามธรรม และตั้งแต่การแสดงภาพอย่างสมบูรณ์

แบบเร่ิมมีความยุง่ยากท่ีจะเขา้ถึงแก่นแท ้งานศิลปะท่ีใชค้วามเป็นอิสระและแตกต่างไปจากเดิมทั้ง

รูปแบบและการใช้สี ซ่ึงมีความเด่นสะดุดตาก็อาจถูกเรียกว่าเป็นศิลปะนามธรรมไดด้้วยเช่นกนั 

ศิลปะนามธรรมโดยสมบูรณ์คือ ศิลปะท่ีไม่สามารถโยงเข้ากับแหล่งอ้างอิงรูปธรรมใดได้เลย 

ตวัอยา่งเช่น ในศิลปะนามธรรมทรงเรขาคณิตนอ้ยคร้ังท่ีจะพบแหล่งตน้ตอของแนวคิดหรือรูปทรง

ท่ีปรากฏเป็นรูปธรรมในธรรมชาติ ซ่ึงทั้งศิลปะรูปแบบตายตวัและศิลปะนามธรรมโดยสมบูรณ์ต่าง

ก็มีความเฉพาะตวัท่ีเหมือน แต่ศิลปะรูปแบบตายตวัและศิลปะเสมือนจริง (หรือศิลปะสัจนิยม) 

มกัจะมีบางส่วนท่ีเป็นนามธรรมปรากฏดว้ยอยูบ่่อยคร้ังทั้งศิลปะนามธรรมทรงเรขาคณิตและศิลปะ

นามธรรมแบบพล้ิวไหวมกัจะมีความเป็นนามธรรมโดยสมบูรณ์อยูบ่่อยคร้ัง และหน่ึงในพฒันาการ

อนัหลากหลายของศิลปะท่ีกลายมาเป็นศิลปะนามธรรมบางส่วน เช่น ศิลปะคติโฟวสิตท่ี์เนน้การใช้

สีแบบผิดแปลกอยา่งจงใจและเด่นชดั หรือลทัธิคิวบิสมท่ี์เนน้การท าให้รูปแบบการวาดภาพส่ิงต่าง 

ๆ ในชีวติจริงผดิแผกไปจากเดิมอยา่งเห็นไดช้ดั (วกีิพีเดีย, ออนไลน์, 2017) 

 

พฒันาการและการคลีค่ลายมาสู่ศิลปะนามธรรมและนามธรรมแบบเรขาคณติ 

ภาพรวมของศิลปะในศตวรรษท่ี 20 ในช่วงคร่ึงแรกของศตวรรษท่ี 20 มีการแสดงออก

แนวความคิดและรูปลกัษณ์ท่ีมีความหลากหลายซ่ึงแสดงให้เห็นพฒันาการและการคล่ีคลายไปสู่

ศิลปะนามธรรม สัจนิยม (Realism) ไดว้างรากฐานแนวความคิดใหม่ทางสุนทรียศาสตร์และลม้ลา้ง

จารีต แบบแผนคลาสสิกเดิม แนวโน้มต่อมาของศิลปะเป็นการแสดงออกท่ีให้ความส า คญักับ

อารมณ์และความรู้สึกมากข้ึนและและมีลกัษณะต่อตา้นการใชเ้หตุผลและความสมจริงในศิลปะเช่น 

อิมเพรสชนันิสม ์โพสตอิ์มเพรสชนันิสม ์โฟวิสมห์รือกลุ่มเอก็เพรสชนันิสม ์และเซอร์เรียลลิสมซ่ึ์ง

เป็นอิทธิพลต่อเน่ืองมาจากยุคโรแมนติก อีกดา้นหน่ึงศิลปะภายใตแ้นวคิดสมยัใหม่ (Modernity) 

ความเป็นเหตุเป็นผลและวิทยาศาสตร์ตลอดจนแนวความคิดแบบคลาสสิกในเร่ืองของรูปแบบและ

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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สัดส่วนยงัคงมีอิทธิพลต่อศิลปินอย่างเซซานน์ กลุ่ม คิวบิสม์ ฟิวเจอร์ริสม์และส่งผ่านมายงั เดอ

สไตล ์สุปรีมมาติสม ์คอนสตรัคทีพวสิม ์และ ศิลปะนามธรรม 

เรขาคณิตในช่วงคร่ึงหลงัของศตวรรษท่ี20การเปล่ียนแปลงจากลกัษณะสมจริงมาสู่ศิลปะ

นามธรรมและนามธรรมแบบเรขาคณิตพัฒนาการและการคล่ีคลายน้ีสามารถสรุปได้จาก

องค์ประกอบและปัจจยัท่ีมาจากการเปล่ียนแปลงท่ีเกิดข้ึนทั้งในส่วนของบริบททางสังคม แนวคิด

และหลกัสุนทรียศาสตร์ ตลอดจนอิทธิพลและพฒันาการของรูปแบบดงัน้ีคือ 

1. การเปล่ียนแปลงทางสังคม 

2. การเปล่ียนแปลงทศันะคติในเร่ืองของความงามและหลกัสุนทรียศาสตร์ของศิลปะ 

3. การเปล่ียนแปลงรูปแบบและลกัษณะการแสดงออกของศิลปะท่ีหันเหออกจากความ

สมจริง 

4. คิวบิสมซ่ึ์งเป็นจุดเปล่ียนและหกัเหจากการอา้งอิงวตัถุมาสู่นามธรรมเรขาคณิต 

 

คิวบิสม์ในฐานะจุดเปลีย่นมาสู่ศิลปะนามธรรมแบบเรขาคณติ 

ศิลปะไดม้าถึงจุดเปล่ียนท่ีส า คญัของหลกัสุนทรียศาสตร์และการแสดงออกในยุคของคิว

บิสมล์กัษณะการแสดงออกอยูร่ะหวา่งนามธรรมกบัลกัษณะท่ีอา้งอิงกบัโลกวตัถุ คิวบิสมถื์อเป็นจุด

เช่ือมต่อระหวา่งกลุ่มและกระแสท่ีเคล่ือนไหวอยูก่่อนหนา้ เช่น โฟวิสม ์โพสตอิ์มเพรสชนันิสม ์อิม

เพรสชนันิสม ์และเรียลลิสม ์กบัศิลปะนามธรรมเรขาคณิต เช่น เดอสไตล์ สุปรีมาติสม ์คอนสตรัค

ทีพวสิม ์ดาดาอิสมจ์นถึงมินิมอลลิสมใ์นลกัษณะท่ีคาบเก่ียวกบัความเป็นนามธรรมและรูปธรรม ทั้ง

ในส่วนของแนวความคิดและรูปแบบ คิวบิสมไ์ดแ้สดงใหเ้ห็นถึง ความพยายามในการแสวงหาแบบ 

(Form) ในอุดมคติจากการทดลองค้นหาสุนทรียะท่ีเกิดจาการประสานสัมพันธ์ของรูปทรง 

ขณะเดียวกนัผูบุ้กเบิกคิวบิสมเ์ช่นปีกสัโซและบราคปฏิเสธท่ีสร้างรูปลกัษณ์นามธรรม โดยสมบูรณ์

และยงัคงอ้างอิงกับวตัถุ แนวทางและลักษณะนามธรรมแบบเรขาคณิตได้ถูกเผยให้เห็นจาก

พฒันาการและกระบวนการคน้ควา้ทดลองของกลุ่มคิวบิสตแ์นวร่วมในยุคหลงั ซ่ึงมีท่ีมาจาก โพสต์

อิมเพรสชนันิสม ์
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ลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์ (Expressionism) 

 ค าวา่ ลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์ เป็นค าท่ีใชค้ลา้ยกบัค าวา่ ลทัธิโรแมนติก (Romanticism) ซ่ึง

มีความหมายทั้งเฉพาะเจาะจงและใช้ทัว่ ๆ ไป เพื่อท่ีจะใช้ระบุถึงปรากฏการณ์ทางศิลปะไดอ้ย่าง

รัดกุม ในความหมายกวา้ง ๆ ค า ๆ น้ีใช้อธิบายให้เห็นถึงงานศิลปะ ซ่ึงถืออารมณ์เป็นส่ิงส าคญั

เหนือกว่าความคิด และศิลปินใช้ส่ือ (Media) เพื่อส าแดงพลังอารมณ์ภายใต้ข้อตกลงเก่ียวกับ

สุนทรียะทางศิลปะเพื่อจุดมุ่งหมายดงักล่าว งานศิลปะแนวน้ีศิลปินจึงมกัจะเลือกเน้ือหาท่ีมีความเร้า

ใจ สร้างอารมณ์อนัเขม้ขน้ให้กบัผูช้ม เช่น การต่อสู้ ความโกรธ ความทุกขท์รมาน ความตาย และ

การแสดงออกมกัเนน้ไปท่ีการแสดงออกดว้ยการใชสี้ในลกัษณะของเส้นซ่ึงเกิดจากการแสดงออก

ดว้ยอารมณ์ฉบัพลนัทนัที 

 เอ็กเพรสชัน่นิสมเ์ช่นน้ีพบไดใ้นผลงานศิลปะทุกยุคทุกสมยัและทุกวฒันธรรม ซ่ึงแตกต่าง

กนัทางความเขม้ขน้ของอารมณ์ท่ีศิลปินถ่ายทอดออกมายกตวัอยา่งเช่น จิตรกรรมและภาพลายเส้น

ของเรมบรันท ์(Rembrandt) ภาพพิมพเ์ทคนิคเอชช่ิง (Etching) ของโกยา ฯลฯ 

 ส่วนการใชใ้นลกัษณะแคบลงมา เอ็กเพรสช่นนิสม์เป็นค าท่ีรวมเอางานของศิลปินจ านวน

มาก (ซ่ึงมีหลายรูปแบบ) ในระหวา่งปลายศตวรรษท่ี 19 และตน้ศตวรรษท่ี 20 ซ่ีงศิลปินตระหนกัถึง

เสรีภาพท่ีจะแสดงโลกทศัน์ส่วนตวัออกมา โดยถ่ายทอดอารมณ์ละประสบการณ์ภายใน ไม่ว่าจะ

เป็นความเกร้ียวกราด พลุ่งพล่าน ความลึกลับ อารมณ์รุนแรงสู่สายตาของผู ้ชม ในช่วงน้ี

ชาวตะวนัตกได้เร่ิมปรับทัศนคติของเขาท่ีเก่ียวกับมนุษยศาสตร์สาขาต่าง ๆ ไม่จ  ากัดเฉพาะ

ทศันศิลป์เท่านั้น ยงัรวมไปถึงดนตรี และวรรณกรรมอีกดว้ย 

 บุคลิกภาพของศิลป์ท่ีเต็มไปดว้ยอารมณ์ (อนัรุนแรง) เร่ิมเป็นท่ีรับรู้กนัในช่วงทศวรรษท่ี 

1870 ศิลปินท่ีอ่อนไหว เจา้อารมณ์ ทนทุกขท์รมาน จากความคิดท่ีไม่เหมือนคนอ่ืนมีตวัอยา่งใหเ้ห็น

มากข้ึน ระดบัความทรมานนั้นก็ไล่เรียงจากมีปัญหาทางอารมณ์ไปจนถึงคลุม้คลัง่ ศิลปินท่ีมีช่ือเสียง

ไม่น้อยกว่า 6 คนอยู่ในข่ายน้ี แวน โก๊ะ มุ๊ง เอนเซอร์ (Ensor) เคียร์ชเนอร์ (Kirchner) เบคมนัส์ 

(Beckmann) และกร๊อซ (Grosz) (จิระพฒัน์,หนา้ 131-132,2552) [17 May 2017] 
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ฮวน มโิร (Joan Miro)  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

       ภาพท่ี 2.2 Joan Miro 

ท่ีมา: www.tes.com/lesson/ibIR3pL6Sc80KQ/joan-miro [17 May 2017]  
 

 มิโรเกิดในปี ค.ศ. 1893 เขาสร้างสรรคผ์ลงานเทคนิคจิตรกรรม เขาไดรั้บอิทธิพลจากเมือง
ริมทะเลท่ีสวยงาม พอ่ของเขาเป็นช่างซ่อมนาฬิกาและแม่ของเขาท างานเป็นช่างทอง ซ่ึงหมายความ
ว่าเขาได้สัมผสักับศิลปะและการท างานร่วมกับรูปแบบต่าง ๆ มิโรได้เข้าเรียนท่ีโรงเรียนของ
อุตสาหกรรมและวิจิตร์ศิลป์ในบาร์เซโลนา ในขณะท่ีเขาอยูใ่นสถาบนัการศึกษาแห่งน้ี เขาสามารถ
ท่ีจะเอาชนะความเจ็บป่วยท่ีร้ายแรงได ้และในเวลาน้ีเขาก็ไดอุ้ทิศชีวิตทั้งชีวิตของเขาในการวาด
ภาพ ในปี ค.ศ. 1918 มิโรไดจ้ดัแสดงงานนิทรรศเด่ียวเป็นคร้ังแรก  
 ระหว่างการเดินทางไปปารีส มิโร ไดส้ัมผสักบัรูปแบบใหม่ ๆ และศิลปินหน้าใหม่ ๆ ซ่ึง

ก่อใหเ้กิดการเปล่ียนแปลงในรูปแบบท่ีเขาใชส้ร้างสรรคผ์ลงานช้ินใหม่ เขาไดรั้บการแนะน าใหรู้้จกั

กบัภาพวาด เซอร์เรียลลิสม์ ซ่ึงอยู่บนพื้นฐานของความเขา้ใจท่ีง่ายของทฤษฎี ซิกมนัส์ ฟรอยด์ 

ส าหรับในการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะ กว ีฯลฯ   

เป็นเวลาหลายปีท่ีมิโรไดส้ร้างสรรคผ์ลงานศิลปะในรูปแบบต่าง ๆ และวิธีการท างานใน

การสร้างสรรคง์านช้ินใหม่ ๆ  ระหวา่งกลางปี ค.ศ. 1940-1941 มิโรพ านกัอยูใ่นเมืองพลัมา (Palma) 

เขาไดก้ลบัมาท างานชุด Constellation ท่ีเคยหยุดพกัไวช้ัว่คราว และสามารถสร้างงานจิตรกรรมชุด

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 

http://www.tes.com/lesson/ibIR3pL6Sc80KQ/joan-miro
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น้ีได้ถึงยี่สิบกว่าภาพ และในปี ค.ศ. 1945 มิโรได้ส่งงานชุด Constellation จ านวน 23 ภาพ ไปยงั

นิวยอร์ก เพื่อให้เพื่อนนกัธุรกิจจดัแสดงศิลปะ นบัวา่เป็นงานศิลปะของศิลปินร่วมสมยัชาวยโุรปชุด

แรกท่ีไดจ้ดัแสดงข้ึนในสหรััฐอเมริการะหวา่งปลายสงครามโลก 

 มิโรใหส้ัมภาษณ์ในปี ค.ศ. 1948 วา่ ในปี ค.ศ. 1939 งานของเขาไดก้า้วไปสู้อีกข้ึนหน่ึง โดย

มีท่ีมาจากดนตรีและธรรมชาติ มันเป็นเวลาเดียวกันกับท่ีสงครามโลกระเบิดข้ึน เขามีความ

ปรารถนาท่ีจะหลบหนีออกไปจากสถานการณ์เช่นน้ีเป็นท่ีสุด เขาไดปิ้ดกั้นตนเองอยูใ่นโลกภายใน 

เวลายามค ่าคืน ดนตรี และดวงดาว เป็นแรงบนัดาลใจท่ีเร่ิมเขา้มามีบทบาทส าคญัส าหรับการสร้าง

งานจิตรกรรมของเขาตั้งแต่นั้นมา (จิระพฒัน์ พิตรปรีชา,หนา้ 423-424, 2552) [17 May 2017] 

 

ผลงานของศิลปิน 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.3 Joan Miro, Harlequin's carnival , Oil on cavas, 66 x 90.5 cm, 1924-1925 

ท่ีมา: www.allposters.com [17 May 2017] 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภาพท่ี 2.4 Joan Miro, Maternity, Oil on canvas, 1924 

ท่ีมา: www. pictify.saatchigallery.com [17 May 2017] 

 

 

 

 

    

 

 

 

ภาพท่ี 2.5 Joan Miro, Blue II ,Oil on paper, 355 x 270 cm, 1961 

ท่ีมา: www.wikiart.org [17 May 2017] 

 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 

http://www.wikiart.org/
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ฮันส์ ฮาร์ตุง (Hans Hartung) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.6 Hans Hartung 

ท่ีมา: www.icp.org/browse/archive/objects/hans-hartung [17 May 2017] 

 

ฮาร์ตุง เกิดในเมือง Leipzig ในประเทศเยอรมนีในครอบครัวศิลปะ ในปี ค.ศ. 1924 เขาเขา้

เรียนท่ีมหาวิทยาลยัใน Leipzig เขาศึกษาปรัชญาและประวติัศาสตร์ศิลปะ ในปี ค.ศ. 1926 ได้มี

คอมมิวนิสต์ข้ึนมา และเขาก็ได้ตนัสินใจว่าจะออกจากประเทศบา้นเกิดเพราะไม่จ  านนต่อลทัธิ 

ดงันั้นเขาจึงยา้ยไปปารีส 

ในปารีส ฮาร์ตุงมีการติดต่อเล็ก ๆ น้อย ๆ กบัศิลปินคนอ่ืน ๆ เขาแวะไปทางตอนใตข้อง

ฝร่ังเศสท่ีมีภูมิทศัน์ท่ีเป็นแรงบนัดาลใจให้เขาศึกษา และเขาไดพ้ฒันาความสนใจในหลกัการและ

สัดส่วน ในปี ค.ศ. 1928 เขาไปศึกษาเทคนิคการวาดกบั Max Doerner ในปีค.ศ. 1929 เขาไดแ้ต่งงาน

กบัศิลปิน Anna-Eva Bergman และเขาแสดงงานนิทรรศการเป็นคร้ังแรกในปี 1931  

พอ่ของเขาตายในปี ค.ศ. 1932 ท่ีผา่นมา ฮาร์ตุงมีขอ้ผกูมดักบัเยอรมนี เขาไดรั้บการปฏิเสธ

จากนาซีเยอรมนี เพราะสไตลก์ารวาดภาพของเขามนัไม่เขา้กนักบันาซีเยอรมนัในอุดมคติ ในปี ค.ศ. 

1935 เม่ือเขาพยายามท่ีจะขายภาพวาดในขณะท่ีจะไปเบอร์ลิน ต ารวจพยายามท่ีจะจบักุมตวัเขา เขาก็

สามารถท่ีจะหนีออกจากประเทศดว้ยความช่วยเหลือของเพื่อนของเขา Christian Zervos เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 

http://www.icp.org/browse/archive/objects/hans-hartung
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หลังจากท่ีเขากลับไปปารีสเป็นผูล้ี้ภยั  ฮาร์ตุงและภรรยาของเขาก็หย่าขาดกันและเขา

กลายเป็นโรคซึมเศร้า ภาพวาดของเขาไดก้ลายเป็นนามธรรมมากข้ึนแต่ก็ไม่ไดข้ายดิบขายดี เพื่อน 

ๆ ของเขาพยายามท่ีจะช่วยให้เขา เพราะเขามีปัญหาทางการเงินและเพื่อนชาวประติมากร Julio 

González เสนอให้เขาใช้สตูดิโอของเขา ในปีค.ศ. 1939 ฮาร์ตุงแต่งงานกับลูกสาวของ  Julio 

González  

ในเดือนธันวาคมปี ค.ศ. 1939 เขาก็กลายเป็นสมาชิกคนหน่ึงของ ฝร่ังเศส เขาได้รับการ

ติดตามอย่างใกลชิ้ดโดย นาซี และถูกจบัขงันานเจ็ดเดือนโดยต ารวจฝร่ังเศส หลงัจากได้รับการ

ปล่อยตวัเขาไปสมทบกบักองทพัท่ีจะต่อสู้ใน แอฟริกาเหนือ และสูญเสียขาในการต่อสู้ใกล ้Belfort 

เขาไดรั้บสัญชาติฝร่ังเศสในปี 1945 และไดรั้บรางวลั Croix de Guerre 

ในปี ค.ศ. 1947 ในปารีส เขามีการแสดงนิทรรศการเด่ียวคร้ังแรกของเขา ในช่วงปลายปี 

ค.ศ. 1950 เขาไดรั้บการยอมรับวา่ส าหรับภาพวาดของเขาท่ีใชสี้แบบ monochromatic และลกัษณะ

องค์ประกอบด้วยการก าหนดค่าของพู่กนัจงัหวะยาวหรือรอยขีดข่วน ในปี ค.ศ. 1960 เขาได้รับ

รางวลันานาชาติ แกรนด์กรังปรีซ์ ส าหรับการวาดภาพท่ี Venice Biennale ภาพวาดนามธรรมของ 

ฮาร์ตุงมีอิสระเสรี เขาได้ช่ือว่าเป็นจิตรกรชาวอเมริกันท่ีอายุน้อยกว่าอายุหกสิบเศษท่ีท าให้เขา

กลายเป็นผูบุ้กเบิกท่ีส าคญัของชาวอเมริกนั เขาเสียชีวิตเม่ือวนัท่ี 7 ธนัวาคม ค.ศ. 1989 ใน Antibes , 

ฝร่ังเศส (วกิิพีเดีย, ออนไลน์, 2560) [17 May 2017] 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ผลงานของศิลปิน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.7 Hans Hartung, T1963-R6, Paint on canvas,179.7 x 141 cm, 1960 

ท่ีมา: www.ideelart.com [17 May 2017] 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.8 Hans Hartung, T-1947-25, Ink and pastel on paper, 48 x 73 cm, 1947  

ท่ีมา: www.ideelart.com [17 May 2017] 

 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 

http://www.ideelart.com/
http://www.ideelart.com/
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ภาพท่ี 2.9 Hans Hartung, T1981-421 ,142 x 180 cm, 1981 

ท่ีมา: www.ideelart.com [17 May 2017] 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 

http://www.ideelart.com/
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2.5 แนวความคดิสร้างสรรค์  
 

 การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะของขา้พเจา้ได้มาจากทั้งประสบการณ์จริงจากแนวคิดท่ีว่า 

ศิลปะ คือ หนทางแห่งการปลดปล่อย อารมณ์ ความรู้สึก ความคิด ตามความตอ้งการของแต่ละคน 

โดยส่วนมากผูค้นตอ้งการ สิทธิ ความอิสระและเสรีท่ีจะแสดงออกจากสังคมมนุษยท่ี์มีสภาวะ

ภายในค่อนขา้งแปรเปล่ียนง่าย หรือดว้ยเหตุการณ์ หลาย ๆ อยา่ง ท าใหเ้กิดสภาวะจิตใจท่ีแปรปรวน 

ซ่ึง ขา้พเจา้แสดงออกโดยการใช้ฝีแปรงในการสร้างสรรคง์านออกมาผา่นความรู้สึกจากจิตใจ เพื่อ

เปิดประตูเขา้สู่จิตใจในระดบัจิตไร้จิตไร้ส านึก ท่ีเกิดมาจากความสับสนและแปรปรวนทางด้าน

อารมณ์ เกิดจากความไม่แน่นอนของจิตใจ ซ่ึงส่วนมากอาการท่ีแสดงออกมกัจะเป็นการกระท าส่ิงท่ี

ไม่ค่อยปกติ ก าลงักงัวน ไม่แน่นอน และอีกหลาย ๆ ความรู้สึก ขา้พเจา้ไดใ้ชก้ารสร้างงานจิตรกรรม

รูปแบบนามธรรมแต่กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานจริง ๆ มิใช่จิตรกรรม แต่เป็นการสร้างสรรค์

ผลงานดว้ยขบวนการภาพพิมพ ์ดว้ยความงามของตวัเทคนิคภาพพิมพม์นัมีรูปแบบเฉพาะของตวัมนั 

เร่ืองราวต่าง ๆ จากส่ิงแวดลอ้มท่ีตวัขา้พเจา้ไดพ้บเจอ ท่ีส่งผลอารมณ์ต่อความรู้สึกของตวัขา้พเจา้ 

จึงเป็นผลงานในชุดปัจจุบนั 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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บทที ่3 

วธีิด ำเนินกำรสร้ำงสรรค์ 
 

3.1 กำรหำข้อมูลและกำรวเิครำะห์ข้อมูล 
 

 ขา้พเจา้ไดร้วบรวมขอ้มูลจากการศึกษาคน้ควา้เน้ือหาเก่ียวกบัความรู้สึกทางจิตวิทยา ส่ิง

ต่าง ๆ ท่ีลว้นมีความสัมพนัธ์กนัและกนั จากการศึกษาขอ้มูลในหนังสือ และส่ืออินเตอร์เน็ต เพื่อ

น ามาวเิคราะห์ขอ้มูล ใหส้อดคลอ้งกบัแนวความคิดของขา้พเจา้ โดยการน าเอาทศันธาตุ และการจดั

องค์ประกอบศิลป์เขา้มาช่วยในการจดัการ การสร้างภาพร่าง โดยการใช้ความรู้สึกของขา้พเจา้ใน

การแสดงออกมา ให้เป็นเอกลกัษณ์ส่วนตวั เป็นรูปทรงท่ีมีความงาม เพื่อให้ไดถึ้งองค์ประกอบท่ี

สมบรูณ์และตอบสนองตามแนวความคิดของขา้พเจา้ 

 

3.2 กำรสร้ำงภำพร่ำงและกำรพฒันำภำพร่ำง 
 

การสร้างภาพร่างจากการวิเคราะห์ศึกษาข้อมูลจากเร่ืองราวท่ีสนใจ โดยการน าขอ้มูลท่ี

อ้างอิงจากเร่ืองจิตวิทยาเป็นหลัก  และให้สอดคล้องกับความรู้สึกของตัวข้าพ เจ้าเอง ใน

ความสัมพนัธ์ทางสังคมท่ีท่ีขา้พเจา้มีปฏิสัมพนัธ์ต่อคนรอบขา้ง น ามาสร้างสรรค์ตามจินตนาการ

ของขา้พเจา้ โดยก าหนดรูปแบบของผลงานให้มีความหลากหลาย น ามาจดัองค์ประกอบภาพท่ีมี

ความงามในรูปแบบของตวัผลงานเอง 

ขา้พเจา้เลือกใช้เทคนิคภาพพิมพพ์ื้นราบ เป็นเทคนิควิธีการพิมพท่ี์มีความงามและเสน่ห์ท่ี

ไม่สามารถท าดว้ยเทคนิคอ่ืน ๆ ได ้โดยภาพพิมพ์พื้นราบมีเทคนิคท่ีเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวั การ

น าเสนอโดยเร่ิมจากความรู้สึกภายในท่ีตวัขา้พเจา้รู้สึกต่อส่ิงต่าง ๆไม่มากก็น้อย เช่น การไดรู้้จกั

ผูค้นในหลากหลายรูปแบบ ส่ิงแวดล้อมจากสังคมและจากธรรมชาติ เกิดเป็นความสัมพนัธ์ท่ี

สอดคลอ้งกนั เป็นเน้ือหา เร่ืองราว ความรู้สึก ท่ีน ามาใช้อา้งอิงแลว้น ามาสร้างภาพร่าง แลว้น ามา

สร้างสรรคผ์ลงานตามรูปแบบของขา้พเจา้ 
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ภำพร่ำง 
ภำพร่ำงชุดที ่1 

    

 

  

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 3.1 ภาพร่างช้ินท่ี 1 
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ภาพท่ี 3.3 ภาพร่างช้ินท่ี 3 
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ภาพท่ี 3.5 ภาพร่างช้ินท่ี 5 

   

 

 

 

 

 

 

 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



25 
 

 

ภำพร่ำงชุดที ่2 
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ภำพร่ำงชุดที ่4 
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ภำพร่ำงชุดที ่1  

 ภาพร่างชุดท่ี 1 น้ี ขา้พเจา้ไดใ้ชพ้ยายามในการลดความสดของสีลงเพื่อให้เกิดความรู้สึกใน

ช่วงเวลานั้นท่ีข้าพเจ้ารู้สึกความกดดัน และพยายามท่ีจะแสดงออกมาให้เกิดรูปทรงท่ีข้าพเจ้า

อยากจะระบายความรู้สึกแบบน้ีออกไป แต่การท่ีพยายามมากเกินไป มนัจึงท าให้ควบคุมการเขียน

ไม่ได้ ท  าให้ผลงานชุดน้ีได้ผลท่ีไม่ดีนัก ไม่ได้ผลงานตามท่ีตอ้งการจึงท าให้ภาพร่างชุดน้ีไม่ได้

น ามาสร้างสรรคผ์ลงาน 

 

ภำพร่ำงชุดที ่2 

เน่ืองจากภาพร่างชุดท่ี 1 ขา้พเจา้เกิดปัญหาการควบคุมรูปทรง สีจากการลดทอนความสด

ของสีมากเกินไป ขา้พเจา้เลือกใชสี้และรูปทรงท่ีมีทิศทางท่ีแตกต่าง บริเวณท่ีเกิดเป็นจุดตดัเกิดเป็น

น ้ าหนักทบัซ้อนกนั ในช่วงเวลานั้นขา้พเจา้มีความรู้สึกอยากให้ผลงานมีความโดดเด่นน่าสนใจ 

ขา้พเจา้จึงเลือกใชสี้โทนเดียวกนั แต่ก็ควบคุมความกลมกลืนของสีในภาพร่างชุดน้ี นั้นจึงท าใหภ้าพ

ร่างชุดน้ีมีการน ามาสร้างสรรคเ์ป็นผลงานจริง 1 ช้ิน 

 

ภำพร่ำงชุดที ่3 

ในภาพร่างชุดท่ี 3 ขา้พเจา้อยู่ในช่วงการปรับอารมณ์ไม่ให้ฟุ้งซ่านมากเกินไป จากส่ิงท่ี

ขา้พเจา้สึกในช่วงเวลานั้น ขา้พเจา้เร่ิมวิเคราะห์ประมาณผลถึงสีท่ีน ามาใช้แทนค่าความรู้สึก ไม่

เลือกเจาะจงว่าจะใช้สีโทนไหน ท าให้ผลงานชุดน้ีมีรูปแบบภาพร่างท่ีแตกต่างกนัทั้งในเร่ืองของ

รูปทรง สี จงัหวะ นั้นจึงท าให้ภาพร่างชุดน้ีมีการน ามาสร้างสรรค์เป็นผลงานจริงแค่ 1 ช้ิน เพราะ

รูปแบบภาพร่างในชุดน้ีบางช้ินไม่มีความแตกต่างและไม่มีจุดดูดความน่าสนใจมากนกั 

  

ภำพร่ำงชุดที ่4 

 จากการสร้างภาพร่างในชุดท่ี 1-3 มานั้น จากปัญหาท่ีมาผา่นมา ขา้พเจา้จบัจุดการสร้างภาพ

ร่างใหมี้ความงามทางดา้นจิตใจมากข้ึน โดยการเลือกใชท่ี้มีความหวาน สดใส ซ่อนเร้นความรู้สึก มี

เสน่ห์ ภาพร่างชุดน้ีดูมีการเคล่ือนไหวของรูปทรงมากข้ึน และมีรูปแบบท่ีชดัเจนมากข้ึน การใชสี้

แทนค่าน ้าหนกัสร้างระยะให้เกิดการทบัซอ้นเพื่อให้ภาพร่างมีความสมบรูณ์มากข้ึน ในภาพร่างชุด

ท่ี 4 มีภาพร่างท่ีน ามาสร้างสรรคเ์ป็นผลงานจริง 2 ช้ิน ดว้ย 2 ช้ินน้ีมีความสมบรูณ์ท่ีสุด 
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ภำพร่ำงชุดที ่5 

 ภาพร่างชุดน้ีเกิดจากการท่ีขา้พเจา้เลือกใชสี้ท่ีมีความเหมาะสมกบัความรู้สึกท่ีน่ิง สงบ ไม่

กระวนกระวาย การเขียนให้เกิดรูปทรงท่ีมีความเคล่ือนไหว และเกิดความงามทางสุทรียภาพ การ

วางจงัหวะฝีแปรงและทิศทางของการเขียน การจิตนาการผา่นกระบวนการคิดท่ีกร่ันกรองออกมา

ใหมี้ความกลมกลืนกนั ท าใหภ้าพร่างชุดท่ี 5 ขา้พเจา้ไดน้ ามาสร้างสรรคเ์ป็นผลงานจริง 2 ช้ิน  

 

ภำพร่ำงชุดที ่6 

 ภาพร่างชุดน้ี ขา้พเจา้อยากส่ือใหมี้ความผลงานชุดน้ีมีความร่มร่ืน มองแลว้สบายตา ปลอด

โปร่ง แต่ภาพร่างชุดน้ียงัไม่มีความโดดเด่น สีท่ีใชไ้ม่มีอารมณ์ท่ีใหค้วามแตกต่างกนั จึงท าใหภ้าพ

ร่างชุดน้ีไม่มีความสมบรูณ์ ภาพร่างชุดท่ี 6 น้ี ไม่ไดน้ ามาสร้างสรรคผ์ลงานจริง   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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สรุปภำพร่ำงที่เลอืกมำใช้ในกำรสร้ำงสรรค์ผลงำน 

 ภาพร่างแต่ละชุดท่ีเลือกน ามาสร้างสรรคผ์ลงานจริงนั้น มีความสมบรูณ์ ในเร่ืองของการใช้

รูปทรง สีท่ีแทนค่าความรู้สึก ความเคล่ือนไหวของรูปแบบผลงาน ท่ีผา่นจิตนาการทางความคิด 

วเิคราะห์ เกิดภาพร่างท่ีมีความสมบรูณ์ และความงามทางสุนทรียภาพ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 3.26 ภาพร่างท่ีน าสร้างสรรคผ์า่นกระบวนการภาพพิมพ ์1 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 3.27 ภาพร่างท่ีน าสร้างสรรคผ์า่นกระบวนการภาพพิมพ ์2 
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ภาพท่ี 3.28 ภาพร่างท่ีน าสร้างสรรคผ์า่นกระบวนการภาพพิมพ ์3 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 3.29 ภาพร่างท่ีน าสร้างสรรคผ์า่นกระบวนการภาพพิมพ ์4 
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ภาพท่ี 3.30 ภาพร่างท่ีน าสร้างสรรคผ์า่นกระบวนการภาพพิมพ ์5 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 3.31 ภาพร่างท่ีน าสร้างสรรคผ์า่นกระบวนการภาพพิมพ ์6 
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3.2  กระบวนกำรสร้ำงงำน  
 

วสัดุอุปกรณ์กำรสร้ำงสรรค์ภำพร่ำง  

ในการสร้างสรรคผ์ลงานแต่ละคร้ัง จ  าเป็นตอ้งมีการสเก็ตหรือการท าภาพร่าง เพื่อหาความ

สมบูรณ์ของแต่ละช้ินงาน ดงันั้ นการท าภาพร่างผลงานข้าพเจ้าจึงมีขั้นตอนและวสัดุอุปกรณ์ท่ี

จ าเป็นในการท าภาพร่าง ดงัน้ี 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 3.32 อุปกรณ์การสร้างสรรคภ์าพร่าง 
  

- สีน ้า 
 - จานสี 
 - ถว้ยผสมสี 
 - พูก่นัขนาดต่าง ๆ 
 - กระดาษสีน ้า 300 แกรม 
 - กระดาษกาวน ้า 
 - ไมก้ระดาษส าหรับขึงกระดาษ 
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อุปกรณ์กำรสร้ำงสรรค์ผลงำน 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 3.33 อุปกรณ์ในการเขียนเพลท 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี 3.34 อุปกรณ์ในกระบวนการพิมพ ์

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 3.35 ทูช 
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ภาพท่ี 3.36 เกรียง 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 3.37 พูก่นัขนกระต่าย, แปรง 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 3.38 ฟองน ้าเซลลูโลส 
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ภาพท่ี 3.39 ผา้สาลู 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี 3.40 ผงทาวคมั 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 3.41 ผงแมก็นีเซียมแมกนีเซียมไลทค์าร์บอนเนต 
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ภาพท่ี 3.42 กาวกระถิน 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพท่ี 3.43 กรดฟอสฟอริก 
 
 
 

 
 
 
 
 

ภาพท่ี 3.44 จารบี 
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ภาพท่ี 3.45 แท่นพิมพง์านและแผน่ P.V.C. 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพท่ี 3.46 หมึกส าหรับพิมพลิ์โธกราฟ 
 

 
 
 
 
 

 

ภาพท่ี 3.47 กระดาษบรู๊ฟ 
 

 เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภาพท่ี 3.48 อุปกรณ์สกรีนในการสร้างสรรคผ์ลงาน 
 

 
 
 
 
 
 

 

ภาพท่ี 3.49 สีสกรีนท่ีผสมแลว้ 

 

สีท่ีใชใ้นการท างานวิจยัจะเป็นสีหมึกพิมพส์ าหรับการพิมพอ์อฟเซท (Offset Printing) ซ่ึง

เป็นสีท่ีมีความโปร่งแสงเหมาะท่ีจะน ามาใช้ในการท างานภาพพิมพ์แม่พิมพ์หิน ตารางเทียบสี

ส าหรับใชพ้ิมพแ์ละลูกกล้ิงสีขนาดต่าง ๆ กนั 
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ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



47 
 

 

วธีิกำรเตรียมกำว 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 3.50 กาวกระถินใส่กะละมงั  

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 3.51 แช่กาวทิ้งไว ้1 คืน   

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 3.52 การตม้กาวกระถิน 

 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภาพท่ี 3.53 ผสมกาวกรด 

 

ใส่เม็ดกาวกระถินลงกะละมงัเทน ้ าให้ท่วมเม็ดกาวและเอาผา้สะอาดปิดปากกาละมงัแช่ไว้

ประมาณ 1 คืน หลงัจากนั้นน ากาวท่ีใส่กะละมงัไปตม้ ใชไ้มพ้ายคนให้เม็ดกาวละลาย แลว้น ากาวท่ี

ตม้กรองดว้ยผา้สาลู เพราะกาวมีเศษไมอ้ยูม่าก น ากาวท่ีกรองไดไ้ปวดัความเขม้ขน้ดว้ยเคร่ืองมือวดั

ค่าความถ่วงจ าเพาะ (โบร์เม่) วดัให้อยูท่ี่ขีดประมาณ 12-14 หากเขม้ขน้ไปเติมน ้ าแลว้วดัอีกคร้ังจน

พอดีเทกาวกลบัลงอ่างหรือกาละมงัใบเล็กใส่ฟอร์มาลีนลงประมาณ 1 ชอ้นชาต่อกาว 1,000 cc เพื่อ

ชะลอไม่ใหก้าวบูด  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ขั้นตอนในเตรียมแม่พมิพ์ 

1. การเตรียมเพลทอลูมินัม่ 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 3.54 การลา้งเพลท 

 

2. น าเพลทไปลา้งดว้ยน ้ าท่ีผสมน ้ ายาลา้งไวแ้ลว้ ใชฟ้องน ้ าลูบบริเวณผิวหนา้เพลท โดยกา

รวนเป็นวงกลมแลว้ลา้งออกดว้ยน ้า ท าแบบน้ี 2 รอบแลว้ลา้งน ้าเปล่าใหส้ะอาดท่ีสุด 

3. ซบัดว้ยกระดาษบรู๊ฟใหผ้ิวหนา้เพลทหมาดท่ีสุดแลว้น าไปผึ่งลมใหแ้หง้ทั้งดา้นหนา้และ

ดา้นหลงั 

 

ขั้นตอนกระบวนกำรภำพพมิพ์ลโิธกรำฟ 

1. เตรียมอุปกรณ์ในการเขียนเพลท    

2. น าเพลทท่ีเราลา้งเสร็จแลว้ ดราฟงานลงบนเพลท 

 

 

 
 

 

 

 

ภาพท่ี 3.55 การดราฟเพลท 
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3.  แลว้กั้นกาวบริสุทธ์ิขอบขา้งทั้ง 4 ดา้น 

 
 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 3.56 การกั้นกาวบริสุทธ์ิ 

 

4. ผสมสีพิมพก์บัน ้ ามนัสนให้เหลวพอประมาณ เม่ือกาวท่ีเรากั้นไวแ้ห้งแลว้ น าเพลทนั้น

มาเขียนแม่พิมพท่ี์เราดราฟงานเอาไว ้ 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 3.57 การเขียนแม่พิมพ ์

 

5. น าแม่พิมพน์ั้นตากใหแ้หง้สนิท  

6. การเขียนไข ภาพพิมพ์หินจะใช้ไขเป็นตวัน าทางให้หมึกพิมพ์สามารถเกาะติดได้การ

เขียนไขก็คือการสร้างภาพข้ึนมาดว้ยวสัดุท่ีเป็นไขชนิดต่าง ๆ เช่นดินสอไข ปากกาหมึกแห้ง หมึก

พิมพ ์ทูช หรือเกรยองไขเป็นตน้บริเวณท่ีเป็นไขบนผวิหนา้เพลทก็จะเป็นส่วนท่ีหมึกจะเกาะติดเป็น

ภาพเวลาท่ีกล้ิงสีลงไปในขณะท่ีมีน ้ าบาง ๆ บนเพลทเวลาท่ีเขียนดว้ยไขหรือวสัดุท่ีเป็นไขควรใช้

กระดาษรองมือดว้ยเพื่อกนัไม่ใหมื้อซ่ึงมีไขสัมผสักบัผวิหนา้ของเพลท 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภาพท่ี 3.58 การเขียนทูช 

 

7. น าแม่พิมพท่ี์แหง้แลว้มาโรยแป้งฝุ่ นลูบเบา ๆ ใหท้ัว่ทั้งภาพและทัว่ ๆ เพลทดว้ยแปรงขน

อ่อน ๆ แลว้ปัดออกใหเ้หลือติดบาง ๆ บนผวิหนา้เพลท 

8. ใช้กาวบริสุทธ์ิผสมกบักาวกรดฟอสฟอริค ในอตัราส่วน 50-50 (อตัราสาวนน้ีสามารถ

เปล่ียนแปลงได้ตามวสัดุท่ีเขียน) ให้เป็นกาวกรด แล้วเทลงบนเพลท จากนั้ นใช้ฟองน ้ าท่ี ช้ืน

พอประมาณลูบให้ทั่วในลักษณะแนวนอนและแนวตั้งประมาณ 3-5 นาที (เวลาในการกัดกรด

สามารถเปล่ียนแปลงไดต้ามวสัดุท่ีเขียน) แลว้เช็ดกาวออกดว้ยฟองน ้าช้ืน 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 3.59 อตัราส่วนกาวกรด 

 

9. ใชก้าวบริสุทธ์ิในสัดส่วนท่ีเหมาะสมต่อปริมาณไข แลว้เทกาวลงบนเพลทลูบกาวให้ทัว่

ดว้ยฟองน ้ าช้ืน แลว้เช็ดกาวออกให้บางท่ีสุดดว้ยผา้ส าลีหรือผา้สาลูพยายามอยา่ให้มีรอยกาวหรือมี

คราบกาวหนาบนผวิหนา้เพลทหากมีควรนวดใหม่แลว้เช็ดให้เรียบ เช็ดกาวออกให้บางท่ีสุด (จะให้

ไดผ้ลดีท่ีสุดทิ้งไว ้12- 24 ชัว่โมงหรือต ่าสุด 1 ชัว่โมง) 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภาพท่ี 3.60 การกดักรด 

 

10. การเตรียมสีบนโต๊ะกล้ิงสีพิมพก่์อนท่ีจะท าการพิมพค์วรมีการเตรียมหมึกและท าความ

สะอาดแท่นกล้ิงหมึกให้เรียบร้อยก่อน ควรจดัวางเคร่ืองมือเคร่ืองใชต่้าง ๆ ท่ีใชใ้นการพิมพใ์ห้เป็น

ระเบียบ และให้มีความสะดวกในการหยิบใช้ เป็นเร่ืองท่ีส าคญัมาก เพราะสามารถช่วยให้การ

ท างานมีความสะดวกและคล่องตวัช่วยยน่ระยะเวลาในการท างานพิมพล์ง ทั้งยงัช่วยในการรักษา

ความสะอาดป้องกนัคราบน ้ าและน ้ ามนัท่ีเกิดข้ึนในขณะท่ีพิมพ์งาน ไม่ให้มาเป้ือนแม่พิมพ์และ

กระดาษท่ีพิมพง์าน ตรวจดูวา่หมึกพิมพมี์เศษของสีท่ีแห้งหรือมีส่ิงสกปรก ถา้มีก็ท  าความสะอาดส่ิง

สกปรกออกก่อน เม่ือเตรียมหมึกพิมพเ์สร็จเรียบร้อย ก็ผสมหมึกพิมพต์ามรูปแบบสีในงานภาพร่าง 

หมึกพิมพ์ควรมีการเตรียมให้พร้อมกะปริมาณให้พอดีต่อการพิมพ์ พยายามอย่าให้น้อยจนหมึก

พิมพ์ไม่พอ เพราะจะท าให้เกิดปัญหาตามมาอีกมาก ผสมหมึกพิมพ์ให้พอดีไม่เหลวหรือหนืด

จนเกินไปหากเหลวให้ผสมดว้ยผงแมกนีเซียมไลท์คาร์บอเนต (Magnesium Light Carbonate) หาก

ขน้ใหเ้พิ่มสีเดิมเขา้ไปอีกนิดหน่อย 
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ภาพท่ี 3.61 การเตรียมการพิมพง์าน 

 

11. ท าการทดสอบสีโดยการใชห้นา้เกรียงปาดสีบาง ๆ ลงบนกระดาษท่ีใชส้ าหรับทดสอบ

สี ซ่ึงควรเป็นกระดาษชนิดเดียวกบัท่ีใชพ้ิมพง์าน (เป็นส่วนท่ีตดัออกมาจากกระดาษพิมพง์านแลว้

เก็บไวเ้ม่ือเตรียมเสร็จเรียบร้อยแลว้ค่อยท าการเตรียมเพลทบนแท่นพิมพเ์ป็นล าดบัต่อไป 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 3.62 ทดสอบสี 
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12. น าเพลทท่ีจะท าการพิมพผ์นึกติดกบัแท่นพิมพ ์(Bed Plate)โดยใชลู้บบริเวณหลงัเพลท

ดา้นบนตรวจดูไมค้รูดให้มีขนาดกวา้งกว่าภาพ (Image) จะให้ดีควรกวา้งกว่ากระดาษแต่ตอ้งแคบ

กวา่เพลทควรมีการหาระยะท่ีจะกดไมค้รูดลงและยกข้ึน โดยท าเคร่ืองหมายไวท่ี้แท่นพิมพ ์

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 3.63 ขั้นตอนก่อนพิมพง์าน 

 

13. ท าการลา้งหนา้เพลทดว้ยน ้ ามนัสน (Turpentine) เช็ดให้ทัว่เพื่อลา้งไขและเขม่าของไข

ชนิดต่าง ๆ ออกให้หมดและเช็ดตามด้วยทินเนอร์ เช็ดจนแน่ใจว่าสะอาดแล้วโดยสังเกตได้ว่าสี

เพลทจะอ่อนกวา่ส่วนท่ีมีกาวเกาะอยู(่ในขั้นตอนน้ีอยา่ให้โดนน ้ าเด็ดขาดคือตอนลา้งไขเพราะน ้ าจะ

ไปลา้งกาวกระถินท่ีเคลือบผวิหนา้เพลทไวอ้อกท าใหเ้พลทเกิดความเสียหายได)้ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 3.64 การลา้งหนา้เพลทก่อนพิมพง์าน 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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14. น าเศษผา้จุ่มหมึกท่ีผสมไวแ้ลว้ เทน ้ ามนัสนเล็กน้อยลงเศษผา้ แลว้น ามาเช็ดบนเพลท

ตามสีท่ีจะพิมพ ์

15. ลา้งกาว (หรือสีหมึกพิมพ)์ ท่ีเคลือบผิวเพลทออกโดยใช้ฟองน ้ าชุบน ้ าชุ่มพอประมาณ

เช็ดเบา ๆ โดยท่ีคราบน ้ ามนัและหมึกท่ีไม่อยู่ในส่วนของภาพจะหลุดออกไปดว้ยลา้งอีกรอบดว้ย

ฟองน ้ าและน ้ าท่ีสะอาดพยายามให้ไม่มีคราบน ้ ามนัหลงเหลืออยูบ่นผิวหน้าเพลทรวมทั้งดา้นหลงั

เพลท 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 3.65 การกล้ิงหมึกพิมพ ์

 

16. เม่ือเพลทสะอาดแล้ว ใช้ฟองน ้ าลูบน ้ าหมาด ๆ บนหน้าเพลท  จากนั้นให้ท าการกล้ิง

หมึกลงบนเพลทโดยใชฟ้องน ้ าหมาด ๆ ลูบน ้ าให้บาง ๆ ลงบนเพลทอยา่งสม ่าเสมอ อยา่ให้ผิวหน้า

เพลทแห้งในขณะท่ีท าการกล้ิงหมึก ในตอนแรก ๆ กล้ิงหมึกสลบักบัใช้ฟองน ้ าเช็ดน ้ าบาง ๆ และ

เม่ือกล้ิงหมึกไดน้ ้ าหนกัตามท่ีตอ้งการแลว้ทดลองพิมพดู์ประมาณ 2-3 ภาพ เม่ือภาพภาพท่ีสร้างใว้

จะค่อย ๆ ปรากฏชดัข้ึนเร่ือย ๆ จนกระทัง่ภาพ (ส่วนของไข) รับหมึกไดจ้นเตม็ สังเกตไดจ้ากการท่ี

ภาพจะมีความเขม้ท่ีสม ่าเสมอทั้งภาพ จึงค่อยท าการเร่ิมพิมพง์านจริง 

17. ก าหนดจุดบทเพลทและกระดาษท่ีจะพิมพ ์
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18. วางกระดาษท่ีจะพิมพล์งบนเพลทท่ีกล้ิงสีเรียบร้อยแลว้ บนจุดท่ีท าสัญลกัษณ์ไว ้วาง

กระดาษบรุ๊ฟ  4-5 แผ่น  ปิดทับลงบนกระดาษพิมพ์งานแล้ววางแผ่นพลาสติกทับลงบน

กระดาษบรู๊ฟรองพิมพอี์กรอบตรวจสอบจุดเร่ิมและจุดหยดุบนแท่นพิมพแ์ลว้เร่ิมท าการพิมพ ์

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 3.66 การวางกระดาษพิมพง์าน 

 

19. น ากระดาษท่ีพิมแ์ลว้ ไปวางตากในท่ีตากงานใหแ้หง้ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 3.67 การตากงาน 
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กำรเกบ็รักษำแม่พมิพ์ 

เม่ือพิมพไ์ดค้รบจ านวนตามท่ีตอ้งการหรือวา่ตอ้งการหยดุการท างานจะตอ้งท าเก็บไวโ้ดยมี

ขั้นตอนดงัต่อไปน้ี 

1.ขณะท่ีเพลทยงัผนึกติดอยู่กบัแท่นพิมพ์ให้ท าการกล้ิงหมึกลงบนเพลทแม่พิมพ์โดยท่ี

พยายามให้มีรายละเอียดต่าง ๆ ครบถว้นสมบูรณ์และสีไม่หนามากนกัท าความสะอาดผิวหนา้เพลท

ทั้งหมดดว้ยการลูบน ้าหรือถูเบา ๆ 

2.พดัหรือปล่อยไวจ้นน ้าบนผวิเพลทแหง้ 

3.ลงแป้งใหท้ัว่ทั้งเพลท (อยา่ใหแ้ป้งมากเกินไป) แลว้ปัดส่วนเกินออก 

4.ใช้กาวบริสุทธ์ิ (Pure Gum) เช็ดวนให้ทั่วทั้ งเพลทประมาณ 1 นาทีแล้วเช็ดออกด้วย

ฟองน ้าท่ีหมาดน ้ามากท่ีสุดหรือใชผ้า้สาลูแทนก็ได ้

5.ใช้ผา้ส าลีหรือผา้สาลูท่ีแห้งสะอาดและไม่มีคราบกาวเกาะอยู่เช็ดกาวให้แห้งซ่ึงควร

จะตอ้งเช็ดกาวออกใหบ้าง (พยายามอยา่ใหก้าวหนา) และเรียบมากท่ีสุด 

6.น าเพลทออกจากแท่นเช็ดคราบกาวและคราบน ้ าท่ีเกาะอยู่หลงัเพลทวางพิงไวใ้ห้แห้ง

สนิทและลูบผิวหน้าด้วยแป้งแล้วจึงน าไปเก็บรักษาในท่ีแห้งหรือห่อกระดาษเก็บไวอ้ย่าให้โดน

ความช้ืน 

 

* ก่อนจะท าการพิมพค์วรจะทากาวเพื่อเป็นการปรับเพลทโดยการใชก้าวบริสุทธ์เทลงบน

เพลทก่อนท าการพิมพลู์บไปมาในลกัษณะแนวตั้งและแนวนอนแลว้เช็ดดว้ยผา้สาลูโดยให้กาวติด

อยูท่ี่ผวิหนา้เพลทบางๆและเช็ดใหเ้รียบมากท่ีสุดหากตอ้งการเช็ดกาวฃออกง่ายๆควรผสมเซลลูโลส 

(Cellulose gum) ลงไปในกาวดว้ยนิดหน่อย 

** เม่ือมีการพิมพง์านในจ านวนท่ีมาก ๆ นั้นควรท่ีจะมีการกดักรดคร้ังท่ี 2 เพื่อให้เพลทมี

ความคงทนมากยิ่งข้ึนซ่ึงในการกดักรดคร้ังท่ี 2 นั้นจะท าควบคู่ไปพร้อม ๆ กับการเปล่ียนไขท่ี

บริเวณผวิหนา้เพลทใหเ้ป็นไขแบบเดียวกนัใหห้มดการกดักรดซ ้ าอีกรอบเพื่อใหเ้พลทมีสภาพคงทน

ถาวรและพิมพไ์ดจ้  านวนท่ีมากข้ึน 
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ขั้นตอนกระบวนกำรภำพพมิพ์ซิลสกรีน 

1. จดัเตรียมอุปกรณ์ใหค้รบ เพื่อความสะดวกในการท างาน 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 3.68 การปาดกาวอดั 

 

2. น าบล็อกสกรีนท่ีท าความสะอาดและแห้งแลว้เขา้ห้องฉายเพื่อปาดกาวอดั เตรียมท่ีจะ

ฉายแสง 

3. ผสมสีท่ีเราจะใชใ้ส่กระปุกท่ีมีฝาปิด ถา้สีเหลือเราก็จะไดน้ ากลบัมาใชไ้ดอี้กโดยไม่ตอ้ง

ทิ้งสี (สีสกรีนเก็บไวไ้ดน้านหรือไม่นานอยูท่ี่การเก็บรักษา) 

4. เตรียมช้ินงานท่ีเราเขียนลงกระดาษไข  

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 3.69 แบบกระดาษไข 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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5. เม่ือบล็อกสกรีนท่ีเราปาดกาวอดัเอาไว ้แห้งสนิทดีแล้ว เราน ากระดาษไขไปวางบน

เคร่ืองฉายแสงแลว้น าบล็อกสกรีนวางดา้นทบั ปิดล็อกเคร่ืองฉายแสงให้เรียบร้อย กดเปิดเคร่ืองดูด

อากาศ พร้อมเปิดท่ีเคร่ืองฉายแสงเป็นเวลา 8 นาที (เวลาในการฉายแสงข้ึนอยูแ่ลว้แต่ละบุคคล) 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 3.70 การฉายแสง 

 

6. เม่ือถึงเวลาท่ีก าหนดกดปิดการท างานของเคร่ืองฉายแลว้ น าบล็อกสกรีนไปลา้งน ้ าเปล่า 

โดยตอ้งระมดัระวงัไม่ฉีดน ้าแรงจนเกินไป ไม่อยา่งนั้นกาวอาจจะหลุดได ้

7. ตากบล็อกสกรีนใหแ้หง้โดยการเป่าพดัลม หรือใชไ้ดร์เป่าผมก็ได ้

8. น างานท่ีพิมพผ์า่นขั้นตอนกระบวนการภาพพิมพลิ์โธกราฟเสร็จแลว้มาเตรียม 

9. วางจุดมาร์คของบล็อกสกรีนกบัตวังาน  

10. เม่ือจุดมาร์คตรงตามท่ีเราตอ้งการแลว้ วางบล็อกสกรีนบนงาน น าสีท่ีเราผสมเอาไวต้กั

ใส่ในบล็อกไวด้า้นใด ดา้นหน่ึงของตวับล็อก 

11. ใช้ยางปาด สกรีนสีลงไป แรงกดของมือต้องน ้ าหนักเท่ากันไม่ต้องกดน ้ าหนักมือ

มากน่ะแต่น ้าหนกัมือตอ้งเท่า ๆ กนั   

12. เม่ือสกรีนงานเสร็จแลว้น างานไปตากไวบ้นชั้นวางงาน  

13. น าบล็อกสกรีนท่ีใช้เสร็จแล้วไปล้างน ้ าเปล่า ให้สีสกรีนท่ีติดอยู่ในบล็อกให้ออกให้

หมด 

14. ใชผ้งเชอร์ร่ีผสมน ้ าเปล่า แลว้น ามาเทให้ทัย่ว ๆ บล็อกสกรีนท่ีเราจะลา้งออก แช่ทิ้งไว้

ซกั 5-10 นาที ใชฟ้องน ้ า 2 อนั ดา้นหน้า ดา้นหลงั ขดัวน ๆ จะใส่ทินเนอร์กบัผงซักฟอกระหวา่งท่ี

ขดัอยูด่ว้ยก็ได ้

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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15. เม่ือขดับล็อกเสร็จแลว้น ้ าไปฉีดน ้ าเปล่าให้สะอาด ถา้ยงัมีคราบสีอยู่ก็ใช้เศษผา้ใส่ทิน

เนอร์ ขัดคราบสีออกไป ล้างน ้ าเปล่าให้สะอาดอีกรอบ น าไปตากไวใ้ห้แห้ง เม่ือแห้งแล้วห่อ

กระบรู๊พเก็บไว ้เพื่อกนัฝุ่ น  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



บทที ่4 

วเิคราะห์การสร้างสรรค์  

 

การสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะเพื่อท่ีจะถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกของขา้พเจา้ ให้ผูช้ม

ผลงานได้รับรู้และเข้าใจว่า ผูส้ร้างสรรค์ผลงานคิดและตอ้งการจะถ่ายทอดส่ือเร่ืองราวผลงาน

เหล่านั้นอยา่งไร การสร้างสรรคผ์ลงานท่ีแสดงออกถึงอารมณ์ ความรู้สึกนึกคิด หรือความงาม ซ่ึง

จะมีองคป์ระกอบส าคญั 2 ส่วน คือส่วนท่ีควบคุมไม่ได ้และส่วนท่ีควบคุมได ้โดยรูปแบบผลงาน

จะเป็นองค์ประกอบทางนามธรรม ท่ีเป็นกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะเร่ิมตน้จากภายใน

จิตใจ ความรู้สึกท่ีมีพลงัผลกัดนัไปสู่การจดัสรรท่ีมีรูปแบบ รูปทรง มีความสัมพนัธ์กบัเน้ือหาเพื่อ

ก่อเกิดการผสมผสานกลมกลืน โดยใช้หลักกระบวนการคิด วิเคราะห์ และหลักความงาม มา

ประกอบสร้างร่วมกนั โดยผา่นกระบวนการทางเทคนิคภาพพิมพลิ์โธกราฟ 

 

4.1 การสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรม  
 

การสร้างสรรค์ผลงาน โดยอาศัยข้อมูลท่ีเป็นแนวคิดจากการเรียนรู้พบเจอและจาก

ประสบการณ์ส่วนตัว ท่ีข้าพเจ้าถ่ายถอดอารมณ์ ความรู้สึกภายในจิตใจผ่านการกลั่นกรอง

ผสมผสานกบัจิตนาการท่ีไดรั้บรู้ และไดรั้บแรงบนัดาลใจจากหลาย ๆ ส่ิง หลาย ๆ อยา่ง ท่ีผา่นเขา้

มาในชีวิตทั้งทางตรง และทางอ้อม ซ่ึงขา้พเจ้าพยายามทดลองหารูปแบบใหม่ ๆ ท่ีจะสามารถ

แสดงออกจากภายในจิตใจสู่ความงามท่ีมองเห็นได้  โดยผ่านกระบวนการสร้างภาพร่างใน

หลากหลายรูปทรง การจินตนาผ่านความคิดท่ีกลัน่กรองออกมาให้มีสัมพนัธ์กนัไดอ้ยา่งกลมกลืน 

ดว้ยเทคนิควิธีการในการสร้างสรรคผ์ลงานท่ีเป็นรูปแบบเฉพาะตวัของขา้พเจา้ไดมี้การคิด วเิคราะห์ 

ท าความเขา้ใจกบัความรู้สึกของตวัขา้พเจา้ท่ีไดรั้บรู้ โดยมีสร้างสรรคง์านออกเป็น 3 ระยะ คือ  

ระยะทีห่น่ึง 

 เป็นเร่ืองราวช่วงเวลาในชีวิตประจ าวนัท่ีขา้พเจา้ได้พบเจอ การพบปะพูดคุย การท างาน 

บางส่ิงบางอย่างท่ีเขา้มากระทบจิตใต หรือเร่ืองราวท่ีท าให้ขา้พเจา้มีความรู้สึกมีความสุข ถึงจะ

เล็กนอ้ย แต่มนัก็เป็นความสุขท่ียงัจดจ าได ้หรือเป็นเร่ืองราวท่ีสร้างสภาวะความกดดนั ความเครียด 

มนัเป็นความรู้สึกของขา้พเจา้ท่ีตอ้งพบเจอในทุก ๆ วนั  ทั้งส่ิงดีและส่ิงท่ีไม่ดี 

ระยะทีส่อง 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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 คือ ส่ิงท่ีเรามานั่งคิดทบทวน เร่ืองราว อารมณ์ ความรู้สึกของข้าพเจ้า คิดวิเคราะห์ถึง

ความรู้สึกภายในจิตใจวา่มนัเป็นอะไร อยา่งไร ความรู้สึกท่ีเกิดข้ึนมานั้นมนัส่งผลกระทบต่อเราเอง

ไดม้ากนอ้ยแค่ไหน และขา้พเจา้ใชห้ลกัของจิตวทิยา คิด และวเิคราะห์ บางส่ิงบางอยา่งก็ใหค้  าตอบ

โดยตรงไม่ได้ แต่สามารถเลือกการกระท าท่ีสร้าง หรือส่งผลกระทบต่อจิตใจได ้เป็นการพฒันา

แนวคิดให้ชดัเจนมากยิ่งข้ึน โดยมุ่งประเด็นไปท่ีความงามทางสุทรียภาพ สีท่ีแสดงออกมา ซ่ึงบ่ง

บอกถึงความรู้สึกท่ีขา้พเจา้ตอ้งการสร้างสรรค์ผลงานให้มีความสมบูรณ์มากข้ึน ขณะเดียวกนัก็

พฒันาการท าภาพร่างทั้งรูปแบบเดิม ๆ ในวนัเวลาเดียวกนั และรูปแบบท่ีแตกต่างกนัออกไปบา้ง ใน

คนละวนั คนละเวลา ซ่ึงรูปแบบภาพร่างก็จะแตกต่างกนัออกไป  
 

ระยะทีส่าม 

 เป็นการคิด วิเคราะห์ วางแผนให้มีหลกัการและขั้นตอน การควบคุมความรู้สึกท่ีมนัผา่นมา

ก่อนหน้าน้ี ก็เลือกท่ีจะยบัย ั้งความรู้สึกบางส่ิงบางอย่าง ถา้หากว่าขา้พเจา้เลือกการกระท าบางส่ิง

บางอยา่ง มนัจะผลกระทบมาเป็นอยา่งไร แลว้ผลกระทบนั้นก็จะยอ้นมากระทบต่อความรู้สึกภาย

จิตใจของตวัขา้พเจา้เอง มนัเป็นส่ิงท่ีส าคญัมากท่ีข้าพเจา้จะต้องควบคุมอารมณ์ และความรู้สึก 

เพราะบางคร้ังความรู้สึกท่ีมนัควบคุมไม่ได้ มันก็จะส่งผลกระทบออกมาทางการกระท าท่ีไม่

สามารถควบคุมใด ๆ ซ่ึงขา้พเจา้จึงไดก้ารสร้างสรรค์ผลงงานมีการกระจายออกควบคุมประสาน

ความสัมพนัธ์กนัทั้งบรรยากาศ และรูปทรงท่ีแสดงออกไปตามความรู้สึกเฉพาะตวั 
 

เนือ้หา 

 ผลงานโดยรวมจะเนน้บรรยากาศเป็นการประสานกลมกลืน ให้เกิดเอกภาพทางอารมณ์ ท่ี

แสดงออกถึงสี และความกลมกลืนท่ีแฝงดว้ยความแตกต่าง 
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4.2 วเิคราะห์ทศันธาตุ  
 

 ศิลปะนั้นประกอบไปดว้ย 2 ส่วนท่ีส าคญั คือ เน้ือหาท่ีเป็นแนวความคิด (Concept) และอีก

ส่วนคือรูปทรงท่ีเป็นภาพรวมขององค์ประกอบทางทศันธาตุ (Element) ประกอบรวมกนัจนเกิด

ความงามทางสุทรียภาพ ความเป็นเอกภาพในการสร้างสรรค์ผลงานของขา้พเจา้ ซ่ึงแสดงออกดว้ย

รูปแบบผลงานส่วนรวมท่ีจะเน้นความกลมกลืนในตวังาน ถึงจะมีความความแตกต่างกนั แต่ก็เป็น

ความสัมพนัธ์ท่ีสอดคลอ้งกนัทั้งในเร่ืองความคิด ความรู้สึก และรูปแบบของผลงานของขา้พเจา้ 

 

 

ภาพท่ี 4.1 ภาพวเิคราะห์รูปทรงช้ินท่ี 2 

รูปทรง (From) 

 เป็นรูปทรงท่ีเกิดจากความรู้สึกนึกคิดท่ีขา้พเจา้สร้างสรรคข้ึ์นมาให้มีสมาธิ การปรับอารณ์

ไม่ใหมี้ความคิดฟุ้งซ่านมากเกินไป รูปทรงน้ีคลา้ย ๆ ทรงกลมแต่สร้างสรรคข้ึ์นโดยผา่นฝีแปรง จะ

เห็นไดว้า่รูปทรงนั้นไม่ไดเ้ป็นรูปทรงกลมมากนกั จะมีส่วนท่ีเป็นปลายไหลไปตามรูปแบบตวัของ

มนัเอง  
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ภาพท่ี 4.2 ภาพวเิคราะห์สีช้ินท่ี 2 

สี (Colour) 

 ในผลงานช้ินน้ี สีท าให้เกิดความรู้สึกภายใน การใชเ้ลือกสี ขา้พเจา้เลือกสีผลงานช้ีนน้ีให้มี

ความแตกต่างกนัโดยค านึงหลกัความงามทางสุทรียภาพ สีชมพูจือสีม่วงบานเยน็นั้นสร้างความมี

เสน่ห์ ซ่อนเร้นบางส่ิงบางอย่างแต่ก็แฝงไปดว้ยความโดดเด่นท่ีจะแสดงให้ผูอ่ื้นไดรั้บชม สีท่ีเขม้

ท่ีสุดในผลงานช้ินน้ี มีความตอ้งการให้เกิดความรู้สึกท่ีน่ิง สงบจากภายในจิตใจ สีบางสีไดถู้กใหล้ด

ความจดัของสีเพื่อใหเ้กิดความรู้สึกในผลงานท่ีดู โปร่ง ๆ สบายตา  
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ภาพท่ี 4.3 ภาพวเิคราะห์เส้นช้ินท่ี 2 

เส้น (Line) 

 เส้นจากผลงานช้ินน้ีแบ่งออกไดเ้ป็น 2 รูปแบบ คือ รูปแบบท่ี 1 เส้นสีม่วงเขม้ท่ีเกิดจาก การ

ควบคุมทิศทางรูปทรงอิสระ ส่วนรูปแบบท่ี 2 เส้นสีน ้ าเงินเขม้เป็นการควบคุมการกระจายของ

รูปทรงอิสระ เส้นและทิศทางการเคล่ือนไหวในผลงานช้ินน้ี ไปแบบต่อเน่ือง ค่อย ๆ ไปจากจุดหน่ึง

ไปอีกอีกจุดหน่ึง ซ่ึงมนัเป็นความสัมพนัธ์มาจากความรู้สึกภายในเล็ก ๆ นอ้ย  
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ภาพท่ี 4.4 ภาพวเิคราะห์พื้นผิวช้ินท่ี 2 

พืน้ผวิ (Texture)  

 ลกัษณะพื้นผิวจะไม่แตกต่างกนัมากนกั โดยพื้นผิวท่ีได ้กรอบสีแดงจะไดม้าจากการเขียน

เพลทโดยการใชห้มึกพิมใ์นการเขียน เน้ือสีท่ีเราผสมมวลของสี ความเขม้ขน้ และอยูท่ี่กระบวนการ

พิมพ์งานท่ีเป็นเฉพาะของข้าพเจ้าเอง พื้นผิวน้ีเกิดจากรอยฝีแปรงท่ีเราสร้างข้ึนมาในแม่พิมพ์ 

ทิศทางในการเขียน และการซ้อนทบัด้วยกระบวนการทางด้านเทคนิคเฉพาะของภาพพิมพ์ลิโธ

กราฟ ดว้ยการผสมทูชกบัน ้ าเปล่า เขียนลงบนเพลทปล่อยให้แห้ง ส่วนในกรอบสีด าก็ใช้ลกัษณะ

วิธีการเดียวกนัเพียงแต่วา่ ไม่มีสีท่ีเป็นสีรองพื้น พื้นผิวท่ีไดก้็จะแตกต่างกนัเล็กน้อย  การทบัซ้อน

พื้นผวิกบัพื้นผวิ ก่อใหเ้กิดรูปทรงใหม่ ๆ  
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ภาพท่ี 4.5 ภาพวเิคราะห์รูปทรงช้ินท่ี 6 

รูปทรง (From) 

 รูปทรงท่ีเกิดข้ึนจะเป็นรูปทรงอิสระ ท่ีไม่ไดมี้รูปแบบท่ีตายตวั รูปทรงท่ีน ามาใชน้ั้นไดผ้า่น

ขั้นตอนกระบวนการคิดวิเคราะห์ จากอารมณ์ ความรู้สึกของขา้พเจ้าท่ีแสดงออกผ่านฝีแปรง ท่ี

เกิดข้ึนจากการเขียนอยา่งรวดเร็ว และสะบดัสีลงไปเพื่อใหเ้กิดความสมบรูณ์ของรูปแบบงานนั้น 
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ภาพท่ี 4.6 ภาพวเิคราะห์สีช้ินท่ี 6 

สี (Colour) 

 สีเป็นส่วนประกอบหน่ึงใรการสร้างสรรค์ผลงาน โดยจะมีการลดความจดัของสี เพื่อ

ต้องการให้เกิดผลทางอารมณ์และความรู้สึกของภาพผลงาน สีจะเป็นส่วนผสมผสานความ

กลมกลืนระหวา่งรูปทรงต่าง ๆ และบรรยากาศของผลงาน โดยรวมแลว้ใหค้วามรู้สึกคลุมโทน มวล

ของสีส่วนใหญ่จะเป็นความสบายตา นุ่มนวลและสดใส น่ารัก ผสมผสานกนัในพื้นท่ีแต่ละท่ีเป็น

การกระจายน ้ าหนกัควบคุมโทนสีบรรยากาศผลงาน โดยเราใชห้ลกัของวรรณะของสี ในบางคร้ังสี

ก็เกิดความแตกต่างข้ึนบา้งเล็กนอ้ย จากการท่ีถูกทบัซอ้นกนัก็จะเกิดสีใหม่ข้ึนมา 
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ภาพท่ี 4.7 ภาพวเิคราะห์เส้นช้ินท่ี 6 

เส้น (Line) 

 เส้นเกิดจากจุดหน่ึงไปอีกจุดหน่ึง กระจายควบคุมพื้นท่ี ก าหนดขอบเขตของรูปทรงอิสระ

ทิศทางเคล่ือนไหวของเส้นจะล่ืนไหลไปในทิศทางใกลเ้คียงกนัตามความตอ้งการของขา้พเจา้  
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ภาพท่ี 4.8 ภาพวเิคราะห์พื้นผิวช้ินท่ี 6 

พืน้ผวิ (Texture) 

 พื้นผิวท่ีได้มาจากการผสมทูชกับน ้ าเปล่าแบบเข้มข้น การเขียนแม่พิมพ์นั้ น มีการลง

น ้าเปล่าเพื่อไปหล่อเล้ียงเพลทก่อนท่ีจะลงทูช แลว้รอใหม้นัแหง้แห้งโดย คราบของไขท่ีเกิดข้ึน เกิด

จากการท่ีทูชค่อย ๆ แห้งไปเร่ือย ๆ ซ่ึงสร้างลายละเอียดท่ีแตกต่างกนั ในบางคร้ังลกัษณะผิวท่ีมี

พื้นท่ีว่างจะไปช่วยขบัเน้นให้รูปทรงมีความแน่นหนาพร้อมทั้งพร้ิวไหวไปในตวั บางส่วนก็กลืน

หายไปในบรรยากาศของภาพ 
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4.3 วเิคราะห์การจัดวางองค์ประกอบภาพ          
 

   

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.9 ภาพวเิคราะห์องคป์ระกอบภาพช้ินท่ี 2 

 

เอกภาพ (Unity) ความเป็นเอกภาพท่ีปรากฏข้ึนภายในภาพน้ี เกิดจากจังหวะในการ

สร้างสรรคผ์ลงานในเร่ืองของรูปทรง สีท่ีน ามาใช้ ขา้พเจา้จึงน ามาแสดงออกใหผ้า่นการตวดัทีแปรง 

ดว้ยรูปทรงอิสระท่ีท าใหเ้กิดเป็นน ้าหนกั ขา้พเจา้ใชรู้ปทรงและน ้ าหนกัของสีเพื่อใหเ้กิดความสมดุล

ของผลงาน โดยการจดัวางองค์ประกอบภาพให้มีความน่าสนใจ และการน าทศันธาตุมาจดัเข้า

ดว้ยกนัใหแ้ต่ละส่วนมีความสัมพนัธ์กนั จึงเกิดเป็นเอกภาพของผลงานท่ีสร้างสรรคข้ึ์นมา 

ดุลยภาพ (Balance) การแบ่งสัดส่วนของภาพ โดยการจดัน ้ าหนกัให้มีโทนสีท่ีแตกต่างกนั 

ทางดา้นน ้ าหนกัทางซ้ายมือของทรงกลม น ้ าหนกัของสีและรูปทรงท่ีท าให้เกิดเป็นพื้นท่ีวา่ง และที

แปรงทางดา้นขวาสร้างผลงานให้เกิดการใช้ทิศทางและน ้ าหนักให้มีความน่าสนใจ โดยการใช้สี

โทนร้อน เพื่อใหต้ดักบัรูปทรงทางดา้นซา้ยมือ จากรูปทรงทางดา้นซ้ายมือและรูปทรงดา้นขวาท าให้

ภาพมีความสมดุลเกิดข้ึนเป็นดุลยภาพในการวางองคป์ระกอบของผลงาน                    

ความเป็นเด่น (Dominance) ความเป็นเด่นเกิดจากการใชสี้ท่ีมีโทนสีท่ีแตกต่างกนัระหวา่ง

สองโทนสี ทั้งโทนสีเยน็และโทนสีร้อนในปริมาณการวางต าแหน่งท่ีมีขนาดไม่เท่ากนัเพื่อสร้าง

ความเป็นเด่นของผลงาน รวมถึงรูปทรงท่ีมีรูปทรงท่ีแตกต่างกนัเพื่อสร้างความเป็นเด่นของผลงาน 

รวมถึงรูปทรงท่ีมีรูปทรงท่ีแตกต่างกนัทั้งสองรูปทรง จากท่ีกล่าวมาในทางของทศันธาตุ ทั้งในเร่ือง

ของสีและในเร่ืองของรูปทรง จะเห็นไดว้่าการจดัองค์ประกอบในลกัษณะท่ีสามารถสร้างให้เกิด

ความเป็นเด่นไดอ้ยา่งชดัเจน 
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ความขัดแย้ง (Opposition) ความขดัแยง้ท่ีเกิดข้ึนในภาพนั้นเกิดจากสีท่ีปรากฏข้ึนมาใน

ภาพ และรูปทรงท่ีมีความแตกต่างกนั การทบัซ้อนกนัของรูปทรง การจดัวางในรูปทรงท่ีมีขนาด

แตกต่างกนัของทรงกลมและสามเหล่ียนซ่ึงขดัแยง้กนัเห็นอย่างชดัเจน รวมถึงน ้ าหนักของสีท่ีมี

ความแตกต่างกนัของโทนสีร้อนและโทนสีเยน็ ความแตกต่างในลกัษณะแบบน้ีเป็นการเพิ่มความ

ขดัแยง้เขา้ไป ซ่ึงจะเป็นไปตามอารมณ์ความรู้สึกท่ีตอ้งการแสดงออกในแต่ละช่วงเวลาระหวา่งการ

สร้างสรรคผ์ลงาน 

ความเคลือ่นไหว (Movement) รูปทรงของนามธรรมจากการใชที้แปรงท่ีมีความเป็นอิสระ 

รวมถึงน ้ าหนกัในการสร้างรูปร่างท าให้เกิดความแตกต่างของสีในดา้นของรูปทรง รวมถึงการใชสี้

ท่ีมีโทนสีท่ีแตกต่างกนัอยา่งชดัเจน ท าใหผ้ลงานดูมีลกัษณะมีความเคล่ือนไหวตามรูปทรงท่ีขา้พเจา้

ไดใ้ชก้ารตวดัทีแปรงสร้างสรรคผ์ลงานข้ึนมา จากองคป์ระกอบท่ีจดัวางของภาพผลงานทั้งสองดา้น 

แต่ละดา้นจะมีทิศทางความเคล่ือนไหวจากการตวดัทีแปรง 
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ภาพท่ี 4.10 ภาพวเิคราะห์องคป์ระกอบภาพช้ินท่ี 6 

 

เอกภาพ (Unity) การสร้างน ้ าหนักของสีท่ีมีความต่างกนั โดยการใช้สีชมพูพิมพไ์ปก่อน

แล้วใช้น ้ าหักสีฟ้าทบัเพื่อให้เกิดการคลุมโทน การตวดัทีแปรงท าให้เกิดเป็นน ้ าหนัก ขา้พเจา้ใช้

น ้าหนกัของสีเพื่อให้เกิดความสมดุล จึงท าให้ความสมดุลเกิดเป็นเอกภาพ การวางองคป์ระกอบใน

รูปแบบนามธรรม โดยใช้ทีแปรงรูปทรงท่ีมีอิสระท าให้ภาพผลงานมีความน่าสนใจอยู่ในทุกส่วน

ของผลงาน จึงเกิดความเป็นเอกภาพของผลงานศิลปะท่ีไดส้ร้างสรรคข้ึ์น 

ดุลยภาพ (Balance) ดุลยภาพในผลงานช้ินน้ีกล่าวถึงดุลยภาพของรูปร่างอิสระ สี สีพื้นเป็น

สีฟ้าอ่อนโดยเป็นขั้นแรกในการวางสีโดยรวม สีน ้ าเงินเป็นรูปร่างอิสระท่ีมีขนาดใหญ่ กลาง เล็ก มี

ขนาดท่ีต่างกนั และสีม่วงอมแดงมีรูปร่างท่ีกระจายอยู่ทัว่ทั้งภาพ ความกลมกลืนทางดา้นโทนสี

เกิดข้ึนการรับรู้จากส่วนรวมท่ีรูปทรงอิสระกระจายอยูใ่นทุกดา้นของผลงาน ดุลยภาพไม่ไดเ้กิดข้ึน

จากแค่น ้าหนกัของรูปทรงเท่านั้น แต่เป็นเป็นรวมของส่วนประกอบทั้งหมด                             

ความเป็นเด่น (Dominance) ความเป็นเด่นภายในภาพผลงานช้ินน้ี เกิดจากการสร้างที

แปรงท่ีมีลกัษณะอิสระ เกิดเป็นจงัหวะในสร้างสรรคผ์ลงาน เป็นการตวดัทีแปรงเพื่อให้เกิดผลงาน

ในรูปแบบนามธรรม โดยมีทบัซ้อนกนัของชั้นสีท่ีมีโทนสีท่ีแตกต่างกนัอยา่งชดัเจน เป็นความรู้สึก

ท่ีรับรู้ความหมาะสมกลมกลืนทางดา้นโทนสี รูปภาพท่ีมีพื้นผิวท่ีซ ้ ากนันั้น การรวมตวัของรูปทรง

ท าใหป้ระสานความกลมกลืน พอเหมาะพอดีของส่วนต่าง ๆ ของทศันธาตุท่ีน ามาประกอบกนั 

ความขัดแย้ง (Opposition) ความขดัแยง้ของผลงานช้ินน้ีพื้นผิวท่ีเกิดจากทีแปรงท่ีมีความ

แตกต่างกนัในเร่ืองขนาดของรูปทรง เม่ือมองถึงพื้นผิวก็มีพื้นผวิท่ีสร้างความแตกต่างกนั เป็นพื้นผิว

ท่ีสร้างจากเทคนิคเฉพาะของภาพพิมพลิ์โธกราฟ (ทูช) และพื้นผิวท่ีเกิดจากการสลดัสีมีลกัษณะของ

การกระจายทัว่งาน และในเร่ืองของโทนสีท่ีมีความแตกต่างกนัระหวา่งสองโทนสี ทั้งโทนสีร้อน

และโทนสีเยน็  
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 ความเคลื่อนไหว (Movement) จากการตวดัทีแปรงของรูปทรงิสระท่ีมีพื้นผิวและโทนสีท่ี

ซ ้ า ๆ กนันั้น เป็นการแสดงความเคล่ือนไหวในทิศทางการตวดัทีแปรง ความเคล่ือนไหวน้ีมีจงัหวะ

ท่ีต่อเน่ืองหรือหยุดเป็นช่วง ๆ จากน ้ าหนกัของโทนสี ท่ีเกิดข้ึนเป็นจงัหวะท่ีมีลกัษณะท่ีเหมือนกนั

หรือแตกต่างกนั การจดัวางองค์ประกอบให้มีความสัมพนัธ์เก่ียวขอ้งกนั เพื่อให้เกิดการรับรู้ทิศ

ทางการเคล่ือนไหวน้ีสามารถรับรู้และสัมผสัไดด้ว้ยประสาทของสายตา  
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บทที ่5 

บทสรุป 

 

 ในการสร้างสรรคผ์ลงานวทิยานิพนธ์ภายใตห้วัขอ้ “จินตภาพในสภาวะภายในจิตใตส้ านึก” 

มีขั้นตอนการด าเนินงานทั้นดา้นทฤษฎีและดา้นปฎิบติั โดยทางด้านทฤษฎีเป็นการศึกษาจากการ

คน้ควา้หาข้อมูลถึงความหมาย เหตุผล และได้มาทั้งประสบการณ์จริง เพื่อน าไปสู่ความเขา้ใจ

เก่ียวกบัธรรมชาติของมนุษยใ์นแง่มุมต่าง ๆ จึงช่วยใหข้า้พเจา้ศึกษาน าไปเปรียบเทียบกบัตนเองและ

เกิดความเขา้ใจตนเองไปดว้ย ความรู้สึกในจิตใจมีอิธิพลต่อพฤติกรรมท่ีมีสาเหตุส าคญัท่ีส่งผลต่อ

บุคลิกภาพ ซ่ึงเป็นประสบการณ์ท่ีพบเจอก่อให้เกิดบุคลิกภาพ ท่ีไม่มีกฎเกณฑ์เหตุผลใด ๆ มา

ควบคุม มนัคือสัญชาตญาณเพื่อตอบสนองส่ิงท่ีตอ้งการ แต่ก็มีอีกส่วนของบุคลิกภาพท่ีท าหน้าท่ี

ควบคุมไดเ้ช่นกนัคือ การแสดงออกมามาในทางท่ีเหมาะสม เป็นความคิดท่ีมีเหตุ มีผล ทั้งน้ีก็ข้ึนอยู่

กบัโอกาส ประสบการณ์ การรับรู้ 

 นอกจากการศึกษาในส่วนของทฤษฎีและความรู้สึกภายในจิตใจแล้ว ข้าพเจ้ายงัเลือก

กระบวนการปฎิบติังานเป็นเทคนิควิธีการท่ีขา้พเจา้น ามาเสนออนัเป็นองค์ประกอบส าคญัในการ

สร้างสรรค์ผลงาน ข้าพเจ้าได้ศึกษาท าการค้นควา้หาข้อมูลในเร่ืองของศิลปะนามธ รรม จาก

การศึกษารูปแบบผลงานของศิลปินท่ีมีช่ือเสียง เพื่อท าความเข้าใจทั้ งเร่ืองของความคิดและ

กระบวนการท างาน เพื่อน าขอ้มูลท่ีคน้ควา้มานั้นเขา้สู่กระบวนการคิดวเิคราะห์และน าไปปรับใชใ้น

การสร้างสรรคผ์ลงานท่ีเป็นรูปแบบเฉพาะในทิศทางท่ีมีเอกลกัษณ์ของขา้พเจา้เอง 

 จากการท่ีได้ท าการศึกษาค้นควา้ หาข้อมูล ท าความเขา้ใจในเร่ืองราวของอารมณ์และ

ความรู้สึกในจิตใจ ขา้พเจา้ได้น าส่ิงต่าง ๆ เหล่านั้นมาสร้างสรรค์ผลงานข้ึนมา นอกจากนั้นส่ิงท่ี

ขา้พเจา้ไดเ้รียนรู้มามนัมีมากกว่าท าสร้างสรรค์งานศิลปะ คือ การเรียนรู้พฤติกรรมของผูค้น หลกั

เหตุผลความเป็นจริงท่ีไม่ไดซ่ึ้งอยูโ่ลกแห่งความฝัน แต่มนัอยูใ่นส่ิงตวัตนขา้พเจา้จะเลือกอยูก่บัส่ิง

ใด การจดจ ารับรู้ความรู้สึกในส่ิงท่ีเกิดข้ึนในแต่ละช่วงเวลานั้นเป็นเร่ืองท่ีมีความส าคัญมาก 

เน่ืองจากผลงานชุดน้ีตอ้งมีการคิดวิเคราะห์เพื่อน าไปสู่การวางแผนกระบวนการสร้างสรรคผ์ลงาน 

ขา้พเจา้ไดท้  าการทดลอง ลองผิดลองถูก เพื่อคน้หารูปแบบท่ีเหมาะสม โดยการสร้างสรรค์ผลงาน

ผา่นอารมณ์ความรู้สึกของขา้พเจา้เอง 
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ปัญหาและข้อแนะน า 

 ปัญหาและขอ้แนะน าท่ีเกิดจากกระบวนการสร้างสรรคผ์ลงานภาพพิมพภ์ายใตห้วัขอ้ “จินต

ภาพในสภาวะภายในจิตใตส้ านึก”  

 1. การสร้างสรรค์ภาพร่างของผลงาน ภาพร่างบางช้ินไม่สามารถถ่ายทอดความอารมณ์ 

ความรู้สึก ส่ิงท่ีขา้พเจา้ตอ้งการส่ือไดท้ั้งหมด 

 2. เกิดปัญหาระหว่างการสร้างแม่พิมพ ์การเขียนแม่พิมพด์ว้ยทูชนั้นควบคุมไดย้าก จึงท า

ใหเ้กิดพื้นผวิท่ีไม่ไดต้ามตอ้งการ 

 3. ปัญหาหวา่งกระบวนการพิมพช้ิ์นงาน การเติมหมึกมากเกินไปในระหวา่งพิมพง์าน ท า

ใหร้ายละเอียดของงานหายไป  

 4. กระบวนการพิมพ์ช้ินงานนั้น ต้องใช้กระดาษบรู๊พก่อนเข้าแท่นพิมพ์ ถ้ากระดาษมี

ร่องรอยยบัของกระดาษ ขณะพิมพ์งานออกมา งานจะเป็นร่องรอยของกระดาษไปด้วย หรือถ้า

กระดาษมีร่องรอยยบัมาก ๆ ท าใหช้ิ้นงานขาดไดเ้ลย 

5. กระบวนการพิมพช้ิ์นงานตอ้งหมัน่รักษาความสะอาดตลอดเวลา ท าให้ช้ินงานมีความ

สะอาด ไม่เลอะเทอะสกปรก  

6. ระมดัระวงัไม่ใหส่ิ้งของแท่นพิมพ ์ตรวจดูก่อนทุกคร้ังก่อนพิมพช้ิ์นงาน 

7. ควรเปล่ียนกระดาษบรู๊พเม่ือมนัมีร่องรอยท่ียบัหรือขาด 

8. วางแผนขั้นตอนการท างาน และมีระเบียบวนิยัในการฎิบติังาน  
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ช่ืองาน “Liberate” 

 ขนาด 25 x 35 น้ิว 

 เทคนิค Lithograph 
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ช่ืองาน “The Emotional” 

 ขนาด 25 x 35 น้ิว 

 เทคนิค Lithograph 
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ช่ืองาน “Inside Movement” 

 ขนาด 25 x 35 น้ิว 

 เทคนิค Lithograph 
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ช่ืองาน “Untitled” 

 ขนาด 25 x 35 น้ิว 

 เทคนิค Lithograph 
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ช่ืองาน “Blue” 

 ขนาด 25 x 35 น้ิว 

 เทคนิค Lithograph 
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ช่ืองาน “Blue No.2” 

 ขนาด 25 x 35 น้ิว 

 เทคนิค Lithograph 
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