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บทคัดย่อ 
 

 ในยุคสมยัปัจจุบนันั้นเป็นช่วงเวลาท่ีการพฒันาในดา้นต่างๆเกิดข้ึนอย่างรวดเร็ว ซ่ึงเป็น
เหตุผลท่ีท าให้เกิดการน าทรัพยากรธรรมชาติมาใชเ้พื่อสร้างส่ิงต่างๆ ท่ีถูกพฒันาข้ึนจนบางคร้ัง
พื้นท่ีบางพื้นท่ีอาจถูกท าลายไปเพื่อทรัพยากรท่ีมนุษยต์อ้งการ ไม่วา่จะเป็นในดา้นเกษตรกรรมหรือ
อุตสาหกรรม ยิง่เวลาผา่นไปธรรมชาติท่ีคอยใหท้รัพยากรแก่มนุษยย์ิง่ค่อยๆจางหายไปโดยไม่มีใคร
สนใจ ถึงแมบ้างทีการบุกรุกเหล่านั้นจะท าให้พื้นท่ีนั้นๆ เจริญและมีความกา้วหน้ามากข้ึน ชีวิต
ความเป็นอยูข่องชาวบา้นโดยรอบมีฐานะท่ีดีกว่าเดิม มีการงานท า ระบบเศรษฐกิจมีการขบัเคล่ือน
ตวัท่ีมากข้ึน ซ่ึงถา้มองในมุมของมองผลประโยชน์ของผูท่ี้อาศยัอยู่ในพื้นท่ีเหล่านั้นก็อาจจะเป็น
เร่ืองท่ีดีก็ได ้หากแต่วา่ถา้เกิดมองในภาพท่ีใหญ่ข้ึนกว่านั้นไปอีก เราก าลงัลืมไปหรือเปล่าวา่หากมวั
แต่ลุ่มหลงกับผลประโยชน์เล็กๆ น้ีเกินไปและรุกรานเข้าไปอีกเร่ือยๆจนทุกๆ ส่ิงเหล่าน้ีมัน
กลายเป็นเร่ืองธรรมดาท่ีไม่ไดรู้้สึกว่ามนัจะเกิดอนัตรายใดๆ ข้ึนต่อจากน้ีเพียงเพราะความตอ้งการ
อนัไม่มีท่ีส้ินสุดของมนุษยน์ั้น สักวนัหน่ึงเม่ือพื้นท่ีเหล่านั้นค่อยๆ ลดลงและหายไป แลว้สักวนั
หน่ึงตวัเราเองก็คงจะลืมไปว่าสถานท่ีเหล่านั้นมนัเคยงดงามสักเพียงไรแลว้เราจะบอกเล่าต่อถึงส่ิง
เหล่านั้น ถึงส่ิงท่ีพื้นท่ีเหล่านั้นเคยเป็นอยูไ่ดอ้ยา่งไร 
 ดว้ยเหตุผลน้ีขา้พเจา้จึงตอ้งการท่ีจะสร้างสรรคผ์ลงานเพื่อใหผ้ลงานศิลปะเป็นส่ิงท่ีบนัทึก
สภาวะของพื้นท่ีในปัจจุบันของพื้นท่ีเหล่านั้ นเพื่อเป็นเคร่ืองมือบันทึกความรู้สึกว่ามันคือ
โศกนาฏกรรมใหผู้ท่ี้ไดรั้บชมผลงานการถ่ายภาพช้ินน้ีไดต้ระหนกัถึงความเลวร้ายท่ีเกิดข้ึนในพื้นท่ี
เหล่านั้นโดยจะปล่อยใหส่ิ้งท่ีควบคุมไม่ไดน้ั้นเกิดข้ึนไปตามสภาพพื้นท่ีท่ีไดพ้บเจอและควบคุมใน
โทนสีน ้าหนกัและแสงเงารวมไปถึงมุมมองของภาพถ่ายท่ีตอ้งการถ่ายทอดออกมา 
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ABSTRACT 
 

 Nowadays, many development in various fields happen increasingly.  As a result, natural 
resources are use to create many things for mankind. As time passes, lots of resource which nature 
provide are demolished with no interest from human.  However, this expansion of factory and 
agriculture has a lot of benefit like the growth of economic. In the same time, we might forget that 
this little benefits can lead to an dangerous unstoppable usage of mankind, and when the time we 
realized, all of natural resources might been vanished.  If we have not do anything about this, how 
can we tell the next generation about the beauty of nature in this time? From all reasons I mentioned, 
I have a desire to create the art which can record the beautiful nature and the disaster from mankind 
by putting a specific lighting, color tones, and my perspective into my work. By doing this, I hope 
the audiences will recognize the beauty of nature and, in the same time, will be reminded that this 
tragedy are happening and we should do something about it. 
  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



III 
 

กติติกรรมประกาศ 
 

วิทยานิพนธ์ฉบบัน้ีเสร็จลุล่วงลงไดด้ว้ยดีตอ้งขอขอบพระคุณ รศ.กนัจณา ด าโสภี ท่ีไดใ้ห้
ค  าแนะน าและประสิทธ์ิประสาทวิชาความรู้ มอบความดูแลเอาใจใส่ทั้งเร่ืองเลก็นอ้ยและเร่ืองใหญ่ 
อีกทั้งยงัเสียสละเวลาคอยตรวจสอบดูแลผลงานศิลปะและเล่มวิทยานิพนธ์อยา่งสม ่าเสมอตลอดมา
จนส าเร็จลุล่วง 

ขอบพระคุณคณาจารยทุ์กท่านในภาควิชาศิลปกรรมและนิเทศศิลป์ท่ีไดอ้บรมสัง่สอน มอบ
ความรู้และคอยช่วยเหลือในส่ิงต่างๆ มาตลอดทั้งก่อนหน้าและในกระบวนการการสร้างสรรค์
ผลงานวิทยานิพนธ์ฉบบัน้ี 

ขอขอบพระคุณเจ้าของสถานท่ีต่างๆ ท่ีขา้พเจ้าได้เขา้ไปใช้สถานท่ีในการสร้างสรรค์
วิทยานิพนธ์ชุดน้ีและขอบคุณเพื่อนมิตรสหายทุกท่านท่ีร่วมช่วยเหลือในทุกๆ ดา้นไม่ว่าจะเป็นการ
ติดต่อ เดินทาง หรืออ่ืนๆ 

สุดทา้ยน้ีขอขอบคุณครอบครัววจันะภูมิ ท่ีช่วยดูแล เล้ียงดู ปลูกฝังส่ิงดีๆ มอบความรักและ
ความอบอุ่นแก่ขา้พเจา้ เขา้ใจในส่ิงท่ีขา้พเจา้ไดพ้ึงกระท าและสนบัสนุนในการกระท าของขา้พเจา้
ในทุกๆ ส่ิงจนท าใหก้ารสร้างสรรคผ์ลงานวิทยานิพนธ์คร้ังน้ีผา่นไปไดด้ว้ยดี 
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บทที ่1 

บทน ำ 
 

1.1 ควำมเป็นมำและควำมส ำคญัของกำรสร้ำงสรรค์ 
 

 ในยุคสมยัปัจจุบนันั้นเป็นช่วงเวลาท่ีการพฒันาในดา้นต่างๆ เกิดข้ึนอย่างรวดเร็ว ซ่ึงเป็น
เหตุผลท่ีท าให้ตอ้งเกิดการน าทรัพยากรธรรมชาติท่ีมีอยู่อย่างมากมายมาใชเ้พื่อสร้างส่ิงต่างๆ ท่ีถูก
พฒันาข้ึนจนเกินกว่าท่ีธรรมชาติจะสร้างส่ิงทดแทนข้ึนมาได ้จนบางคร้ังพื้นท่ีบางพื้นท่ีอาจถูก
ท าลายไปเพื่อทรัพยากรท่ีมนุษยต์อ้งการ ไม่ว่าจะเป็นในดา้นเกษตรกรรมหรืออุตสาหกรรม มนุษย์
เรากย็งัคงบุกรุกเขา้ท าลายพื้นท่ีธรรมชาติมากกว่าจะสร้างส่ิงทดแทนใหคื้นสู่ธรรมชาติมากยิง่ข้ึนไป
เร่ือยๆ ยิง่เวลาผา่นไปพื้นท่ีสีเขียวอนัเป็นธรรมชาติท่ีคอยใหท้รัพยากรแก่มนุษยย์ิง่ค่อยๆ จางหายไป
โดยไม่มีใครสนใจ แมจ้ะมีหลายองคก์รณ์ทั้งระดบัประเทศและระดบัโลกคอยพยายามสนบัสนุนใน
ดา้นการอนุรักษธ์รรมชาติ แต่ก็ดูเหมือนจะไม่มากเพียงพอท่ีจะหยดุย ั้งการบุกรุกท่ีมากเกินไปอยูดี่ 
แมว้่าจะมีเหตุการณ์อนัน่ากลวัเกิดข้ึนให้เห็นอยูบ่่อยคร้ังในหลายๆ ช่วงยคุสมยั ไม่ว่าจะเป็นภาวะ
เรือนกระจก หรือการท่ีน ้ าแขง็ขัว่โลกละลายลงมารวมไปถึงระดบัน ้ าทะเลท่ีสูงข้ึน ทั้งๆ ท่ีเป็นเร่ือง
ท่ีถูกพูดตกัเตือนกนัมาอย่างยาวนานหลายช่วงอายุคน แต่มนุษยช์าติก็ยงัคงละเลยและมองขา้มส่ิง
เหล่าน้ี มองเป็นเร่ืองไกลตวั ไม่สนใจและยงัคงกระท าต่อธรรมชาติเช่นเดิมโดยไม่ไดส้นใจอะไร 
 เม่ือขา้พเจา้ไดอ้อกเดินทางไปยงัสถานท่ีต่างๆ ไดล้งไปสัมผสักบัพื้นท่ีท่ีแตกต่างกนัและ
บ่อยคร้ังทีขา้พเขา้ไดเ้ดินทางกลบัไปยงัพื้นท่ีเดิมท่ีเคยไปเยือนเม่ือคร้ังก่อน ส่ิงท่ีขา้พเจา้ไดพ้บเจอ
เหล่านั้นท าให้ขา้พเขา้มีความรู้สึกต่อส่ิงท่ีเกิดข้ึน ส่ิงท่ีเปล่ียนผนัไปตามกาลเวลา ดัง่เช่นท่ีกล่าวไว้
ก่อนหนา้น้ีว่าเม่ือเทคโนโลยีต่างๆ เขา้มา ความตอ้งการทางทรัพยากรก็มากข้ึนและต่อจากนั้นการ
บุกรุกพื้นท่ีของธรรมชาติเพื่อเขา้ไปยดึครองทรัพพยากรกย็ิง่มากข้ึนตามข้ึนไป 
 ระบบธุรกิจท่ีนายทุนเขา้ไปสู่พื้นท่ีต่างๆ เพื่อครอบครองและใชส้อบพื้นท่ีเหล่านั้นให้เกิด
ประโยชน์ส่วนตน ท าให้พื้นท่ีเหล่านั้นเปล่ียนแปลงไปอย่างท่ีคงไม่อาจจะกลบัยอ้นฟ้ืนคืนมาเป็น
ดัง่เช่นท่ีมนัเคยเป็นไดห้รือแมว้่าจะกลบัคืนเป็นดัง่เช่นเดิมไดก้็คงจะตอ้งใชเ้วลาอนันานแสนนาน
ในการปรับสภาพตวัเองใหม่กวา่จะกลบัมาฟ้ืนคืนเป็นธรรมชาติอนัอุดมสมบูรณ์ดัง่เช่นเดิม 
 จากการบุกรุกเหล่านั้นท่ีขา้พเจา้มองเห็น ถึงแมบ้างทีการบุกรุกเหล่านั้นจะท าใหพ้ื้นท่ีนั้นๆ
เจริญและมีความกา้วหนา้มากข้ึน ชีวิตความเป็นอยู่ของชาวบา้นโดยรอบมีฐานะท่ีดีกว่าเดิม มีการ
งานท า ระบบเศรษฐกิจมีการขบัเคล่ือนตวัท่ีมากข้ึน พฒันาใหพ้ื้นท่ีเหล่านั้นเจริญเติบโตยิง่ข้ึนไป ซ่ึง
ถา้มองนุมมองผลประโยชน์ของผูท่ี้อาศยัอยูใ่นพื้นท่ีเหล่านั้นก็อาจจะเป็นเร่ืองท่ีดีก็ได ้หากแต่ว่าถา้
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เกิดมองในภาพท่ีใหญ่ข้ึนกว่านั้ นไปอีก เราก าลังลืมไปหรือเปล่าว่าหากมัวแต่ลุ่มหลงกับ
ผลประโยชน์เล็กๆ น้ีเกินไปและรุกรานเขา้ไปอีกเร่ือยๆ จนทุกๆ ส่ิงเหล่าน้ีมนักลายเป็นเร่ือง
ธรรมดาท่ีไม่ไดรู้้สึกวา่มนัจะเกิดอนัตรายใดๆ ข้ึนต่อจากน้ีเพียงเพราะความตอ้งการอนัไม่มีท่ีส้ินสุด
ของมนุษยน์ั้น สักวนัหน่ึงเม่ือพื้นท่ีเหล่านั้นค่อยๆ ลดลงและหายไป วนันั้นอาจจะเป็นวนัท่ีไม่ว่าจะ
มีเทคโนโลยสีกัเพียงไร กค็งจะไม่สามารถฟ้ืนคืนสถานท่ีเหล่านั้นไดอี้กต่อไป แลว้สกัวนัหน่ึงตวัเรา
เองก็คงจะลืมไปว่าสถานท่ีเหล่านั้นมนัเคยงดงามสักเพียงไรแลว้เราจะบอกเล่าต่อถึงส่ิงเหล่านั้น ถึง
ส่ิงท่ีพื้นท่ีเหล่านั้นเคยเป็นอยูไ่ดอ้ยา่งไร 
 ดว้ยเหตุผลน้ีขา้พเจา้จึงตอ้งการท่ีจะสร้างสรรคผ์ลงานเพื่อใหผ้ลงานศิลปะของขา้พเจา้เป็น
ส่ิงท่ีบนัทึกสภาวะของพื้นท่ีในปัจจุบนัของพื้นท่ีเหล่านั้นเพื่อเป็นเคร่ืองมือบนัทึกส่ิงท่ีขา้พเจา้รู้สึก
วา่มนัคือโศกนาฏกรรมท่ีเกิดข้ึนแมว้า่ส่ิงเหล่านั้นจะถูกมองเป็นเร่ืองธรรมดา ใหผู้ท่ี้ไดรั้บชมผลงาน
ของขา้พเจา้ไดต้ระหนกัถึงความเลวร้ายท่ีเกิดข้ึนในพื้นท่ีเหล่านั้นโดยจะปล่อยใหส่ิ้งท่ีควบคุมไม่ได้
นั้นเกิดข้ึไปตามสภาพพื้นท่ี ท่ีไดพ้บเจอและความคุมในโทนสีน ้าหนกัและแสงเงารวมไปถึงมุมมอง
ท่ีขา้พเจา้ตอ้งการถ่ายทอดออกมา 

 

1.2 วตัถุประสงค์ของกำรสร้ำงสรรค์ 
 

 1.2.1 เพื่อตอ้งการแสดงออกถึงโศกนาฏกรรมท่ีเกิดข้ึนกบัพื้นท่ีต่างๆ ในธรรมชาติและ

แสดงใหเ้ห็นถึงพื้นท่ี ท่ีถูกบุกรุกและถูกท าลาย 

 1.2.2 เพื่อศึกษาแนวคิดและวิธีถ่ายภาพของศิลปิน เช่น Ansel Adams, Andrey Gursky 

 1.2.3 เพื่อค้นหากระบวนการสร้างภาพขาวด าและเขียนแสงลงบนภาพด้วยระบบ

คอมพิวเตอร์ในลกัษณะเฉพาะของตนเอง 

 

1.3 ขอบเขตกำรสร้ำงสรรค์ 
 1.3.1 เน้ือหา ผลงานสร้างสรรคจ์ากความเป็นตวัตนของขา้พเจา้โดยเสนอเร่ืองรวมของ

อารมณ์ ความรู้สึกและทศันคติของขา้พเจา้ท่ีมีต่อพื้นท่ีต่างๆ ท่ีไดเ้ลือกมาเพื่อสร้างสรรคผ์ลงาน โดย

พื้นท่ีนั้นคือ อ าเภอคีรี จงัหวดัชลบุรี, อ  าเภอแก่งคอย จงัหวดัสระบุรี, อ  าเภอเมือง จงัหวดัพิษณุโลก, 

อ าเภอเมือง จงัหวดัตาก, อ าเภอแม่ระมาด จงัหวดัแม่สอด, อ าเภอเมือง จงัหวดัสุโขไทย 

 1.3.2 แนวทางการสร้างสรรค ์เป็นผลงานภาพถ่ายทิวทศัน์ (Landscape) 

 1.3.3 เทคนิคในการสร้างสรรค์ ผลงานสร้างสรรคโ์ดยเทคนิคการถ่ายภาพขาวด า (Black 

and White Photography) 
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 1.3.4 ขนาดและจ านวนของผลงาน ขนาด 100 x 200 เซ็นติเมตร ทั้งหมด 6 ช้ิน 

 

1.3 ขั้นตอนและวธีิกำรสร้ำงสรรค์ 
 

 1.4.1 คน้ควา้ขอ้มูลจากเน้ือหาท่ีขา้พเจา้สนใจ รวมทั้งแนวความคิด วิธีการท่ีน่าสนใจ และ

ศึกษาผลงานของศิลปินท่ีมีแนวทางท่ีสอดคลอ้งกนัและเทคนิคการท างานในทิศทางเดียวกนั 

 1.4.2 รวมรวม วิเคราะห์ขอ้มูล เพื่อสร้างสรรคผ์ลงานตามแนวความคิด แรงบนัดาลใจตาม

ความคิดสร้างสรรคแ์ละจิตนาการ ความความรู้สึกนึกคิดในทศันคติส่วนตวัของขา้พเจา้ 

 1.4.3 กลัน่กรองและประมวลผลทั้งหมดเพื่อเร่ิมน ามาใชใ้นการถ่ายภาพสเก็ตซ์เพื่อเสนอ

คณะกรรมการวิทยานิพนธ์ รับฟังค าวิจารณ์และปรับปรุงแกไ้ขจากการวิจารณ์มาเป็นผลงานจริง 

 1.4.3 ในระหว่างท่ีก าลงัรวมรวมผลงาน มีการบนัทึกและศึกษารวมไปถึงการปรึกษา

อาจารยท่ี์ปรึกษาวิทยานิพนธ์เพื่อเพิ่มเติมภาพและขอ้มูลใหม่ เพื่อท่ีจะพฒันาและต่อยอดให้กบั

ผลงานช้ินต่อไป 

 

1.4 แหล่งข้อมูลทีใ่ช้ในกำรสร้ำงสรรค์ 

 

 1.5.1 ศึกษาคน้ควา้จากเอกสาร ต ารา บทความ หนงัสือ 

 1.5.2 ศึกษาคน้ควา้จากขอ้มูลท่ีสนใจบนอินเตอร์เน็ต 

 1.5.3 ศึกษาคน้ควา้จากศิลปินท่ีช่ืนชอบ 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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บทที ่2 

ข้อมูลทีเ่กีย่วข้องกบัการสร้างสรรค์ 
 

 ในการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะนั้นส่ิงท่ีส าคญัประการหน่ึงคือจะตอ้งศึกษาคน้ควา้ขอ้มูลท่ี

จะน ามาใชใ้นการคิดวิเคราะห์เพื่อกลัน่กรองสร้างออกมาเป็นผลงานศิลปะท่ีสมบูรณ์ น าส่ิงเหล่านั้น

มาสนบัสนุนอา้งอิงในแนวความคิดของผลงานเพื่อใหเ้กิดความเขา้ใจท่ีชดัเจนยิง่ข้ึน ดงัจะน ากล่าว

ในหวัขอ้ของบทน้ีเป็นขอ้มูลของการสร้างสรรค ์

 ทรัพยากรธรรมชาติต่างๆ ไม่ว่าจะเป็น อากาศ สายน ้ า ผืนดินหรือป่าไม ้ลว้นแลว้แต่มี

ความส าคญัต่อส่ิงมีชีวิตทั้งหลาย มนุษยน์ั้นไดใ้ชป้ระโยชน์จากทรัพยากรธรรมชาติในทุกๆ ดา้นไม่

ว่าจะเป็นการใชเ้ป็นอาหาร ท่ีอยู่อาศยั ยารักษาโรค หรือใชเ้พื่อเป็นส่วนประกอบในการสรรสร้าง

เทคโนโลยต่ีางๆ และไม่ใช่เพียงแค่มนุษยเ์ท่านั้นท่ีตอ้งพึ่งพาทรัพยากรเหล่าน้ีหากแต่วา่สตัวต่์างๆ ก็

ตอ้งพึ่งพาส่ิงเหล่าน้ีดว้ยเช่นกนั 

 ปัจุบนัเป็นท่ีทราบกนัอยา่งดีว่ามนุษยไ์ดมี้การพฒันาทางดา้นวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยท่ีี

กา้วหน้าทนัสมยัแต่แน่นอนว่าเทคโนโลยีท่ีถูกสร้างข้ึนมานั้นย่อมตามมาด้วยความตอ้งการใน

ทรัพยากรท่ีมากข้ึนตามไปด้วยกันจนกระทั่งท าให้ต้องแสวงหาทรัพยากรธรรมชาติมาเพื่อ

ตอบสนองต่อระบบทุนนิยมอุตสาหกรรม และไม่ว่าความเจริญกา้วหนา้จะเขา้ไปถึงสถานท่ีแห่งใด 

ในท่ีแห่งนั้นก็จะเกิดร่องรอยบาดแผลท่ีเกิดข้ึนจากการบุกรุกเพื่อความตอ้งการในทรัพยากรอยู่ให้

เห็นอยา่งเสมอ 

 

2.1 ทัศนคติทีเ่กีย่วกบัธรรมชาตแิละส่ิงแวดล้อม 
 

 ป่าไมแ้ละดินเป็นทรัพยากรอนัส าคญัยิ่งของมวลมนุษยช์าติซ่ึงให้ประโยชน์ทั้งทางออ้ม

และทางตรง ทั้งเป็นส่ิงท่ีช่วยรักษาความสมดุลของภาวะแวดลอ้มอีกทั้งยงัป้องกนัภยัธรรมชาติอนั

น ามาซ่ึงความเสียหายแก่มนุษยท์ั้งชีวิตและทรัพยสิ์น 

การเปล่ียนแปลงโครงสร้างทางสงัคมจากในอดีตเร่ิมตน้ท่ีใชชี้วิตอยูร่่วมกนัธรรมชาติใชป่้า

เขาและแม่น ้ าเป็นแหล่งอาหาร อาศยัหุบถ ้าเป็นท่ีหลบหนาวหลบันอนจนกระทัง่พฒันามาเร่ือยๆ

เปล่ียนแปลงโครงสร้างความเป็นอยูม่าจนตดัไมม้าสร้างบา้นเรือนถางป่าเพื่อการเกษตรและท าลาย

ส่ิงแวดลอ้มเพื่อระบบทุนนิยมอุตสาหกรรมในปัจจุบนั ส่ิงเหล่านั้นทั้งหมดไดส่้งผลกระทบต่อการ

ท าลายทรัพยากรธรรมชาติอยา่งใหญ่หลวงจะเห็นไดว้่า การน าระบบทุนนิยมมาใชน้ี้ท าให้กระการเอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ไกลเวียนของเงินภายในระบบเพิ่มข้ึน มีสินคา้และบริการมากข้ึนรวมทั้ งรายได้เฉล่ียของคน

ภายในประเทศเพิ่มสูงข้ึน รัฐบาลของประเทศเหล่าน้ีจะย ัว่ยุให้ประชาชนเพิ่มผลผลิตมากข้ึน 

บริโภคมากข้ึนและเร่งรัดใหมี้การเปล่ียนทรัพยากรธรรมชาติเป็นทรัพยากรทุนมากข้ึน 

ดงันั้นเม่ือมีการเปล่ียนแปลงทรัพยากรธรรมชาติเป็นทรัพยากรทุนคือเงิน จึงท าให้เราได้

เห็นภาพของการท าลายธรรมชาติเพิ่มมากข้ึน 

ภาพของการท าลายธรรมชาติท่ีประจกัษแ์ก่สายตาของผูพ้บเห็นเป็นภาพท่ีสามารถพบเห็น

ไดเ้สมอคือไม่ว่าจะเดินทางสัญจรไปในท่ีแห่งใดตามถนนสายต่างๆ สองขา้งทางจะพบกบับ่อดิน

ลูกรังจ านวนมากมาย ภูเขาหลายลูกถูกขดุเจาะเพื่อสร้างถนนพาดผา่น ร่องรอยของพื้นผิวดินท่ีเกิด

จากการขุดเจาะดว้ยเคร่ืองจกัรท่ีมีร่องรอยเท่ากนัเป็นไปอย่างสม ่าเสมอจะปรากฏให้เห็นเป็นท่ี

เด่นชดัและในขณะเดียวกนัอีกไม่ก่ีปีในอนาคตภาพของความแห้งแลง้จนพื้นดินแตกกระแหงอนั

เป็นผลมาจากการท าลายธรรมชาติกจ็ะค่อยๆ ปรากฏใหเ้ห็นตามมาเช่นกนั 

 

2.2 ทัศนคติทีเ่กีย่วข้องกบัธรรมชาติ 
 

 ธรรมชาติมีคุณประโยชน์มากมายต่อมนุษยช์าติ ทั้งทางออ้มและทางตรงเพราะธรรมชาติ

นั้นให้ทั้งทรัพยากรท่ีใชเ้ป็นทั้งพลงังานและวตัถุดิบในการสรรคส์ร้างส่ิงต่างๆ รวมไปถึงยงัเป็นจุด

ศูนยร์วมของศูนยก์ารเรียนรู้ในหลายๆ เร่ืองและเป็นสถานท่ีพกัผอ่นอนัดีเยีย่ม ประธานาธิบดีจอห์น 

เอฟ เคเนด้ีแห่งสหรัญอเมริกาเคยไดก้ล่าวเอาไวว้่า “เราจ าเป็นจะตอ้งแสวงหาพื้นท่ีซ่ึงเราสามารถ

พกัผอ่นคลายความตึงเครียดอนัเกิดข้ึนท่ามกลางความกา้วหนา้ทางอุตสาหกรรมอยา่งไม่หยดุย ั้ง เรา

จ าเป็นตอ้งมีสถานท่ีเพื่อจะไดมี้โอกาสสัมผสักบัธรรมชาติ ฉะนั้นเพื่อใหบ้รรลุจุดประสงคด์งักล่าว

ทุกๆ ประเทศจ าเป็นจะตอ้งคุม้ครองพื้นท่ีซ่ึงมีทิวทศัน์สวยงามและมีคุณค่าในดา้นวิทยาการให้อยู่

ถาวรตลอดไป” 

 ประธานาธิบดี จอห์น เอฟ เคเนด้ี ยงักล่าวไวอี้กวา่ “จากประวติัศาสตร์ท่ีผา่นมาแสดงใหเ้รา

เห็นว่าความคิดสร้างสรรคข์องมนุษยเ์รานั้นทั้งในดา้นศิลปะและวฒันธรรมนั้น หล่อหลอมมาจาก

ประสบการณ์ท่ามกลางธรรมชาติทั้งส้ิน ในขณะท่ีโลกเรามีปัญหาจากจ านวนผลเมืองท่ีเพิ่มข้ึน ท า

ให้มุ่งไปสู่การเปล่ียนแปลงทรัพยากรต่างๆ ให้เป็นสินคา้ เราจะตอ้งมีความรอบคอบในการรักษา

ส่ิงแวดลอ้มให้มีอยู่อย่างเพียงพอเพื่อว่าประชาชนทุกคนจะไดมี้โอกาสสัมผสักบัธรรมชาติไดมี้

โอกาสศึกษาหาความรู้และความร่ืนรมยใ์นส่ิงท่ีมีคุณค่าของโลกของเราตลอดไป 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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 ส าหรับประเทศไทย การเปล่ียนแปลงสถานนะทางสังคมจากสังคมเกษตรกรรมไปสู่การ

เป็นสังคมทุนนิยมอุตสาหกรรมไดก่้อให้เกิดการท าลายทรัพยากรธรรมชาติอย่างใหญ่หลวง เพื่อ

ตอบสนองต่อความตอ้งการของระบบการผลิดท่ีทนัสมยัและให้ผลตอบแทนท่ีสูง ดงันั้นทรัพยากร

ธรรมชาติจึงได้ถูกท าลายไปเป็นจ านวนมาก อ านาจของเงินตราได้ท าให้คนจ านวนมากลืม

คุณประโยชน์ท่ีมนุษยเ์คยไดรั้บจากธรรมชาติ 

 

2.3 ภาพถ่ายแนวทวิทัศน์ (Landscape Photography) 
 

 ภาพถ่ายแนวทิวทศัน์ (Landscape Photography) เป็นแนวทางการถ่ายภาพรูปแบบหน่ึง ซ่ึง

จะเนน้ไปท่ีวิธีการน าเสนอความงดงามของพื้นท่ีต่างๆ ไม่ว่าจะเป็นพื้นท่ีท่ีถูกสร้างข้ึนโดยมนุษย์

หรือพื้นท่ีในธรรมชาติเพื่อถ่ายทอดเร่ืองราวต่างๆ ตามทกัษะความคิดและจินตนาการของช่างภาพ  

 

ภาพที่ 2.1 ภาพถ่ายแนวทิวทศัน์ (Landscape Photography) ช่ือภาพ Rhein II ถ่ายโดย Andreas  

    Gursky ปี ค.ศ. 1999 

ท่ีมา https://daily.rabbit.co.th/ 

 

โดยภาพถ่ายแนวทิวทศัน์ (Landscape Photography) นั้นอาจจะถูกแบ่งย่อยไดเ้ป็นอีกสาม

อยา่งเพื่อแสดงความชดัเจนของส่ิงท่ีน าเสนอก็เป็นได ้โดยอีกสามประเภทของภาพถ่ายแนวทิวทศัน์ 

(Landscape Photography) ท่ีถูกแบ่งยอ่ยออกไปอีกสามประเภทนั้นกจ็ะมีดงัต่อไปน้ี 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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2.3.1 ภาพถ่ายแนวทวิทัศน์เมือง (Cityscape Photography) 
 

 ภาพถ่ายแนวทิวทศัน์เมือง (Cityscape Photography) คือประเภทย่อยแรกท่ีแยก

ออกมาจากภาพถ่ายทิวทศัน์ (Landscape Photography) ซ่ึงก็มีความหมายท่ีง่ายดายและตรงตวัคือ

การถ่ายภาพทิวทศัน์ของเมืองรวมไปถึงอาคารหรือถนนหรือส่ิงต่างๆ ท่ีไดถู้กปลูกสร้างข้ึนมาจาก

ฝีมืออของมนุษย ์ซ่ึงบางทีอาจจะเป็นเพียงมุมแคบๆ ในถนนเล็กๆ หรือจะเป็นมุมกวา้งอนัยิ่งใหญ่

ของเมืองกไ็ด ้

 

ภาพที่ 2.2 ภาพถ่ายแนวทิวทศัน์เมือง (Cityscape Photography) ช่ือภาพ Tobolsk Kremlin ถ่ายโดย  

     Dmitry Medvedev ปี ค.ศ. 2009 

ท่ีมา https://daily.rabbit.co.th/ 

 

 

 

 

 

 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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 2.3.2 ภาพถ่ายแนวสถาปัตยกรรม (Architecture Photography) 
 

 ภาพถ่ายแนวสถาปัตยกรรม (Architecture Photography) นั้นหากว่ามองโดยผวิเผนิกอ็าจจะ

มีความคลา้ยคลึงกบัภาพถ่ายแนวทิวทศัน์เมือง (Cityscape Photography) อยูบ่า้งแต่ว่าภาพถ่ายแนว

สถาปัตยกรรม (Architecture Photography) นั้นจะเป็นการเลือกถ่ายสถานท่ีแบบเฉพาะเจาะจงว่าจะ

ส่ือสารโดยใชส้ถานท่ีไหนเป็นหลกัชดัเจนเพียงสถานท่ีเดียวต่อหน่ึงชุดผลงานโดยส่วนใหญ่จะเนน้

ไปท่ีการถ่ายอาคารบา้นเรือนหรือโรงงานและโรงแรมเป็นหลกั เพื่อตอบสนองความตอ้งการของ

สถาปนิกผูอ้อกแบบท่ีตอ้งการเก็บภาพของส่ิงท่ีตนออกแบบไวใ้ห้ไดเ้ห็นโครงสร้างต่างๆ ของ

สถานท่ีเหล่านั้น 

ภาพที่ 2.3 ภาพถ่ายแนวสถาปัตยกรรม (Architecture Photography) ช่ือผลงาน Moore House  

    ถ่ายโดย Julius Shulman ปี ค.ศ. 1990 

ท่ีมา https://www.nowness.com/topic/julius-shulman 

 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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 2.3.3 ภาพถ่ายแนวทวิทัศน์ธรรมชาติ (Nature Photography) 
 

  ภาพถ่ายแนวทิวทศัน์ธรรมชาตินั้นก็คือภาพถ่ายท่ีเนน้ไปท่ีรูปแบบความงามท่ีเป็น

ธรรมชาติ ส่ิงท่ีเกิดข้ึนอยูแ่ลว้จากกาลเวลาและธรรมชาติโดยท่ีช่างภาพมีหนา้ท่ีออกคน้หา้และเลือก

ท่ีจะเก็บภาพบรรยากาศเหล่านั้นมาดว้ยจินตนาการวิธีคิดและเทคนิคส่วนตวัของตน ซ่ึงอาจจะ

เป็นไปไดใ้นทุกๆ อย่างของธรรมชาติไม่ว่าจะเป็น ทอ้งฟ้า ผืนดิน ภูเขา ล าธารหรือทะเล โดยมี

นิยามว่าทุกอย่างท่ีธรรมชาติสร้างข้ึนมานั้นมีความงดงามอยู่ในตวัของมนัเองอยู่แลว้เราผูซ่ึ้งเป็น

มนุษยมี์หนา้ท่ีเพียงเลือกสรรมุมมองและช่วงเวลาท่ีเหมาะสมในการเกบ็เก่ียวส่ิงเหล่านั้นออกมาเพื่อ

ถ่ายทอดส่งต่อเพียงเท่านั้น 

 

ภาพที่ 2.4 ภาพถ่ายแนวทิวทศัน์ธรรมชาติ ช่ือภาพ The Tetons and the Snake River ถ่ายโดย Ansel  

     Adams ปี ค.ศ. 1942 

ท่ีมา http://anseladams.com 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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2.4 การบวนการถ่ายภาพและการถ่ายภาพขาวด า 
 

 การถ่ายภาพ (Photography) เกิดข้ึนมาจากภาษากรีก 2 ค  ารวมกนัคือ PHOS หรือ PHOTOS 

ซ่ึงแปลไดว้่าแสง (Light) และ GRAPHOS ซ่ึงแปลว่าการเขียน (to write) ดงันั้นความหมายตาม

ตวัอกัษรของการถ่ายภาพนั้นก็คือการเขียนภาพดว้ยแสง ซ่ึงการถ่ายภาพไดว้ิวฒันาการมาจากการ

วาดภาพของจิตรกรในสมยัโบราณ เพื่อบนัทึกภาพแห่งความทรงจ าและภาพแห่งความประทบัใจ

เอาไว ้เพื่อใชใ้นการส่ือสารและส่ือความหมาย ต่อมามนุษยไ์ดมี้ความคิดท่ีจะสร้างภาพใหไ้ดเ้หมือน

จริงตามธรรมชาติและใชเ้วลาในการสร้างภาพใหน้อ้ยลงกว่าเดิม จึงไดคิ้ดวิธีการท่ีจะท ากระโจมให้

เป็นหอ้งมืดและเจาะรูเพื่อให้แสงลอดเขา้มาจากนั้นจะใชเ้ฟรมรับภาพแลว้วาดภาพท่ีเกิดข้ึนฝ่ังตรง

ขา้มกบัช่องรับแสง ต่อมาไดว้ิวฒันาการมีการประดิษฐ์กลอ้งออบสคิวรา (Camera Obscura) ข้ึนมา

เพื่อช่วยในการวาดภาพของจิตรกร ซ่ึงในปี ค.ศ.1490  ลีโอนาโด ดา วินชี (Leonardo Da Vinci) 

นกัวิทยาศาสตร์และศิลปะชาวอิตาเลียนไดบ้นัทึกค าอธิบายเก่ียวกบัหลกัการท างานของกลอ้งออบส

คิวรา (Camera Obscura) ไวอ้ย่างสมบูรณ์ซ่ึงท าให้คนสามารถเขา้ใจเร่ืองกลอ้งมากข้ึนโดยเฉพาะ

จิตรกรสนใจน ากล้องออบสคิวรา (Camera Obscura) ไปช่วยในการวาดภาพลอกแบบมากข้ึน 

เพื่อใหไ้ดเ้วลาท่ีรวดเร็วข้ึน มีสดัส่วนเหมือนจริงและมีแสงเงาท่ีถูกตอ้ง 

 

ภาพที่ 2.5 กลอ้งออบสคิวรา (Camera Obscura) 

ท่ีมา http://iphotogalaxy.blogspot.com/2013/04/blog-post.html 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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   ศตวรรษท่ี 19  มนุษยก์็ประสบผลส าเร็จในการคิดคน้กระบวนการสร้างภาพ  จากผลการ

ทดลองของนกัวิทยาศาสตร์ท่ีพฒันาความรู้จากศาสตร์ 2 สาขา  คือ สาขาฟิสิกส์  ไดแ้ก่เร่ืองของแสง

และกลอ้งถ่ายภาพ  และสาขาเคมี ในส่วนท่ีเก่ียวกบัฟิลม์ สารไวแสง และน ้ายาสร้างภาพ  

       บุคคลแรกท่ีสามารถใชก้ลอ้งออบสคิวราบนัทึกภาพได ้คือ โจเซฟ เนียฟฟอร์ เนียฟซ์ ( Joseph 

Nicephore Niepce) ชาวฝร่ังเศส  ดว้ยการถ่ายภาพเมือง ชาลอง เซอร์ ซอง (Chalon-Sur-Saone) จาก

หนา้ต่างบา้นของเขา ใชเ้วลาการเปิดรับแสงนาน 8 ชัว่โมง ดว้ยสารไวแสงบิทูเมน (Bitumen) ฉาบ

บนแผ่นโลหะท่ีผสมระหว่างดีบุกกับตะกั่ว น าไปล้างด้วยสารละลายไลท์ปิโตรเล่ียม (Light 

Petroleum) ผสมกบัน ้ ามนัลาเวนเดอร์ (Lavender) บริเวณท่ีถูกแสงสารบิทูเมนจะแขง็ตวั บริเวณท่ี

ไม่ถูกแสงจะอ่อนตวั ท าให้ถูกลา้งออกไปจนหมด เหลือแต่ผิวของแผ่นโลหะเป็นสีด า นับว่าเป็น

ภาพถ่ายภาพแรกของโลก ในปี ค.ศ. 1826 

ภาพที ่2.6 ภาพถ่ายภาพแรกของโลก 

ช่ือภาพ View from the Windows at Le Gras ถ่ายโดย Joseph Nicéphore Niépce ปี ค.ศ. 1826 

ท่ีมา https://petapixel.com/2015/05/23/20-first-photos-from-the-history-of-photography/ 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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 ต่อมาปี ค.ศ. 1837  หลุยส์  จาคเกอร์  แมนเด  ดาแกร์  (Louis  Jacques  Mande Daguerre)   

จิตรกรชาวฝร่ังเศส  ได้ใช้แผ่นทองแดงฉาบผิวหน้าด้วยเงิน  (Silver)  แล้วน าไปอังไอโอดีน  

(Iodine)   ท าใหเ้กิดเกลือเงินไอโอได (Silver Iodide)  เพื่อใหเ้ป็นสารไวแสง แลว้น าไปถ่ายภาพโดย

ใชเ้วลาประมาณ 30 นาที  จากนั้นน าแผ่นทองแดงท่ีถูกแสงแลว้ไปองัไอปรอท  ซ่ึงจะเกาะติดผิว

เฉพาะบริเวณท่ีถูกแสงเท่านั้น  จากนั้นน าไปแช่น ้ าเยน็ และท าให้คงสภาพ  โดยแช่สารละลายของ

เกลือแกง  หรือไฮโป ส่วนใดท่ีไม่ถูกแสงจะละลายออกไป  ภาพท่ีไดจ้ะมีความละเอียด  คมชดั กว่า

ภาพของโจเซฟ เนียฟฟอร์ เนียฟซ์  ลกัษณะของภาพจะกลบัซา้ยเป็นขวาเหมือนภาพท่ีมองผา่นกระ

จกเงา เรียกวา่ กระบวนการถ่ายภาพดาแกโรไทป์ (Daguerrotype) 

ภาพที่ 2.7 ภาพถ่ายทิวทศันข์อง หลุยส์ จาคเกอร์ ดาแกร์ ปี ค.ศ. 1876 

ท่ีมา https://petapixel.com/2015/05/23/20-first-photos-from-the-history-of-photography/ 

 

 

 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 2.8 ภาพถ่ายหุ่นน่ิงของ หลุยส์ จาคเกอร์ ดาแกร์ ปี ค.ศ. 1877 

ท่ีมา https://petapixel.com/2015/05/23/20-first-photos-from-the-history-of-photography/ 

 

   และในปี ค.ศ. 1840  วิลเล่ียม  เฮนร่ี  ฟอกซ์  ทลับอท  (William  Henry  Fox  Talbot)  

นักวิทยาศาสตร์และนักคณิตศาสตร์ชาวอังกฤษ   ได้พัฒนากระบวนการถ่ายภาพ  ด้วยการ

ถ่ายภาพเนกาทิฟ  ลงบนกระดาษท่ีฉาบผิวหน้าดว้ยซิลเวอร์ไอโอไดด์  หลงัจากน าไปเขา้กลอ้ง

ถ่ายภาพ และถ่ายภาพแลว้  น ากระดาษมาลา้งในน ้ ายาสร้างภาพ   ซ่ึงใชส่้วนผสมของเงินไนเตรท

กบักรดแกลลิก เขาเรียกน ้ ายาน้ีว่า  แกลโลไนเตรท  ออฟ  ซิลเวอร์  (Gallonitrate  of  Silver)  เม่ือ

น าไปผ่านกระบวนการสร้างภาพและคงสภาพแลว้  จะไดภ้าพพอซิทิฟท่ีสมบูรณ์  กระบวนการ

ถ่ายภาพเนกาทิฟ – พอซิทิฟ  ของทลับอทน้ี เรียกช่ือวา่ “แคโลไทป์” (Calotype)  ซ่ึงเป็นตน้แบบใน

การพฒันาสร้างฟิลม์เนกาทิฟในยคุต่อมา 

 

 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 2.9 ภาพถ่ายแบบแคโลไทป์ (Calotype) ปี ค.ศ. 1889 

https://petapixel.com/2015/05/27/14-calotype/ 

 

 จะเห็นไดว้่าการถ่ายภาพไดถื้อก าเนิดข้ึนมาโดยตน้ก าเนิดเป็นภาพเอกรงค ์(Monochrome) 

ก่อนหลงัจากนั้นจึงค่อยๆ พฒันาตวัเองจนกระทัง่เกิดเป็นกลอ้งถ่ายรูปและแผ่นฟิล์มขาวด าและ

กลายเป็นฟิลม์สีและกลอ้งดิจิตอลในปัจจุบนั ซ่ึงช่วงเวลาท่ีกลอ้งถ่ายรูปอยูก่บัภาพถ่ายขาวด านั้นมี

มาเป็นช่วงเวลาท่ียาวนานจนถึงปัจจุบนัแมว้่ากลอ้งดิจิตอลจะสามารถบนัทึกภาพออกมาเป็นภาพสี

ไดแ้ลว้นั้นแต่ก็ยงัมีบางส่วนท่ีช่างภาพตอ้งการท่ีจะสร้างภาพข้ึนมาเพื่อให้เป็นภาพขาวด าท่ีมีความ

งามในลกัษณะท่ีภาพสีไม่สามารถท าได ้

  

 2.4.1 การถ่ายภาพขาวด า 
 

  การถ่ายภาพขาวด านั้นมีความงามในลกัษณะท่ีแตกต่างออกไปจากภาพสีอยู่มาก

นกั เพราะดว้ยส่วนของสีสันท่ีขาดออกไปเหลืออยูเ่พียงน ้ าหนกัของสีขาวเทาไปจนถึงด าท าใหส่ิ้งท่ี

ถูกรบกวนในภาพถูกตดัออกไป เหลือเพียงน ้ าหนกัของแสงและเงา การไล่ของโทนสีตั้งแต่ขาวไป

จนถึงด า รายละเอียดและพื้นผิวของวตัถุเพียงเท่านั้น อีกทั้งภาพขาวด านั้นยงัสามารถเปิดพื้นท่ีให้

ผูค้นจินตนาการถึงส่ิงท่ีเป็นขา้งในภาพไดม้ากกว่าเพราะในส่วนของสีสันท่ีหายไปนั้นพอกลบั

กลายเป็นสีขาวเทาด าผูค้นก็จะจินตนาการถึงสีสันของส่ิงนั้นแตกต่างกนัไป อีกทั้งในการถ่ายภาพ
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ขาวด านั้นยงัเนน้ย  ้าถึงเร่ืองอารมร์ความรู้สึกในภาพไดดี้กว่าการถ่ายภาพสีอีกดว้ยเพราะการตดัทอน

สีลงไปท าใหผู้ค้นท่ีไดรั้บชมนั้นพิจรณาไดอ้ยา่งถ่ีถว้นถึงความรู้สึกท่ีมีอยูใ่นภาพไดม้ากกวา่ภาพสี 

 

 2.4.2 เทคนิคการถ่ายภาพขาวด าแบบโซนซิสเตม (Zone System) 
 

  เทคนิคโซนซิสเตม (Zone System) นั้นคือเทคนิคของการวดัแสงในการถ่ายภาพ

ขาวด า ซ่ึงนิยมมากในการน ามาใชใ้นการถ่ายภาพแนวทิวทศัน์ (Landscape Photography) ซ่ึงระบบ

เทคนิคโซนซิสเตม (Zone System) น้ีคือการวดัแสงเพื่อการแบ่งโซนของความสว่างของภาพ

ออกเป็นหลายๆ ส่วนด้วยกันแลว้ใช้กลอ้งหรือเคร่ืองวดัแสงเฉพาะจุดในแต่ละพื้นท่ีเพื่อน ามา

ค านวนหาค่าในการตั้งค่าของกลอ้งเพื่อเปิดค่ารับแสงให้ไดถู้กตอ้ง ซ่ึงภาพท่ีไดม้านั้นมีค่าน ้ าหนกั

ของแสงขาวเทาด าท่ีสมบูรณ์แบบ 

 ซ่ึงถือไดว้่าเทคนิคโซนซิสเตม (Zone System) นั้นคือเคร่ืองมือตวัหน่ึงท่ีจะท าให้เราเห็น

ภาพท่ีเราจะถ่ายล่วงหน้าก่อนท่ีจะถ่ายภาพจริงๆ ถ่ายวตัถุสีขาวออกมาเป็นสีขาว ถ่ายวตัถุสีด า

ออกมาเป็นสีด าอยา่งแม่นย  านัน่เอง หรือเป็นไปในทางท่ีเราตอ้งการ มีความเปรียบต่างเป็นไปอยา่ง

ท่ีวางแผนไว ้และเม่ือเคร่ืองมือเรามีความแม่นย  า เราก็จะสามารถคาดการณ์ไดว้่าส่ิงต่างๆ ท่ีเราจะ

ถ่ายออกมานั้นจะปรากฎเป็นสีขาวเทาด าอย่างไรไดอ้ย่างแม่นย  าเช่นเดียวกนั โซนซิสเตม น้ีไม่ได้

เป็นแค่การถ่ายคร่อมหรือการชดเชยแสงในการถ่ายเท่านั้ น แต่ยงัรวมไปถึงการล้างฟิล์มเพื่อ

ปรับแต่งความเปรียบต่างและการอดัขยายภาพดว้ย กล่าวอีกนัยหน่ึงก็คือ การศึกษาโซนซิสเต็ม

จ าเป็นจะตอ้งศึกษาการถ่ายภาพทั้งระบบ รวมไปถึงวสัดุอุปกรณ์ ท่ีมีคุณลกัษณะท่ีแตกต่างในการ

ตอบสนองต่อแสงอีกดว้ย 
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ภาพที่ 2.10 แสดงถึงค่าความสวา่งแต่ละเฉดท่ีถูกนิยามข้ึนมาในระบบโซนซิสเตม 

ท่ีมา http://anseladams.com 

 

ค่าโซนจะถูกแทนค่าดว้ยตวัเลขโรมนั เพื่อไม่ให้ซ ้ าซ้อนกบัตวัเลขชตัเตอร์สปีดหรือรูรับ

แสง ในท่ีน้ีจะเป็นการอ่านค่าโซนจากภาพโพสิทีฟ หรือจากรูปภาพ หรือจากซีนถ่ายภาพไม่ใช่

จากเนกาทีฟ  

ZONE 0 สีด าสนิท ไม่มีรายละเอียดอะไรเลย คือ Maximum Blackของกระดาษอดันัน่เอง 

ZONE I สีด าเขม้มาก เห็นแค่ความแตกต่างเพียงเลก็นอ้ยจาก Maximum Black 

ZONE II สีเทาเขม้มาก เร่ิมจะเห็นรายละเอียดลางๆ  

ZONE III สีเทาเขม้ซ่ึงเผยใหเ้ห็นรายละเอียดอยา่งชดัเจน เช่น เสน้ผมด าบนศีรษะ 

ZONE IV สีเทา ซ่ึงเท่ากบัคนท่ีมีผวิคล ้า 

ZONE V สีเทากลาง มีค่าสะทอ้นแสงเท่ากบั 18% 

ZONE VI สีเทาอ่อน เท่ากบัผวิของคนขาว 

ZONE VII สีเทาอ่อนท่ีมีรายละเอียดครบถว้น เช่นเส้ือสีขาวท่ีเห็นลายเน้ือผา้ 

 ZONE VIII สีขาวท่ีเห็นรายละเอียดลางๆ 

ZONE IX สีเกือบขาว เห็นค่าความแตกต่างจากขาวเพียงเลก็นอ้ย 

ZONE X สีขาวท่ีสุด เทียบไดก้บัขาวของกระดาษ 
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2.5 อทิธิพลที่ได้รับจากศิลปินภาพถ่าย 
 

 2.5.1 อทิธิพลที่ได้รับจากศิลปิน แอนเซล อดัมส์ (Ansel Adams) เทคนิคการท างาน 
 

  แอนเซล อดมัส์ (เกิด 20 กมุภาพนัธ์ 2445, ซาน ฟรานซิสโก) เป็นบุตรชายคนเดียว

ของครอบครัวท่ีมีธุรกิจคา้ไม ้ท าใหเ้ขาเติบโตข้ึนท่ามกลางความมัง่คัง่ในบา้นท่ีตั้งอยูก่ลางเนินทราย

ใหญ่ในแถบโกลเดนเกต แอนเซล อดมัส์ เกิดข้ึนมาเม่ือแม่ของเขาอายุเกือบ 40 ปีซ่ึงการท่ีพ่อแม่

ค่อนขา้งมีอายปุระกอบกบัประวติัอนัรุ่งเรืองของครอบครัว รวมทั้งอิทธิพลจากพี่สาวแม่ซ่ึงเป็นสาว

โสดท าใหบ้รรยากาศรอบตวัของ แอนเซล อดมัส์ เหมือนอยูใ่นยคุวิคตอเรียและมีความเป็นอนุรักษ์

นิยมจดั แม่ของเขามกัจะทุกขร้์อนกงัวลอยู่เสมอในเร่ืองท่ีสามีของเธอไม่สามารถคืนความมัง่คัง่

ใหก้บัครอบครัวได ้ซ่ึงส่งผลให ้แอนเซล อดมัส์ มีความคิดขดัแยง้และสบัสนกบัเร่ืองน้ี ตรงกนัขา้ม

กบัพอ่ของเขาซ่ึงพยายามช้ีน าสนบัสนุนและใหก้ าลงัใจแก่เขาอยา่งลึกซ้ึงและอดทน แอนเซล อดมัส์

เป็นคนท่ีมีความเป็นอจัฉริยะอยูใ่นตวัแต่ดว้ยปัญหาทางดา้นร่างกายท่ีมีจมูกท่ีเบ้ียวท าใหเ้ขามีปัญหา

ในการปรับตวัเขา้กบัส่ิงแวดลอ้มละเพื่อนๆ อยูเ่สมอ ในเวลาต่อมาเคยพูดว่าในวยัเยาวข์องเขาน่าจะ

เป็นเด็กไฮเปอร์แอคทีฟ เป็นไปไดว้่าเขามีความผิดปกติท่ีเรียกว่า Dyslexia พ่อแม่ของเขาส่งเขาไป

เรียนในหลายโรงเรียนแต่ก็ประสบความลม้เหลวต่อมาพ่อและป้าจึงสองหนงัสือเขาท่ีบา้น ซ่ึงใน

ท่ีสุด แอนเซล อดมัส์ กส็ามารถเรียนจบจนไดรั้บ “ประกาศนียบตัรจากโรงเรียนส่วนตวัของคุณนาย

เคท เอม็ วิลคินส์” ซ่ึงอาจเทียบเท่ากบัการจบในเกรดแปด ผลท าคญัท่ีสุดของการมีวยัเด็กท่ีค่อนขา้ง

โดดเด่ียวและแตกต่างจากเด็กทัว่ไปของ แอนเซล อดมัส์ ก็คือความสุขท่ีเขาคน้พบเม่ืออยูท่่ามกลาง

ธรรมชาติ เห็นไดช้ดัจากการท่ีเขาชอบเดินเป็นระยะทางไกลๆ ในพื้นท่ีป่าของเขตโกลเดนเกตเกือบ

ทุกวนัเขาจะเดินป่า ปีนป่ายเนินทราย ลดัเลาะไปตามล าธารโลโบลงไปถึงหาดเบเคอร์หรือไปถึงสุด

ขอบของแผน่ดินอเมริกาเลยทีเดียว 
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ภาพที่ 2.11 Ansel Adams ภาพ Portrait ของ Ansel Adams ถ่ายโดย J.Malcolm Greany ปี ค.ศ. 1947 

ท่ีมา http://www.anseladams.com 

 

 Adams เป็นช่างภาพท่ีถ่ายภาพวิวทิวทศัน์ท่ีสวยงามและมีช่ือเสียงอยา่งมากในเร่ืองของการ

ถ่ายภาพในยุคสมยัก่อน ซ่ึงเป็นยุคสมยัท่ีภาพถ่ายจะถูกมองว่าเป็นเพียงแค่ส่ิงท่ีใชแ้สดงความเป็น

จริงและยงัไม่ถูกนบัถือว่าเป็นศิลปะ แต่ Adams ก็เป็นเหมือนคนผลกัดนัภาพถ่ายไปอีกแขนงหน่ึง

และเป็นช่างภาพเชิงอนุรักษ์ส่ิงแวดลอ้ม ภาพถ่ายของเขาจะเป็นภาพขาวด าทั้งหมด เขามกัจะไป

ถ่ายภาพตามอุทยานทัว่อเมริกาและทัว่โลก การท่ีเขาถ่ายดว้นกลอ้งขนาดใหญ่และกว่าท่ีจะไดภ้าพ
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แต่ละภาพนั้นเขาตอ้งแบกกลอ้งข้ึนเขา ลงเขา กว่าจะไดแ้ต่ละภาพ ท่ีดูมีชีวิตชีวาและมีแสงงาจนไป

ถึงโทนสีท่ีดูงดงามลงตวั เขาตอ้งใชค้วามพยายามอดทดและใส่ใจในแต่ละสถานท่ีท่ีเขา้ไปถ่าย ภาพ

ของเขาไม่เพียงจะเป็นภาพท่ีทุกคนช่ืนชอบและยอมรับแต่เขายงัท าให้คนอเมริกันและทัว่โลก

ตระหนกัต่อส่ิงแวดลอ้มท าใหทุ้กคนหนัมาดูแลใส่ใจปกป้องธรรมชาติมากยิง่ข้ึน 

 

ภาพที่ 2.12 ช่ือผลงาน Moon and Half Dome โดย Ansel Adams ปี ค.ศ. 1932 

ท่ีมา http://www.anseladams.com 
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 อีกทั้ง Adams นั้นยงัเป็นผูคิ้ดคน้เทคนิคทฤษฏีโซนซิสเตม (Zone System) ซ่ึงเป็นระบบท่ี

แบ่งค่าความเขม้ของแสงออกเป็นโซนตั้งแต่สีขาวไปจนถึงสีด าเป็นสิบโซนเพื่อช่วยให้ช่างภาพ

สามารถความคุมปริมาณแสงท่ีจะใช้ในการถ่ายภาพไดต้ามท่ีตอ้งการทั้งในขั้นตอนการวดัแสง

ก่อนท่ีจะถ่ายภาพจนไปถึงการลา้งฟิลม์และอดัภาพเพื่อให้ไดภ้าพท่ีมีน ้ าหนกัโทนท่ีครบถว้นตั้งแต่

มืดสนิทไปจนถึงสวา่ง 

ภาพที่ 2.13 ช่ือผลงาน Winter Sunrise โดย Ansel Adams ปี ค.ศ. 1936 

ท่ีมา http://www.anseladams.com 

 

ระบบโซนซิสเตมของเขานบัว่ามีประโยชน์ต่อวงการถ่ายภาพทั้งขาวด าและสีเป็นอยา่งมาก 

นอกจากเป็นศิลปินภาพถ่ายท่ีมีผลงาน และไดรั้บรางวลัจ านวนมากแลว้ เขายงัเป็นครู เป็นนกัเขียน 

และเป็นนกัอนุรักษธ์รรมชาติคนส าคญัคนหน่ึง แต่เป็นความน่าเศร้าเสียใจท่ี Adams ตอ้งเสียชีวิต

เม่ือวนัท่ี 22 เมษายน พ.ศ. 2527 ดว้ยโรคมะเร็ง 
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 2.5.2 อทิธิพลที่ได้รับจากศิลปิน แอนเดรีย เกรอสกี ้(Andrey Gursky) 
 

  แอนเดรีย เกรอสก้ี (เกิดเมือ 15 มกราคม 1955, เยอรมนั) เขาเร่ิมเป็นท่ีรู้จกั

ไปทั่วจากการเป็นช่างภาพแนวสถาปัตยกรรม (Architecture Photography) และแนวทิวทัศน์ 

(Landscape Photography) และผนัตวัมาเป็นศิลปินภาพถ่ายและได้ช่ือว่าเป็นศิลปินภาพถ่ายท่ีมี

ผลงานภาพถ่ายราคาแพงท่ีสุดในโลกในภายหลงั 

ภาพที่ 2.14 Andrey Gursky 

ท่ีมา https://www.pinterest.com/pin/374432156500554566/ 

 

แอนเดรีย เกรอสก้ี เกิดในเมืองลีพทางตะวนัออกของเยอรมนีจนกระทัง่ครอบครัวของเขา

ไดพ้าเขา้ยา้ยไปอยู่ท่ีเยอรมนีตะวนัตกท่ีดูเซนดอล์ฟในตอนทา้ยของปี 1957 และไดเ้ขา้เรียนใน

โรงเรียนและศึกษาด้านการถ่ายภาพท่ี Kunstakademie Düsseldorf ระหว่างปี 1981 ถึงปี 1987 

จนกระทัง่ท าให้เขานั้นมีวิธีการถ่ายภาพแบบเฉพาะตวัของเขาท่ีเนน้ไปท่ีภาพขนาดใหญ่และแสดง

ความน่าท่ึงของภูมิทศัน์ต่างๆ และแสดงออกถึงรายละเอียดออกมาไดอ้ยา่งชดัเจน  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภาพที่ 2.15 99 Cent II โดย Andreas Gursky ปี ค.ศ. 1999 

ท่ีมา https://www.artsy.net/artist/andreas-gursky 

 

 ในช่วงก่อนปี 1990 นั้น แอนเดรีย เกรอสก้ี ไม่ไดจ้ดัการภาพถ่ายของเขาดว้ยวิธีการ

แบบการใช้ระบบดิจิตอล แต่ในช่วงหลังจากปี 2000 นั้ นเองท่ีเม่ือระบบดิจิตอลทั้ งกลอ้งและ

คอมพิวเตอร์เร่ิมเขา้มามีบทบาทส าคญัในการถ่ายภาพและเปล่ียนโลกของการถ่ายภาพทั้งหมด แอน

เดรีย เกรอสก้ี เป็นศิลปินถ่ายภาพคนแรกๆ ของโลกท่ีเห็นถึงการขยายขีดจ ากดัของการถ่ายภาพ

ออกไปดว้ยระบบดิจิตอล ซ่ึงดว้ยการท่ีเขา้สามารถจดัการภาพดว้ยเทคนิคการต่อภาพและแกไ้ข

เปอร์สเปคตีฟดว้ยระบบดิจิตอลนั้นท าใหเ้ขาสามารถสร้างผลงานภาพถ่ายจากกระบวนการคิดและ

จินตนาการของตนได้ตรงตามความตอ้งการของตวัเองมากข้ึนจนกระทัง่ก้าวข้ึนมาเป็นศิลปิน

ภาพถ่ายระดบัโลกไดใ้นเวลาไม่นาน 

 

2.6 สรุปอทิธิพลทีไ่ด้รับ 

 
 จากทศันคติท่ีเก่ียวขอ้งกบัธรรมชาติและส่ิงแวดลอ้มจะสามารถสรุปไดโ้ดยยอ่คือเน่ืองมา

จากความเป็นระบบทุนนิยมอุตสาหกรรมสมยัใหม่ท่ีเขา้มาแทนท่ีระบบเกษตรกรรมในประเทศไทย

นั้ นในมุมมองหน่ึงอาจจะเป็นระบบท่ีสร้างแรงขับเคล่ือนทางเศรษฐกิจได้อย่างดีเยี่ยมท าให้

ประชาชนมีงานท ารายไดก้ระจายลงสู่ทอ้งถ่ินในทุกพื้นท่ีอยา่งทัว่ถึง ภาพรวมของประเทศดูเป็นไป

ดว้ยดี หากแต่ว่าในอีกมุมหน่ึงนั้นระบบทุนนิยมอุตสาหกรรมน้ีก็ยงัเขา้มาในประเทศไทยพร้อมกบั

การรุกรานไปสู่ผืนดินและป่าอนัเน่ืองมาจากความตอ้งการทรัพยากรธรรมชาติเพื่อน ามาเป็น

พลังงานและวัตถุดิบในการสร้างส่ิงต่างๆ เพื่อป้อนเข้าสู่ระบบเศรษฐกิจ ซ่ึงการรุกรานเพื่อ
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ทรัพยากรท่ีมากเกินไปเพียงเพราะความตอ้งการของมนุษย์นั้ นอาจจะท าให้ธรรมชาติไม่อาจ

สร้างใหม่ข้ึนมาไดอ้ยา่งทนัท่วงทีเป็นเหตุให้ทรัพยากรธรรมชาติท่ีเคยมีอยูอ่ย่างไม่จ ากดันั้นค่อยๆ

ลดลงหายไปเร่ือยๆ จนสุดทา้ยแลว้ส่ิงเหล่านั้นอาจจะหายไปจนเราไม่อาจจะจ าไดเ้ลยว่าส่ิงต่างๆ 

เคยมีอยูอ่ยา่งมากมายสกัเพียงไร 

 อิทธิพลท่ีไดรั้บจากศิลปิน แอนเซล อดมัส์ ผลงานของ แอนเซล อดมัส์ นั้นมีความงามใน

รูปแบบของการถ่ายภาพขาวด าอย่างสูงมาก มีการไล่น ้ าหนักจากสีขาวไปถึงสีด าอย่างดีเยี่ยม มี

น ้ าหนักในภาพท่ีสวยงาม รวมไปถึงแสงและเงา องค์ประกอบต่างๆ จากธรรมชาติท่ีเลือกท่ีจะ

บนัทึกมาท าให้ภาพของ แอนเซล อดมัส์ นั้นสามารถถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกออกมาให้ผูรั้บชม

ไดมี้ความรู้สึกตามไปดว้ยอยา่งมาก 

 อิทธิพลท่ีไดรั้บจากศิลปิน แอนเดรีย เกรอสก้ี ภาพถ่ายของเขานั้นลว้นแลว้แต่มีความเป็น

ระเบียบเรียบร้อยดว้ยเทคนิคการต่อภาพท่ีเป็นส่วนตวัท าให้เขาสามารถสร้างผลงานภาพถ่ายท่ีมี

ขนาดใหญ่มากไดโ้ดยท่ียงัรักษาคุณภาพของภาพถ่ายไวไ้ดอ้ย่างดีเยี่ยมและส่ิงเหล่านั้นเองท่ีท าให้

ผูรั้บชมสามารถรับรู้อย่างง่ายดายถึงรายละเอียดเล็กๆ นอ้ยๆ แมม้นัจะเป็นเพียงจุดเล็กๆ ในภาพท่ี

เขาแฝงไวเ้พื่อใหผู้รั้บชมไดส้ังเกตุถึง 

 

2.7 แนวความคดิสร้างสรรค์ 

 
 หลงัจากระบบทุนนิยมอุตสาหกรรมเขา้มาแทนท่ีระบบเกษตรกรรมในประเทศไทยซ่ึงท า

ให้เกิดภาวะของการรุกรานธรรมชาติเพื่อท่ีจะไดเ้ป็นเจา้ของทรัพยากรจากธรรมชาตินั้นเกิดข้ึนมา

จนเกินกว่าจะควบคุมแมว้่าจะมีหลายกลุ่มคนท่ีพยายามจะน าเสนอเร่ืองราวในมุมมองท่ีตอ้งการให้

ผูค้นไดรั้บรู้ถึงส่ิงท่ีเกิดข้ึนก็ตามแต่ก็ไม่ประสบผลส าเร็จและท าให้ทรัพยากรเหล่านั้นค่อยๆ ลดลง

หายไป ซ่ึงส่ิงเหล่านั้นเป็นส่ิงท่ีถูกมองว่าเป็นเร่ืองธรรมดา ท่ีเป็นไปตามปกติของระบบทุนนิยมใน

ยุคสมยัน้ี แมว้่าหลายๆ ฝ่ังจะออกมาพยายามปกป้องธรรมชาติแต่ก็ไม่อาจจะต่อสู้กบักระแสหลกั

อยา่งทุนนิยมได ้จึงไดแ้ต่ปล่อยใหเ้ป็นเร่ืองธรรมดาปกติของโลกทุกวนัน้ีไป 

 เม่ือขา้พเจา้ไดต้ระหนักถึงขอ้น้ีว่าจริงๆ แลว้มนัควรแลว้หรือท่ีเรานั้นจะปล่อยให้เร่ือง

เหล่าน้ีกลายเป็นเร่ืองปกติธรรมดา ขา้พเจา้ก็ไดมี้ความคิดว่ามนัคงจะไม่เหมาะสมเท่าไรนักทั้งท่ี

จริงๆ แลว้เร่ืองเหล่าน้ีมนัเป็นดัง่โศกนาฏกรรมดว้ยซ ้ า ขา้พเจา้จึงมีแนวความคิดท่ีจะสร้างสรรค์

ผลงานภาพถ่ายขาวด าของขา้พเจา้ข้ึนโดยใชเ้ทคนิคส่วนตวัในการสร้างภาพท่ีมีขนาดใหญ่แต่ยงัแฝง

ไวด้ว้ยรายละเอียดท่ีชดัเจนเป็นภาพขาวด าท่ีให้ความรู้สึกท่ีชวนให้รู้สึกถึงภาวะอารมณ์ได้ชดัเจน
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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โดยเป็นภาพท่ีดูเหมือนภาพถ่ายทิวทศัน์ธรรมดาเพียงแต่ในรายละเอียดลึกๆ นั้นก็จะแฝงซ่อนไว้

ดว้ยความพงัทลายของธรรมชาติท่ีถูกท าลายไปโดยมนุษยท่ี์รุกรานเขา้ไปในพื้นท่ีเหล่านั้น 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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บทที ่3  

การด าเนินการสร้างสรรค์ 
 

 ขา้พเจา้ไดน้ าขอ้มูลท่ีไดจ้ากการคน้ควา้มาวิเคราะห์เพื่อสร้างทิศทางในการสร้างสรรค์
ผลงานภาพถ่ายผา่นมุมมองของขา้พเจา้ เพื่อเกิดเป็นภาพถ่ายท่ีสามารถถ่ายทอดส่ิงท่ีขา้พเจา้เรียนว่า
โศกนาฏกรรมท่ีเกิดข้ึนกบัธรรมชาติโดยมีหายนะท่ีน าพาโศกนาฏกรรมนั้นมาคือมนุษยท่ี์เขา้ไป
รุกรานแย่งชิงพื้นท่ีในธรรมชาติเพื่อน าทรัพยากรท่ีไดม้าเหล่านั้นมาตอบสนองต่อระบบทุนนิยม
อุตสาหกรรม ซ่ึงขา้พเจา้ไดอ้อกเดินทางไปยงัพื้นท่ีต่างๆ เหล่านั้นเพื่อท่ีจะใชเ้วลาค่อยๆ สังเกตุถึง
ความเป็นไปของพื้นท่ีและส่ิงท่ีเกิดข้ึนและเลือกออกมาว่าพื้นท่ีไหนท่ีจะท าให้ผูท่ี้ไดรั้บชมผลงาน
ของข้าพเจ้านั้ นได้รับรู้ถึงความรู้สึกเดียวกันกับข้าพเจ้าได้อย่างเต็มท่ี การสร้างสรรค์ผลงาน
วิทยานิพนธ์ในคร้ังน้ี เป็นการพฒันาทางดา้นเน้ือหา ทศันะในการสร้างสรรค ์รวมไปถึงตวัผลงาน
ศิลปะเพื่อถ่ายทอดเน้ือหาของโศกนาฏกรรมท่ีเกิดข้ึนกบัธรรมชาติผ่านมุมมองและกระบวนการ
สร้างสรรคข์องขา้พเจา้ดอีกทั้งยงัวิเคราะห์ปัญหา อุปสรรคแ์ละแกไ้ขปัญหาต่างๆ ผ่านการคน้ควา้
ทดลอง เพื่อใหเ้กิดผลสมัฤทธ์ิตามจุดประสงคท่ี์ตั้งไว ้

 

3.1 ขั้นตอนการประมวลความคดิและการสร้างสรรค์ 

 
 3.1.1 การลงพืน้ทีจ่ริงเพ่ือส ารวจและก าหนดแผนในการท างาน 
 

 ในขั้นตอนของการลงพื้นท่ีจริงเพื่อส ารวจและก าหนดแผนในการท างานนั้นขา้พเจา้เร่ิมตน้
ดว้ยการศึกษาขอ้มูลของพื้นท่ีต่างๆ จากแหล่งขอ้มูลหลายแหล่งไม่ว่าจะเป็นหนงัสือ ภาพยนต ์ส่ือ
โทรทศัน์หรืออินเตอร์เน็ต เพื่อศึกษาในเชิงพื้นท่ีว่าพื้นท่ีใดในประเทศท่ีถูกท าลายในลกัษณะท่ี
ขา้พเจา้ตอ้งการและขา้พเจา้สามารถเดินทางไปถึงพื้นท่ีเหล่านั้นไดต้ามตอ้งการ ซ่ึงพื้นท่ีในแบบท่ี
ขา้พเจา้ไดเ้ลือกมานั้นคือพื้นท่ีท่ีเป็นเหมืองเก่าต่างๆ ท่ีถูกท้ิงร้างตามกาลเวลาเพราะส่ิงท่ีตอ้งการจาก
พื้นท่ีเหล่านั้นได้หมดไปแลว้ ซ่ึงบางพื้นท่ีก็อาจจะกลายเป็นสถานท่ีท่องเท่ียวหรือบางพื้นท่ีก็
กลายเป็นพื้นท่ีปิดกั้นหา้มผูค้นทัว่ไปเขา้ถึงได ้

 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 3.1 พื้นท่ีเหมืองเก่าอ าเภอคีรี, จงัหวดัชลบุรี ปี พ.ศ. 2560 

ภาพที่ 3.2 พื้นท่ีเหมืองในจงัหวดัสระบุรี ปี พ.ศ. 2560 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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 เม่ือไดล้งส ารวจไปยงัพื้นท่ีต่างๆ ท่ีตอ้งการแลว้ขา้พเจา้ก็ไดเ้ร่ิมวางแผนการเดินทางเพื่อจะ
ไดก้ าหนดวนัเวลาท่ีตอ้งการจะเดินทางไปเพื่อถ่ายภาพในพื้นท่ีต่างๆ ท่ีขา้พเจา้ตอ้งการและก าหนด
อุปกรณ์ท่ีขา้พเจ้าตอ้งการท่ีจะใช้ได้อย่างถูกตอ้ง รวมถึงตอ้งดูถึงสภาพแวดลอ้มภูมิอากาศใน
ช่วงเวลาของเดือนนั้นๆ ท่ีตอ้งการจะถ่ายท าอีกดว้ย 
 

 3.1.2 อุปกรณ์ทีใ่ช้ในการสร้างสรรค์ 
 

 3.1.2.1 กลอ้ง Canon 6D กลอ้ง DSLR ท่ีมีขนาดเซนเซอร์เท่ากบัฟิล์ม 135mm เป็นกลอ้ง
ดิจิตอลคุณภาพสูงท่ีสามารถเก็บรายละเอียดของภาพได้อย่างดีเยี่ยมจึงตอบโจทย์ในการเก็บ
รายละเอียดท่ีขา้พเจา้ตอ้งการ 
 3.1.2.2 เลนส์ Canon 24-105mm F.4 เลนส์ของกลอ้ง Canon ท่ีมีระยะใชง้านครอบคลุมกบั
ท่ีขา้พเจา้ตอ้งการ 

ภาพที่ 3.3 กลอ้ง Canon 6D และเลนส์ Canon 24-105mm F.4 อุปกรณ์ท่ีใชใ้นการถ่ายภาพ 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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 3.1.2.3 Drone DJI Phantom 4 อุปกรณ์ถ่ายภาพทางอากาศคุณภาพสูงซ่ึงท าให้ขา้พเจา้เลือก
เก็บภาพในบางมุมท่ีขา้พเจา้ไม่อาจเดินไปเพื่อตั้งกลอ้งถ่ายไดอี้กทั้งยงัไดภ้าพในอีกมุมมองหน่ึงท่ี
มนุษยไ์ม่สามารถมองเห็นไดโ้ดยปกติ 

ภาพที่ 3.4 Drone DJI Phantom 4 อุปกรณ์ท่ีใชใ้นการถ่ายภาพ 
 

3.1.2.4 คอมพิวเตอร์ Lenovo Z510 อุปกรณ์คอมพิวเตอร์โน๊ตบุก๊ท่ีขา้พเจา้สามารถพกพาไป
ได้อย่างสะดวกและมีความเร็วมากพอท่ีจะใช้โปรแกรมตัดต่อภาพต่างๆได้เช่น Photoshop, 
Lightroom  

ภาพที่ 3.5 คอมพิวเตอร์ Lenovo Z510 อุปกรณ์ท่ีใชใ้นการตกแต่งภาพ 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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 เม่ือขา้พเจ้าวางแผนอุปกรณ์ต่างๆ แลว้ไปในขา้งต้นขา้พเจ้าจึงได้ออกเดินทางไปเพื่อ
ถ่ายภาพในสถานท่ีจริง จากท่ีมีการวางแผนเร่ืองช่วงเวลาและพื้นท่ีในการเดินทางไวแ้ลว้ โดย
ขา้พเจา้เร่ิมตน้จากการสังเกตุช่วงเวลาท่ีเหมาะสมในการด าเนินการถ่ายภาพของแต่ละสถานท่ีก่อน 
เพื่อให้ไดช่้วยเวลาท่ีเหมาะสมและมีประสิทธิภาพมากท่ีสุดจากนั้นก็จะเดินทางไปยงัสถานท่ีต่างๆ
ตามท่ีวางแผนไวส้ถานท่ีละสองคร้ังเพื่อท่ีคร้ังแรกนั้นจะไปเพื่อส ารวจและทดลองถ่ายภาพดูก่อน 
ซ่ึงถา้หากภาพในคร้ังแรกยงัไม่มีความสมบูรณ์ในการน ามาใชพ้อขา้พเจา้กจ็ะกลบัไปยงัสถานท่ีเดิม
เพื่อถ่ายท าซ ้ าอีกคร้ัง โดยไดน้ าภาพส่วนหน่ึงท่ีไม่ไดน้ ามาเป็นส่วนหน่ึงของชุดผลงานวิทยานิพนธ์
มาวิเคราะห์ดงัต่อไปน้ี 

ภาพที ่3.6 พื้นท่ีเหมืองเก่าในอ าเภอคีรี จงัหวดัชลบุรี ปี พ.ศ. 2560 
 

 แรกเร่ิมเดิมทีก่อนท่ีจะเกิดเป็นภาพผลงานในปัจจุบนัขา้พเจา้ไดพ้ยายามในการทดลองถ่าย
ท าดูในหลากหลายมุมมอง เพื่อคน้หามุมมองท่ีจะตอบสนองต่อแนวความคิดของชุดผลงานให้มาก
ท่ีสุด เช่นภาพท่ี 3.6 นั้นก็เป็นหน่ึงในภาพในช่วงของการทดลอง เพื่อคน้หามุมมอง แต่เม่ือน ามา
วิเคราะห์ดูนั้น การใช้มุมมองของภาพท่ีเกือบจะส่ีเหล่ียมจตัตุรัสนั้นก็ยงัไม่ตอบสนองต่อความ
ตอ้งการของขา้พเจา้ รวมถึงการเป็นภาพสีนั้นมิไดท้  าให้เกิดอารมณ์ความรู้สึกดงัท่ีขา้พเจา้ตอ้งการ
ไดอ้ยา่งเพียงพอ 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที ่3.7 พื้นท่ีเหมืองเก่าในอ าเภอคีรี จงัหวดัชลบุรี ปี พ.ศ. 2560 
 

 เม่ือมุมมองแบบปกติไม่ตอบโจทยข์องขา้พเจา้ในการถ่ายทอดความรู้สึกท่ีรู้สึกต่อพื้นท่ีท่ี
ถูกท าลายลงไป ขา้พเจา้จึงพยายามตามหามุมมองใหม่ๆ ในการถ่ายทอดความรู้สึกออกไปโดยได้
ทดลองในการใชมุ้มมองแบบพานอราม่า (Panorama) ซ่ึงให้ความรู้สึกท่ีเต็มสายตามากกว่าและจะ
ปะทะกบัผูรั้บชมไดม้ากกว่า แต่ในการถ่ายภาพแบบพานอราม่านั้นจะตอ้งการใชเ้วลาไปถ่ายท าแต่
ละสถานท่ีหลายๆ รอบเพราะไม่อาจจะเห็นภาพสุดทา้ยในตอนถ่ายท าไดเ้ลยเพราะตอ้งน าภาพ
กลบัมาทดลองต่อภาพในโปรแกรมก่อนซ่ึงในการถ่ายภาพพานอราม่านั้นจะตอ้งใชภ้าพถ่ายหลายๆ
ภาพต่อเขา้ดว้ยกนัและขอ้ดีของภาพถ่ายประเภทน้ีนั้นนอกจากจะไดภ้าพท่ีกวา้งเตม็สายตาปะทะกบั
ผูรั้บชมแลว้เม่ือใชภ้าพถ่ายหลายๆ ภาพต่อเขา้ดว้ยกนันั้นก็จะท าให้ไดร้ายละเอียดของภาพท่ีสูงข้ึน
อยา่งมากดว้ย และจะสูงข้ึนไปอีกเม่ือค่อยๆ ถ่ายทีละส่วนๆ เลก็ๆ มาต่อกนัซ่ึงขา้พเจา้จะขออธิบาย
วิธีการต่อภาพในส่วนต่อจากการวิเคราะห์ภาพท่ีไม่ไดน้ ามาใชร้วมในชุดผลงาน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที ่3.8 พื้นท่ีเหมืองเก่าในอ าเภอแก่งคอย จงัหวดัสระบุรี ปี พ.ศ. 2560 
 

 ภาพท่ี 3.8 นั้นถือเป็นอีกหน่ึงภาพท่ีไม่ไดถู้กน ามาใชเ้ป็นส่วนหน่ึงของชุดผลงานเน่ืองจาก
การถ่ายท าเพื่อน ามาต่อภาเป็นแบบพานอราม่านั้นไม่ประสบผลส าเร็จในการต่อภาพจึงตอ้งกลบัไป
ถ่ายท าซ ้ าอีกคร้ังหน่ึง 

ภาพที่ 3.9 พื้นท่ีเหมืองเก่าในอ าเภอเกาะสีชงั จงัหวดัชลบุรี ปี พ.ศ. 2560 
 

 จากภาพท่ี 3.9 ท่ีเป็นพื้นท่ีเหมืองในเกาะสีชงั จงัหวดัชลบุรีนั้น เป็นหน่ึงในภาพท่ีขา้พเจา้
ไดท้  าการถ่ายท ามาแต่ไม่ไดน้ ามาเป็นส่วนหน่ึงในชุดภาพของวิทยานิพนธ์ชุดน้ี ดว้ยเหตุท่ีทางดา้น

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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องค์ประกอบของภาพยงัขาดความงามทางองคป์ระกอบศิลป์และไม่ไดแ้สดงออกถึงการท าลาย
ธรรมชาติในแบบท่ีขา้พเจา้ตอ้งการจะน าเสนอไดม้ากเพียงพออีกทั้งยงัไม่ดูเป็นภาพถ่ายทางอากาศ
ในแบบน้ีขา้พเจา้ตอ้งการ 
 

ภาพที ่3.10 พื้นท่ีเหมืองเก่าอ าเภอแก่งคอย จงัหวดัสระบุรี ปี พ.ศ. 2560 
 

 จากภาพท่ี 3.10 ในช่วงตน้ของการเร่ิมถ่ายท าวิทยานิพนธ์ชุดน้ีนั้ น ขา้พเจ้าได้มีความ
ตอ้งการท่ีจะน าเสนอมุมมองอีกแบบหน่ึงร่วมเขา้ไปในวิทยานิพนธ์ดว้ย ซ่ึงกคื็อมุมมองแบบเจาะลึก
เขา้ไปในรายละเอียดเลก็ๆ ดงัท่ีเห็น เม่ือน ามาวิเคราะห์ดูจริงๆ แลว้นั้นการท่ีจะน าเสนอมุมมองแบบ
น้ีเขา้ไปเป็นส่วนหน่ึงดว้ยนั้นอาจจะท าให้เกิดความไขวเ้ขวของผูช้มท่ีจะไม่มีความต่อเน่ืองในชุด
ผลงาน สุดทา้ยจึงไดน้ าแนวความคิดน้ีออกไปและไม่ไดน้ าเขา้มาเป็นส่วนหน่ึงของชุดผลงาน 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



33 
 

ภาพที ่3.11 พื้นท่ีเหมืองเก่าในจงัหวดักาญจนบุรี ปี พ.ศ. 2560 
 

 ภาพท่ี 3.11 นั้นเป็นภาพท่ีเกือบท่ีจะสมบูรณ์จนน ามาใชเ้ป็นส่วนหน่ึงของวิทยานิพนธ์อีก
หน่ึงภาพ เพียงแต่เม่ือน ามาวิเคราะห์ดูแลว้รวมถึงน ามาเทียบกบัภาพอ่ืนในชุดผลงาน ภาพน้ีกลบัมี
ขอ้ดอ้ยทางองคป์ระกอบศิลป์และดูมีมุมมองท่ีแปลกตากว่าภาพอ่ืนจนท าให้ขา้พเจา้ตดัสินใจท่ีจะ
คดัภาพน้ีออกจากชุดผลงานเพื่อความกลมกลืนไม่ใหมี้สะดุดในชุดผลงาน 
 
3.1.3 การใช้โปรแกรมคอมพวิเตอร์เพ่ือตัดต่อภาพ 
 

หลงัจากท่ีขา้พเจา้ไดอ้อกเดินทางไปยงัสถานท่ีต่างๆ ตามท่ีขา้พเจา้ตอ้งการแลว้ดว้ยความท่ี
ขา้พเจา้ตอ้งการภาพถ่ายท่ีมีความละเอียดสูงท่ีสุดท่ีจะสามารถท าไดข้า้พเจา้จึงไม่เลือกท่ีจะเก็บภาพ
แต่ละภาพดว้ยภาพเดียวแต่จะท าการถ่ายภาพทีละจุดเล็กๆ ในแต่ละมุมท่ีขา้พเจา้ตอ้งการเพื่อจะ
น ามาต่อภาพเหล่านั้นเขา้ดว้ยกนัในโปรแกรม Photoshop เพื่อให้ไดร้ายละเอียดของภาพเยอะท่ีสุด

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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เท่าท่ีขา้พเจา้ตอ้งการและหลงัจากนั้นก็จะน าภาพท่ีไดไ้ปท าเป็นสีขาวด าและด าเนินการปรับโทน
ของแสงในภาพต่อดว้ยโปรแกรม Lightroom ตามท่ีขา้พเจา้ตอ้งการ 

ภาพที ่3.12 ตวัอยา่งชุดภาพถ่ายก่อนจะน ามาประกอบในโปรแกรม 
 

 ภาพท่ี 3.12 นั้นแสดงถึงภาพถ่ายโดยรวมท่ีขา้พเจา้ไดท้  าการถ่ายท ามาจากสถานท่ี ก่อนท่ี
จะตอ้งน ามาต่อภาพอีกคร้ังในโปรแกรม Photoshop ซ่ึงจะสังเกตุไดว้่าการถ่ายท ามานั้นเป็นการถ่าย
มาโดยเกบ็เพียงรายละเอียดในแต่ละส่วนท่ีละเลก็นอ้ยเพื่อท่ีจะใหไ้ดร้ายละเอียดของภาพท่ีมากท่ีสุด
อยา่งท่ีขา้พเจา้ตอ้งการ ซ่ึงการจะน าภาพมาต่อในโปรแกรม  Photoshop นั้นจะตอ้งใชค้อมพิวเตอร์ท่ี
มีประสิทธิภาพพอสมควรจึงจะสามารถจดัการไฟลภ์าพทีเดียวในปริมาณมากเพื่อต่อภาพทั้งหมดได ้

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที ่3.13 ค าสัง่ในโปรแกรม Photoshop เพื่อใชใ้นการต่อภาพเบ้ืองตน้ 
 

 เม่ือได้ไฟล์ภาพทั้ งหมดมาแล้วนั้ นก็จะต้องน าไฟล์ภาพทั้ งหมดมาต่อเข้าด้วยกันใน
โปรแกรม Photoshop ซ่ึงเบ้ืองตน้นั้นจะใช้การต่อภาพอตัโนมติัของโปรแกรมเขา้ช่วยเหลือเพื่อ
ความสะดวกในการต่อภาพจากนั้นกจ็ะมาปรับแกไ้ข Perspective ในส่วนท่ีผดิเพี้ยนอีกคร้ังหน่ึง 

ภาพที ่3.14 ค าสัง่ Warp ในโปรแกรม Photoshop เพื่อใชใ้นการปรับแก ้Perspective 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที ่3.15 การใชค้  าสัง่ Warp ในการแกไ้ข Perspective 
 

 หลงัจากการน าภาพมาต่อเขา้ดว้ยกนัดว้ยโปรแกรม Photoshop และใชค้  าสั่ง Warp ในการ
แกไ้ข Perspective เสร็จเรียบร้อยแลว้นั้นภาพท่ีไดจ้ะถูกน าไปท าโทนของแสงและเงาต่างๆ ภายใน
ภาพใหดู้สวยงามยิง่ข้ึนดว้ยโปรแกรม Lightroom 

ภาพที ่3.16 การปรับค่าน ้าหนงัแสงเงาดว้ยโปรแกรม Lightroom 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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จะเห็นไดว้า่การใชโ้ปรแกรม Lightroom ในการปรับแต่งโทนสีน ้าหนกัของแสงและเงานั้น
ถือไดว้่าเป็นส่วนส าคญัของการถ่ายภาพดว้ยกลอ้งดิจิตอลของสมยัปัจจุบนั ซ่ึงถือไดว้่าเป็นเทคนิค
เดียวกนักบัการปรับโทนของภาพในหอ้งมืดในสมยัของการใชก้ลอ้งฟิลม์ในการถ่ายภาพเลยทีเดียว
โดยจะสงัเกตุไดจ้ากภาพท่ี 3.17 ในภาพต่อไปถึงความแตกต่างของภาพท่ีปรับโทนของภาพแลว้กบั
ยงัไม่ไดป้รับ 

ภาพที ่3.17 แสดงใหเ้ห็นถึงภาพก่อนและหลงัจากการปรับโทนสีดว้ยโปรแกรม Lightroom 
 

 ในทุกๆ สถานท่ีท่ีไปถ่ายท าผลงานชุดน้ีก็จะเกิดกระบวนการผลิตผลงานแบบน้ีซ ้ าไป
เร่ือยๆ จนไดภ้าพท่ีเพียงพอส าหรับชุดผลงานครบตามจ านวนท่ีตั้งไวคื้อจ านวน 6 ภาพ 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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บทที ่4 

การวเิคราะห์ผลงานสร้างสรรค์ 
 

 การสร้างสรรคว์ิทยานิพนธ์ภายใตห้ัวขอ้ “โศกนาฏกรรมธรรมชาติ” นั้นเป็นการถ่ายทอด

เร่ืองราว ของส่ิงท่ีเกิดข้ึนกบัธรรมชาติท่ีใชเ้วลาในการก่อร่างสร้างส่ิงต่างๆ ข้ึนมาอยา่งเน่ินนานแต่

กลบัถูกการรุกรานของมนุษยท่ี์เขา้ไปในส่วนต่างๆ เพื่อทรัพยากรท่ีจะน ามาป้อนเขา้สู่ระบบทุนนิยม

อุตสาหกรรม จนพลิกท าลายส่ิงท่ีธรรมชาติไดค่้อยๆ ใชเ้วลาสร้างสรรคไ์วใ้หเ้ป็นอีกส่ิงนึงไดภ้ายใน

เวลาไม่ก่ีปี โดยขา้พเจา้เลือกพื้นท่ี ท่ีมีลกัษณะการรุกรานเขา้ไปท่ีชดัเจนในเชิงพื้นท่ีมากท่ีสุดคือ

ประเภทเหมือง อีกทั้งยงัมีความชดัเจนในเร่ืองของพื้นผิวร่องรอยท่ีเกิดข้ึนกบัธรรมชาติในการท า

อุตสาหกรรมประเภทน้ีนั้นเป็นร่องรอยท่ีเกิดข้ึนไดจ้ากน ้ ามือของมนุษยเ์พียงอยา่งเดียวเท่านั้นโดย

ไม่มีส่ิงอ่ืนใดจะเลียนแบบได ้

 

4.1 วิเคราะห์ผลงานวทิยานิพนธ์โดยรวม 

 

 4.1.1 เน้ือหา (Content) 
 

  ขา้พเจ้าเลือกน าบรรยากาศของพื้นท่ีประเภทท่ีมีการท าอุตสาหกรรมประเภท

เหมืองหินหรือเหมืองแร่ เพราะพื้นท่ีประเภทน้ีจะสามารถแสดงออกถึงการรุกรานในเชิงพื้นท่ีได้

อยา่งชดัเจนและรุนแรงท่ีสุดเพราะในอุตสาหกรรมประเภทน้ีนั้นการผา่คร่ึงภูเขาหรือแนวทิวเขานั้น

เป็นเร่ืองปกติและขา้พเจา้เลือกช่วงเวลาต่างๆ ของการท าเหมืองโดยเลือกแต่ละสถานท่ีตั้งแต่เหมือง

หินท่ียงัท าเดินการท าอยูใ่นปัจจุบนั เหมืองแร่ท่ีเพิ่งหยดุการท าเหมืองไป เหมืองท่ีหยดุการท าไปจน

ธรรมชาติเร่ิมฟ้ืนฟูแลว้ จนไปถึงเหมืองท่ีหยุดการท าไปนานจนธรรมชาติฟ้ืนฟูกลบัมาปกคลุมอีก

คร้ังแลว้ ทั้งหมดนั้นเพื่อใหมี้ความแตกต่างทางช่วงเวลาในชุดงานไม่ใหดู้ซ ้ าจ  าเจเกินไป  

 

 4.1.2 มุมมอง (Visual) 
 

  ในดา้นของมุมมองท่ีขา้พเจา้เลือกใชน้ั้น ขา้พเจา้เลือกใชมุ้มมองในการถ่ายภาพ

ทางอากาศ ซ่ึงเหตุผลท่ีขา้พเจา้เลือกการถ่ายภาพทางอากาศมาใชใ้นการถ่ายภาพผลงานชุดน้ีนั้นเป็น

เพราะว่า มุมมองของการถ่ายภาพทางอากาศนั้นเป็นมุมมองท่ีมนุษยไ์ม่อาจจะมองเห็นจริงๆ ได ้

เพราะหากว่ามองจากพื้นดินก็จะเห็นเป็นอีกมุมหน่ึงแต่หากว่ามองลงมาจากเคร่ืองบินนั้นก็จะเห็น
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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เป็นอีกมุมหน่ึง แต่การถ่ายภาพดว้ยกลอ้งถ่ายภาพทางอากาศนั้นจะแสดงออกไดใ้นอีกลกัษณะหน่ึง

ท่ี ไม่ไดแ้สดงถึงความยิ่งใหญ่เหมือนสายตามนุษยท่ี์เงยหนา้มองหนา้ผาหรือไม่ไดดู้ห่างไกลแบบ

มุมมองจากการมองลงมาจากเคร่ืองบินหรืออากาศยานอ่ืนๆ 

 

 4.1.3 การแสดงออก (Expression) 
 

  ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดน้ีนั้นแบ่งการแสดงออกออกเป็นสามประเภทเพื่อให้ได้

เขา้ใจถึงการแสดงออกในหลากหลายมุมมองคือ 

  4.1.3.1 การแสดงออกในเชิงพื้นท่ี ซ่ึงเร่ิมจากการเลือกพื้นท่ีในการถ่ายคือการ

รุกรานเพื่อทรัพยากรในประเภทของเหมืองหินหรือเหมืองแร่ ท่ีสามารถบ่งช้ีถึงการรุกรานในเชิง

พื้นท่ีไดอ้ยา่งชดัเจนมากท่ีสุด 

ภาพที่ 4.1 สภาพแวดลอ้มของการท าอุตสาหกรรมเหมือง ในจงัหวดัแม่สอด ปี พ.ศ. 2560 

 

  4.1.3.2 การแสดงออกในภาพรวม ซ่ึงส่ิงท่ีขา้พเจา้ตอ้งการของการแสดงออกใน

ภาพรวมเม่ือผูช้มไดรั้บชมผลงานของขา้พเจา้นั้น เม่ือผูรั้บชมไดม้องเพียงผิวเผินและภาพรวมของ

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ผลงานนั้นจะรู้สึกเหมือนเป็นเพียงภาพทิวทศัน์ท่ีงดงามธรรมดาเพียงเท่านั้นแต่หากมองใหลึ้กลงไป

อีกขั้นหน่ึงแลว้กจ็ะน าไปสู่การแสดงออกในอีกหน่ึงขั้นในล าดบัต่อไป 

ภาพที่ 4.2 Natural Tragedy 04 แสดงภาพรวมจะดูเหมือนทิวทศัน์ธรรมดา 

 

  4.1.3.3 การแสดงออกในการดูอยา่งเจาะจง ซ่ึงหากผา่นการดูภาพรวมเพียงผวิเผิน

และเห็นเป็นเพียงธรรมชาติท่ีสวยงามมาแลว้มาดูอยา่งเจาะลึกใหเ้ห็นถึงรายละเอียดของภาพ ผลงาน

ของขา้พเจา้ก็จะแสดงให้เห็นถึงรายละเอียดของพื้นท่ีท่ีเลือกมา การแตกตวัของชั้นหินท่ีถูกระเบิด 

จนไปถึงทิวตน้ไมพ้ืชพรรณต่างๆ ว่าแทจ้ริงแลว้ส่ิงเหล่านั้นท่ีอยู่ภายในรายละเอียดไม่สามารถ

เกิดข้ึนไดจ้ากตวัธรรมชาติเองเลยหากแต่วา่เป็นฝีมือของมนุษยต่์างหากท่ีสร้างส่ิงเหล่านั้นข้ึนมาได ้

ภาพที่ 4.3 รายละเอียดของภาพผลงานท่ีแสดงใหเ้ห็นถึงรายละเอียดของส่ิงท่ีเกิดข้ึน 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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4.2 การวเิคราะห์ทศันธาตุ (Visual Element) 

 ผลงานของขา้พเจา้สามารถวิเคราะห์ทศันธาตุหลกัๆ ในผลงานไดด้งัต่อไปน้ี 

 

 4.2.1 น า้หนักของแสงและเงา (Highlight and Shadow Tone)  
 

น ้ าหนักของแสงและเงาในผลงานของข้าพเจ้านั้ นจะถูกอ้างอิงการท าโทนภาพขาวด าด้วย

แนวความคิด Zone System ซ่ึงจะแบ่งน ้ าหนกัของสีขาวจนไปถึงด าออกเป็นสิบโทนและเลือกสรร

ว่าในมุมถ่ายภาพมาควรจะมีโทนของน ้ าหนกัประมาณเท่าใด โดยตอ้งคิดไวอ้ยา่งแม่นย  าตั้งแต่ตอน

ถ่ายเพราะหากไม่ไดถ่้ายภาพมาจากช่วงเวลาท่ีถูกตอ้ง แสง เงา น ้ าหนกัภายในภาพก็จะน ามาสร้าง

ไม่ไดต้ามท่ีตอ้งการ โดยท่ีผลงานของขา้พเจา้จะเนน้ไปในทางโซน 3-10 ซ่ึงจะคุมให้น ้ าหนกัขาว

สุดของภาพไปจนถึงจุดท่ีขาวท่ีสุด แต่ในน ้ าหนักสีด าของภาพจะคุมไวไ้ม่ให้ถึงจุดท่ีเป็นสีด าสุด

เพราะในสีเขม้ไปจนถึงด านั้นคือส่วนส าคญัของรายละเอียดภายในภาพ 

ภาพที่ 4.4 Natural Tragedy 03 ก่อนสร้างน ้าหนกัแสงเงา 
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ภาพที่ 4.5 Natural Tragedy 03 หลงัสร้างน ้าหนกัแสงเงาแลว้ 

 

 4.2.2 เส้น (Line)  
 

เส้นในงานโดยรวมเกิดจากมุมมองในการถ่ายภาพของขา้พเจา้ท่ีพยายามสร้างให้เป็นรูปดา้นมาก

ท่ีสุด พยายามไม่ให้เกิดเส้นทศันียภาพ (Perspective) ข้ึนภายในภาพให้ช้ีน าไปยงัจุดใดจุดหน่ึงเพื่อ

ลดการช้ีน าทางการมองใหผู้ช้มไดช้มภาพโดยรวมก่อนจะค่อยๆ กวาดสายตาไปพินิจรายละเอียดใน

ภาพทีละส่วนจนถว้นถ่ี 

ภาพที่ 4.6 Natural Tragedy 06 แสดงใหเ้ห็นถึงความเป็นรูปดา้น 
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4.3 การวเิคราะห์การจัดวางองค์ประกอบศิลป์  

 

ขา้พเจา้น าผลงานช้ินท่ี 5 มาวิเคราะห์ตามหลกั 7 ประการของการจดัวางองคป์ระกอบของ

ภาพ (The Seven Principles of Organization) ซ่ึงประกอบไปดว้ย ความกลมกลืน (Harmony) ความ

หลากหลาย (Variety) ความสมดุล (Balance) สัดส่วน (Proportion) การเน้น (Dominance) ความ

เคล่ือนไหว (Movement) และการก าจดั (Economy) ดงัน้ี 

 

ภาพที่ 4.7 Natural Tragedy 05  

 

 4.3.1 ความกลมกลืน (Harmony) 
 

ความกลมกลืนเกิดจากเส้นส่วนใหญ่ท่ีเกิดข้ึนมาในภาพจะเป็นเส้นแนวนอน (Horizontal Line) ท า

ใหดู้ไม่เกิดจุดตดัขดักนัข้ึนมาภายในภาพจนเด่นไปกวา่จุดอ่ืน 

 

 4.3.2 ความหลากหลาย (Variety) 
 

ความหลากหลายภายในภาพเกิดจากรายละเอียดต่างๆ ท่ีหากพินิจดูอย่างลึกซ้ึงแลว้จะเห็นถึงส่ิง

ต่างๆ อยูม่ากมายรวมไปถึงแสงและเงาภายในภาพท่ีมีความเปรียบต่าง (Contrast) สูงท าให้ภาพดูมี

มิติท่ีมากข้ึน 
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 4.3.3 ความสมดุล (Balance) 
 

ความสมดุลภายในภาพเกิดจากการท่ีขา้พเจา้เลือกมุมมองในการถ่ายมาท่ีพยายามสร้างภาพทุกภาพ

ให้กลายเป็นรูปดา้นท าให้เกิดความสมดุลโดยไม่มีดา้นใดมีน ้ าหนักไปมากกว่าอีกดา้นหน่ึงอีกทั้ง

โทนของแสงและเงาในภาพกระจายตวัอยูอ่ยา่งทัว่ถึง มีขาวจดัและด าจดักระจายตวัอยูไ่ปทัว่ 

 

ภาพที่ 4.8 Natural Tragedy 05 แสดงความสมดุล 

 

 4.3.4 สัดส่วน (Proportion) 
 

สัดส่วนเกิดจากขนาดของรูปทรงต่างๆ ท่ีมีการเนน้ใหญ่ เลก็ เพื่อสร้างสรรคใ์ห้ภาพเกิดมิติข้ึนและ

จากการท่ีเป็นภาพถ่ายทางอากาศซ่ึงท าให้วตัถุดูมีขนาดเล็กลงไปกว่าความเป็นจริงจึงท าให้เกิด

ความแปลกตามากยิง่ข่ึนไป 

ภาพที ่4.9 Natural Tragedy 05 แสดงถึงสดัส่วน 
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 อีกทั้ งการมีความแตกต่างของในแต่ละวัตถุอย่างเช่นต้นไม้ใบไม้ท่ีท าให้ดูมีความ

เคล่ือนไหวหรือแนวผาและกอ้นหินท่ีกลบัดูสงบน่ิงก็สร้างความเปรียบต่างระหว่างกนัจนเกิดความ

น่าสนใจในตวัเอง 

 

 4.3.5 การเน้น (Dominance) 
 

ในขอ้น้ีขา้พเจา้กลบัใชค้วามคิดท่ีสวนทางกบัหลกั 7 ประการเพราะภาพของขา้พเจา้นั้นขา้พเจา้ไม่

ต้องการให้เกิดการเน้นความส าคัญหรือจุดเด่นไปในจุดใดๆ จุดหน่ึงในภาพแต่ต้องการให้

ความส าคญัของรายละเอียดทั้งภาพเท่าๆ กนัแต่กลบักนัเม่ือมองในระยะห่างจากภาพออกไปเห็นทั้ง

ภาพกลบักลายเป็นเห็นทั้งหมดเป็นกลุ่มกอ้นเพียงกลุ่มเดียว 

 

 4.3.6 ความเคล่ือนไหว (Movement) 
 

ความเคล่ือนไหวในผลงานช้ินน้ีนั้นขา้พเจา้จงใจให้เกิดข้ึนมาจากการเคล่ือนท่ีของเส้นเพียงอย่าง

เดียวเท่านั้น ซ่ึงเส้นท่ีถูกกล่าวถึงน้ีคือเสน้แนวนอนต่างๆ ท่ีเกิดข้ึนภายในภาพ ไม่วา่จะเป็นเสน้ขอบ

ฟ้า เส้นของถนน หรือแนวหินต่างๆ ซ้ึงอาจจะเป็นเส้นตรงบา้ง โคง้ไปโคง้มาบา้ง หรือทะแยงไปมา

บา้ง ในแต่ละเส้นก็จะให้อารมณ์ของตวัเองแต่เม่ือเส้นท่ีเกิดข้ึนในภาพส่วนใหญ่ลว้นแลว้แต่เป็น

เส้นแนวนอนท าใหก้ารรับชมภาพเหมือนมีเสน้น าสายตาในการอ่านภาพท าใหเ้กิดความสบายตาใน

การค่อยๆ ดูไปในรายละเอียดของภาพและดูไดอ้ยา่งไม่น่าเบ่ือเพราะตวัเส้นนั้นท าหนา้ท่ีในการพา

สายตาใหไ้ปต่อเร่ือยๆ 

ภาพที ่4.10 Natural Tragedy 05 แสดงถึงความเคล่ือนไหว 
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 4.3.7 ความกลมกลืน (Harmony) 
 

  ผลงานช้ินน้ีมีความกลมกลืนในตวัของมนัเองอยูแ่ลว้ไม่ว่าจะเป็นในเร่ืองของการ

แบ่งองคป์ระกอบทุกอยา่งดว้นเส้นแนวนอน หรือไม่ว่าจะเป็นความสลบัซบัซอ้นของแนวทิวหนา้

ผา หรือแมแ้ต่จะเป็นการใชก้ารกระจายตวัของแสงและเงาของแสงอาทิตยท่ี์กระจายทั้งความเขม้

ของเงาและความสว่างของแสงไปทัว่ทั้งภาพ ซ่ึงทั้งหมดท่ีกล่าวมาน้ีนั้นท าให้เกิดความกลมกลืน

ภายในภาพ 

 

4.4 สรุปผลการวเิคราะห์ 

 

 ในการสร้างสรรคผ์ลงานชุด “โศกนาฏกรรมธรรมชาติ” ของขา้พเจา้นั้นเป็นการรวมวิธีการ

ถ่ายภาพท่ีมีมุมมองแบบศิลปะยคุเก่ากบัแนวความคิดร่วมสมยัเขา้ดว้ยกนั กล่าวคือใชสุ้ญทรียศาสตร์

แบบศิลปะการถ่ายภาพยคุแรกให้ความส าคญักบัความงามโทนสีน ้ าหนกัของภาพขาวด าโดยไม่ได้

ค  านึงถึงเน้ือหาท่ีเกิดข้ึนภายในภาพมากนักแต่ผลงานของข้าพเจ้าจะผสมกลมกลืนไปกับ

แนวความคิดร่วมสมยัทั้งตวัเน้ือหาท่ีแทรกสอดอยู่ในภาพอีกทั้งยงัใชเ้ทคนิคเทคโนโลยีสมยัใหม่

หลายอยา่งในการสร้างสรรค ์

 ในผลงานวิทยานิพนธ์ชุดน้ีมุ่งเน้นไปท่ีการน าเสนอพื้นท่ีท่ีถูกรุกรานและเส่ือมสภาพไป

เพราะมนุษย ์ฉะนั้นการเขา้ถึงพื้นท่ีใหไ้ดจึ้งเป็นเร่ืองส าคญัอนัดบัแรก ตอ้งมีการเลือกสรรอยา่งมาก

เพื่อให้ไดพ้ื้นท่ีท่ีตอบในแนวความคิดของขา้พเจา้อีกทั้งยงัมีความงามทางทศันียภ์าพ ซ่ึงในการ

ถ่ายภาพทางอากาศและเทคนิคการต่อภาพส่วนตวัของขา้พเจา้ท่ีท าให้มองภาพสุดทา้ยออกเพียง

บางส่วนแต่ตอ้งอาศยัจินตนาการในการคิดถึงตั้งแต่ตอนถ่ายมาว่าภาพท่ีไดจ้ะออกมาประมาณไหน

นั้นเป็นเร่ืองท่ียากพอสมควร หลายๆ คร้ังพื้นท่ีเหล่านั้นไม่ได้ออกมาเป็นดั่งท่ีขา้พเจา้ตอ้งการ 

เพราะฉะนั้นการเขา้ถึงพื้นท่ีในเชิงปริมาณเพื่อน ามาเลือกสรรจึงเป็นเร่ืองส าคญั เม่ือไดพ้ื้นท่ีทั้ง

หมดแลว้ก็เป็นหน้าท่ีของขา้พเจา้ท่ีจะก าหนดมุมมองท่ีจะตอบแนวความคิดของขา้พเจา้ให้ผูช้ม

ไดรั้บรู้ถึงความรุนแรงท่ีมนุษยก์ระท าต่อธรรมชาติ โดยไม่ไดส้นใจว่าในอนาคตสภาพแวดลอ้ม

เหล่านั้นจะตอ้งใชเ้วลาฟ้ืนฟูไปอีกนานเท่าไร กระท าไปโดยคิดว่าเป็นเร่ืองธรรมดา หากแต่จริงๆ

แลว้นั้นมนัอาจจะกลบักลายเป็นโศกนาฏกรรมในยุคสมยัของเราก็เป็นได ้โดยทั้งหมดนั้นขา้พเจา้

ตอ้งใหผ้ลงานของขา้พเจา้แสดงออกถึงความจริงโดยไม่บิดเบือนในผลงานทุกๆ ช้ิน ซ่ึงเป็นแนวคิด

รวบยอดของการสร้างสรรคผ์ลงานชุดน้ี โดยผลงานชุดน้ีจะเป็นตน้ทางในการท างานของขา้พเจา้

ต่อไปในอนาคต 
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บทที ่5 

สรุปผลการสร้างสรรค์ 

 
 ผลงานวิทยานิพนธ์ชุด “โศกนาฏกรรมธรรมชาติ” เป็นเร่ืองราวท่ีเกิดข้ึนกบัธรรมชาติท่ีก่อ
ร่างสร้างตวัมาตั้งแต่อดีตกาลเป็นเวลายาวนานแต่กลบัมาถูกท าลายลงดว้ยน ้ามือของมนุษยด์ว้ยเวลา
เพียงไม่ก่ีปี ดว้ยเหตุผลเดียวคือความตอ้งการท่ีไม่รู้จกัพอ ความตอ้งการท่ีไม่ส้ินสุดของมนุษยท่ี์
ตอ้งการน าทรัพยากรธรรมชาติมาป้อนเขา้สู่ระบบทุนนิยม เพื่อสร้างส่ิงท่ีตวัเองตอ้งการนั้นไม่เคยมี
จุดจบ ถึงแมว้่าในบางมุมก็อาจจะเป็นการขบัเคล่ือนเศรษฐกิจใหด้ าเนินต่อไปอยา่งดียิง่ข้ึนแต่หากว่า
มองในมุมท่ียิ่งใหญ่ไปกว่านั้น การท่ีมนุษยท์  าลายไปมากเกินกว่าท่ีทุกๆ อย่างจะฟ้ืนคืนไดท้นัวนั
หน่ึงส่ิงเหล่านั้นกจ็ะหมดลงไป  
 จากส่ิงท่ีกล่าวมาขา้งตน้เหล่านั้นจึงไดส้ัง่สมเป็นแรงบนัดาลใจใหข้า้พเจา้ไดน้ าความรู้สึกท่ี
มีมาท าการสร้างสรรคผ์ลงานข้ึนเป็นภาพถ่ายเก่ียวกบัการรุกรานของมนุษยต่์อธรรมชาติและค่อยๆ
วิเคราะห์กลัน่กรองสร้างสรรคจ์นออกมามาเป็นวิทยานิพนธ์ช้ินน้ี โดยไม่บิดเบือนส่ิงท่ีเกิดข้ึนกบั
สภาพพื้นท่ีในแต่ละสถานท่ี ท่ีเลือกท่ีจะให้พื้นท่ีเหล่านั้นถ่ายทอดเร่ืองราวต่างๆ ท่ีเกิดข้ึนตาม
กาลเวลาของพื้นท่ีเหล่านั้นดว้ยตวัเอง โดยตวัขา้พเจา้มีหน้าท่ีเพียงแต่หยิบยกมุมมองท่ีจะใชม้อง
พื้นท่ีเหล่านั้นใหเ้กิดผลท่ีจะถ่ายทอดออกมาแต่เพียงเท่านั้น 

 การสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ชุดน้ีเกิดจากการไดศึ้กษาคน้ควา้ขอ้มูลต่างๆ ประกอบกบัการ
สร้างสรรคโ์ดยใชเ้ทคนิคภาพถ่ายทางอากาศ การต่อภาพและการสร้างโทนภาพขาวด าเพื่อท่ีจะท า
ให้เม่ือไดรั้บชมภาพถ่ายของขา้พเจา้แลว้ผูรั้บชมจะไดส้ัมผสัถึงบรรยากาศท่ีตวัขา้พเจา้ ผลงานของ
ขา้พเจา้และพื้นท่ีเหล่านั้นตอ้งการจะส่ือสารออกมาไดต้ามส่ิงท่ีตอ้งการ 

 ซ่ึงในปัจจุบนัแมก้ารเตือนถึงภยัของการรุกรานธรรมชาติอยู่เป็นของใกลต้วัแต่ทุกๆ คน
กลบัเลือกท่ีจะไม่สนใจมนัและลืมส่ิงเหล่านั้นไปเหมือนกบัเป็นเร่ืองธรรมดาและหากจะเป็นแบบน้ี
ต่อไปกไ็ม่อาจจะยอ้นมาแกไ้ขขา้พเจา้จึงหวงัวา่ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดน้ีจะท าใหผู้ท่ี้ไดรั้บชมผลงาน
ของขา้พเจา้หรือผูรั้บสานน์จากผลงานไดเ้ห็นถึงความส าคญัของส่ิงเหล่าน้ีท่ีเกิดข้ึนกบัธรรมชาติได้
ไม่มากกน็อ้ย 

  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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รูปที ่5.1  Natural Tragedy 01 

เทคนิค  ภาพถ่าย 

ขนาด  100 x 200 เซนติเมตร 

ปี พ.ศ.  2560  
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รูปที ่5.2  Natural Tragedy 02 

เทคนิค  ภาพถ่าย 

ขนาด  100 x 200 เซนติเมตร 

ปี พ.ศ.  2560  
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รูปที ่5.3  Natural Tragedy 03 

เทคนิค  ภาพถ่าย 

ขนาด  100 x 200 เซนติเมตร 
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รูปที ่5.4  Natural Tragedy 04 

เทคนิค  ภาพถ่าย 

ขนาด  100 x 200 เซนติเมตร 

ปี พ.ศ.  2560  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



53 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปที ่5.5  Natural Tragedy 05 

เทคนิค  ภาพถ่าย 

ขนาด  100 x 200 เซนติเมตร 
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รูปที ่5.6  Natural Tragedy 06 

เทคนิค  ภาพถ่าย 

ขนาด  100 x 200 เซนติเมตร 

ปี พ.ศ.  2560 
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