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ABSTRACT 

       The Thesis "Relation and Time Space" This project is the creation from the past to present 
through my memories view. The scope of work is determined  by creativity with the artistic 
expression and represents impression of happiness moment as long as I can remember.There will 
be a video art which is real good to show my dynamic memories. To take care of my family is 
one of the best part of the video and is demonstrated to be my special moments. 
       "Relation and Time Space", this word has many reasons which are directly meant by the 
word "The Best" - love the most, the first. The word, Best, is able to applied to be part of structure 
of creation process. And it will create the emotion of relationship within family. In addition, 
unique techniques is designated to fit well with the story specifically emotional content within the 
portfolio. 
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บทที ่1 

บทน า 
 

       ความเป็นไปของการด าเนินชีวิตมนุษยเ์รา ล้วนมีแต่ความทรงจ าและความผูกพนักบัปัจจุบนั
และอดีต ตั้งแต่สามารถจ าความได ้ความทรงจ าและความผกูพนัเหล่าน้ียงัคงฝ่ังลึกและเป็นภาพท่ีถูก
เก็บอยูภ่ายในจิตของตนเองและของผูอ่ื้นอีกมาก นบัตั้งแต่ตอนเกิดจนถึงช่วงเวลาในปัจจุบนัเราได้
เรียนรู้ท าส่ิงต่าง ๆ มากมาย และในหลาย ๆ คร้ังส่ิงท่ีเราให้ความส าคญัน้อยลงท่ีสุดคือการให้เวลา
กบัครอบครัวและความผกูพนัท่ีนบัวนัจะจางหายไป 
 

1.1  ความเป็นมาและความส าคญัของการสร้างสรรค์ 
 
       ครอบครัวจดัเป็นสถาบนัท่ีส าคญัท่ีสุดเป็นหน่วยหน่ึงของสังคมของมนุษยท่ี์มีความสัมพนัธ์
และความร่วมมืออย่างใกล้ชิดครอบครัวมีความส าคัญและมีอิทธิพลอย่างยิ่งต่อมนุษย์ทุกคน
นับตั้งแต่เกิด เจริญเติบโตและจนกระทัง่ถึงวาระสุดท้ายของชีวิตปัจจุบนัได้มีการตระหนักถึง
ความส าคญัของครอบครัวมากข้ึน มีการมองบริบทนอกเหนือจากการเคยมองเฉพาะบุคคล จึงช่วย
ให้เขา้ใจถึงบุคคลได้อย่างแทจ้ริงเน่ืองจากบริบทท่ีส าคญัของบุคคล คือครอบครัวอย่างไรก็ตาม 
ครอบครัวไทยในปัจจุบนัมีปัญหาและอ่อนแอ ครอบครัวไม่สามารถ ท าหน้าท่ีได้อย่างสมบูรณ์
สัมพนัธภาพในครอบครัวเส่ือมถอยท่ีน่าวติกมากท่ีสุดคือ บุคคลขาดหลกัคิดคุณธรรมและจริยธรรม 
       ในการด าเนินชีวิต ความหลากหลายและซับซ่อนของปัญหาท่ีเกิดข้ึนไม่ไดส่้งผลกระทบกบั
ปัจเจกบุคคลเท่านั้นแต่ยงัส่งผลกระทบต่อสังคมอีกด้วย สาเหตุของปัญหาเกิดจากการครอบครัว
ตอ้งเผชิญกบัสภาวะเปล่ียนแปลงหลากหลายอนัเป็นผลมาจากปัจจยัภายในครอบครัวและปัจจยั
ภายนอกไดแ้ก่ ชุมชน สังคม เศรษฐกิจ และส่ิงแวดลอ้มท่ีเปล่ียนแปลงไปตามกระแสโลกาภิวฒัน์
อีกด้วยครอบครัวจึงเป็นสถาบนัท่ีส าคญัท่ีสุดในชีวิตท่ีทุกคนตอ้งให้การดูแลเอาใจใส่ เพราะท า
หน้าท่ีในการหล่อหลอมและขดัเกลาความเป็นมนุษยท์ั้ งการอบรมเล้ียงดู ให้ความรักช่วยเหลือ
เก้ือกูลกนัเพื่อใหค้รอบครัวนั้นสมบูรณ์มากยิง่ข้ึน 
       บทบาทของการด าเนินชีวิตของแต่ละครอบครัวนั้นแตกต่างกันออกไป โดยพื้นฐานของ
ครอบครัวขา้พเจา้นั้นเติบโต จากครอบครัวท่ีตอ้งสูญเสียบิดาตั้งแต่ขา้พเจา้ยงัวยัเด็ก จากวนันั้นท า
ให้ความเจ็บปวด ความส้ินหวงัแทรกซึมเขา้มาสู่ครอบครัวของขา้พเจา้เพราะสูญเสีย เสาหลกัของ
ครอบครัวลงไป ดว้ยเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนนั้นไม่สามารถยอ้นกลบัหรือเปล่ียนแปลงอะไรไดทุ้กวนั
ล้วนมีความส าคัญต่อ ข้าพเจ้ากับช่วงเวลามีอยู่ด้วยกันของครอบครัวถึงแม้ว่าช่วงเวลานั้นจะ
เปล่ียนไปเพียงใด แต่ส่ิงท่ีเพิ่มพูนข้ึนมาทดแทนคือความผูกพนัและคุณค่าทางจิตใจท่ีมีต่อคนใน
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ครอบครัว ข้าพเจ้าจึงเลือกเก็บช่วงเวลานั้นเป็นความทรงจ าเพราะภาพเหล่านั้นเป็นช่วงเวลาท่ี
ครอบครัวมีความสุขท่ีมาเติมเต็มในส่ิงท่ีขาดหายไป มนุษยเ์รามีความสัมพนัธ์ และความทรงจ า 
มากมายต่อประสบการณ์ต่าง ๆ ท่ีผา่นเขา้มาในชีวิตแต่ละช่วงเวลาท่ีมีความเช่ือมโยงกนัตลอดเป็น
เหตุและผลให้ชีวิตด ารงอยู่ หากกล่าวถึงความทรงจ าของ ครอบครัวนั้น ในทุกครอบครัวนั้นยอ่มมี
ความทรงจ าท่ีแตกต่างกนัออกไปตามส่ิงท่ีพบเจอ ส่ิงท่ีท าให้เกิดความทรงจ าได ้คือ ความรู้สึกหรือ
อารมณ์ ในแต่ละบุคคลนั้นมีความทรงจ าท่ีไม่เท่า มีทั้งความทรงจ าในระยะสั้น และความทรงจ าใน
ระยะยาว ข้ึนอยูก่บัวา่เรานั้นจะเลือกท่ีจะเก็บความทรงจ าในช่วงเวลาไหนไวเ้ท่านั้น  
 

1.2  ความมุ่งหมายและวตัถุประสงค์ของการศึกษา 
 
       มนุษยผ์ลิตเคร่ืองมือบนัทึกภาพข้ึนไม่ว่าจะเป็นการบนัทึกภาพถ่ายหรือภาพวีดิโอข้ึนมาเพื่อ
วตัถุประสงค์หลายอยา่ง เพื่อบนัทึกเหตุการณ์ความประทบัใจ ความสูญเสีย ความสุข ในอิริยาบถ
ต่างๆของมนุษย ์จึงกล่าวได้ว่าเคร่ืองมือเหล่าน้ีเป็นส่ิงท่ีเช่ือมต่อความทรงจ าและท าหน้าท่ีเป็น
ตวัแทน ทางจิตใจในยามท่ีความทรงจ านั้นจางหายไปได ้ผลงานของขา้พเจา้จึงน าเร่ืองราวความทรง
จ าของอดีตและปัจจุบนัมาสร้างสรรคง์านดว้ยกระบวนการแสดงออกทางศิลปะอนัเป็นเร่ืองราวท่ี
เกิดข้ึนจากความประทบัใจในช่วงวยัต่างๆ ท่ีมีความสุขเป็นเหตุการณ์จากอดีตท่ีจดจ าหรือเหตุการณ์
ในปัจจุบนัท่ีขา้พเจา้สามารถรับรู้ได ้แต่ละความทรงจ านั้นเกิดข้ึนจากความรู้สึกและยงัคงนึกถึงใน
ทุกคร้ังคราวท่ีไดอ้ยูก่บัครอบครัวขา้พเจา้จึงน ามาส่ือเป็นผลงานทางศิลปะโดยสร้างจากความทรงจ า
เหล่านั้นดว้ยกระบวนการทางวดิีโออาร์ต 
 

1.3  สมมุติฐานของการศึกษา 
 
       ในการสร้างสรรค์ผลงานในชนิดน้ีไดน้ าเสนอถึงความสัมพนัธ์และความผูกพนัท่ีมีต่อคนใน
ครอบครัวโดยมีสาเหตุต่าง ๆ ท่ีเก่ียวข้องกับค าว่า “ท่ีสุด” เช่น รักท่ีสุด มากท่ีสุด แรกท่ีสุดใช้
ความหมายของค าใชเ้ป็นโครงสร้างต่อกระบวนการสร้างสรรคผ์ลงานเพื่อให้เกิดความรู้สึกจากการ
ผกูพนัของครอบครัวโดยน ามาซ่ึงเทคนิคเฉพาะตวั เพื่อให้สอดคลอ้งกบัเร่ืองราวและเน้ือหาอารมณ์
ความรู้สึกภายในงาน 
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1.4  ขอบเขตการวจิัย 
 
       1.4.1  เพื่อศึกษา ภาพถ่ายแบบวดีิโอโดยใชเ้ทคนิคของภาพแบบซีนีมากราฟ              
                (Cinemagraphs) หมายถึงการเล่าและแสดงออกถึงเร่ืองราวสั้นๆใหจ้บภายในภาพ 
       1.4.2  เพื่อสร้างสรรคผ์ลงานภายใตแ้นวคิดและการแสดงออกท่ีบ่งบอกถึงเร่ืองราวความ 
                 ผกูพนัระหวา่งบุคคลในครอบครัวท่ีเกิดข้ึนจากความทรงจ าสถานท่ี กิจกรรมร่วมกนั          
                 ในครอบครัว 
       1.4.3  เพื่อตอ้งการใหผู้รั้บรู้ทางศิลปะไดจิ้นตนาการในรูปแบบและมุมมองของการสร้าง 
                 สรรคผ์ลงานผา่นความหมายของค าวา่ ครอบครัว 
 

1.5  ขั้นตอนของการศึกษา 
 
       1.5.1  ศึกษาถึงวตัถุประสงคข์องการใชชี้วติอยูร่่วมกนัในบทบาทของครอบครัว โดยเฉพาะ                
                ส่ิงท่ีมีผลกระทบต่อครอบครัว 
       1.5.2  รวบขอ้มูลจากภาพถ่ายของบุคคลในครอบครัว สถานท่ีคุน้เคยทั้งอดีตและปัจจุบนั 
       1.5.3  วเิคราะห์ วางแผนและตั้งขอ้สังเกตของแนวความคิดใหเ้หมาะสมกบัการสร้างสรรค ์     
                 ผลงานตามจุดมุ่งหมาย 
       1.5.4  น าเสนอผลงาน และแกไ้ขเทคนิคตามวธีิการท่ีไดศึ้กษา 
 

1.6  ขอบเขตในการสร้างสรรค์ 
 
        เทคนิค : ภาพเคล่ือนไหว  
       “ความสัมพนัธ์กบัพื้นท่ีของเวลา”  หมายเลข 1  ความยาว 4 นาที / วนซ ้ า 
       “ความสัมพนัธ์กบัพื้นท่ีของเวลา”  หมายเลข 2  ความยาว 4 นาที / วนซ ้ า 
       “ความสัมพนัธ์กบัพื้นท่ีของเวลา”  หมายเลข 3  ความยาว 4 นาที / วนซ ้ า 
       “ความสัมพนัธ์กบัพื้นท่ีของเวลา”  หมายเลข 4  ความยาว 4 นาที / วนซ ้ า 
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1.7  แหล่งข้อมูล 
 
        ภูมิล าเนาของตนเองท่ีอ าเภอเมืองจงัหวดัเพชรบุรี 
        เครือญาติพี่นอ้งในครอบครัว 
        อาจารย ์ศิลปินต่างๆ  
        เทคโนโลยอิีนเตอร์เน็ต 
        หนงัสือวารสาร 
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บทที ่2 

ข้อมูลทีเ่กีย่วข้องกบัการสร้างสรรค์ 
 

ข้อมูลทีเ่กีย่วข้อง 
                                                  
       ปัจจุบนั ศิลปินตอ้งการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะรูปแบบใหม่เพื่อตอบสนองสังคมท่ีมีเน้ือหา
แสดงถึงคุณค่าต่อสังคมการเอาใจใส่กบัส่ิงท่ีอยูร่อบ ๆ ตวัคุณค่านั้นแสดงออกซ่ึงคุณธรรม ศิลธรรม 
เขา้ใจต่อปัญหาท่ีไดพ้บเจอภายในสังคม โดยอาจจะแสดงเน้ือหาท่ีสร้างสรรค ์ท่ีมีเน้ือหาจากความ
สะเทือนใจท่ีศิลปินไดพ้บเจอ ทางอารมณ์ หรือ จิตใจ เพื่อเป็นแรงผลกัดนัในการท างานจินตนาการ
ในการสร้างงานศิลปะมีความจ าเป็นอย่างยิ่ง หมายถึง งานศิลปะนั้นตอ้งเกิดจากผูส้ร้างก่อนเป็น
อนัดบัแรกเราตอ้งท าความเขา้ใจในตนเองวา่เราก าลงัสร้างผลงานศิลปะ เพื่อตอ้งการถ่ายทอดอะไร
ให้กบัผูดู้หรือผูช้มให้ผูดู้หรือผูช้มสามารถเห็นส่ิงใดในงานของเราคาดหวงัวา่ความคิดสร้างสรรค์
จะช่วยใหก้ารด าเนินชีวติและสังคมของเราดีข้ึนเราจะมีความสุขมากข้ึน 
                   
2.1  อทิธิพลและแรงบันดาลใจจากครอบครัว 
                                                         
       การน าเสนอผลงานของขา้พเจา้กล่าวถึงเร่ืองราวท่ีขอ้งเก่ียวกบัความทรงจ ากดัความสัมพนัธ์
และพื้นท่ีของเวลา จากครอบครัวท่ีตอ้งสูญเสียบิดาตั้งแต่ขา้พเจา้ยงัวยัเด็กจากวนันั้นท าให้ความ
เจบ็ปวด ความส้ินหวงัแทรกซึมเขา้มาสู่ครอบครัวของขา้พเจา้เพราะสูญเสีย เสาหลกัของครอบครัว
ลงไป ด้วยเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนนั้นไม่สามารถยอ้นกลับหรือเปล่ียนแปลงอะไรได้ทุกวนัล้วนมี
ความส าคญัต่อขา้พเจา้กบัช่วงเวลามีอยู่ด้วยกนัของครอบครัวถึงแมว้่าช่วงเวลานั้นจะเปล่ียนไป
เพียงใดแต่ส่ิงท่ีเพิ่มพูนข้ึนมาทดแทนคือความผูกพนัและคุณค่าทางจิตใจท่ีมีต่อคนในครอบครัว 
ขา้พเจา้จึงเลือกเก็บช่วงเวลานั้นเป็นความทรงจ าเพราะภาพเหล่านั้นเป็นช่วงเวลาท่ี 
       ครอบครัวมีความสุขท่ีมาเติมเต็มในส่ิงท่ีขาดหายไป โดยใชช่้วงเวลาของความทรงจ าเป็นส่ิงท่ี
เก็บเร่ืองราวหรือเหตุการณ์ท่ีอยู่ในความทรงจ า ของขา้พเจา้ท่ีเลือกท่ีจะจดจ า จากสาเหตุต่างๆท่ี
เก่ียวข้องกับค าว่า ท่ีสุด เช่น รักท่ีสุด เจ็บท่ีสุด แรกท่ีสุด สุดท้ายท่ีสุดจึงเป็นส่ิงท่ีพิเศษ โดย
กระบวนการสร้างสรรคผ์ลงานของขา้พเจา้นั้น จะเร่ิมตน้จากการตั้งหวัขอ้ท่ีสนใจข้ึนมาว่าผลงาน
ในชุดน้ีตอ้งการท่ีจะส่ือถึงเร่ืองอะไรบา้งและจะมีสาระส าคญัในการก าหนดรูปแบบอย่างไรใน
ขั้นต้นนั้นข้าพเจ้าได้เลือกท่ีจะน าเสนอผลงานท่ีมีเน้ือหาเก่ียวข้องกับความสัมพนัธ์กับคนใน
ครอบครัวโดยอ้างอิงจากความหมายของค าว่าครอบรัวและความของค าว่าความทรงจ า ท่ีมี
ผลกระทบต่อตวัขา้พเจา้อยา่งไรและไดท้  าการสร้างแนวทางไปไรเบ้ืองตน้ก่อนเพื่อก าหนดทิศทาง   
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       ของการสร้างสรรคผ์ลงานและความเป็นไปไดต่้อการสร้างสร้างสรรคผ์ลงานท่ีสมบูรณ์ข้ึนมา
จึงได้มีการก าหนดขอบเขตของผลงานท่ีชัดเจนมากยิ่งข้ึนโดยผลงานของข้าพเจ้าอ้างอิงจาก
เหตุการณ์ท่ีขา้พเจา้เคยประสบและรูปถ่ายของครอบครัวศิลปินท่ีขา้พเจา้สนใจและค าปรึกษาจาก
อาจารยผ์ูส้อนกบัการแนะน าเพื่อใหผ้ลงานนั้นสมบูรณ์ตามความตอ้งการของขา้พเจา้ 
 
       2.1.1  ทฤษฎทีีเ่กีย่วข้องกบัครอบครัว 
 

       ครอบครัว  เป็นสถาบนัสังคมแรกเร่ิมท่ีมีความส าคญัท่ีสุดเพราะเป็นสถาบนัพื้นฐานท่ีมีบทบาท
สัมพนัธ์อย่างใกลชิ้ดกบัมนุษยทุ์กคนในสังคม    เป็นสถาบนัแรกท่ีท าหน้าท่ีทางสังคมในการ
ถ่ายทอด ค่านิยมปลูกฝังความเช่ือสร้างเสริมทศันคติ  ก าหนดบุคลิกภาพ  วิธีประพฤติปฏิบติัตน
รวมทั้ งการสร้างบรรทัดฐานทางสังคมให้แก่ สมาชิกรุ่นใหม่ซ่ึงมีผลต่อการพฒันาสังคมและ
ประเทศครอบครัวจึงเปรียบเสมือนจกัรกลชั้นแรกท่ีท าหน้าท่ีหล่อหลอมบุคลิกภาพของบุคคลให้
เป็นไปตามท่ีสังคมตอ้งการน าไปสู่การด ารงชีวิตอยู่ในสังคมได้อย่างปกติสุข ครอบครัวถือเป็น
กลไกส าคญัในการด าเนินชีวิตของแต่ละคน การอบรมสั่งสอน เล้ียงดู ถ่ายทอด และการปลูกฝังส่ิง
ต่าง ๆ ผา่นการรับรู้ และการตดัสินใจ การรับรู้มีจุดเร่ิมตน้จากส่ิงเร้า ท าใหเ้กิดการแปลสัมผสัโดย      
       สมอง และสั่งการให้วิเคราะห์เปรียบเทียบกับประสบการณ์การรับรู้กล่าวคือการแปล
ความหมายของส่ิงท่ีเราไดจ้ดจ า ส่ิงท่ีเราเคยพบเห็นยอ่มจะอยู่ในความทรงจ าของสมองเม่ือบุคคล
ไดรั้บส่ิงเร้า สมองจะท าหน้าท่ีทบทวนกบัความรู้ท่ีมีอยูเ่ดิมว่า ส่ิงเร้านั้นคืออะไร การท่ีครอบครัว
ถ่ายทอดรูปแบบวถีิชีวติ ความคิด ความรักความอบอุ่นผา่นการสัมผสั โดยอาศยัการกระท าหลาย ๆ
อยา่งนั้นท าใหเ้กิดการจดจ าทั้งส่ิงท่ีดีและไม่ดี ส่ิงท่ีสะเทือนกบัจิตใจมากจะถูกกระตุน้ให้ขบัออกมา
ทางพฤติกรรมแสดงออกหรือแฝงตวัอยูใ่นรูปเชิงสัญลกัษณ์ 
 
       2.1.2  ทฤษฎทีีเ่กีย่วข้องกบัความทรงจ า 
 

        มนุษยเ์รานั้นมีความทรงจ าต่าง ๆ มากมายแตกต่างกนัออกไป ท่ีผา่นเขา้มาในชีวิตแต่ละช่วงวยั
ในเวลาแต่ละขณะมีความเก่ียวเน่ืองเช่ือมโยงกนัตลอด เป็นเหตุเป็นผลให้ชีวิตเกิดการด ารงอยูค่วาม
ทรงจ าในทางหลกัจิตวิทยา ค าว่าความทรงจ า เป็นหระบวนการท่ีขอ้มูลต่าง ๆ รับการเขา้รหัสการ
เก็บไว ้และการคน้คืน เน่ืองจากว่า ในระยะแรกขอ้มูลจากโลกภายนอกมากระทบกบัประสาท
สัมผสัต่าง ๆ โดยภาพเหล่านั้นจะเขา้สู่จากการมองเห็น และแสดงให้เหมือนกบัหนา้ต่างท่ีคอยรับรู้
ถึงโลกกวา้ง ก่อให้เกิดเร่ืองราวต่าง ๆ เขา้มาในชีวิตแมเ้ร่ืองราวนั้นจะดีหรือจะร้ายจะถูกเก็บไว้
ตลอดเฉพาะนั้นความทรงจ าจึงมีบทบาทต่อมนุษยเ์ป็นอยา่งมาก เพื่อให้ค  านึงถึงส่ิงต่าง ๆ ก่อนการ 
กระท าส่ิงท่ีท าใหเ้กิดความทรงจ าได ้คือ ความรู้สึกหรืออารมณ์  ท่ีมีอยูห่ลายระดบัตั้งแต่ความสบาย
ใจ เล็กนอ้ย หรือ ความพึงพอใจ จนถึงความเพลิดเพลินท่ีเตม็ไปดว้ยความสนุก โดยความทรงจ า  
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       นั้นมีอยูด่ว้ยกนั 2 ประเภทไดแ้ก่ ความทรงจ าระยะสั้นและความทรงจ าระยะยาว โดยกล่าวว่า
ความทรงจ าระยะสั้นหรือความทรงจ าทนัทีทนัใดความทรงจ าระยะสั้นเป็นความทรงจ าชัว่คราว ส่ิง
ใดก็ตามถ้าอยู่ในความจ าระยะสั้ นจะตอ้งได้รับการทบทวนอยู่ตลอดเวลาเพราะความทรงจ าจะ
สลายตวัไปอย่างรวดเร็วในการทบทวนนั้นเราจะไม่สามารถทบทวนทุกส่ิงท่ีเขา้มาอยู่ในระบบ
ความทรงจ าระยะสั้น ดงันั้นในความทรงจ าระยะสั้นจึงมีขอ้จ ากดัในการป้องกนัไม่ให้สลายตวัไป 
และถา้ส่ิงใดท่ีอยู่ในความทรงจ าระยะสั้นเป็นระยะเวลาท่ีนาน ส่ิงนั้นก็มีโอกาสฝังตวัในความทรง
จ าระยะยาวถา้เราจ าส่ิงใดไดใ้นความทรงจ าระยะเวลายิ่งนานส่ิงนั้นก็มีโอกาสฝังตวัในความทรงจ า
ระยะยาวถา้เราจ าส่ิงใดไวใ้นความทรงจ าระยะยาวส่ิงนั้นก็จะติดอยูใ่นความทรงจ าของเราตลอดไป 
 

       ความทรงจ าเป็นความสามารถท่ีจะทรง ไวซ่ึ้งส่ิงท่ีรับรู้ไว ้แลว้ระลึกออกมา อาจระลึกออกมา
ในรูปของรายละเอียด ภาพ ช่ือ ส่ิงของ วตัถุ ประโยค และแนวคิด ฯลฯ ความจ ามี 2 ชนิดใหญ่ ๆ คือ 
จ าอยา่งมีความหมายและจ าอยา่งไม่มีความหมาย (อเนก เพียรอนุกุลบุตร 2527 : 138) 
          
       ความทรงจ าเป็นสมรรถภาพใน การจ าเร่ืองราวต่าง ๆ เหตุการณ์ ภาพ สัญลกัษณ์ รายละเอียด 
ส่ิงท่ีมีความหมายและส่ิงท่ีไร้ ความหมายและสามารถระลึกหรือถ่ายทอดออกมาได ้(ชาญวทิย ์เทียม
บุญประเสริฐ 2528 : 163)   
 

       ความทรงจ า  หมายถึง ผลท่ีคงอยูใ่นสมองหลงั จากส่ิงเร้าไดห้ายไปจากสนามสัมผสัแลว้ ผลท่ี
คงอยูน้ี่จะอยูใ่นรูปของรหสัใด ๆ ท่ีเป็นผลจาก การโยงสัมพนัธ์ (ไสว เล่ียมแกว้ 2527 : 8) 
 
 
 
 
 
 
 
     
 

รูปที ่2.1 รูปถ่ายครอบครัวในวยัเด็ก 
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รูปที ่2.2  รูปถ่ายครอบครัวในวยัเด็ก 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
รูปที ่2.3  รูปถ่ายครอบครัวในวยัเด็ก 

 
 
 

 
 
 
 
 
 

รูปที ่2.4  รูปถ่ายครอบครัวในวยัเด็ก 
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รูปที ่2.5  รูปถ่ายครอบครัวในวยัเด็ก 
 

2.3  อทิธิพลและความหมายของการภาพถ่าย 
                                         
       ประโยชน์ของการถ่ายภาพและวีดิโอนั้นสามารถน าไปใช้ไดห้ลากหลายรูปแบบไม่วา่จะเพื่อ
บนัทึกความทรงจ าหรือน าไปสร้างสรรคผ์ลงานเพื่อสร้างเป็นงานศิลปะ ซ่ึงการภาพถ่ายและวิดีโอท่ี
น าไปสร้างสรรคผ์ลงานทางศิลปะนั้นก็มีอยูด่ว้ยกนัมากมายเน่ืองจากภาพถ่ายนั้นสะดวกง่ายต่อการ
ใชง้านยิง่ในปัจจุบนัมีการสร้างกล่องท่ีสะดวกต่อการใช้งานยิ่งเป็นการง่ายมากกวา่ใชอุ้ปกรณ์อ่ืน ๆ 
ยิ่งท าให้ผลงานศิลปะการถ่ายภาพมีจ านวนมากกวา่ผลงานทางศิลปะแบบอ่ืนๆซ่ึงการสร้างผลงาน
ศิลปะผา่นการถ่ายภาพนั้นมีอยูด่ว้ยกนัมากมายหลายรูป แบบ เช่น ศิลปะการถ่ายภาพคนหรือ ศิลปะ
การถ่ายภาพสถาปัตยกรรมหรือศิลปะการถ่ายภาพแนววจิิตรหรือการสร้างสรรค ์ 
       ผลงานศิลปะการถ่ายภาพเวลากลางคืน และ อ่ืน ๆ อีกมากมายหลากหลายรูปแบบท าให้เกิด
แนวคิดรูปแบบหรือการน าเสนอท่ีแตกต่างกนัการสร้างสรรค์ผลงานในแนวทางการสร้างจุดเด่น
ของผลงานในการสร้างสรรค์ในปัจจุบนัรูปแบบงานในลักษณะน้ีหมายถึงบุคคลท่ีท างานใน
ลกัษณะน้ีโดยเฉพาะท่ีมีความเป็นเอกลกัษณ์การบอกถึงตวัตนท่ีแทจ้ริงของศิลปินผลงานท่ีสร้างจาก
จิตใจโดยผา่นแนวทางความคิด จากส่ิงรอบตวั บุคคลใกลชิ้ด เป็นแรงบนัดาลใจท่ีมีต่อผลงานในตวั
ศิลปินท่ีเป็นแนวน่าศึกษาและวเิคราะห์วธีิการสร้างสรรคผ์ลงานเป็นอยา่งยิง่ 
 
 
 
 
 
 
 เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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       2.3.1  ภาพถ่าย Portrait 
 

       ภาพถ่าย Portrait แบบต่าง ๆ ภาพถ่าย นั้น สามารถแตกแขนงออก Portrait หลากหลายมากมาย 
ก่อให้เกิดประโยชน์ในการ สร้างงานศิลปะไดเ้ป็นอยา่งดีทั้ง น้ีภาพถ่าย  Portrait สามารถไปสร้าง
งานทั้ง ศิลปะบริสุทธ์ิและศิลปะประยุกต์ การสร้างภาพถ่าย Portrait จุดประสงคข์องผูท่ี้สร้างงาน
แลน างานภาพถ่ายสามารถท่ีจะแตกแขนงออกไปไดอี้กมากมาย  
 

       ภาพถ่าย Portrait ทัว่ไปเป็นภาพถ่าย Portrait เป็นภาพถ่ายท่ีเห็นใบหนา้ทั้ง เป็นภาพเด่ียวหรือ
เป็นภาพถ่ายท่ีเป็นกลุ่ม ก็ได้การสร้างงานแบบน้ีสามารถน าไปใช้ได้หลากหลาย รูปแบบเช่น
ภาพถ่ายเพื่อเก็บความทรงจาหรือน าไปใช้ลงในหนงัสือของบริษทัห้างร้านต่างๆหรือ น าไปติดไว้
ในบา้นหรือตามบริษทัห้างร้านต่างๆ ภาพถ่าย Portrait แบบน้ีมีการใช้ศิลปะในการ ถ่ายภาพมาก
บา้งนอ้ยบา้งตามวตัถุประสงคข์องการใชง้านภาพถ่ายนั้น ๆ แต่ ส่ิงส าคญั ท่ีสุดคือ ตอ้งเห็นใบหนา้
อยา่งชดัเจนภาพถ่าย  Portrait น้ีมีทั้งท่ีเป็นศิลปะบริสุทธ์ิและท่ีเป็นศิลปะประยุกต ์ภาพถ่ายบางภาพ
มีความสวยงามสูงมากๆเม่ือน าไปแขวนในพิพิธภณัฑ์หรือตามแกลลอร่ีใหญ่ ๆ ก็ กลายเป็นงาน
ศิลปะบริสุทธ์ิเช่นผลงานภาพถ่ายของ Richard Avedon  

 
 
                                                                                                        
 
 
 
 
 

รูปที ่2.6  ช่ือศิลปิน : Richard Avedon ช่ือผลงาน : Marilyn Monroe  ค.ศ. : 1898 
ท่ีมา : http://www.avedonfoundation.org/the-work 

 
       ภาพถ่าย Studio Portrait ภายถ่าย  Portrait แบบน้ีมีความคลา้ยคลึงกบัภาพถ่าย Portrait แบบ 
ทัว่ไป ทั้งวตัถุประสงคแ์ละการน าไปใชง้าน จะต่างกนัท่ี การถ่ายภาพแบบ  Portrait  ภาพถ่ายท่ีใชใ้น
สตูดิโอเท่านั้น  
 
 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 

http://www.avedonfoundation.org/the-work
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รูปที ่2.7  ช่ือศิลปิน : Terry Richardson ช่ือผลงาน : Cara Delevingne ค.ศ. : 2003 
ท่ีมา : http://terrysdiary.com/tagged/models 

 
       ภาพถ่าย Environmental Portrait ภาพถ่ายแบบน้ีค่อนขา้งแตกต่างจากภาพถ่าย 2 ประเภทแรก 
คือภาพถ่าย Portrait แบบน้ีวตัถุประสงคต์อ้งการให้เห็นคนท่ีอยูใ่นสภาพแวดล้อมนั้นๆ ให้เห็นถึง
ความเป็นจริงท่ีภาพถ่ายสามารถสะทอ้นออกมาใหเ้ห็นไดเ้ป็นภาพถ่ายท่ีตอ้งถ่ายทอดความรู้สึกและ
สามารถท่ีจะต้องสร้าง อารมณ์ร่วมจากผูช้มไดภ้าพถ่ายน้ีมี Environmental Portrait ภาพถ่ายท่ี
ยิ่งใหญ่หลายภาพด้วยกันเช่น ภาพถ่าย หญิงสาวชาวอฟักานิสสถาน ท่ีลงเป็นปกของหนังสือ
National Geographic   
 
 
 
 
 
                                                                                                                 
 
 
 

รูปที ่2.8  ช่ือศิลปิน : Steve McCurry ช่ือผลงาน : Afghan Girl ค.ศ. : 1984 
ท่ีมา : http://stevemccurry.com/posters 

 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 

http://stevemccurry.com/posters
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       ภาพถ่าย Fashion Portrait ภาพถ่ายในวงการแฟชัน่ ก็ตอ้งมีภาพถ่าย Portrait ประกอบในแฟชัน่
เซ็ทนั้น ๆ ดว้ยเพื่อประกอบกบัส่วนของแฟชั่นท่ีเหลือให้เกิดความหลากหลายให้กบัแฟชั่นเซ็ท
นั้นๆ ใหดู้สมบูรณ์ มากยิง่ข้ึน ยิง่ในวงการถ่ายภาพแฟชัน่ปัจจุบนัยิง่มีความตอ้งการมากยิง่ข้ึน  
 
 
 
 
                                                                                                                
 
 
 

รูปที ่2.9  ช่ือศิลปิน : Annie Leibovitz ช่ือผลงาน : Breaking Away ค.ศ. : 2011 
     ท่ีมา : http://www.vogue.com/article/charlize-theron-breaking-away 

 
       ภาพถ่าย  Portrait แนวสมยัใหม่ภาพถ่ายแบบน้ีมีพฒันาการตามงานศิลปะท่ีไดพ้ฒันาไปตามยุค
สมยั ภาพถ่าย  Portrait แบบน้ีเม่ือผูช้มไดช้มตอ้งใช้ความคิดและจินตนาการขั้นสูงท่ีตอ้งสร้างให้
เกิดความเขา้ใจ ไดเ้พราะภาพถ่ายแนวน้ีเป็นเร่ืองท่ีเก่ียวของกบัศิลปะลว้นๆท่ีผูช้มตอ้งมีจินตนาการ
ในการสร้างความเขา้ใจกบั ภาพถ่าย Portrait ประเภทน้ี 
  
 
 
                                                                                                               
 
 
 
 

รูปที ่2.10  ช่ือศิลปิน : Brookedidonato ช่ือผลงาน : Shoutout  for letting me borrow her face 
         ค.ศ. : 2016 ท่ีมา : http://www.brookedidonato.com/light/ 

 
 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 

http://www.vogue.com/article/charlize-theron-breaking-away
https://www.instagram.com/brookedidonato/
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       2.3.2  ภาพถ่าย Environmental Portrait  
 

       ภาพถ่าย Environmental Portrait คือภาพถ่ายบุคคลกบัสภาพแวดลอ้ม ท่ีสามารถแสดงให้เห็น
หรือ ประจกัษ์ไดว้า่บุคคลนั้นๆ มี ความเป็นอยู่หรือสะทอ้นความเป็นจริงท่ีบุคคลนั้นเป็นอยู ่ทั้งน้ี
เพื่อตอ้งการให้ผูท่ี้ไดช้มภาพถ่ายภาพนั้นสามารถเขา้ใจหรือเห็นสภาพความเป็นจริงของบุคคลนั้น 
วา่มีชีวติความเป็นอยู ่หรือ ประกอบอาชีพอะไรบา้งหรือในขณะนั้นมีสภาพความเป็นจริงบุคคลนั้น 
ๆ ทั้งน้ีภาพถ่าย Environmental Portrait เป็นการแสดงให้ผูช้มไดเ้ขา้ใจไดอ้ย่างรวดเร็วเน่ืองจาก
ภาพถ่าย Environmental Portrait สามารถบอกความเป็นจริงไดอ้ยา่งเท่ียงตรงท่ีสุดหรืออาจจะกล่าว
ไดว้าภาพถ่ายนั้นสามารถบอกหรือพูดไดเป็นลา้นๆค า ลกัษณะของภาพถ่าย Environmental Portrait  
                      
       ถ่ายภาพคนกบัสภาพแวดลอ้มท่ีเป็นจริงของคนคนนั้นท่ีอยูใ่นภาพท่ีเราก าลงัถ่ายภาพ และเป็น
ส่ิงท่ีส าคญัท่ีไม่สามารถขาดหายไปจากภาพถ่าย ภาพถ่าย Environmental Portrait มีความส าคญัหรือ
มีความจ าเป็นอยา่งไรบาง อนัน้ีเป็นค าถามแรกท่ีจะ ตอ้งอยใูนใจของช่างภาพท่ีเร่ิมการถ่ายภาพใหม่ 
ๆ เสมอหรือแมแ้ต่คนทัว่ไปท่ีเร่ิมถ่ายภาพวาท าไมภาพถ่าย บุคคลหรือ Portrait นั้นมีความส าคญั
อยา่งไรบาง ภาพถ่าย Portrait ทั้งหมดทุก ๆ รูปแบบมีจุดประสงคท่ี์ตอ้งการ ให้เห็นถึงบุคคลคนนั้น
ผา่นภาพถ่าย แต่ตนก าเนิดจะตอ้งเกิดจากผูท่ี้สร้างงานหรือช่างถ่ายภาพท่ีเป็นผูท่ี้เกิด จินตนาการเป็น
เร่ิมแรกเสียก่อนจึงจะสามารถถ่ายทอดหรือบนัทึกถ่ายภาพบุคคลคนนั้นออกมาเป็นภาพถ่ายให้ คน
อ่ืน ๆ ไดดู้หรือชมภาพถ่ายนั้น ๆ ให้เกิดความรู้สึกสามารถมองเห็นและเข้าใจว่าภาพถ่ายภาพนั้น
สามารถบอก และเล่าเร่ืองใหผู้ดู้มีจินตนาการตาม จึงจะถือวา่ภาพถ่ายภาพนั้นประสบความส าเร็จ 
 
 
                                                                                              
 
 
 
 
 

รูปที ่2.11  ช่ือศิลปิน : Jimmy Nelson ช่ือผลงาน : Kazakh ค.ศ. : 2011 
ท่ีมา : https://www.jimmynelson.com/people/kazakh 

 
 

 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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รูปที ่2.12  ช่ือศิลปิน : Jimmy Nelson ช่ือผลงาน : Kazakh ค.ศ. : 2011 
ท่ีมา : https://www.jimmynelson.com/people/kazakh 

                                                                     
       2.3.3  ภาพถ่าย Environmental portrait จากอดีต ปัจจุบัน และอนาคต 
 

       ภาพถ่ายแบบ Environmental Portrait ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบนัสู่อนาคตนั้นเราสามารถมอง
ยอ้นกลับไปตั้ งแต่อดีตจนปัจจุบันของภาพถ่ายแบบน้ีได้ว่า รูปแบบของภาพถ่ายนั้ นมีการ
เปล่ียนแปลงมาเป็นล าดบัขั้น แต่บางภาพถ่ายของช่างถ่ายภาพบางคนก็มีรูปแบบท่ีคลา้ยกบัภาพถ่าย
ในสมยัรุนแรก ๆ เพราะวา่ภาพถ่าย Environmental Portrait นั้นส่ิงท่ีส าคญัท่ีสุดคือเน้ือหาภายใน
ภาพถ่ายนั้นเองเพราะวา่ ภาพถ่ายแบบ Environmental Portrait นั้นส่ิงท่ีส าคญัท่ีสุดคือเร่ืองราวของ
เน้ือหาภายในมากกวาภาพถ่ายแบบอ่ืนเช่นภาพถ่ายแฟชัน่ท่ีมีการเปล่ียนแปลงตามกาลเวลาอยูต่ลอด
เพื่อใหท้นักบัยคุสมยัท่ีเปล่ียนไปนั้นเอง แต่ ภาพถ่าย EitnemiorivnE Portrait นั้นสวนมากเป็น  
       ภาพถ่ายท่ีแสดงความเป็นจริงท่ีเกิดข้ึนในขณะนั้นตามความเป็นจริงท่ีปรากฏซ่ึงเราเป็นเพียง
ผูส้ร้างท่ีมีจินตนาการท่ีถ่ายทอดออกมาให้ผูอ่ื้นไดรับชม จึงท าให้ภาพถ่ายแบบ Environmental 
Portrait นั้นเป็นภาพถ่ายท่ีไม่ค่อยมีเร่ืองของกาลเวลาเขา้มาเก่ียวของในแง่ท่ีภาพถ่ายภาพนั้นต่อไป
ในอนาคตจะกลายเป็นเพียงภาพถ่ายท่ีลา้สมยั ฉะนั้นภาพถ่ายแบบ Environmental Portrait จากอดีต
ปัจจุบนัสู่อนาคตนั้นจะมีการเปล่ียนแปลงนอ้ยกวา่ภาพถ่ายแบบอ่ืน ๆ 
 
       2.3.4  ภาพถ่าย Street photography 
 

       การถ่ายภาพแบบ Street Photography คือ การผสมผสานเทคนิคการถ่ายภาพ เพื่อให้ไดภ้าพท่ี
ส่ือถึงสภาพความเป็นจริง เหมือนกบัการเป็นกระจกสะทอ้นภาพใหก้บัสังคมการถ่ายภาพประเภทน้ี
เน้นเร่ืองความเป็นจริงของสภาพท่ีเป็นไปในสังคม ไม่มีการตกแต่ง หรือจดัฉาก ภาพถ่ายจะเป็น
ธรรมชาติ ภาพจะให้ความรู้สึกเหมือนผูช้มอยูใ่นภาพมีส่วนร่วมในเหตุการณ์ Street Photography 
ภาพท่ีเกิดข้ึนจริงบนเส้นทางท่ีเราไดส้ัญจรไปพบเจอ ไม่วา่ จะเป็นการพบโดยบงัเอิญหรือรอคอย      
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       แมแ้ต่ขอให้ผูค้นท่ีเราพบเจอนั้นแสดง ท่าทางบางลีลาและแม้แต่การหลอกล่อให้สัตวอ์อก
อาการต่าง ๆ ทั้งน้ีเพื่อให้ภาพมี จงัหวะขององค์ ประกอบลงตวัยิ่งข้ึนและทั้งหมดควรข้ึนอยู่กบั
พื้นฐานความเป็นไปได ้เป็น เร่ืองจริงท่ีเกิดข้ึนตรงนั้น รวมทั้งร้องขอให้มีการกระท าซ ้ าข้ึนใหม่เพื่อ
การถ่ายภาพใหถู้กจงัหวะมีขอ้ดีท่ีไม่จ  าเป็นตอ้งไปหาสถานท่ีสวย ๆ สถานท่ีดี ๆ เพื่อท าการถ่ายภาพ 
หากแต่สถานท่ีท่ีเหมาะกบัการถ่ายภาพประเภทน้ีก็คือ ตามถนนในเมืองใหญ่ซ่ึงมีผูค้นท่ีมีรูปแบบ
หลากหลายมีกิจกรรมต่าง ๆ ท่ีเกิดข้ึนอยูต่ลอดเวลา การถ่ายภาพแบบน้ีมีเสน่ห์ท่ีการมองหามุมมอง
และการเล่าเร่ืองในภาพ ดว้ยความท่ีไม่มีขอ้จ ากดัมากนกัในการถ่ายภาพประเภทนกัถ่ายภาพเองจึงมี
ความอิสระในการสร้างสรรคภ์าพไดม้ากข้ึน 
 
 
 
 
                                                                                                
 
 
 

รูปที ่2.13  ช่ือศิลปิน : Insan Manzaralari ช่ือผลงาน : Humanscapes-Street View ค.ศ. : 2010 
         ท่ีมา : http://muratgermen.com/#artworks 

 
                                                                                                                                                              
                                                                                                 
 
 
 
 
                                                                                      

รูปที ่2.14  ช่ือศิลปิน : Insan Manzaralari ช่ือผลงาน : Humanscapes-Street View ค.ศ. : 2010 
         ท่ีมา : http://muratgermen.com/#artworks 
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       2.3.5  ภาพถ่ายสารคดี Documentary Photography 
 

       ภาพถ่ายสารคดีซ่ึงเนน้ความเหมือนจริงเป็นส าคญั เป็นการบนัทึก เหตุการณ์ตามความเป็นจริง
อย่างตรงไปตรงมา ภาพถ่ายสารคดีครอบคลุม เน้ือหาหลากหลายประเภท ไม่ไดจ้  ากดัแค่ภาพถ่าย
เก่ียวกบัชีวิตและสังคม เท่านั้น ภาพถ่ายสถาปัตยกรรม ภาพถ่ายวิทยาศาสตร์การแพทย ์ภาพถ่าย
เดินทางท่องเท่ียว ลว้นแต่เป็นงานภาพถ่ายเชิงสารคดีทั้งส้ิน วตัถุประสงคห์ลกัของภาพถ่ายประเภท
น้ีคือบนัทึกหลกัฐานเอกสารเพื่อเก็บ เป็นขอ้มูล อย่างไรก็ตามภาพถ่ายในฐานะส่ือท่ีมีอิทธิพลต่อ
ความคิดและ อารมณ์ขอบเขตงานภาพสารคดีจึงไม่ไดห้ยุดอยูแ่ค่การบนัทึกขอ้มูล ไม่ไดเ้ป็น เพียง
แค่หลกัฐานเอกสาร นบัแต่ปลายศตวรรษท่ี 19 รูปแบบของภาพถ่ายสารคดีถูกน าไปใช ้   
       โนม้นา้วกระแสสังคม ทั้งการเมือง โฆษณาชวนเช่ือซ่ึงผูค้นในสังคมให้ความเช่ือถือขอ้มูลจาก
ภาพถ่ายอยูเ่สมอแมบ้างคร้ัง ส่ิงท่ี อยูใ่น ภาพถ่ายอาจไม่ใช่ความจริงทั้งหมด หรืออาจเป็นความจริง
เพียงบางส่วนหรืออาจ โกหกอยา่งเจตนา ซ่ึงอาจน าไปสู่การเขา้ใจผิดและบิดเบือน แต่ส่ิงเหล่าน้ีอยู ่
นอกเหนือ การควบคุม และเป็นเร่ืองท่ีผูช้มตอ้งมีวิจารณญาณ ตอ้งมีความรู้สติปัญญาท่ี จะดูแล 
รับผดิชอบตนเอง ช่างภาพสารคดี ภาพข่าว มีหนา้ท่ีบนัทึกเหตุการณ์ตีความจากเหตุการณ์ตรงหนา้ท่ี
เป็นสภาพจริงท่ีเกิดข้ึนวินาทีนั้น บนัทึกอย่างตรงไป ตรงมา ไม่ออกความเห็นเกินจ าเป็นซ่ึงโดย
หลกัการแลว้ไม่ควร แสดงความเห็นส่วนตวัดว้ย  แต่ในฐานะมนุษยย์อ่มเป็นไปไม่ไดเ้พราะมี จิตใจ    
       มีความรู้สึก และทุกคนเลือกขา้งของตนเอง ไม่ว่าปาก จะพูดอย่างไรก็ตามส่ิงท่ีช่างภาพใน
ฐานะมนุษย์พึงท าได้คือไม่ บิดเบือน เหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึน ประเด็นน้ีเป็นหัวใจส าคัญท่ีสุดของ
ภาพถ่ายสารคดีและ ภาพข่าวช่างภาพสามารถบนัทึกได้แค่ส่ิงท่ีปรากฏอยู่ตรงหน้าเท่านั้นส่วน
กระบวนการ น าเสนอภาพต่อสังคมอยู่ในอ านาจของส านกัข่าว ส านกัพิมพรั์ฐบาล ซ่ึง แน่นอนว่า
องค์กรเหล่าน้ีย่อมมีแนวคิด วตัถุประสงค์แม้กระทัง่มีผลประโยชน์แอบแฝงท่ีตอ้งค านึงถึงเม่ือ
ภาพถ่ายไปถึงมือผูกุ้มอ านาจการส่ือสารเหล่าน้ี แลว้ภาพถ่ายมกัถูกใชใ้ห้เป็นไปตามวตัถุประสงค์
แอบแฝงขององค์กรเสมอดงันั้นในโลกศตวรรษท่ี 21 สถานการณ์หน่ึงนั้น การมีช่างภาพจ านวน  
มากจากหลากหลายส านกัจึงเป็นส่ิง จ  าเป็น เพราะการบิดเบือนหรือแอบแฝงใดๆ ยอ่มถูกโตแ้ยง้ได ้ 
       ดว้ยขอ้มูลภาพถ่ายของอีกฝ่ายหน่ึง โดยเฉพาะในโลก ทุนนิยมท่ีมีการแช่งขนัสู่อีกทั้งปัจจุบนั
ภาพถ่ายพฒันาเทคโนโลยีไปสู่ ดิจิตอล และเกิดช่างภาพประชาชนข้ึนมากมายทุกมุมโลก ซ่ึง  
ช่างภาพ ประชาชน คือชาวบา้นธรรมดาท่ีมีกลอ้งอยู่ในมือ ทั้งภาพน่ิง วิดีโอ โทรศพัท ์มือถือผ่าน
อินเตอร์เน็ตการโกหกบิดเบือน จึงท าได้ยากกว่าศตวรรษก่อนหน้าแต่อย่างไรสังคมก็ยอมรับว่า
ภาพถ่ายน าเสนอความเป็นจริงเสมอประวติักลุ่ม Bang-Bang Club หรือช่ือเดิมคือ Bang-Bang 
Paparazzi แต่เปล่ียนเป็น Club ในภายหลงั เน่ืองจากสมาชิกในกลุ่มเห็นว่า ปาปาราซซ่ี ท าให้
ภาพลกัษณ์ของการท างานเสียหาย Bang-Bang เป็นค าท่ีชาวทอ้งถ่ินใชเ้รียกความรุนแรงท่ีเกิดข้ึน 
ทั้งยงัหมายถึงเสียงปืนอีกดว้ย Bang-Bang Club น าเสนอถึงเร่ืองราวท่ีมีเบ้ืองหลงัของภาพคือความ
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โหดร้ายท่ีมนุษยมี์ต่อกนัในอดีตตั้งแต่การใช้อาวุธการดูถูกเหยียดหยามอุบติัเหตุจากโรงงานท่ีมี
สาเหตุมาจากคนรวมทั้งภยัพิบติัธรรมชาติท่ีสร้างหายนะใหก้บัชีวติทรัพยสิ์นของผูค้น 
 
 
 
 
                                                                                                      
 
 

 
รูปที ่2.15  ช่ือศิลปิน : Malcolm Browne ช่ือผลงาน : A Protesting Buddhist Monk ค.ศ. : 1963 

ท่ีมา : http://rebrn.com/re/thch-qung-c-a-buddhist-monk-who- self-immolated-in- 
protest-of-the-2577618/ 

 
 
 
 
 
                                                                                                 
 

 
รูปที ่2.16  ช่ือศิลปิน : Kevin Carter ช่ือผลงาน : Vulture Waiting for the Malnutritioned Child  

  - to Die ค.ศ. : 1963 ท่ีมา : http://rarehistoricalphotos.com/vulture-little-girl/ 
 

2.4  อทิธิพลและความหมายของภาพถ่ายวดีโิอ 
 
       วดีิโอ คือ มลัติมีเดียท่ีสามารถแสดงภาพเคล่ือนไหวพร้อมเสียงบรรยายได ้การน าเสนอวิดีโอมี
หลายรูปแบบ เช่น วิดีโอเพื่อ การศึกษา วิดีโอ เพื่อความบนัเทิง ประโยชน์ของวิดีโอมีมากมาย 
นอกจากให้ความรู้ ให้ ความบนัเทิง ยงัสามารถ สร้างรายไดใ้ห้กบัผู ้ใช้งาน เช่น วิดีโอน าเสนอ
สินค้า ผลิตภณัฑ์ ต่าง ๆ การท างานของวิดีโอมีหลาย ประเภทซ่ึงสามารถเลือกใช้ได้ตามความ
เหมาะสมและความตอ้งการของผูใ้ชง้าน  เพื่อให้เขา้ใจและสามารถเรียนรู้พร้อมกบัสร้างวิดีโอได้
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http://rebrn.com/re/thch-qung-c-a-buddhist-monk-who-
http://rarehistoricalphotos.com/vulture-little-girl/
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ดว้ยตนเองคุณจึงไม่ควรรอชา้ ท่ีจะท าความรู้จกักบัการสร้างวดีิโอดว้ยตน เองการสร้างสรรคผ์ลงาน
ของตนเองดว้ย วดีิโอ สามารถท าไดง่้ายหากทุกคนสามารถ เรียนรู้และเขา้ใจการสอนใช ้       
       โปรแกรมการสร้างผลงานในรูปแบบวิดีโอ เช่น วิดีโอสอน การใช้โปรแกรมคอมพิวเตอร์ 
วิดีโอการสอนส าหรับครูวิดีโอน าเสนอผลงาน Presentation วิดีโอ Wedding วิดีโอหนังสั้ น 
ภาพยนตร์ซ่ึงโปรแกรมท่ีสามารถใชส้ร้าง วิดีโอในปัจจุบนัมีความหลากหลายให้ผูใ้ช ้งานเลือกใช้
เพื่อให้ตรงกบัวตัถุประสงค์ของตนเองการสร้างผลงานด้วยวิดีโอการสร้างวิดีโอด้วยตนเองการ
สร้างสรรค์ผลงานของตนเองดว้ยวิดีโอสามารถท าไดง่้ายหากทุกคนสามารถเรียนรู้และเขา้ใจการ
สอนใชโ้ปรแกรมการสร้างผลงานในรูปแบบวิดีโอ เช่น วิดีโอสอนการใช้โปรแกรมคอมพิวเตอร์ 
วิดีโอการสอนส าหรับครู วิดีโอน าเสนอผลงาน Presentation วิดีโอ Wedding วิดีโอหนังสั้ น
ภาพยนตร์ซ่ึงโปรแกรมท่ีสามารถใช้สร้างวิดีโอในปัจจุบนัมีความหลากหลายให้ผูใ้ช้งานเลือกใช้
เพื่อให้ตรงกบัวตัถุประสงคข์องตนเองซ่ึงการสร้างงานดว้ยวิดีโอมีหลากหลายประเภทเราสามารถ
เลือกใชไ้ดต้ามความเหมาะสมและความตอ้งการท่ีจะให้ผลงานท่ีสร้างดว้ยวิดีโอออกมาในรูปแบบ
ลกัษณะใด การสร้างงานวดีิโอ แบ่งเป็น 2 ประเภท 
          

       1. การสร้างงานวดีิโอจากการบนัทึก ภาพเหตุการณ์ แสง สี เสียง จากสถานท่ีจริงซ่ึงอุปกรณ์ท่ี
ใชท้  าการบนัทึกวดีิโอประเภทน้ี คือ กลอ้งวดีิโอ แลว้สามารถน ามาตดัต่อภาพและเสียง ดว้ยโปแก
รมสร้างงานวิดีโอเพื่อใหว้ดีิท่ีบนัทึกมีความสมบรูณ์ ไร้ความผดิพลาดขณะท าการถ่ายท า โปรแกรม
ท่ีนิยมใชส้ าหรับงานประเภทน้ีไดแ้ก่ โปรแกรม Ulead Video Studio โปรแกรม Adobe Premiere 
Pro CS โปรแกรม Sony Vegus 

 

       2. การสร้างงานวิดีโอจากการบนัทึกทางหนา้จอคอมพิวเตอร์ เป็นการสร้างงานวิดีโอประเภท
ส่ือการสอนมลัติมีเดีย ใชส้ร้างบทเรียนคอมพิวเตอร์ช่วยสอนหรือ CAI การสร้างงานวิดีโอชนิดน้ี
จะมีลักษณะการท างานโดยการบนัทึกภาพและเสียงขณะท าการสอนบรรยายผ่านทางจอภาพ
คอมพิวเตอร์ เช่นการสอนใช้โปรแกรมคอมพิวเตอร์ Step by Step การสอนโดยน าเสนอทาง 
Powerpoint โปรแกรมท่ีนิยมใชไ้ดแ้ก่  Hypercam , Camtasia การใชง้านลกัษณะน้ีเหมาะส าหรับ
การท าบทเรียน การสอนเร่ืองใดเร่ืองหน่ึง หากเป็นการผลิตวิดีโอสอนใช้งานโปรแกรมใด ๆ ก็
สามารถต่อไมโครโฟน เปิดโปรแกรมจบัภาพเป็นวิดีโอ และโปรแกรมท่ีตอ้งการสอน แลว้ท าการ
บนัทึกวดีิโอไดท้นัที 
 
       วิดีโอต่างจากภาพถ่ายตรงท่ีวิดีโอสามารถการแสดงภาพท่ีเคล่ือนไหวได ้ซ่ึงเกิดข้ึนจากการ
แปลงภาพและเสียงเป็นสัญญาณอะนาล็อคและจดัเก็บเป็นขอ้มูลในแทบแม่เหล็ก  )เทป (ไปพร้อมๆ

กนั  และเราจะสามารถเห็นภาพบนัทึกดงักล่าวไดผ้า่นเคร่ืองเล่นท่ีสามารถแปลงสนามแม่เหล็กใน
เน้ือเทปให้กลบัมาเป็นภาพในรูปของจุดแสงดงัเดิม ต่างจากระบบการถ่ายภาพยนตร์ท่ีเป็นการ
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บนัทึกภาพลงบนฟิล์มท่ีมีสัดส่วนความยาว 25 ภาพ ต่อการบนัทึกภาพ 1 วินาที อีกทั้งยงัตอ้งอาศยั
กระบวนการล้างฟิล์มเหมือนภาพถ่ายและไม่สามารถบันทึกซ ้ าได้เหมือนการบันทึกลงเทป 
ภาพยนตร์อาศยัแสงเพื่อฉายผา่นฟิลม์ท่ีเคล่ือนท่ีในความเร็ว 25 ภาพ ต่อภาพท่ีปรากฏใน 1 วนิาที   
       ลงบนจอฉายหนงั ต่างจากวิดีโอท่ีอาศยัการแปลสัญญาณหรือรหสัขอ้มูลท่ีถูกบนัทึกลงในเทป 
หรือบนัทึกไวเ้ป็นรหสัเลขฐานสองหลกัของระบบดิจิทลัในปัจจุบนั ให้เป็นจุดแสงบนจอภาพหรือ
จอโทรทศัน์ท่ีความละเอียด 576 เส้นการถ่ายวิดีโอจึงต่างจากการถ่ายภาพยนตร์ไดต้ั้งแต่จุดเร่ิมตน้
ไปจนจบกระบวนการท างาน ความสะดวกในการลบหรือบนัทึกซ ้ าของวิดีโอ ตลอดจนความ
แตกต่างในการน าเสนอและการชม เพราะภาพยนตร์มีจุดมุ่งหมายในการน าเสนอในโรงภาพยนตร์ 
หากแต่วิดีโอมีจุดมุ่งหมายในการน าเสนอท่ีหลากหลายและแตกต่าง เช่น ดูผ่านจอในกล้อง 
โทรทัศน์ โทรศัพท์มือถือ คอมพิวเตอร์ หรือจะเป็นจอหน้าห้างสรรพสินค้า แตกต่างไปตาม
จุดมุ่งหมายของการบนัทึกและการน าไปใช ้เช่น ภาพข่าว ภาพเหตุการณ์ประทบัใจ หรือจะเป็นภาพ
ส่วนตวั ขอ้มูลท่ีถูกบนัทึกจึงอยูใ่นรูปท่ีไม่สมบูรณ์และไม่มีความละเอียดเทียบเท่าฟิลม์ภาพยนตร์ 
 
       2.4.1  ศิลปะส่ือใหม่  New Media Art 
 

       การกล่าวถึงเร่ืองส่ือต่างๆท่ีเกิดข้ึนจากปัจจยัดงักล่าวน้ี มีการสร้างรูปแบบแนวงานข้ึนมาใหม่ 
ซ่ึงส่ือท่ีใชก้นั ไดถู้กเรียกในช่ือท่ีมีความเหมาะสมกบัการใชแ้ละวิธีการของรูปแบบนั้น ๆ ไม่วา่จะ
เป็น ศิลปะแบบ VDO Art หรือศิลปะแบบ Media Art และอ่ืน ๆ อีกมากมาย รวมถึงการท่ีท าให้คน
ท่ีรับชมมีส่วนร่วมกบัส่ือท่ีน าเสนอ Interactive Media ส่ิงท่ีขา้พเจา้จะขอยกตวัอยา่งในประเด็นน้ี 
นั่นคือส่วนของการใช้ส่ือท่ีถูกน ามาพฒันามาจากความเป็นอดีตสู่ความเป็นสมยัใหม่ ศิลปะท่ีมี
ความกา้วล ้าในเร่ืองของเทคโนโลย ีและเร่ืองของการส่ือสารมากข้ึน ถูกเรียกวา่ ศิลปะส่ือใหม่ New 
Media Art ศิลปะส่ือใหม่ New Media Art เกิดข้ึนมาในช่วงตน้ศตวรรษท่ี 21    
 

       จากปรากฎการณ์จากภาพเคล่ือนไหวเร่ิมเป็นส่ิงท่ีคุน้เคยเป็นท่ีรู้จกัของผูช้มภาพยนตร์emtnr 
ส่ือวีดิโอ Video กลายเป็นส่ิงปกติวฒันธรรมของภาพเคล่ือนไหวแทรกซึมไป ทัว่ทุกแห่งจนเขา้สู่
วงการศิลปะ โดยเฉพาะวีดิโออาร์ต Video art และเทเลวิชัน่อาร์ต Television Art ปลายทศวรรษท่ี 
60     เป็นยุคของการ   แพร่กระจายของศิลปะส่ือใหม่ไปสู่ทั่วทุกหนแห่ง ความก้าวหน้าทาง
เทคโนโลยีสารสนเทศ ท าให้เกิดเป็นเวทีศิลปะท่ีครอบคลุมทัว่โลก ท าให้ผลงานศิลปะ เป็นตวั
น าพาวฒันธรรมของศิลปิน ให้เกิดการเผยแพร่ไดง่าย ดว้ยปัจจยัของความเจริญ ซ่ึงเป็นผลพวงมา
จากววิฒันาการต่างๆของมนุษยส่ื์อใหม่ Media เกิดจากการรวมตวัของส่ือมวลชนแบบเดิมอนัไดแ้ก่ 
หนงัสือพิมพ ์วทิยโุทรทศัน์ภาพยนตร์คอมพิวเตอร์และอินเตอร์เน็ต ส่ิงเหล่าน้ี  
       เป็นส่ือกลางสร้างความสัมพันธ์เช่ือมโยงในการท างาน ส่ือใหม่ซ่ึงยงัต้องอาศัยการใช้
เทคโนโลยีทางคอมพิวเตอร์เป็นตวัช่วย เช่นการใช้โปรแกรมคอมพิวเตอร์ในการผลิต ตดัต่อ การ
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แสดง น าเสนอในรูปแบบและช่องทางท่ีหลากหลาย   “ส่ือใหม่” ยงัรวมถึง การน าเสนองานใน
ระบบเชิงโตต้อบ Interactive media โดยส่วนมากส่ือใหม่จะผ่านช่องทางการน าเสนองานโดยมี
ระบบอินเตอร์เน็ต Internet system เป็นส่ือกลางแล้วเสนอผ่านจอภาพทีวีแบบโตต้อบเชิงปฎิ
สัมพนัธ์ Interactive  Television เครือข่ายของส่ือขนาดใหญ่ Broadband จากการผ่านอุปกรณ์
อิเลคทรอนิกส์จดัเก็บและส่ือสารเผยแพร่ขอ้มูลเช่น โทรศพัท์มือถือ Mobile phone ตลอดจนการ
น าเสนอผา่นการจดัแสดงส่ือ ภาพยนตร์การแสดงดนตรีการแสดงละคร การแสดงงานใน    
       นิทรรศการ ๆ ซ่ึงส่ือใหม่เป็นผลมาจากการผสานการท างานระหวา่งส่ือ Media และ เทคโนโลย ี
Technology ศิลปะส่ือใหม่ New media art เป็นศิลปะแขนงหน่ึง ท่ีมีเน้ือหาครอบคลุมงานศิลปะท่ี
สร้างข้ึนดว้ยเทคโนโลยจีากส่ือ ถูกใชแ้ยกออกไปหลายสาขาเช่น ศิลปะดิจิตอลคอมพิวเตอร์กราฟิก 
Digital Computer Graphic Art ภาพเคล่ือนไหว Motion Graphic ศิลปะเชิงโตต้อบ Art interactive 
หุ่นยนตค์อมพิวเตอร์ Computer robot ศิลปะคอมพิวเตอร์ Computer Art ศิลปะวีดิทศัน์ Video Art 
ศิลปะดิจิตอล Digital Art ศิลปะอิเลคทรอนิคส์  Electronic Art  ศิลปะขอ้มูล Information art ศิลปะ
เชิงปฎิสัมพนัธ์ Interactive Art ส่ือศิลปะอินเตอร์เน็ต Internet Art ศิลปะการแสดง  Performance 
Art ศิลปะส่ือใหม่ มกัจะเก่ียวขอ้งกบัการปฏิสัมพนัธ์ระหว่างศิลปินและผูส้ังเกตการณ์ศิลปะท่ี
เก่ียวข้องกบัการปฏิบติัตั้ งแต่ประสิทธิภาพแนวคิดเพื่อให้เสมือนแนวทางเป็นศิลปะการติดตั้ง 
Installation 
 
       2.4.2  ศิลปะวดีิทัศน์ Video Art 
 

       Globalization น้ีไดบ้อกถึงความแพร่หลายของเทคโนโลยี ทั้งการรวมตวัของวฒันธรรม ต่างๆ
เขา้ดว้ยกนั ส่ือในการแสดงถึงส่ิงเหล่านั้น ย่อมมีความส าคญัเป็นอย่างมากต่อปัจจุบนั วีดีโอ อาร์ต 
Video Art ตอ้งอยา่น าไปสับสนกบัภาพยนตร์ท่ีอยูใ่นรูปของวิดีโอหรือละครโทรทศัน์ วีดีโอ อาร์ต 
คือวีดีโอท่ีท าข้ึนโดยศิลปินสายทศันศิลป์ วีดีโอ อาร์ต เป็นเคร่ืองมือไม่ใช่รูปแบบ ศิลปินใช้วีดีโอ
ในหลายแนวทาง แมว้า่งานวดีิโอโดยมากจะตอ้งอาศยัโทรทศัน์เป็นเคร่ืองฉายภาพ แต่ในวงการก็จะ
เรียกศิลปะแบบน้ีว่า วิดีโอ อาร์ต มากกวา่จะไป เรียกวา่ “เทเลวิชนั อาร์ต” หรือ “โทรทศัน์ศิลป์”
ศิลปินคนแรกในประวติัศาสตร์ท่ีริเร่ิมท าศิลปะดว้ยวดีิโอคือคนเกาหลีนามวา่   
       นมั จุง ไพค ์Nam June Paik เขาเป็นสมาชิกส าคญัในกลุ่ม ฟลคัซุส Fluxus เหล่าศิลปินวิญญาณ
ขบถท่ีชอบท ากิจกรรมทา้ทายจารีตของศิลปะ จุดก าเนิดของ วดีิโอ อาร์ต คือ ในปี 1965 นมั จุง ไพค ์
สร้างงานโดยการบันทึกเทปวีดีโอด้วยกล้องโซน่ีแบบห้ิวพกพาได้ ไพค์ ซ้ืออุปกรณ์ทันสมัย
เหล่านั้นทนัทีท่ีมนัวางตลาด เขาจดัท าวิดีโอในวนันั้น แลว้หอบห้ิวไปฉายโชว ์2-3 ชัว่โมง ในค ่าวนั
นั้นท่ีคลบัของศิลปิน คาเฟ่ อะโกโก ้ในกรีนวิช วิลเลจ Greenwich Village ย่านศิลปะศิลปินแห่ง
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นครนิวยอร์คนมั จุง ไพค์ เคยกล่าวถอ้ยแถลงอนัมีช่ือเสียงว่า “ทีวีไดจู่้โจมพวกเรากนัไปทั้งหมด 
ตอนน้ีล่ะ เราก าลงัอดัมนักลบับา้ง” วดีิโอ อาร์ต มกัจะตอ้งเก่ียวขอ้งกบัการแสดงอยูด่ว้ย    
       เสมอ โดยเฉพาะการแสดงแบบ ศิลปะแสดงสด หรือ เพอร์ฟอร์แมนซ์ มีทั้งการแสดงสด ๆ  
ตอบโตไ้ปกบัการฉายวิดีโอ เช่น ผลงานช่ือดงั ทีวี บรา ฟอร์ ลีฟวิ่ง สคลปัเจอร์ TV Bra for Living 
Sculpture ท่ี ไพค์ ท าร่วมกบั ชาร์ล็อตต์ มวัร์แมน Charlotte Moorman ในผลงานช้ินน้ี มวัร์แมน 
เปลือยกายสีเชลโล มีเพียงแค่โทรทศัน์เล็กๆ สองเคร่ืองปิดหน้าอกขา้งละเคร่ืองเท่านั้น ในอีกแบบ
เป็นการถ่ายวดีิโอการแสดง แลว้น าไปฉายในจอโทรทศัน์ )หรือมอร์นิเตอร์ (หรือฉายดว้ยเคร่ืองฉาย
แบบวดีิโอโปรเจคเตอร์ ในพิพิธภณัฑห์รือหอศิลป์ท่ีจดั แสดงงานบา้งก็ท าวดีิโอกนัอยา่งจริงจงั แลว้
น าไปแพร่ภาพทั้งทางอากาศและเคเบิลทางทีว ีซ่ึงมกัจะเป็นแบบคุณภาพมาตรฐานดี ๆ มีค่าใชจ่้าย  
       สูงจึงตอ้งท าร่วมกบัพวกเครือข่ายโทรทศัน์หรือสถานีโทรทศัน์อิสระ กลุ่มศิลปินท่ีชอบท าใน
แนวน้ีคือ สคิป สวนีีย ์Skip Sweeney โจแอน เคลลี Joanne Kelly อีดิน เวเลซ Edin Velez และ เดอะ 
โยเนะโมโตะส์ The Yonemotos หรือในผลงานของศิลปินบางคนจะใช้ภาพจากกล้องโทรทศัน์
วงจรปิดแบบท่ีใช้รักษาความปลอดภยั น ามาตดัต่อแลว้สร้างผลงานของตวัเองข้ึน หรือในผลงาน 
Nantes Triptych ค.ศ. 1992 ของ บิลล์ วิโอลา Bill Viola ศิลปินวิดีโอช่ือดงัคนหน่ึงของโลก เขาจดั
ฉายวิดีโอบนจอยกัษ ์3 จอในห้องมืด จอแรกทางซ้ายฉายภาพผูห้ญิงก าลงัคลอดลูก จอทางขวาเป็น
ภาพผูห้ญิงชราก าลงัจะส้ินลม จอกลางเป็นภาพคนจมน่ิงอยูใ่ตน้ ้ า ดูเควง้ควา้งไร้  
       ทิศทางแต่บางทีก็ด้ินทุรนทุรายแล้วก็น่ิงไปอีก ภาพก าเนิดทารกกบัคนใกล้ตายเป็นภาพจาก
เหตุการณ์จริง และดว้ยการจดัฉายจากอุปกรณ์ชั้นยอด ติดตั้งในบรรยากาศท่ีขึงขงั ท าให้ผลงานช้ิน
น้ีทรงพลงัเป็นอย่างยิ่งอยา่งไรก็ตาม วิดีโอ อาร์ต ไม่มีขีดจ ากดัว่าจะตอ้งมีการแสดงหรือภาพจาก
เหตุการณ์จริงเท่านั้น ในหลาย ๆ งาน อาจจะเป็นการฉายภาพกราฟฟิคท่ีเป็นนามธรรมมาก ๆ บา้งก็
เป็นภาพหุ่นน่ิง วตัถุส่ิงของต่าง ๆ สุดแลว้แต่ศิลปินจะเกิดความคิดอะไร ตวัอย่างเช่น แฟรงค์ จิล
เล็ท Frank Gillette ในงานช่ือ อแรนซสั Aransas เม่ือปี 1978 เขาใชเ้คร่ืองฉายวีดีโอ 6 ตวัในจดัฉาย
ภาพทิวทศัน์ท่ีเป็นหนองน ้าของชนบทท่ีช่ือ อแรนซสั รอบตวัคนดู ในหลาย ๆ กรณีก็มีการใช ้
       เทคโนโลยีล่าสุดทางคอมพิวเตอร์มาท างานท่ีไดผ้ลทางเทคนิคพิเศษท่ีน่าต่ืนตาต่ืนใจราวกบั
ภาพยนตร์แฟนตาซี บา้งก็สามารถมีปฏิกิริยาโตต้อบกบัคนดูได ้การท า วิดีโอ อาร์ต ในอีกรูปแบบ
หน่ึงท่ี ได้รับความนิยมมากคือ การผสมวิดีโอเข้ากับ ศิลปะจัดวางหรือ อินสตอลเลชัน อาร์ต 
นอกจากวิดีโอจะมีคุณสมบติัเป็น 3 มิติ แบบประติมากรรมแลว้ มนัยงัขยายขอบเขตตวัเองไปสู่
ผลงานท่ีกินเน้ือท่ีและสภาพแวดล้อมอย่างมีนัยยะส าคญั ตวัอย่างผลงานช้ินเยี่ยมในแนวน้ีคือ 
ผลงานของ แกร่ี ฮิลล ์Gary Hill ดาวเด่นของ วดีิโอ อาร์ต ร่วมสมยั  Inasmuch as it is Always  
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       Already Taking Place ค.ศ. 1990 ฮิลล ์ติดตั้งจอโทรทศัน์ )จอแกว้ (แบบเปลือยๆ ไม่มีกล่อง  
โทรทศัน์หุ้ม มีทั้งหลายขนาดมีทั้งเล็กและใหญ่16 จอ แต่ละจอฉายภาพส่วนต่าง ๆ ของร่างกายตวั
ศิลปินเอง ทั้งหมดน้ีจดัวางคลา้ยกบัภาพจิตรกรรมหุ่นน่ิง นอกจากภาพท่ีเป็นช้ินส่วนกระจดักระจาย
ดูไม่จะแจง้วา่เป็นส่วนไหนไปต่อกบัส่วนไหนแน่ๆ แลว้ ยงัมีเสียงฮมังึมง าท่ีคลุมเครือชวนให้คน้หา
อีกดว้ย ในผลงาน ววิเวอร์ Viewer ค.ศ. 1996 ฮิลล์ จดัห้องมืดแลว้ฉายภาพผูช้ายต่างเผา่พนัธ์ุ 17 คน 
ยืนอยู่ในพื้นท่ีว่างท่ีมืดด า พวกเขายืนน่ิง ๆ เงียบ ๆ มีการขยบัเคล่ือนตวัเล็กน้อย ภาพท่ีเห็นจะ
เหมือนจริงมากราวกบัวา่พวกเขามาอยูร่่วมหอ้งกบัคนดูและพร้อมท่ีจะเดินเขา้มาหาคนดู 
       เม่ือไรก็ไดศิ้ลปินอีกคนในสายงานน้ีคือ โทนี อาวส์เลอร์ Tony Oursler ลกัษณะงานท่ีโดดเด่น
เฉพาะตวัของเขาคือ เทคนิคการจดัฉายภาพวิดีโอลงบนวตัถุ 3 มิติ เช่น ลูกกลม ๆ บา้งก็เป็นช้ิน
เด่ียวๆ บา้งก็เป็นกลุ่มจดัวางอยูใ่นหอ้งท่ีตกแต่งดว้ยขา้วของเคร่ืองใช ้ภาพท่ีฉายลงบนวตัถุเหล่านั้น
มีทั้งใบหน้าคนท่ีก าลังแสดงความรู้สึกหรือเฉพาะภาพดวงตาคนท่ีก าลงักรอกกล้ิงหรือร้องไห ้
ประกอบกบัเสียงท่ีคลา้ยคนก าลงับ่น บา้งก็เป็นเสียงขอความช่วยเหลือ วตัถุ 3 มิติเหล่านั้นดูราวกบั
วา่มีชีวติจริง ใหค้วามรู้สึกท่ีหลอนและน่าหวาดหวัน่ผลงานท่ีผสมวดีิโอกบั ศิลปะจดัวาง ท่ีน่าสนใจ
อีกช้ินคือ เฟิร์สท แอนด ์เธิร์ด  First and Third ค.ศ. 1987 ศิลปิน จูดิธ แบร์รี ไดรั้บเชิญไปแสดงงาน
ท่ี เดอะ วิทนีย ์มิวเซียม ออฟ อเมริกนั อาร์ต ในนิวยอร์ค แบร์รี วิพากษ์พิพิธภณัฑ์แห่งนั้นว่าเป็น
สถาบนัท่ีปิดกั้นส าหรับคนเฉพาะกลุ่ม แบร์รี ฉายภาพคนท่ีไม่ถูกรวมอยูใ่นประวติัศาสตร์อเมริกนั
ฉบบัทางการ โดยติดตั้งเคร่ืองเล่นวิดีโอในบริเวณโถงบนัไดในพิพิธภณัฑ์ ฉายภาพข้ึนบนผนงัให้
คนท่ีเดินผา่นไปมาไดห้ยดุดูและฟัง 
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รูปที ่2.18  ช่ือศิลปิน : Nam June Paik  ช่ือผลงาน : Electronic Superhighway ค.ศ. : 1995 
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รูปที ่2.19  ช่ือศิลปิน : Tony Oursler ช่ือผลงาน : Man She She ค.ศ. : 1917 
          ท่ีมา : http://tonyoursler.com/man-she-she/ 

 

2.5  การก าหนดรูปแบบเทคนิคของผลงาน 
 
       การน าเสนอผลงานของขา้พเจา้นั้น ใชก้ารอา้งอิงจากเทคนิคของภาพถ่ายและเทคนิคของภาพ
วดิีโอท าใหผ้ลงานของขา้พเจา้อยูใ่นคร่ึงกลางของเทคนิคต่าง ๆหลงัจากการคน้ควา้ขา้พเจา้จึงไดใ้ช้
เทคนิคทั้ง  2 ประเภทมาผสมผสานกนัท าให้เกิดเป็นเทคนิคท่ีมีช่ือว่า Cinemagraph เป็นรูปแบบ
ภาพถ่าย ท่ีเป็นภาพน่ิง แต่มีบางส่วนในภาพ ท่ีเคล่ือนไหวไปมาไดอ้ยู่ในภาพน่ิงนั้น ๆ ไม่ใช่ภาพ
วิดีโอ ไม่ใช่ภาพน่ิงแต่เป็นส่วนผสมของทั้งสองอย่างเขา้ดว้ยกนัโดยยงัให้ความรู้สึกโดยรวมเป็น
ภาพน่ิง มากกวา่ภาพเคล่ือนไหวและเน่ืองจากยงัไม่มีภาษาไทบญัญติัศพัทข์องภาพถ่ายลกัษณะน้ีไว ้
ผมจึงอยากเรียกวา่ "ภาพจลน์" เพื่อจะไดมี้ค าไทย เรียกแทนค าน้ี จะไดไ้ม่ตอ้งเรียกทบัศพัทก์นั     
       Cinemagraph น้ีเป็นการผสมรวมของภาพเคล่ือนไหว หรือ ภาพยนตร์ Cinema เขา้กบั ภาพถ่าย 
Photograph รวมความกลายเป็นส่ิงใหม่ ท่ีเรียกวา่ Cinemagraph คือ การรวมกนัของ ภาพยนตร์ และ 
ภาพถ่าย เขา้ดว้ยกนั เป็น "ภาพจลน์"โดยนึกถึงสมยัเรียนวชิาวทิยาศาสตร์ท่ีมีเรียนเร่ือง พลงังานศกัย ์ เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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Potential Energy กบั พลงังานจลน์ Kinetic Energy ท่ีสามารถถ่ายเปล่ียนสลบัไปมา ระหว่าง
พลงังานท่ีซ่อนไวใ้นวตัถุน่ิง แลว้แปรเปล่ียนไปเป็นพลงังานในส่ิงท่ีเคล่ือนไหวได ้จึงน าเอาส่ิงน้ี 
มาใส่ไวใ้นค า Cinemagraph ท่ีมีทั้งส่วนท่ีหยุดน่ิง กบัส่วนท่ีเคล่ือนไหวอยูใ่นภาพเดียวกนัรวมทั้ง
ใหเ้ป็นค าท่ีพอ้งเสียงกบั ค าวา่ "ภาพยนตร์" ดว้ย ฟังดูแลว้จะไดพ้อ้งเสียงกนัไปในท่ีผูฟั้งจะไดรู้้สึก
เช่ือมโยง กบัส่ิงท่ีเคยรับรู้มาแลว้ อยา่งภาพยนตร์ แต่ มนัก็ไม่ใช่ภาพยนตร์ 
 
       2.5.1  ภาพเคล่ือนไหว Gif classic 
 

       Cinemagraph น้ีตามรูปแบบไฟล์คือไฟล์ภาพแบบ Animated Gif หรือภาพท่ีมีนามสกุลวา่ gif 
ไฟล์ภาพแบบ gif หรือเรียกเต็มๆวา่ Graphics Interchange Format GIF มีข้ึนมาตั้งแต่ปี ค  .ศ . 1987 
หรือ พ  .ศ  . 2535 พฒันาโดยบริษทั CompuServe ไฟล์ชนิดน้ี ไม่เหมือนกบัไฟล์ภาพแบบ jpeg ก็คือ
สามารถท าภาพเคล่ือนไหว หรือท่ีเรียกกนัต่อๆมาวา่ ภาพ  Animated Gif ท าให้เป็นท่ีนิยมแพร่หลาย 
ในหมู่คนท าเวบ็ไซต์ในยุคแรกๆเพราะเป็นวิธีเดียวท่ีจะท าภาพเคล่ือนไหวบนหน้าเวบ็ ภาพจลน์ 
แบ่งออกเป็น 5 ประเภทถ่ายดว้ยภาพวิดีโอสั้น ๆ ให้เห็นทั้งส่ิงท่ีน่ิง และเคล่ือนไหวในภาพน าภาพ
วิดีโอน้ี มาแปลงเป็นภาพน่ิง รายเฟรม ดว้ยโปรแกรมตกแต่งภาพท า Iayer Masking บงัส่วนท่ี
ตอ้งการเป็นภาพน่ิง ปล่อยส่ิงท่ีเหลือใหเ้คล่ือนไหวปรับลดรายละเอียด และสีสันลง เพื่อลดปัญหาสี
เหล่ือม ๆ ของ Animated Gif  บนัทึกภาพเป็นรูปแบบ Animated Gif 
 

       Gif ยอ่มาจาก Graphics Interchange Format หมายถึงรูปแบบของไฟล์ภาพชนิดหน่ึง Gif เป็น
เทคโนโลยีการสร้างไฟล์ส าหรับภาพ ทั้งภาพน่ิงและภาพเคล่ือนไหว ถูกคิดคน้โดยบริษทั 
CompuServe Inc. เม่ือปี ค.ศ. 1985 การสร้างไฟล์แบบ Gif ใชเ้ทคโนโลยีการบีบอกัขนาดไฟล์ 
เพื่อให้ขนาดไฟล์เล็กลง ประหยดัเน้ือท่ีจดัเก็บ อีกทั้งยงัสามารถสร้างภาพเคล่ือนไหวไดด้ว้ย โดย
นิยมน าไปสร้างเป็นภาพเคล่ือนไหวทั้งแนวข าขนัและแบนเนอร์ส าหรับการโฆษณา ไฟล์ภาพท่ี
สร้างดว้ยเทคโนโลยี Gif จะมีรูปแบบไฟล์คือ xxxx.gif (xxxx คือช่ือไฟล์) โดยไดรั้บการจด
สิทธิบตัรโดย Unisys Inc.ไฟล์ภาพแบบ Gif มีขอ้เสียหลายอยา่งเหมือนกนั เช่น เก็บความละเอียด
ของภาพไดน้อ้ย (เพราะตอ้งใชก้ารบีบอดัไฟล์) และสีท่ีไดไ้ม่สมจริง เน่ืองจากสามารถเก็บความ
ละเอียดของเม็ดสีได้สูงสุดเพียง 256 สีเน่ืองจากขอ้เสียเร่ืองคุณภาพของภาพและปัญหาเร่ือง
สิทธิบตัรน่ีเอง ภายหลงัจึงมีการคิดคน้เทคโนโลยีการบีบอดัไฟล์ภาพแบบใหม่ข้ึนมา เรียกวา่ Png 
หรือ Portable Network Graphics ซ่ึงเป็นเทคโนโลยกีารบีบอดัไฟลท่ี์ใหค้วามคมชดัสูง  
 
 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 

http://www.เกร็ดความรู้.net/%E0%B8%95%E0%B8%B1%E0%B8%A7%E0%B8%A2%E0%B9%88%E0%B8%AD-%E0%B8%84%E0%B8%B3%E0%B8%A2%E0%B9%88%E0%B8%AD-%E0%B8%84%E0%B8%B3%E0%B8%AA%E0%B8%B1%E0%B9%89%E0%B8%99/
http://www.เกร็ดความรู้.net/%E0%B8%AA%E0%B8%B5%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%88%E0%B8%B3%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%99/
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2.6  อทิธิพลทางความคดิจากศิลปิน 
 
       2.6.1  ศิลปิน ฟิลิป ลอร์กา (Philip Lorca)  
 

                 
 
 
 
 
 
 
  รูปที ่2.20  รูปภาพศิลปิน Philip Lorca  

                      ท่ีมา : http://www.artnet.com/artists/philip-lorca-dicorcia/ 
 
       ฟิลิป ลอร์กา เกิดในปี ค.ศ.1951 ในเมืองฮาร์ตฟอร์ดครอบครัวมีเช้ือสายอิตาเลียนและต่อมาได้
ยา้ยครอบครัวมาอยู่ท่ีสหรัฐอเมริกา ได้เข้าศึกษาท่ีโรงเรียนของพิพิธภัณฑ์วิจิตรศิลป์ในเมือง
บอสตนัและไดรั้บปริญญาโทวิจิตรศิลป์จากมหาวิทยาลยัเยลและในปี ค.ศ. 1979 ผลงานของฟิลิป 
ลอร์กา เปรียบเหมือนการแสดงละครกบัการใชชี้วิตประจ าวนัของผูค้นในสังคมความพยายามท่ีจะ
สร้างแรงบนัดาลใจในการชมภาพกบัการรับรู้ของการแสดงอารมณ์ท่ีมีอยู่กบัสถานการณ์ในชีวิต
จริง ผลงานท่ีจะสามารถอธิบายได้ว่าการถ่ายภาพสารคดีผสมกบัโลกสมมติของภาพยนตร์และ
โฆษณาซ่ึงสร้างการเช่ือมโยงท่ีมีประสิทธิภาพระหว่างความเป็นจริงกับจินตนาการและความ
ปรารถนาภายในตวัละครท่ีจะท าให้ผูช้มคิดวา่ภาพเป็นภาพท่ีเกิดข้ึนเองในชีวิตประจ าวนัของใคร
บางคนเม่ือพวกเขาอยูใ่นความเป็นจริงของส่ิงรอบ ๆ  
 
       ผลงานเป็นการบอกถึงความรู้สึกไดเ้ป็นอย่างดี  ศิลปินตอ้งการส่ือถึงความเศร้าท่ีเขา้มาสภาพ
ทางสังคมท่ีส่ิงแวดลอ้มไดส่้งผลต่อการด าเนินชีวิตกระแสการบริโภคนิยมการเป็นความตอ้งการ
เกินความจ าเป็น เน่ืองจากมนุษยปั์จจุบนัใช้ส่ิงของราคาแพง เพื่อให้เกิดการยอมรับของฐานะทาง
สังคม    การจดัลกัษณะของภาพให้เหมือนกบัเหตุการณ์จริงเป็นการจดัองค์ประกอบของภาพท่ี
สร้างความโดดเด่นข้ึนมาจากการใชแ้สงสวา่งเจาะจงไปท่ีตวัแบบบอกถึงความรู้สึกของผลงานได้
เป็นอยา่งดี ซ่ึงศิลปินจงใจท าเพื่อใหเ้กิดการเช่ือมโยงเขา้หากนัของเน้ือหา 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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รูปแบบของผลงานศิลปิน Philip Lorca ชุดท่ี 1 " Strangers " 
 
 
                                                                                                  
 
 
 
 
 
รูปที ่2.21  ช่ือศิลปิน : Philip Lorca ช่ือผลงาน : American เทคนิค : Chromogenic Color Print  

    Ektacolor ค.ศ. : 1957 ท่ีมา : http://www.artnet.com/artists/philip-lorca-dicorcia/ 
 

       ผลงานชนิดน้ีมีเน้ือหาเก่ียวกบัการถูกครอบง าโดยค่าของวตัถุนิยม การบริโภคนิยมท่ีผูบ้ริโภคดู
ดีมีฐานะเพื่อวดัระดบัความตอ้งการของสังคม เป็นการอวดความมัง่มีการประชนัแข่งขนัดว้ยค่าทาง
วตัถุจนกลายเป็นการเสพติด ศิลปินใชก้ารแทรกสัญลกัษณ์ให้วตัถุนิยมนั้นเปรียบเสมือนปลาในถุง
อากาศซ่ึงเป็นการผลกัดนัให้ผลงานน้ีดูเด่นข้ึนการบอกถึงเหตุการณ์ท่ีผูช้มสามารถพบไดใ้นชีวิต
ประจ า 
                 
 
 
 
 
 
 
 
รูปที ่2.22  ช่ือศิลปิน : Philip Lorca ช่ือผลงาน : Lgor เทคนิค : Chromogenic Color Print Ektacolor  
     ค.ศ. : 1987 ท่ีมา : http://www.artnet.com/artists/philip-lorca-dicorcia/ 
 
       ผลงานชนิดน้ีมีเน้ือหาเก่ียวกบัการถูกครอบง าโดยค่าของวตัถุนิยม การบริโภคนิยมท่ีผูบ้ริโภคดู
ดีมีฐานะเพื่อวดัระดบัความตอ้งการของสังคม เป็นการอวดความมัง่มีการประชนัแข่งขนัดว้ยค่าทาง
วตัถุจนกลายเป็นการเสพติด ศิลปินใชก้ารแทรกสัญลกัษณ์ให้วตัถุนิยมนั้นเปรียบเสมือนปลาในถุง

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 

http://www.artnet.com/artists/philip-lorca-dicorcia/
http://www.artnet.com/artists/philip-lorca-dicorcia/
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อากาศซ่ึงเป็นการผลกัดนัให้ผลงานน้ีดูเด่นข้ึนการบอกถึงเหตุการณ์ท่ีผูช้มสามารถพบไดใ้นชีวิต
ประจ า 
 
รูปแบบของผลงานศิลปิน Philip-Lorca di Corcia ชุดท่ี 2 " Heads " 
 
 
 

 
 
 
 

 
รูปที ่2.23  ช่ือศิลปิน : Philip Lorca ช่ือผลงาน : Heads # 11 

    เทคนิค : Fujicolor Crystal Archive Print ค.ศ. : 1987 
           ท่ีมา : http://www.artnet.com/artists/philip-lorca-dicorcia/ 

 
 
 
                                                                                           
 
 
 
 

รูปที ่2.24  ช่ือศิลปิน : Philip Lorca ช่ือผลงาน : Heads # 3 
      เทคนิค : Fujicolor Crystal Archive Print ค.ศ. : 2001 

       ท่ีมา : http://www.artnet.com/artists/philip-lorca-dicorcia/ 
 
 
 
 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 

http://www.artnet.com/artists/philip-lorca-dicorcia/
http://www.artnet.com/artists/philip-lorca-dicorcia/
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รูปที ่2.25  ช่ือศิลปิน : Philip Lorca ช่ือผลงาน : Heads # 10 
  เทคนิค : Fujicolor Crystal Archive Print ค.ศ. : 2001 

       ท่ีมา : http://www.artnet.com/artists/philip-lorca-dicorcia/ 
 
       ผลงานช่ือ  Heads  ภาพถ่ายในนครนิวยอร์คท่ามกลางความเร่งรีบของถนนในเมืองและผูค้นท่ี
สัญจร ฟิลิป ลอร์กา เสนอผลงานภาพถ่าย Self Portrait การใชเ้ทคนิคการจดัแสงท่ีเรียบง่ายโดย
จ ากดัแสงไปท่ีเฉพาะจุดบริเวณใบหน้าผูค้นท่ีสัญจรไปมาการใช้ชีวิตประจ าวนัของแต่ละบุคคล 
โดยการตั้งกลอ้งแอบถ่ายบริเวณท่ีต่าง ๆ ตามถนนและให้แสงนั้นสร้างจุดเนน้ให้แต่ละบุคคลท าให้
อารมณ์ออกไปสู่สถานการณ์จริงแสดงมิติใหก้บัผลงานไดเ้หมือนปกติ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
                      รูปที ่2.26  ช่ือศิลปิน : Philip Lorca ช่ือผลงาน : Brian   
               ท่ีมา : http://www.artnet.com/artists/philip-lorca-dicorcia/ 

 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 

http://www.artnet.com/artists/philip-lorca-dicorcia/
http://www.artnet.com/artists/philip-lorca-dicorcia/
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       2.6.2  ศิลปิน จอมมี่ ยุน (Jeongmee Yoon) 
 

 
 
 
 
 
 
 

รูปที ่2.27  รูปภาพศิลปิน Jeongmee Yoon 
ท่ีมา : http://www.jeongmeeyoon.com/ 

 
       จอมม่ี ยุน เกิดในกรุงโซลประเทศเกาหลีใตแ้ละต่อมาไดย้า้ยไปอาศยัอยู่ท่ีนิวยอร์คประเทศ
สหรัฐอเมริกา จอมม่ี ยนุ มีความสนใจศิลปะมาตั้งแต่อายุยงันอ้ยและมีความสามารถทางดา้นศิลปะ
อยา่งชดัเจน จอมม่ี ยุน จบการศึกษาจาก School of Visual Arts With An MFA In Photography 
ต่อมาในปี 2004 จอมม่ี ยนุไดรั้บ BFA ในการ Painting จากมหาวิทยาลยั Seoul National และ MFA 
ในการออกแบบภาพถ่ายจากthe Hongik University ปัจจุบนั จอมม่ี ยุน มีส่วนร่วมใน The 
International Studio and Curatorial Program (ISCP) ท่ีนิวยอร์คและมีการจดันิทรรศการเดียวของ
เธอช่ือ The Pink and Blue Project In Seoul Korea ไดรั้บการสนบัสนุนโดย The Geonhi Arts 
Foundation ผลงานของ จอมม่ี ยุนไดรั้บการจดัแสดงกนัอยา่งแพร่หลายในหอศิลป์และพิพิธภณัฑ์
ทัว่โลก  
 
รูปแบบของผลงานศิลปิน Jeongmee Yoon ชุดท่ี 1 Space – Man – Space 
 
       ผลงานภาพถ่าย Environmental Portrait คือภาพถ่าย Portrait ท่ีมีวตัถุประสงคต์อ้งการให้เห็น
พื้นท่ีความเป็นอยูใ่นสภาพใหเ้ห็นถึงความเป็นจริงท่ีภาพถ่ายสามารถสะทอ้นออกมาให้เห็นไดเ้ป็น
ภาพถ่ายท่ีตอ้งถ่ายทอดความรู้สึกและสามารถท่ีจะตอ้งสร้าง อารมณ์ร่วมจากผูช้มไดภ้าพถ่าย จอมม่ี 
ยนุ น าเสนอผลงานภาพถ่ายของ  "พื้นท่ี    "  ของแต่ละบุคคลจะมีขนาดพื้นท่ีแตกต่างกนัอยูเ่สมอเป็น
เอกลกัษณ์ในแต่ละบุคคลและมีแนวโน้มท่ีจะท าอะไรเก่ียวกบัเร่ืองของกระบวนการคิดบางอย่าง
อาจเกิดจากช่วงเวลาหรือความแตกต่างของขนาดพื้นท่ีของแต่ละบุคคล โดยแสดงให้เห็นวา่บุคคลท่ี
อยูใ่นภาพนั้นเป็นอยา่งไร เช่น มีความเป็นอยูอ่ยา่งไร บา้นช่องท่ีอยูอ่าศยัมีลกัษณะ 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 

http://www.jeongmeeyoon.com/
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รูปแบบของผลงานศิลปิน Jeongmee Yoon ชุดท่ี 1 Space – Man – Space 
 
 
 
                                                                                      
 
 
 

 
รูปที ่2.28  ช่ือศิลปิน : Jeongmee Yoon ช่ือผลงาน : Naegok-dong : Woman at Small Marke 

          เทคนิค : C - Print ค.ศ. : 2000ท่ีมา : http://www.jeongmeeyoon.com/  
 

 
 
 
 
 
 
 

รูปที ่2.29  ช่ือศิลปิน : Jeongmee Yoon ช่ือผลงาน : Naegok-dong : Man at Cactus Shop 
             เทคนิค : C - print ค.ศ. : 2000 ท่ีมา : http://www.jeongmeeyoon.com/ 

 
       ผลงานภาพถ่าย Environmental Portrait คือภาพถ่าย Portrait ท่ีมีวตัถุประสงคต์อ้งการให้เห็น
พื้นท่ีความเป็นอยูใ่นสภาพใหเ้ห็นถึงความเป็นจริงท่ีภาพถ่ายสามารถสะทอ้นออกมาให้เห็นไดเ้ป็น
ภาพถ่ายท่ีตอ้งถ่ายทอดความรู้สึกและสามารถท่ีจะตอ้งสร้าง อารมณ์ร่วมจากผูช้มไดภ้าพถ่าย จอมม่ี 
ยนุ น าเสนอผลงานภาพถ่ายของ  "พื้นท่ี   "   ของแต่ละบุคคลจะมีขนาดพื้นท่ีแตกต่างกนัอยูเ่สมอเป็น
เอกลกัษณ์ในแต่ละบุคคลและมีแนวโน้มท่ีจะท าอะไรเก่ียวกบัเร่ืองของกระบวนการคิดบางอย่าง
อาจเกิดจากช่วงเวลาหรือความแตกต่างของขนาดพื้นท่ีของแต่ละบุคคล โดยแสดงให้เห็นวา่บุคคลท่ี
อยู่ในภาพนั้นเป็นอย่างไร เช่น มีความเป็นอยู่อย่างไร บ้านช่องท่ีอยู่อาศยัมีลกัษณะอย่างไร หรือ
ประกอบอาชีพอะไรหรือเป็นชนชาติใดทั้งน้ีไม่จ  าเป็นท่ีจะตอ้งมีเป็นส่วนประกอบมากในภาพถ่าย 
แต่จ าเป็นท่ีจะตอ้งมีจึงจะเรียกไดว้า่ Environmental Portrait 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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รูปแบบของผลงานศิลปิน Jeongmee Yoon ชุดท่ี 2 " Zoo " 
 
 
 
                                                                                       
 
 

 
 

            รูปที ่2.30  ช่ือศิลปิน : Jeongmee Yoon ช่ือผลงาน : Tiger เทคนิค : Gelatin Siver Print  
                 ค.ศ. : 1998-1999 ท่ีมา : http://www.jeongmeeyoon.com/aw_zoo.html 

 
                  
 
 

 
 
 
 

 
รูปที ่2.31  ช่ือศิลปิน : Jeongmee Yoon ช่ือผลงาน : Small-Monkey เทคนิค : Gelatin Siver  

     Print ค.ศ. : 1998-1999 ท่ีมา : http://www.jeongmeeyoon.com/aw_zoo.html 
 
       การน าเสนอผลงานภาพถ่ายของสวนสัตวก์ารมองเห็นความเป็นจริงของธรรมชาติท่ีดูขมข่ืน
สภาพความเศร้าโศกของสวนสัตวใ์นมุมมองของ จอมม่ี ยุน กล่าวว่าในบา้งคร้ังคุณอาจดูมองสัตว์
พวกน้ีด้วยความไร้เ ดียงสาแต่อันท่ีจริงแล้วมันไม่ได้เ ป็นไปอย่างท่ี คุณคิดเสมอไป Zoo 
เปรียบเสมือนคุกท่ีขงัส่ิงมีชีวิตการให้พื้นไม่เหมาะสมต่อพวกสัตวก์ารถูกกกัขงัอยู่ในกรงแคบไร้
อิสรภาพไม่ต่างอะไรกบัการถูกบงัคบัคลา้ยคลึงกนักบัสังคมมนุษย ์อยา่งเช่นระบบอ านาจ และการ
ถูกควบคุมโดยมนุษยน์ั้นเป็นส่ิงท่ีเปราะบางกบัเร่ืองของระบบสังคมจนท าให้อาจถูกครอบง าทาง
จิตใจได ้ 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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       2.6.3  ศิลปิน เทอร์ร่ี ริชาร์ดสัน (Terry Richardson) 
 

 
 
 
 
 
 
 

 รูปที ่2.32  รูปภาพศิลปิน Terry Richardson 
              ท่ีมา : http://taddlr.com/celebrity/terry-richardson// 

 
       เทอร์ร่ี ริชาร์ดสัน เกิดในเมือง เทอร์ร่ี ริชาร์ดสัน เกิดท่ีเมืองนิวยอร์กและใชชี้วิตอยูใ่นฮอลลีวูด
รัฐแคลิฟอร์เนีย เม่ือคร้ังยงัเด็กเขาเป็นคนค่อนขา้งข้ีอายและไม่ค่อยชอบเขา้สังคมสักเท่าไหร่ท่ีจะ
คบหาเขาเป็นลูกชายของช่างภาพช่ือดงั  Bob Richardson เวลาในช่วงสมยัเรียนของเขามีความสนใจ
ไปกบัการถ่ายภาพวิวทิวทศน์ัและผูค้นรอบๆตวัของเขาขณะเรียนเขาเร่ิมสนใจการถ่ายรูปและแม่
ของเขาแนะน าใหรู้้จกักบั Tony Kent ช่างภาพท่ีภายหลงัไดรั้บเขาไปเป็นผูช่้วยช่างภาพใหก้บัตนเอง 
เขาไดรั้บอิทธิพลอยา่งยิง่จากกลุ่มการเคล่ือนไหว  SnapshotAesthetics เร่ืองท่ีน าเสนอมกัจะไม่มีการ
เช่ือมโยงท่ีชดัเจนจากภาพต่อภาพและการถ่ายภาพของแต่ละบุคคลแต่จะแสดงถึงบุคลิกเฉพาะของ
ตวัแบบเอง และส าหรับภาพถ่ายของ เทอร์ร่ี ริชาร์ดสัน จะสอดแทรกเร่ืองเพศเขา้มาในภาพถ่ายของ
เขาดว้ยซ่ึงการแสดงออกในเร่ืองเพศก็เป็นอีกส่ิงหน่ึงท่ีมีอิทธิพลในภาพถ่ายของเขาอยูเ่สมอ  
 
รูปแบบของผลงานศิลปิน Terry Richardson ชุดท่ี 1 Mom & Dad  
 
 
                                                                                      
 
 
 
 

รูปที ่2.33  ช่ือศิลปิน : Terry Richardson ช่ือผลงาน : Mom & Dad ค.ศ. : 1998-1999 
  ท่ีมา : http://www.blinkreflex.com/41 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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รูปที ่2.34  ช่ือศิลปิน : Terry Richardson ช่ือผลงาน : Mom & Dad ค.ศ. : 2011 

       ท่ีมา : http://www.blinkreflex.com/41 
 

 
 
 
                                                                                      
 
                                                                                                          

รูปที ่2.35  ช่ือศิลปิน : Terry Richardson ช่ือผลงาน : Mom & Dad ค.ศ. : 2011 
       ท่ีมา : http://www.blinkreflex.com/41 

 
       การน าเสนอผลงานชุดภาพถ่ายท่ีอุทิศให้กบัพ่อและแม่ของเขาบรรยายกาสภาพก่อนท่ีพวกเขา
เหล่าน้ีจะเสียชีวิตแสดงถึง ส่ิงท่ีเป็นความซ่ือสัตย์ ความรักและ ในช่วงเวลาท่ีเผชิญหน้ากับ
ครอบครัว ภาพท่ีน าเสนอกิริยาท่าทางของพ่อและแม่บ่งบอกถึงความสัมพนัธ์มากมายท่ีมีให้กนั
Terry Richardson โด่งดงัในดา้นการถ่ายภาพแบบ Snapshot ของเขาซ่ึงออกมามีความพอดีและ
สวยงามมากเป็นภาพประเภทเดียวกนักบั Nan Goldin , Wolfgang Tilmans Juergen Teller 
DianaScheunemann และ Martin Parr งานถ่ายภาพของ เทอร์ร่ี ริชาร์ดสัน โดยมากแลว้จะถ่ายแบบ 
Autobiographical และค่อนขา้งจะเนน้การถ่ายภาพท่ีค่อนขา้งชดัเจนแสดงออกถึงแนว Sexual เสีย
เป็นส่วนใหญ่ความสามารถท่ีโดดเด่นและเป็นท่ีกล่าวขานของเขาคือการท่ีสามารถน าเอาบุคลิกดิบ
เฉพาะตวัของนางแบบหรือนายแบบออกมาไดเ้วลาท่ีเขาถ่ายภาพ 
 
 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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7.2   สรุปอทิธิพลทีไ่ด้รับ 
 
       ภาพของวิวฒันาการครอบครัวไทยในอดีต ถึงปัจจุบนั ยงัแสดงการท าหน้าท่ีส าคญัท่ีเก่ียวขอ้ง
กบัการดูแลสมาชิกใหม่ ให้เป็นสมาชิกของสังคมท่ีมีคุณภาพ ดงันั้น สถาบนัครอบครัวจึงยงัคงเป็น 
สถาบนัพื้นฐานของสังคม ท่ีจะมีผลต่อการพฒันาคุณภาพ ของ ประชากรไทยโดยเนน้ให ้
การดูแล ทั้งดา้นพฒันาการทางร่างกาย อารมณ์จิตใจ ความคิด  และเพื่อให้เกิดความสมบูรณ์ของ
ครอบครัวมากข้ึนอิทธิพลทางความคิดจากศิลปินการท่ีเรามีความจ าเป็นท่ีตอ้งศึกษาถึงช่างภาพ 
Environmental Portrait ช่ือดงัของโลกนั้นก็เพราะเราควรจะศึกษาแนวงานภาพถ่ายท่ีมีจินตนาการ 
ลกัษณะ รูปแบบรวมถึงแรงบนัดาลใจในการสร้างงานของช่างภาพเหล่าน้ีดงัท่ีกล่าวมาแลว้ขา้งตน้  
       ว่าเราสามารถมองยอ้นจากภาพถ่ายกลบัไปท่ีผูส้ร้างงานหรือช่างถ่ายภาพไดจ้ากงานของเขา
ทั้งน้ีเพื่อท่ีจะเป็นแนวทางและตวัอย่างในการเอาอย่างท่ีดีในการสร้างงานหรือภาพถ่าย ว่าช่าง
ถ่ายภาพเหล่าน้ีท าไมถึงมีช่ือเสียงไปทัว่โลกไดซ่ึ้งในท่ีน้ีช่างถ่ายภาพ Environmental Portrait ตั้งแต่
อดีตจนถึงปัจจุบนัเป็นบางส่วนเพื่อท่ีจะได้เห็นถึงพฒันาการของภาพถ่ายแบบ Environmental 
Portrait การถ่ายภาพ Environmental Portrait นั้นจะไม่ยากถา้ผูส้ร้างงานหรือผูถ่้ายภาพหมัน่ท า
ความเข่าใจกับการสร้างงานภาพถ่ายว่าต้องสร้างจินตนาการในการถ่ายภาพแบบไหน มี
วตัถุประสงค์สร้างงานเพื่ออะไรและ น าไปใช้ไดอ้ย่างไรกระบวนการในการสร้างงานตั้งแต่การ
เลือกตวัแบบ การเลือกสถานท่ีหรือฉาก การใช้แสงเงา ให้ถูกต้องทั้งหมดน้ีถ้าผูส้ร้างงานหรือผู ้
ถ่ายภาพหมัน่ฝึกฝนหาประสบการณ์อยูเ่สมอ จะสามารถสร้างงานศิลปะ ท่ีดีไดอ้ยา่งแน่นอน 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



บทที ่3 

การด าเนินการสร้างสรรค์ 
 

       การด าเนินการสร้างสรรคผ์ลงานของขา้พเจา้เป็นกระบวนการวิเคราะห์ขอ้มูลแนวความคิดและ
วิธีการเข้าสู่กระบวนการทางทัศนศิลป์เพื่อน าไปต่อยอดในการสร้างสรรค์ผลงานขั้นตอน
สร้างสรรค์เป็นการท างานเชิงปฏิบติัในการสร้างความสัมพนัธ์ทางด้านความคิด เทคนิควิธีการ
รวมถึงรูปแบบการน าเสนอส่ือออกมาเป็นผลงานทศันศิลป์ ดังนั้นในกรบวนการขั้นตอนการ
สร้างสรรค์ผลงานจึงเป็นความรู้ท่ีส าคญัยิ่ง ก่อให้เกิดประโยชน์ ไม่มากก็นอ้ยแก่ผูท่ี้สนใจ ในการ
สร้างสรรคผ์ลงานในคร้ังน้ีแบ่งออกเป็น 4 ระยะ  
กระบวนการสร้างงานศิลปะ แบ่งออกเป็น  4  หวัขอ้หลกั 
       1. เร่ืองท่ีเราสนใจ 
       2. รวบ-คน้ควา้ 
       3. แบบร่าง 
       4. การสร้างผลงาน 

 

3.1   เร่ืองทีเ่ราสนใจ : หาจุดเร่ิมต้น 
 
       1. ชีวติประจ าวนั  พื้นท่ี  ความสัมพนัธ์ต่อชีวติ  บุคคล 
       2. ความทรงจ า 
       3. ปัจจุบนั-อดีต 
                    
       โดยปัจจุบนัเราสามารถมีวธีิคิดผลงานไดใ้นหลาย ๆ รูปแบบเร่ืองท่ีเรานั้นสนใจอาจเกิดจากส่ิง
ท่ีเราคิดอยูใ่นใจ เช่นครอบครัว พื้นท่ี จะอยูใ่นกรอบหรือนอกกรอบก็เป็นไดจ้ะเป็นประเด็นท่ีเล็ก
หรือยิง่ใหญ่อาจเกิดจากบุคคลหรือส่ิงของก็เป็นไปไดโ้ดยโดยจุดเร่ิมตน้ของขา้พเจา้เลือกความจ าท่ี
มีต่อครอบครัวเป็นประเด็นหลกัในการท างานเพราะเป็นเร่ืองท่ีขา้พเจา้นั้นเขา้ใจมากท่ีสุดและมี
อารมณ์ร่วมกบัผลงานมากท่ีสุด 
 
 
 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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3.2   รวบรวม : ค้นคว้า 
 
       1. ความทรงจ า  ภาพ  ส่ิงของ  เหตุการณ์ 
       2. เก็บขอ้มูลภาคสนาม 
       3. ผลงานของศิลปินท่ีศึกษา  วเิคราะห์ 
       4. ทฤษฎีของมุมมอง 
 
       การคน้ควา้หาขอ้มูลก่อนท่ีจะปฏิบติั เช่นอธิบายความหมายของค าวา่ครอบครัวนั้นเป็นอยา่งไร
และการจ ากดัความหมายของค าว่าครอบครัวของขา้พเจา้ว่ามีขอ้แตกต่างกนัอย่างไรบา้งการน า
ความคิดท่ีไดจ้ากการพยายามเรียนรู้และท าความเขา้ใจถึงสภาวะท่ีเกิดข้ึน ภายในช่วงขณะน้ีเป็นแรง
บนัดาลใจในการสร้างผลงาน  ย่อมตอ้งอาศยัความพยายามท่ีจะเขา้ใจถึงประเด็นของเร่ืองหรือ
ประสบการณ์นั้น ๆ ให้ไดม้ากท่ีสุด เพื่อท่ีจะน าเสนอผลงานของมากให้ไดม้ากท่ีสุดและเหมาะสม 
และ แสดงผลตรงเป้าหมายท่ีสุด ระยะก่อนปฏิบติังานคือการหาขอ้ผดิพลาดของงานและหาวิธีการท่ี
จะแก้ไขผลงานในชนิดต่อ ๆ ไปในระยะปฏิบติังานส่ิงท่ีเราประสบอยู่นั้นเป็นการฝึกทกัษะของ
ตนเองวา่ถา้เกิดเหตุการณ์ในรูปแบบน้ีเราควรท่ีจะตั้งรับอย่างไร ระยะแรกของการปฏิบติังาน เร่ิม
ดว้ยการเก็บขอ้มูลภาคสนามไม่ว่าจะเป็นการดูสถานท่ีท่ีจะใช้ท าผลงานหรือวิเคราะห์ผลงานของ
ศิลปินท่ีสนใจ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

รูปที ่3.36  เก็บของขอ้มูลภาคสนาม สถานท่ี : ต าบลโรงเข ้อ าเภอบา้นลาด จงัหวดัเพชรบุรี 
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รูปที ่3.37  เก็บของขอ้มูลภาคสนาม สถานท่ี : ต าบลโรงเข ้อ าเภอบา้นลาด จงัหวดัเพชรบุรี  
 
 

 
 
 
 
 
 

รูปที ่3.38  เก็บของขอ้มูลภาคสนาม สถานท่ี : หาดเจา้ส าราญ จงัหวดัเพชรบุรี 
 

 
 
 
 
 
 
 

รูปที ่3.39  เก็บของขอ้มูลภาคสนาม สถานท่ี : หาดเจา้ส าราญ จงัหวดัเพชรบุรี 
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3.3   แบบร่าง 
 

       1. พฒันาแบบร่าง 
       2. การบนัทึกขอ้มูลท่ีไดจ้ากแห่งขอ้มูลต่างๆ  
       3. ประเมินค่าของแบบร่าง 
 
       เขียนบนัทึกขอ้มูลท่ีไดรั้บจากแห่งขอ้มูลต่างๆ เช่น ในการงานแบบประเมินให้อาจารยผ์ูส้อน
ขา้พเจา้จะจดค าพูดท่ีได้รับมาทุกคร้ังแล้วน ามาวิเคราะห์ทบทวนในส่ิงท่ีผิดพลาดเพื่อแก้ไขใน
ผลงานของขา้พเจา้และการสเก็ตรูปแบบของงานโดยการร่างเป็นรูปแบบคร่าว ๆ ก่อนท างานทุก
คร้ังในทุกคร้ังท่ีท างานขา้พเจา้จะท าการทดสอบ เช่น ทดสอบแสงและเงาท่ีตกกระทบท่ีตวัแบบ 
ทดสอบพื้นท่ีถ่าย ทดสอบท่าทางของแบบ และดูช่วงเวลาท่ีจะสามารถท างานไดเ้พราะถา้แสงแดด
แรงหรืออ่อนจนเกินไปจะส่งผลกระทบต่อผลงาน 

  

รูปที ่3.40  แบบร่างของผลงาน 
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รูปที ่3.41  แบบร่างของผลงาน สถานท่ี : หาดเจา้ส าราญ จงัหวดัเพชรบุรี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

รูปที ่3.42  แบบร่างของผลงาน สถานท่ี : หาดเจา้ส าราญ จงัหวดัเพชรบุรี 
 

3.4  การสร้างผลงาน 
 
       1. ท าผลงาน 
       2. ปรับแต่งใหส้มบูรณ์ 
       3. การทดลอง 
 
       ในตวังานขา้พเจา้นั้นมีเทคนิคของการบอกเล่าเร่ืองราวท่ีตอ้งการให้ผลงานนั้นเป็นธรรมชาติ
มากท่ีสุดเช่นกิริยาบทของบุคคล แสดงถึงท่าทางท่ีเป็นธรรมชาติให้ไดม้ากท่ีสุดโดยขา้พเจา้ใชก้าร
ตั้งกลอ้งทิ้งไวใ้นพื้นท่ีๆ ขา้พเจา้และครอบครัวขา้พเจา้มีการใชชี้วิตและท ากิจกรรมรวมกนัโดยการ
ถูกบนัทึกได้ดว้ยภาพถ่ายวิดีโอโดยไม่มีการปรุงแต่งหรือบิดเบือนจากความเป็นจริงการน าเสนอเอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ผลงานของขา้พเจา้นั้น ใชก้ารอา้งอิงจากเทคนิคของภาพถ่ายและเทคนิคของภาพวีดิโอท าให้ผลงาน
ของขา้พเจ้าอยู่ในคร่ึงกลางของเทคนิคต่าง ๆ หลังจากการค้นควา้ข้าพเจ้าจึงได้ใช้เทคนิคทั้ง 2 
ประเภทมาผสมผสานกนัท าให้เกิดเป็นเทคนิคท่ีมีช่ือว่า Cinemagraph เป็นรูปแบบภาพถ่าย ท่ีเป็น
ภาพน่ิง แต่มีบางส่วนในภาพ ท่ีเคล่ือนไหวไปมาได้อยู่ในภาพน่ิงนั้น ๆ ไม่ใช่ภาพวิดีโอ ไม่ใช่
ภาพน่ิงแต่เป็นส่วนผสมของทั้ งสองอย่างเข้าด้วยกันโดยยงัให้ความรู้สึกโดยรวมเป็นภาพน่ิง
มากกวา่ภาพเคล่ือนไหว 
 
       3.4.1  ขั้นตอนที ่1 ขั้นตอนการรวมภาพ 
 

       1. ท าการแยกส่วนของรูปการท่ีต้องการจะใช้งาน โดยใช้โปรแกรม Photoshop เป็นตัว
ด าเนินงาน ขั้นตอนแรก ขั้นตอนท่ี 1 เปิด  Photoshop ข้ึนมาแลว้ไปท่ี Window เขา้ไปท่ีหัวขอ้ 
Timline 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

รูปที ่3.43  ขั้นตอนการท างาน 
 

       2. ต่อไปจะเอารูปทั้งท่ีเตรียมไวเ้ขา้มาใน Timeline โดยกดท่ีสัญลกัษณ์ฟิลมเ์ล็ก ๆ แลว้  กด 
Add  Media  แลว้เลือกรูปท่ีเตรียมไวท้ั้งหมด 
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รูปที ่3.44  ขั้นตอนการท างาน 
 

       3. กด Play ใน timeline ภาพก็จะสามารถเล่นต่อกนัไดเ้หมือนเป็นวีดิโอแลว้แต่ลองสังเกตวา่แต่
ละเฟรมจะใช้เวลาหลายวินาทีเลยออกมาเหมือนภาพ กระตุกๆเราจะแกโ้ดยการลดระยะเวลาท่ีใช้
แสดงผลในแต่ละภาพลง เพื่อใหภ้าพเล่นต่อกนัไดเ้นียนข้ึนเหมือนวดิีโอหรือท าให้ภาพเร็วข้ึน 
 
 
 
 

 
 

รูปที ่3.45  ขั้นตอนการท างาน 
 

       4. ขั้นตอนการท าภาพถ่าย เลือกรูปภาพท่ีเราตอ้งการท าการ ตดัในส่วนท่ีเราตอ้งการเช่น จาก
รูปภาพตอ้งการตวับุคคลใหต้ดัส่วนตวับุคคลออกมาโดยใช ้เคร่ืองมือท่ีช่ือมา Brush Toon 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

รูปที ่3.46  ขั้นตอนการท างาน 
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รูปที ่3.47  ขั้นตอนการท างาน 
 

       5. คล๊ิกเลือกท่ี Layer ภาพน่ิง  Layer 2 กด “Q” เพื่อเขา้สู่้โหมด Ouick Mask ใช ้ Brush Toon 
ระบายมาร์คส่วนท่ีเราไม่ตอ้งการให้เคล่ือนไหว กด Ctrl+J เพื่อ Copy เอาภาพในเฟรมนั้น ข้ึนมา
เป็นภาพธรรมดาใน Layer ใหม่สังเกตในพาเนล  Layer จะมี  Layer เพิ่มใหม่ข้ึนมา 1 Layer เป็น
ภาพน่ิงท่ีไม่มีสัญลกัษณ์ Video อยูมุ่มขาวล่าง  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

รูปที ่3.48  ขั้นตอนการท างาน 
 
       6. ผลท่ีไดเ้ม่ือท าการรวม  Layer  การระหวา่งภาพน่ิงและภาพวีดิโอจากภาพถ่ายนั้นให้ลบใน
ส่วนท่ีเราไม่ตอ้งการออกใหเ้หลือเพียงตวับุคคลและเงาท่ีพื้น 
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 รูปที ่3.49  ขั้นตอนการท างาน 
 
       7. ผลท่ีไดเ้ม่ือเราท างานลบส่วนเกินของภาพออก จากนั้นให้เรากด Play ท่ีตวัของวีดิโอจะเห็น
ไดว้า่ Layer นั้นถูกแยกออกจากกนัในส่วนของรูปภาพนั้นจะน่ิงไม่เคล่ือนไหวแต่ส่วนของวีดิโอจะ
เคล่ือนไหวตามเวลาท่ีบนัทึกมา 

 
       3.4.2  อุปกรณ์ทีใ่ช้ในการสร้างสรรค์ 
 

       ก.) กล้อง Canon 550D ไดพ้ฒันาเร่ืองการถ่ายวีดีโอ HD ไปอีกขั้นโดยสามารถถ่ายท่ี full 
1920x1080p HD Video Resolution โดยสามารถเลือก Frame rates of 24fps, 25fps และ 30fps ไดจึ้ง
เหมาะกบัทั้ง PAL และ NTSC, และในโหมด 720p สามารถถ่ายวีดีโอ High Speed ท่ี 60 และ 50fps 
ได ้ซ่ึงสามารถใชถ่้าย MV และน ากลบัมาฉายปกติจะไดภ้าพ Slow, EOS 550D ยงัติดตั้งรู ส าหรับ 
Stereo Microphone 3.5mm เพื่อเปิดโอกาสให้ผูใ้ชไ้ดใ้ช ้External Microphone เพื่อคุณภาพเสียงท่ีดี
ข้ึนในขณะบนัทึกภาพ 
       ข.) เลนส์ กลอ้ง Canon 50 mm เป็นเลนส์ท่ีมีช่วงเด่ียวในช่วงระยะ 50 ม ม. มีรูรับแสงค่อนขา้ง
กวา้งเน่ืองจากเป็นเลนส์ท่ีใชง้านในระยะค่อนขา้งใกล ้ท าให้ระยะท่ีห่างกบัตวัแบบนั้นค่อนขา้งใกล้
จึงท าใหไ้ดภ้าพท่ีมีความใกลชิ้ดและเป็นจริงมากหลงัจากท่ีเตรียมการเร่ืองอุปกรณ์ไปแลว้ในขา้งตน้ 
จึงไดท้  าการถ่ายภาพในพื้นท่ีท างานจริงจากท่ีมีการวางแผนในเร่ืองช่วงเวลาท่ีพอดีกบัการท างาน 
โดยเลือกมุมท่ีมีพฤติกรรมหรือการเคล่ือนไหวบางอย่างโดยรอบ โดยมีบริบทของกิจรรมท่ีเกิดข้ึน
ของตวัแบบนั้นจะตอ้งมีความสัมพนัธ์กบัพื้นท่ีท่ีเลือกเพื่อท าใหภ้าพนั้นส่ือออกมาไดอ้ยา่งสมบูรณ์ 
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3.5  สรุปจากการทดลองท า Cinemagraph  
 
       1. ถา้จะท า Cinemagraph จากภาพน่ิง ควรจะถ่าย Burstshot มาอยา่งนอ้ย 50 ภาพ เพื่อให้ได ้
วดิีโออยา่งนอ้ย 5 วนิาที  
       2. ถา้ถ่ายวีดิโอมาเลย ก็ควรจะให้ไดอ้ยา่งนอ้ย 5 วินาทีเช่นกนั หรือถา้เป็นไปได ้ก็ถ่ายเพื่อมา
ก่อนแลว้ค่อย มาเลือกตอนท าเอาวา่จะใชช่้วงไหน 
       3. ความเนียนของ  Cinemagraph อยูท่ี่การเคล่ือนไหวของวตัถุในภาพ  ท่ีตอ้งวนเป็นลูปและ
การเลือกเฟรม เวลาท าตอ้งใหต้อนเร่ิมและตอนจบใกลเ้คียงกนัท่ีสุด 

 
       จากการวเิคราะห์ขอ้มูลและสร้างสรรค ์และคดัเลือกภาพเพื่อท่ีจะเป็นตน้แบบและเพื่อการแกไ้ข
ให้ไดตรงตามจินตนาการการแสดงออกทางความรู้สึกให้มาก ท่ีสุดก่อนจะนาไปขยายเป็นงานจริง 
นั้นจึงจ าเป็นตอ้งท าแบบร่างท่ีไดผ้า่นการตรวจสอบและวิเคราะห์จากอาจารยท่ี์ปรึกษาน ามาพฒันา
เป็นผลงานจริงต่อไป หลงั จากผลงานไดถู้กสร้างข้ึนเสร็จสมบูรณ์แลว้ ก็จะถูกนามาวิเคราะห์เพื่อ
ประเมินผลการ ท างานอีกคร้ังเพื่อหาแนวทางในการพฒันาผลงานต่อไป 
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บทที ่4 

การวเิคราะห์การสร้างสรรค์ผลงาน 
 

       ในการสร้างสรรคผ์ลงานวทิยานิพนธ์ ความสัมพนัธ์กบัพื้นท่ีของเวลาของขา้พเจา้ เป็นการสร้าง
ผลงานท่ีเกิดจากความสัมพนัธ์ของครอบครัวและพื้นท่ีของช่วงเวลาต่าง ๆ ในความทรงจ าพร้อมกบั
แทรกจินตนาการและอารมณ์ความรู้สึกของขา้พเจา้เร่ืองราวในแต่ละผลงานน าเสนอถึงโลกท่ีมีทั้ง
ความสุขความทุกข์ท่ีอยู่ในเวลาเดียวกนั ซ่ึงตอ้งการส่ือให้เห็นว่า ทั้งสองส่ิงน้ีจะแยกออกจากกนั
ไม่ได้ และ ตอ้งยอมรับในส่ิงท่ีเกิดข้ึนถึงแมว้่าในช่วงเวลามีอยู่ดว้ยกนัของครอบครัวเวลานั้นจะ
เปล่ียนไปเพียงใดแต่ส่ิงท่ีเพิ่มพูนข้ึนมาทดแทนคือความผูกพนัและคุณค่าทางจิตใจท่ีมีต่อคนใน
ครอบครัวข้าพเจ้าจึงเลือกเก็บช่วงเวลานั้นเป็นความทรงจ าเพราะภาพเหล่านั้นเป็นช่วงเวลาท่ี
ครอบครัวมีความสุขท่ีมาเติมเตม็ในส่ิงท่ีขาดหายไป 
 

4.1  วเิคราะห์ผลงานวทิยานิพนธ์โดยรวม 
 
       ผลงานชุดน้ีเป็นการสร้างสรรคโ์ดยพิจารณาผา่นมุมมองความทรงจ าของอดีตกบัปัจจุบนั จึงถูก
น ามาสร้างสรรค์เป็นผลงานด้วยกระบวนการแสดงออกทางศิลปะอนัเป็นเร่ืองราวท่ีเกิดข้ึนจาก
ความประทบัใจในช่วงเวลาต่างๆท่ีสัมผสัไดถึ้งความสุขทั้งน้ีเหตุการณ์ทั้งหมดท่ีปรากฏข้ึนระหวา่ง
อดีตสู่ปัจจุบนัลว้นท าให้ขา้พเจา้สามารถรับรู้ถึงความรู้สึกภายในท่ียงัคงตราตรึงในทุกๆคร้ัง เม่ือ
คร้ังนึกถึงความทรงจ าหรือเหตุการณ์ต่างๆท่ีเกิดข้ึนภายในครอบครัว“ความสัมพนัธ์กบัพื้นท่ีของ
เวลา” มีสาเหตุหลายอย่างท่ีส่งผลทางตรงกบัค าว่า “ ท่ีสุด ” เช่น รักท่ีสุดแรกท่ีสุด โดยน าค าว่า 
“ท่ีสุด” มาเป็นโครงสร้างต่อกระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน เพื่อให้เกิดความรู้สึกนึกคิดถึงความ
ผูกพนัภายในครอบครัวโดยใช้เทคนิคเฉพาะตวัเพื่อให้สอดคลอ้งกบัเร่ืองราวและเน้ือหาอารมณ์
ความรู้สึกภายในผลงาน 
 

4.2  วเิคราะห์ทศันธาตุ (Visual Element)  
   
       ผลท่ีไดรั้บนั้นคือภาพท่ีมีมิติและน ้ าหนกั อีกทั้งภาพนั้นยงัมีความเป็นจริงเน่ืองดว้ยผลงานของ
ขา้พเจา้นั้นเป็นการผสมผสานการระหว่างภาพถ่ายกบัภาพวีดิโอท าให้ผลงานนั้นเป็นภาพเสมือน
จริงเพราะไม่รับการปรุงแต่งภาพแต่อยา่งใดให้ความรู้สึกของสีท่ีเป็นธรรมชาติตามช่วงเวลาท่ีถ่าย
ท าผลงาน 
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       4.2.1  สี (Color)  
 

       คู่สีโดยรวมของผลงานขา้พเจา้ใชท้ั้งสีโทนร้อนและโทนเยน็ในผลงานโครงสีร้อน หมายถึง ชุด
สีท่ี สีวรรณะร้อนให้ความรู้สึกต่ืนตา มีพลงั อบอุ่น สนุกสนาน และดึงดูดความสนใจไดดี้ โครงสี
ร้อนน้ีสภาพโดยรวมจะมีความกลมกลืนของสีมากควรมีสีเยน็มาประกอบบา้งท าให้ภาพมีความ
น่าสนใจมากข้ึน โครงสีเย็น หมายถึง โครงสีเย็นให้ความรู้สึกสุภาพ สงบ ลึกลบั เยือกเย็น ให้
ความรู้สึกต่ืนตา รู้สึกหดหู่ เศร้า โครงสีเยน็ควรมีสีร้อนแทรกบา้งจะท าใหผ้ลงานดูน่าสนใจมากข้ึน 
 

       4.2.2  เส้น (Line) 
 

       เส้นในงานโดยรวมเกิดจากเส้นทศันียภาพ  Perspective ซ่ึงมุมมองของผลงานของขา้พเจา้จะ
น าเสนอจุดสนใจไปท่ีตรงกลางของภาพเพื่อให้เกิดความรู้สึกถึงความรักความผูกพนัในครอบครัว
จะสรุปมุมมองของผลงานไดด้งัน้ี 
 

       1. High-Angle Shot คือ เป็นมุมมองท่ีเห็นตวับุคคลหรือวตัถุอยูต่  ่ากวา่ ใชแ้สดงแทนสายตามอง

ไปเบ้ืองล่างท่ีพื้น ใหเ้ห็นลกัษณะภูมิประเทศหรือความกวา้งใหญ่ไพศาลของภูมิทศัน์เม่ือใชก้บัภาพ

ระยะไกล           

       2. Eye Level Angle คือ ภาพมุมมองในระดบัสายตา เป็นภาพท่ีตั้งกลอ้งในระดบัสายตาของ
บุคคล หรือของวตัถุท่ีถูกถ่าย ภาพในระดบัสายตาเพื่อส่ือความหมายวา่ภาพท่ีปรากฏจะเป็นภาพให้
ความรู้สึกธรรมดา ไม่เด่นอะไร 

       เส้นต่าง ๆ ในภาพท าให้เกิดขอบเขต บอกรูปทรงลกัษณะของส่ิงต่างๆ และเส้นท่ีเกิดเม่ือเป็น
โครงสร้างแลว้จะช่วยบอกทิศทางของภาพไดด้ว้ยเพราะในภาพของภาพถ่ายเส้นหรือมุมมองของ
ภาพสามารถบอกความหมายไดห้ลายๆ อย่าง เช่น แนวนอนหมายถึงความสงบ เรียบง่าย เส้นตรง
แสดงถึงสง่าผา่เผย เส้นเฉียบหมายถึง ความรวดเร็วฉบัพลนั 

       4.2.3  รูปทรง (Form) 
 

       รูปทรงต่างๆ ของวตัถุสามารถดึงดึงความสนใจไดเ้ช่น รูปทรงของทะเล รูปทรงของพื้นทราย
บอกรูปทรง ขอบเขต หนาบาง บอกถึงมิติใหเ้ห็นไดอ้ยา่งชดัเจน เม่ือภาพแยกแยะรูปทรงลกัษณะได้
ชดัเจนแลว้ ต่อไปจะท าให้เราสามารถจดัการภาพผลงานงานไดอ้ย่างรวดเร็วรูปทรงภายในผลงาน
ของขา้พเจา้เน้น รูปทรงของบุคคลเป็นหลกัในการถ่ายภาพโดยให้โครงสร้างของสภาพแวดลอ้ม
สัมพนัธ์กบัรูปแบบท่ีไดร่้างไว ้
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       4.2.4  น า้หนัก (Value) 
 

       ผลงานของข้าพเจ้าคือการผสมผสานกันระหว่างภาพถ่ายกับภาพวิดีโอซ่ึงค่าท่ีได้รับ คือ 
ภาพถ่ายนั้นจะให้ความละเอียดท่ีคมชดักวา่ภาพวีดิโอจึงท าให้ส่วนท่ีน่ิงหรือไม่เคล่ือนไหวในภาพ
นั้นจะเด่นกว่าเพราะเป็นค่าของภาพถ่าย เช่น ตวับุคคลท่ีเป็นภาพถ่ายนั้นจะดูเด่นกวา่เพราะโทนสี
และแสงนั้นแตกต่างกนัท าใหแ้ยกน ้าหนกัของโทนสีภาพไดอ้ยา่งชดัเจน 
 

       4.2.5  ทีว่่าง (Space) 
 

       ท่ีวา่ง คือ ส่วนท่ีเป็นพื้นเรียบ ๆ อยา่งภาพววิทิวทศัน์มีทอ้งฟ้าโปร่ง พื้นน ้าทะเลท่ีกวา้ง จะท าให้
จุดเด่นของผลงานดูขนาดเล็กเกินไปหากแคบมากจะดูอึดอดั ดงันั้นการจดัการช่องไฟให้พอเหมาะ
กบัจุดเด่นของผลงานจะเป็นวธีิหน่ึงท่ีช่วยเนน้ผลงานไดดี้พื้นท่ีวา่งเกิดจากพื้นท่ีภายใน หรือ เรียกวา่ 
มุมมอง Bird eye view ภาพขนาดกวา้งมาก บางทีแทบจะไม่เห็นตวัวตัถุ เลยก็ได ้เนน้สถานท่ีลูก
เดียวใหเ้ห็นถึงความกวา้ง ความใหญ่ ความสูง หรือความแตกต่างระหวา่ง สถานท่ีกบั วตัถุ  
 

4.3  การวเิคราะห์การจัดวางองค์ประกอบศิลป์ 
 
       วิเคราะห์ผลงานตามหลกัของการจดัวางองค์ประกอบของภาพ ซ่ึงประกอบดว้ย  ความสมดุล 
(Proportion) ความเคล่ือนไหว (Movement) ความกลมกลืน (Harmony) เอกภาพ (Unity) ขนาดและ
สัดส่วน (Size Proporty) การเนน้ (Dominance)  
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       4.3.1  ความสมดุล 
 

       กฎสามส่วนและ จุดตดั 9 ช่องการจดัวางต าแหน่งหลกัของภาพถ่าย เป็นองคป์ระกอบหน่ึงท่ี
สามารถท าให้เกิดผลทางดา้นแนวความคิด และความรู้สึกได ้ การวางต าแหน่งท่ีเหมาะสมของจุด
สนใจในภาพ เป็นอีกส่ิงหน่ึงท่ีส าคญั และท่ีนิยมกนัโดยทัว่ไปคือ กฎสามส่วนกฎสามส่วนกล่าวไว้
วา่ ไม่วา่ภาพจะอยูแ่นวตั้งหรือแนวนอนก็ตาม หากเราแบ่งภาพนั้นออกเป็นสามส่วนทั้งตามแนวตั้ง
และแนวนอน แลว้ลากเส้นแบ่งภาพทั้งสามส่วน จะเกิดจุดตดักนัทั้งหมด 4 จุด ซ่ึงจุดตดัของเส้นทั้ง
ส่ีน้ี เป็นต าแหน่งท่ีเหมาะสมส าหรับการจดัวางวตัถุท่ีตอ้งการเน้นให้เป็นจุดเด่นหลกั ส่วน
รายละเอียดอ่ืนๆนั้น เป็นส่วนส าคญัท่ีรองลงมา 
 

       4.3.2  ความเคล่ือนไหว 
 

       ความเคล่ือนไหวในผลงานช้ินน้ีเกิดข้ึนจากหลายส่วนประกอบกนั ไดแ้ก่ความ เคล่ือนไหวท่ี
เกิดจากจงัหวะท่ีเป็นธรรมชาติเส้นน า สายตาท่ีมีลกัษณะพุ่งตรงไปยงัจุดกลางของภาพ และทิศทาง
ของรูปทรงบุคคล ท่ีมีลกัษณะน าสายตาไปสู่จุดกลาง  
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       4.3.3  ความกลมกลืน 

 

       ผลงานน้ีมีความกลมกลืนกนัจากการแบ่งองค์ประกอบของขนาดรูปทรงเลขาคณิตท่ี เกิดข้ึน
ภายในภาพ และทิศทางของรูปทรงและเส้น ท่ีเกิดจากลกัษณะท่าทางของบุคคลภาพในภาพ และ 
การใชจุ้ดศูนยก์ลางท่ีจุดก่ึงกลางของภาพท าใหภ้าพรวมทั้งหมดในงานใหเ้กิดความกลมกลืนกนั  
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       4.3.4  เอกภาพ  

 

       ความเป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนั  ความสอดคลอ้งกลมกลืน  เป็นหน่วยเดียวกนั ดว้ยการจดั

องคป์ระกอบใหมี้ความสัมพนัธ์เก่ียวขอ้งกนัเป็นกลุ่มกอ้นไม่กระจดักระจาย  โดยการจดัระเบียบ

ของรูปภาพ  จงัหวะ  เน้ือหาใหเ้กิดดุลยภาพจะไดส่ื้ออารมณ์  ความรู้สึก  ความหมายไดง่้ายและ

รวดเร็ว 

 

       4.3.5  ขนาดและสัดส่วน 

 

        เป็นค าท่ีมีความหมายทั้งคลา้ยกนั และ แตกต่างกนั เล็กนอ้ย แต่มีความความสัมพนัธ์กนั

ตลอดเวลา ความใหญ่ ความลึก ความกวา้ง จากภาพจะระบุวา่ขนาดนั้นมีความลึกของตวัภาพให้

ขนาดภาพท่ีคุน้ตาเป็นไดต้ามธรรมชาติท่ีมองเห็น  
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       4.3.6  การเน้น  
 

       การสร้างจุดเด่น  หรือจุดสนใจ ส่วนส าคญัท่ีปรากฏชดั  สะดุดตาท่ีสุด จุดเด่นจะช่วยสร้าง 
ความน่าสนใจในผลงานจากรูปการสร้างจุดเด่นของภาพนั้นจะอยู่ท่ีตวับุคคลซ่ึงแสดงถึงเร่ืองราว
ของความสัมพทัธ์ท่ีชดัเจนของครอบครัว 
 

4.4  การวเิคราะห์ผลงาน 
 
       มนุษยผ์ลิตเคร่ืองมือบนัทึกภาพข้ึนไม่ว่าจะเป็นการบนัทึกภาพถ่ายหรือภาพวีดิโอข้ึนมาเพื่อ
วตัถุประสงค์หลายอย่าง เพื่อบนัทึกเหตุการณ์ความประทบัใจ ความสูญเสีย ความสุข ในอิริยาบถ
ต่างๆของมนุษย ์จึงกล่าวได้ว่าเคร่ืองมือเหล่าน้ีเป็นส่ิงท่ีเช่ือมต่อความทรงจ าและท าหน้าท่ีเป็น
ตวัแทน ทางจิตใจในยามท่ีความทรงจ านั้นจางหายไปได ้ผลงานของขา้พเจา้จึงน าเร่ืองราวความทรง
จ าของอดีตและปัจจุบนัมาสร้างสรรค์งานดว้ยกระบวนการแสดงออกทางศิลปะอนัเป็นเร่ืองราวท่ี
เกิดข้ึนจากความประทับใจในช่วงวยัต่าง ๆ ท่ีมีความสุขเป็นเหตุการณ์จากอดีตท่ีจดจ าหรือ
เหตุการณ์ในปัจจุบนัท่ีขา้พเจา้สามารถรับรู้ได ้แต่ละความทรงจ านั้นเกิดข้ึนจากความรู้สึกและยงัคง
นึกถึงในทุกคร้ังคราวท่ีไดอ้ยู่กบัครอบครัวขา้พเจา้จึงน ามาส่ือเป็นผลงานทางศิลปะโดยสร้างจาก
ความทรงจ าเหล่านั้นดว้ยกระบวนการทางวดิีโออาร์ต 
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4.5 รูปแบบของการน าเสนอผลงาน 
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เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



บทที ่5 

สรุปผลการสร้างสรรค์และข้อเสนอแนะ 
 

       การศึกษาผลงานศิลปะใน ฐานะผูช้มและผูส้ร้างผลงานศิลปะกระบวนการทาง ความคิดเชิง
วเิคราะห์มีความจ าเป็นในการให้เหตุผล กบัส่ิงต่างๆ เพื่อท าความเขา้ใจส่ิงท่ีมองเห็นโดย เฉพาะใน
งานศิลปะ หากเราปราศจากความสามารถ ในการวิเคราะห์ เราจะไม่สามารถเช่ือมโยงเร่ืองราว ใน
ส่ิงท่ีมองเห็นและไม่อาจเขา้ถึงส่ิงท่ีเกิดข้ึนของส่ิงเหล่านั้นได ้ ในสถานภาพผูส้ร้างสรรค์ผลงาน 
ศิลปะ ยิ่งมีความจ าเป็นอย่างยิ่งทั้งน้ี ความคิด วิเคราะห์ช่วยท าให้เราเขา้ใจความเป็นไปของโลก 
และชีวิต เขา้ใจว่ามีองคป์ระกอบอะไรบา้ง แต่ละองค์ ประกอบเช่ือมโยงสัมพนัธ์กนัอยา่งไรซ่ึง
สามารถ น าไปใชใ้นการสร้างสรรคต์ามแนวทางเฉพาะตนได ้อีกดว้ย  
       ในการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดน้ีของข้าพเจ้า เป็นการสร้างผลงานท่ีเกิดจาก
ความสัมพนัธ์ของครอบครัวและพื้นท่ีของช่วงเวลาต่าง ๆในความทรงจ าพร้อมกบัแทรกจินตนาการ 
และอารมณ์ความรู้สึกของขา้พเจา้ เร่ืองราวในแต่ละผลงานน าเสนอถึงโลกท่ีมีทั้งความสุขความ
ทุกขท่ี์อยู่ในเวลาเดียวกนั ซ่ึงตอ้งการส่ือให้เห็นวา่ ทั้งสองส่ิงน้ีจะแยกออกจากกนัไม่ได ้และ ตอ้ง
ยอมรับในส่ิงท่ีเกิดข้ึน ผลงานของข้าพเจ้าอาจจะเป็นเคร่ืองเตือนให้เห็นถึงความส าคัญของ
ครอบครัวการดูแลกนั การใส่ใจกนัใหม้ากข้ึนกวา่เพื่อวา่สุดทา้ยเวลาท่ีเราจะไดใ้ชชี้วิตอยูร่่วมกนักบั
ครอบครัวอาจนอ้ยลง ก่อนท่ีทุกอยา่งจะสายไปเราควรท่ีจะหนัมาดูแลบุคคลรอบๆขา้งเราบา้ง 
       งานศิลปะโดยเฉพาะงานศิลปะสมยัปัจจุบัน ศิลปะจะสร้างสรรค์งานศิลปะในรูปแบบท่ี
หลากหลายมากข้ึนท าใหมี้ขอบข่ายกวา้งขวางมาก แต่ไม่วา่จะเป็นไปในลกัษณะใดก็ตามงานศิลปะ
ทุกประเภท จะให้ คุณค่า ท่ีตอบสนองต่อมนุษย์ ในด้านท่ีเป็นผลงานการแสดงออกของ
อารมณ์ ความรู้สึกและความคิด  เป็นการส่ือถึงเร่ืองราวท่ีส าคญั หรือเหตุการณ์ท่ีประทบัใจ  เป็น
การตอบสนองต่อความพึงพอใจ ทั้งทางดา้นจิตใจและความสะดวกสบายดา้นประโยชน์ใชส้อยของ
ศิลปวตัถุองคป์ระกอบของการสร้างสรรคง์านศิลปะ 
 

5.1  ข้อเสนอแนะ 
 
       1. ปัญหาทางเวลา เน่ืองจากเทคนิคท่ีใชกิ้นเวลามากเพราะตอ้งรอช่วงเวลาของแสงท่ีจะถ่ายท า
ผลงานจึงท าให้ผลงานในแต่และไดแ้สงท่ีไม่เหมือนกนัเพราะจะควบคุมแสงท่ียากและล าบากจึง
ตอ้งมีเวลาคิดและพฒันาต่อยอดต่อไป 
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       2. ปัญหาในการควบคุมผลงาน เน่ืองจากท่ีอาจจะดูจดัหมู่ให้เก่ียวโยงกนัได ้แต่ก็กว่าเป็นการ
ยากมากท่ีต้องการให้ได้ซ่ึงผลงานตามความต้องการเพราะความพร้อมในการท างานนั้นยงัไม่
เพียงพออาจติดท่ีเวลาของบุคคลในภาพไม่ตรงกนัผลงานบางภาพจึงจ าเป็นตอ้งตกแต่งแทรกรูปภาพ
ของบุคคลแทนเขา้ไปเพื่อใหเ้กิดความสมดุลของภาพ 
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