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บทคัดยอ 

 

       ความรุนแรงที่เกิดขึ้นจากเหตุการณชุมนุมทางการเมืองในสังคมไทย มีมาตอเนื่องตลอดเปน

ระยะๆ ในประวัติศาสตรของชาติ จนเกิดความขัดแยงที่ฝงรากลึกตลอดจนสงผล ตอสภาวะจิตใจ และ

สภาพรางกายของผูถูกกระทํา ดังที่ปรากฏในขาวตามส่ือตางๆ  ทั้งจากหนังสือพิมพต้ังแตในอดีตจนถึง

ปจจุบันขาวสารเปลี่ยนแปรเปนระบบเทคโนโลยีส่ือสาร สามารถสืบคนเร่ืองราวและเหตุการณที่แสดง

ความจริงไดอยางเดนชัด สะทอนถึงสภาวะการตอสูชวงชิงอํานาจและผลประโยชนทางการเมืองที่

เกิดขึ้นซํ้าแลวซํ้าเลา ซ่ึงวิกฤตการณความรุนแรงที่เกิดขึ้นแตละคร้ัง เหนี่ยวร้ังใหการเจริญเติบโตดาน

เศรษฐกิจของชาติถดถอยลง ความรุนแรงยังนํามาสูความแตกแยกและปญหาทางสังคมที่ตามมาอีก

นานัปการ 

       วิทยานิพนธศิลปะในหัวขอ ภาพส่ือที่สะทอนความรุนแรงทางการเมือง ชุดนี้ไดรับแรงบันดาลใจ

จากเหตุการณและขาวสารที่เกี่ยวของกับความรุนแรงที่เกิดขึ้นจากการชุมนุมทางการเมือง โดยหยิบยก

เร่ืองราวในชวง 14 ตุลาคม ป พ.ศ. 2516 , 6 ตุลาคม ปพ.ศ. 2519 และพฤษภาทมิฬ ในปพ.ศ. 2535 มา

สรางสรรคเปนผลงานศิลปะจิตรกรรมสองมิติ ดวยสีน้ํามันบนผาใบจํานวน 6 ช้ิน ดวยวิธีการปาดปายฝ

แปรงและถายทอดความรูสึกที่เปนอิสระ ใชการแสดงออกในแบบศิลปะแนวสําแดงพลังอารมณ ทิ้ง

รองรอยของการปาดปายและความหนาของกอนสีเพ่ือสรางอารมณความรูสึกสะเทือนใจตอเร่ืองราว

งานจิตรกรรมชุดนี้สรางในรูปแบบศิลปะแสดงลักษณ (Representation art) โดยอิงอาศัยรูปกลุมคน 

(Figurative) และการสลายรูปทรงดวยวิธีการใชแปรงในงานจิตรกรรม 

       กระบวนการสรางสรรคเร่ิมจากการหาขอมูลทั้งภาพถายและการเคลื่อนไหว ขอมลูเอกสารที่

เกี่ยวของนําเขาสูการสรางภาพรางและถูกสังเคราะหจนเปนผลงานจิตรกรรม จากนั้นจํานําเขาสูการ

วิเคราะหอยางเปนระบบดวยการวิเคราะหทัศนธาตุและการวิเคราะหการจัดวาง เพ่ือใหเกิดความรูความ

เขาใจในการสรางสรรคผลงานอยางเปนขั้นตอน ผลงานทั้งชุดผานการปรับแกไขและพัฒนาจนเกิด

ผลสําเร็จ มีความสมบูรณและสรางผลทางดานสุนทรียะอยางนาพึงพอใจ การคนหาวิธีการวาดในงาน
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ABSTRACT 

 

       The violence that arises from the political rally in Thailand is sporadically apparent throughout 

the national history, resulting in a deep-rooted conflict that negatively impacts both mental and 

physical health of the victims. Such unfavorable consequences can be seen through various media, 

including newspapers from the past until present. Information has transformed into communication 

technology, which enables the retrieval of past events or incidents that clearly reflect the ongoing 

battles for power and political benefits. Each political crisis hinders the national economic growth 

and leads to discord and numerous social consequences.  

       This thesis, under the topic of Media Reflects the Political Violence, is inspired by the events 

and information relating to the violence that arises from political rallies. The incidents during 14th 

October 1973, 6th October 1976, and Black May in 1992 are portrayed in the two-dimensional 

artwork, using oil color on six canvas with freestyle painting. The artwork reflects the concept of 

expressionism, leaving traces of the painting and its thickness to convey the emotional experience of 

the events. This painting is created in the style of representation art, based on figurative and shape 

decomposition using brush techniques. 

       The creation of this artwork begins from conducting a research regarding the still and motion 

pictures. All of the relevant information are used to create a sketch, which are further synthesized to 

produce the painting. A systematic analysis is then employed for visual elements and composition in 

order to create an understanding of the methodical process of creating an artwork. The whole project 

has been adjusted and developed in achieving the success, as reflected upon the satisfactory 

perfection and aesthetics of the artwork. The research on the drawing methods for this artwork is 

based on identifying the technique and concept for a clear method of expression, as well as for the 

development of skills. เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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กิตติกรรมประกาศ 

  

       วิทยานิพนธฉบับนี้ขาพเจาไดรับการชวยเหลือในดานตางๆ จากบุคคลรอบขางต้ังแตครอบครัว

ของขาพเจา คณาจารย และเพ่ือนรวมสาขา ซ่ึงสงผลใหขาพเจานั้นทางานสําเร็จลุลวงไปไดดวยดี 
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       ขอขอบพระคุณครอบครัวของขาพเจา ที่คอยชวยสนับสนุนในดานตางๆที่เกี่ยวกับการศึกษาตลอด

มา อีกทั้งยังเปนกําลังใจในระหวางการทํางานนั้นสําเร็จลุลวงดวยดี 

       ขอขอบพระคุณรองศาสตราจารยอลิตา จ่ันฝงเพ็ชร ที่รับฟงและใหคําปรึกษาและใหคําแนะนําใน

ทิศทางของการนําเสนอผลงานใหมีความพัฒนามากขึ้นกวาเดิม  

       ขอขอบคุณเพ่ือนๆ พ่ีๆ นอง ๆ ที่รับฟงคําปรึกษา ชวยงาน ไดเรียนรูแรกเปลี่ยนเร่ืองราวตาง ๆ 

มากมายเปนการปรับเปลี่ยนรูปแบบความคิดไปอีกแงมุมหนึ่งของชีวิต  

       และสุดทายนี้ขอขอบพระคุณคณาจารยสาขาทัศนศิลปทุกทานที่ประสิทธ์ิประสาทวิชาความรู

ความคิด ใหความชวยเหลือ และคําปรึกษาตางๆเพ่ือแกไขปญหาที่ เกิดขึ้น และแนะนําในการ

สรางสรรคผลงานวิทยานิพนธชุดนี้จนเสร็จสมบูรณ 
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บทที่1  

บทนํา 
 

       ส่ือ เปนผูผลิตและสงตอขาวสาร มายังผูรับสารหรือประชาชน โดยที่ ปจจุบัน ส่ือออนไลนก็ถือวา

เปนชองทางที่ไดรับความสนใจจากประชาชนในการเผยแพรขอมูลที่รวดเร็ว การสงตอเร่ืองราว

ขาวสารเกิดการแตงเติมเพ่ือทําใหขาวเกิดความนาสนใจ กระตุนความอยากรูอยากเห็นของประชาชน    

กลายเปนเร่ืองที่มีทั้งสวนจริงและแตงขึ้นปนกันอยู ในปจจุบันขาวมักมีการปรุงแตงและบิดเบือนจาก

เร่ืองจริงกลายเปนเสมือนเร่ืองที่ แตง ขึ้นมา  

 

1.1  ความเปนมาและความสําคัญของโครงการ 
 

       ขอมูลขาวสารที่ประชาชนไดรับสงผานมาทางส่ือประเภทตางๆ เชน หนังสือพิมพ วิทยุ โทรทัศน 

ส่ือส่ิงพิมพ และ ส่ือออนไลน  เราสามารถพบเห็นภาพความรุนแรงที่เกิดขึ้นในสังคม 

       ความรุนแรงสวนหนึ่งเปนผลมาจากอิทธิพลของส่ือ การนําเสนอขาวสารผานทางส่ือประเภทตางๆ 

นั้น มีอิทธิพลตอคานิยม ความเช่ือถือ    การนําไปปฏิบัติของคนในสังคมเปนสวนมาก ภาพสะทอน

จากรายงานขาว และการนําเสนอขาวสาร ทําใหไดรับรูวาสังคมไทยในปจจุบันเร่ิมพัฒนาอยางรวดเร็ว

จนกลายเปนสังคมเมืองที่มีความสับสนวุนวาย เปนสังคมที่ประชาชนสวนหนึ่ง มีปญหาชีวิตตางๆ 

มากมาย ทั้งความขัดแยง ความเครียด จึงมีการนําเสนอขาวสารที่มีความรุนแรงในรูปแบบตางๆ 

       ความรุนแรงที่เกิดขึ้นจากเหตุการณทางการเมืองยอมมีเหตุและปจจัยท่ีมาของเหตุ การตอสูเพ่ือ

ชวงชิงอํานาจและผลประโยชนทางการเมือง หรือจากหลายสาเหตุประกอบกัน นํามาซ่ึงความสูญเสีย

อีกมากมาย ภาพของความเลวรายที่มีเหตุจากการใชความรุนแรงท่ีมนุษยกระทําตอมนุษยดวยกันเอง 

ทําใหเกิดผลกระทบตอรางกาย จิตใจ และ ผูคนที่พบเจอ ขาพเจาเช่ือวาภาษาทางศิลปะเปนภาพสะทอน

หนึ่งใหสังคมตระหนักรูถึงความนากลัว และตอตานพฤติกรรมท่ีรุนแรง ยกระดับจิตใจของมนุษยให

เห็นถึงคุณคาของความเปนมนุษยผานผลงานศิลปะ 

 

       1.1.1  ความรุนแรงที่เกิดข้ึนในสังคมไทย 
 

       ภาพความรุนแรงที่เกิดขึ้น จะดวยเหตุผลใดก็ตาม ความรุนแรงนั้นมักมีผลตามมาเสมอผลจาก

ความรุนแรงของการกระทําและสภาวะจิตใจของผูถูกกระทําเปนสําคัญ การกระทํารุนแรงนั้นหาก

ไมไดกระทํากับตนเองแลวสวนใหญมักจะเกิดจากการผูมีอํานาจเหนือกวากระทํากับผูท่ีออนแอกวา 

สําหรับผลที่เกิดจากการกระทําความรุนแรงคือผลรายตอจิตใจผลตอรางกายมีต้ังแตบาดเจ็บเล็กๆนอยๆ 
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ไปจนถึงขั้นพิการหรือเสียชีวิตสําหรับผลตอจิตใจนั้นก็มักตอเนื่องยาวนานกลายมาเปนปญหาสังคม

อื่นๆ ตามมาที่สําคัญการบําบัดรักษาตองใชเวลาและกระทําไดยาก  

       การกระทํารุนแรงในสังคมไทยเกิดขึ้นไดดวยสาเหตุตางๆกัน ความรุนแรงบางอยางเปนผลมาจาก

ความคิดความเช่ือของคนในสังคมที่กระทําระหวางกันเชน ความรุนแรงที่เกิดขึ้นจากการขัดแยงของ

ความคิดทางการเมือง สถานการณความรุนแรงทางการเมืองในสังคมไทยที่ผานมาต้ังแตเหตุการณ 

 14 ตุลา หรือ วันมหาวิปโยค เปนเหตุการณการกอการกํา เ ริบโดยประชาชนคร้ังสําคัญใน

ประวัติศาสตรการเมืองไทย เปนเหตุการณท่ีมีนักศึกษาและประชาชนมากกวา 5 แสนคนชุมนุมเพ่ือ

เรียกรองรัฐธรรมนูญจากรัฐบาลเผด็จการจอมพลถนอม กิตติขจร นําไปสูคําส่ังของรัฐบาลใหใชกําลัง

ทหารเขาปราบปราม ระหวางวันที่ 14 ถึง 15 ตุลาคม พ.ศ. 2516 จนมีผูเสียชีวิตกวา 77 ราย บาดเจ็บ 857 

ราย และสูญหายอีกจํานวนมาก เหตุการณคร้ังนี้ไดเกิดขึ้นดวยสาเหตุที่สะสมกอนหนานี้หลายประการ

ทั้ง ขาวการทุจริตในรัฐบาล การพบซากสัตวปาจากอุทยานในเฮลิคอปเตอรทหาร แสดงใหเห็นถึงการ

ของจอมพลถนอม กิตติขจรตอจากจอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชต ซ่ึงเปนชวงเวลาที่รัฐบาลทหารเขาปกครอง

ประเทศนานเกือบ 15 ป และรวมถึงการรัฐประหารตัวเอง พ.ศ. 2514 ซ่ึงเปนชนวนเหตุที่ทําให

ประชาชนเบื่อหนายการปกครองในระบอบเผด็จการทหารและตองการเรียกรองรัฐธรรมนูญท่ีเปน

ประชาธิปไตยขึ้น 

 

 
ภาพที่1.1  ภาพเหตุการณชุมนุม 14 ตุลาคม2516 

(ที่มา :https://pantip.com/topic/31106640) 
 

 
ภาพที่1.2  ภาพเจาหนาที่ควบคุมตัวนักศึกษาในเหตุการณ 6 ตุลาคม 2519 

(ที่มา https://www.silpa-mag.com/this-day-in-history/article_3139) 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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       เหตุการณ 6 ตุลาคม2519 เปนเหตุการณจลาจลและปราบปรามนักศึกษาและผูประทวงในและ

บริเวณหนามหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ทาพระจันทร และทองสนามหลวง โดยสถิติอยางเปนทางการ

ระบุวา มีผูเสียชีวิต 46 คน ซ่ึงมีทั้งถูกยิงดวยอาวุธปน ถูกทุบตี หรือถูกทําใหพิการสาเหตุ หนึ่งวันกอน

เหตุการณ มีการตีพิมพภาพถายการแขวนคอจําลองโดยผูประทวงมหาวิทยาลัยธรรมศาสตรในส่ือ 

สําหรับหลายฝาย นักศึกษาในภาพถายนั้นเหมือนกับกําลังแขวนคอหุนจําลองสมเด็จพระบรมโอรสาธิ

ราช เจาฟามหาวชิราลงกรณ สยามมกุฎราชกุมาร เปนผลให กําลังทหารท่ีโกรธแคนมาชุมนุมกันนอก

มหาวิทยาลัยในเย็นวันนั้นและเหตุการณพฤษภาทมิฬ เปนเหตุการณท่ีประชาชนเคลื่อนไหวประทวง

รัฐบาลคร้ังสําคัญคร้ังหนึ่งในประวัติศาสตรการเมืองที่มีพลเอกสุจินดา คราประยูร เปนนายกรัฐมนตรี 

และตอตานการสืบทอดอํานาจของ คณะรักษาความสงบเรียบรอยแหงชาติ (รสช.) ระหวางวันที่ 17-24 

พฤษภาคม พ.ศ. 2535 ซ่ึงเปนการรัฐประหารรัฐบาลพลเอกชาติชาย ชุณหะวัณ เมื่อเดือนกุมภาพันธ 

พ.ศ. 2534 นําไปสูเหตุการณปราบปรามและปะทะกันระหวางเจาหนาที่ตํารวจและทหารกับประชาชน

ผูชุมนุม มีผูเสียชีวิตและบาดเจ็บจํานวนมาก รวมท้ังเหตุการณสลายการชุมนุมอีก หลายเหตุการณ 

 

 
ภาพที่1.3  ภาพเหตุการณพฤษภาทมิฬ เดือนพฤษภาคม พ.ศ.2535 

(ที่มา http://www.prachachat.net/news_detail.php?newsid=1274083772) 
 

 
ภาพที่1.4  ภาพเหตุการณสลายการชุมนุม เดือนพฤษภาคม พ.ศ.2553 

(ที่มา http://www.matichon.co.th/news_detail.php?newsid=1337178013) 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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       จากเหตุการณทางการเมืองที่ผานมาหลายๆเหตุการณประชาชนพลเมืองที่ไดรับผลกระทบจาก

วิกฤติการณทางการเมือง และความสูญเสียที่เกิดขึ้น ซ่ึงเปนภาพการเสียชีวิตบาดเจ็บและพิการจากการ

ถูกทําราย เปนภาระและความสูญเสียทางสังคม ผลกระทบไมไดเกิดขึ้นเฉพาะกับผูถูกกระทํา หรือ 

ผูกระทําเทานั้นหากแตยังมีผลกระทบตอครอบครัว กลุมเพ่ือน และสังคมโดยรวมที่ ตองเผชิญกับความ

สูญเสีย เจ็บปวดทั้งทางดานรางกายและจิตใจ กับภาพเหตุการณความขัดแยงทางการเมือง 

 

1.2  วัตถุประสงคของการสรางสรรค 
 

       1.2.1  เพ่ือแสดงอารมณความรูสึกสะเทือนใจตอความรุนแรงที่เกิดขึ้นในสงคมจากขาวสารทั้ง

หนังสือพิมพและส่ือออนไลนผานผลงานศิลปะจิตรกรรม 

       1.2.2  เพ่ือศึกษาวิเคราะหผลงานศิลปะลัทธิสัมแดงพลังอารมณ(Expressionism) ลัทธิสัมแดงพลัง

อารมณใหม(Neo-Expressionism) และผลงานศิลปน ซิลสิลี่ บราวน (Cecily Brown)  แดเนียล ริชเตอร 

(Daniel Richter)ในมุมมอง วิธีการและเทคนิคจิตรกรรมแบบ เอ็กซเพรสช่ันนิสมในกระบวนการ

สรางสรรคจิตรกรรมของขาพเจา 

       1.2.3  เพ่ือคนหาวิธีการสรางโครงสรางของภาพและเทคนิควิธีการใชฝแปรงใหสอดคลองกับ

แนวความคิด และพัฒนาใหเกิดความเชียวชาญจนเปนเอกลักษณเฉพาะตัว 

 

1.3  ขอบเขตการศึกษา 
 

       1.3.1  เนื้อหา เนื้อหาของงานนั้นมาจากภาพของภาพขาวความรุนแรงทางการเมือง ที่มาจากส่ือที่

เกิดขึ้นจริงในสังคม โดยศึกษาวิจัยขอมูลเกี่ยวกับโครงสรางทางสังคมและดานจิตวิทยา 

       1.3.2  เทคนิควิธีการ ขาพเจาตองการนําเสนอผลงานจิตรกรรมสีน้ํามันบนผาใบใชทีแปรง แบบ

เอ็กซเพรสช่ันนิสม เพ่ือแสดงออกทางอารมณ  ความรูสึกสะเทือนใจ  

       1.3.3  จํานวนผลงาน ผลงานจิตรกรรม จํานวน 6 ช้ิน  

       1.3.4  ขนาด 250 x 190 เซนติเมตร จํานวน 6ช้ิน  

 

1.4  ข้ันตอนการสรางสรรค 
 

       การสรางสรรคผลงานชุดนี้ เปนการถายทอดทัศนคติสวนตัวออกมาในรูปแบบผลงานศิลปะ เพ่ือ

นําเสนอสภาพความรุนแรงที่เกิดขึ้นในสังคม โดยการศึกษาคนควา วิเคราะห วิจัยขอมูลท่ีเกี่ยวของ ไม

วาจะเปนทางดานส่ือสังคม ปรัชญา ทัศนศิลป และการวิเคราะหผลงานและปญหาของชุดงานที่ผานมา 

เพ่ือใหเกิดความเขาใจและมีสวนชวยในพัฒนาการทางแนวความคิดและแรงบันดาลใจตอไป    

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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       1.4.1  ศึกษาคนควาขอมูลภาพความรุนแรงที่มาจากการเมือง จากส่ือหลายอยาง เชน โทรทัศน 

หนังสือพิมพ ภาพจากอินเตอรเน็ต เปนตน  

       1.4.2  นําภาพจากส่ือที่ไดมาวิเคราะห และสังเคราะหขึ้นเปนภาพราง ตามอารมณความรูสึก จาก

ขอมูลที่ไดมา  

       1.4.3  ปฏิบัติงานสรางสรรคโดยนําแบบรางมาขยายและเพ่ิมรายละเอียด ลงไปในขั้นตอน

สรางสรรคงานจริง 

 

1.5  แหลงขอมูล 

 

        1.5.1  หนังสือตําราศิลปะ 
 

 สังคมมนุษยในดานพฤติกรรมศาสตร ผูเขียนประสาน ศิลา สํานักพิมพโรง                

พิมพวัฒนาพานิช 

 ศิลปะสมัยใหม ผูเขียนกําจร สุนพงษศรี สํานักพิมพจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

 โลกศิลปะศตวรรษที่20 ผูเขียนจิระพัฒน พิตรปรีชา สํานักพิมพ เมืองโบราณ 

 องคประกอบศิลปะ ผูเขียนชลูด นิ่มเสมอ สํานักพิมพอมรินทร 

 เอ็กเพรสช่ันนิสม ผูเขียนนอรทแบรทโวลฟ แปลโดย ศนันชล นวมนวล                

สํานักพิมพไฟนอารท 

 ลัทธิหลังสมัยใหมและปรัชญา:Postmodernism and Philosophy ผูเขียน               

สมเกียรติ ต้ังนโม [Online] 

 แนวทางการสอนและสรางสรรคจิตรกรรมช้ันสูง ผูเขียนอิทธิพล ต้ังโฉลก                

สํานักพิมพอมรินทร 
  

       1.5.2 เว็บไซต 
 

 https://prachatai.com/ 

 http://v1.midnightuniv.org 

 http://www.matichon.co.th 

 https://pantip.com/forum/rajdumnern 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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บทที่2 

อิทธิพลที่ไดรับจากงานศิลปกรรม 
  

       ในการสรางสรรคผลงานของศิลปนในระยะเร่ิมแรกนั้น ยากที่จะหลีกเลี่ยงอิทธิพล แตใน

การศึกษาศิลปะก็เหมือนกับการศึกษาในสาขาอื่นๆ ที่จําเปนตองเรียนจาก “ผูรู” ที่เปนอาจารยสอนและ

ผูรูที่เขียนเปนตําราไวในขั้นพ้ืนฐาน กอนที่จะไปศึกษา คนควา ทดลอง วิจัย หรือสรางสรรคดวยตนเอง

ในขั้นสูงตอไป การศึกษาทฤษฏีศิลปและประวัติศาสตรศิลป ก็เปนการแสวงหาความรูที่จะเปน

รากฐานสําคัญทางปญญาและความคิดในการสรางสรรคศิลปะ แตการศึกษาในทางปฏิบัตินอกจากจะ

ฝกฝนทางทักษะฝมือ เรียนรูระเบียบกฎของธรรมชาติและฝกฝนทางเทคนิคตางๆแลวการศึกษาผลงาน

ของศิลปนเปนส่ิงจําเปนอยางย่ิง ศิลปกรรมของศิลปนเอกระดับปรมาจารยเปนเสมือน “ตํารา” เรียนที่

ทรงคุณคา นอกจากศึกษาชีวประวัติ ปรัชญา ความเช่ือ ทัศนคติ และแนวความคิดของศิลปนแลว สวน

ที่สําคัญที่สุดคือการศึกษาจากตัวผลงานของศิลปนโดยตรง ท้ังการศึกษาองคประกอบการจัดวางทัศน

ธาตุ การสรางรูปทรง การใชสี การกําหนดแสง-เงา ไปจนถึงกระบวนการทางเทคนิคและระบบแหง

การสรางสรรค การเรียนรูในระดับที่สําคัญคือการฝกดูใหเห็นและเขาถึงคุณคาของศิลปกรรมโดยการดู

แลวดูอีกบอยๆ จนเกิดการรูแจงขึ้นมาโดยปญญาญาณ(Intuition) เพ่ือการรับรูและเขาถึง“สารัตถะ” 

ของผลงานเพียงการ “อาน” เร่ืองราวภายในงานที่บอกเลาออกมาเทานั้น แตตองเปดใจใหรับรูรสแหง

สุนทรียะ และพลังแหงอารมณ ความรูสึกท่ีส่ือออกมาถึงตัวเรา รวมไปถึงการเปดปญญาทางความคิด

ใหรับรูความหมายที่แฝงไวในสัญญะและสัญลักษณตางๆในการดูในเห็นและ “ประจักษ” แจงใน

คุณคาของผลงานศิลปะ ดังที่เรียกกันวาไดรับ “แรงบันดาลใจ” ในผลงานของเขาลองมาใชบาง 

       การเรียนรูจากศิลปกรรมในลักษณะนี้ที่หมิ่นเหมระหวางการติดอิทธิพล เพ่ือการเรียนรูหรือเจตนา

ลอกเลียน อันที่จริงการติดอิทธิพลเพ่ือการเรียนรูนั้นไมผิด ในโลกของศิลปะไมมีผูใดท่ีจะหลีกหนีจาก

การติดอิทธิพลจากศิลปนอื่น ตราบใดที่ผูนั้นยังไมแยกไปอยูบนเกาะอยางโดดเดี่ยวเปนเอกเทศอาจจะมี

ผูเขาใจผิดอยูบางวาการติดอิทธิพลเปนส่ิงผิดจึงตองพยายามปกปดซอนเรนไมกลาบอก 

        ทักษะในการดูใหเห็นและการเขาถึงคุณคาที่แทจริงของผลงานศิลปะนั้นไมสามารถเกิดขึ้นไดเอง

และไมสามารถถายทอดจากครูอาจารยสูลูกศิษยไดหรือกลาวอยางส้ันๆวา ”สอนกันไมได” การที่จะ 

“ประจักษแจง” ในสุนทรียภาพของศิลปะนั้นเร่ิมตนต้ังแตการศึกษา ฝกฝน อบรม ส่ังสมประสบการณ

จากการเขาถึงความงามในธรรมชาติต้ังแตยังเปนเด็กเล็กๆ จนกลายเปนอุปนิสัยและเกิดเปน “รสนิยม” 

มีจิตใจละเอียดออน รับสัมผัสความงามไดโดยงายการฝกทักษะ “ทางใจ” ท่ีไมอาจใชวิชาการ ความรู 

เหตุผล ขอเท็จจริง อุปมา ดังการฟงดนตรี การท่ีจะเขาถึง “ความไพเราะ” แหงคีตศิลปนั้นไมสามารถ

อธิบายได สอนไดศาสตราจารยเกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ ไดกลาวถึงประเด็นนี้ไววา “ถาเราฟงเพลง

เขมรไทรโยกแลวยังคิดวาไดยินเสียงน้ําตก เสียงนกยุงรองอยูเพียงเทานั้น เราก็คงยังเขาไมถึงศิลปะของ
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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เพลงนั้น เพราะคุณคาของศิลปะในเพลงคือตัวดนตรีประกอบขึ้นจากโสตธาตุตางๆ อันไดแก เสียง 

ความเงียบ จังหวะที่สอดประสานกันที่ทําใหความรูสึกของเรา ใจของเราเลื่อนไหล หว่ันไหวไปกับ

ศิลปะช้ินนั้น เปนความรูสึกทางนามธรรม เปนคุณคา เปนความยินดี เปนความสุข” (อิทธิพล ต้ัง

โฉลก.2550: 16-18) 

       การสรางสรรคผลงานวิทยานิพนธในหัวขอเร่ือง ภาพสื่อที่สะทอนความรุนแรงทางการเมือง มุง

นําเสนอความรุนแรงอันเกิดขึ้นในสังคมที่มีเหตุที่ทําใหเกิดความสะเทือนใจ ตามอารมณความรูสึก

ทัศนคติของตนเอง มีการคนหาวิธีการในการแสดงออกตอการสรางสรรคผลงานศิลปะใหมีความเปน

เฉพาะตัวเปนสําคัญ ซ่ึงไดมีการรับอิทธิพลทางศิลปกรรมจากลัทธิทางศิลปะในอดีตไดแก ลัทธิสําแดง

พลังอารมณ (Expreesionism) ลัทธิสําแดงพลังอารมณใหม (Neo Expressionism) และศิลปะรูปลักษณ 

(Figurative Art) โดยใชฝแปรงแสดงออกผานรูปทรงของรางกายมนุษย และใชภาพถายเหตุการณความ

รุนแรง เปนตนแบบในการสรางสรรคผลงาน 

 

2.1  อิทธิพลจากศิลปะลัทธิสําแดงพลังอารมณ (Expressionism) 

 

       ลัทธิสําแดงพลังอารมณ เกิดขึ้นทางตอนเหนือของยุโรป โดยศูนยกลางอยูท่ีประเทศเยอรมันเมื่อ

ตนคริสตศตวรรษที่20 กอนชวงสงครามโลกคร้ังท่ี1 ซ่ึงศิลปะแนวนี้ไดรับอิทธิพลจากศิลปนสําคัญ 2 

คนคือ ฟนเซนต ฟาน ก็อกฮ(Vincent Van Gogh) และศิลปนชาวนอรเวยท่ีช่ือเอ็ดเวิรด มุงค(EDvard 

Munch)ซ่ึงทั้งสองคนนี้ ใชสีที่รุนแรง และเกินความเปนจริงโดยเนนความพอใจของศิลปนเปนหลัก ไม

ยืดถือกฎเกณฑ และธรรมเนียมใดๆในอดีตสีที่ใชนั้นจะส่ือถึงพลังที่ถูกกดดันที่อยูในความรูสึกนึกคิด

ของจิตใจคน เปนการปลดปลอยอารมณผานสี และสีแปรงท่ีใหความรูสึกท่ีแข็งๆดิบรุนแรง ซ่ึงศิลปะ

ลัทธิสําแดงพลังอารมณ(Expressionism)ที่มีบทบาทมีดวยกันสองกลุม คือ 

       Die Brucke ที่แปลวา สะพานซ่ึงเกิดขึ้นในป ค.ศ.1905 ที่เมือง Dresden และไดยุติบทบาทลงในป 

ค.ศ.1931 ดวยสาเหตุหลายประการ แตอยางไรก็ตาม บทบาทของศิลปนกลุมนี้ไดปูพ้ืนฐานทาง

ความคิดของศิลปกรรมในแนวใหมใหเกิดขึ้น โดยการใชสีของจิตรกรกลุมนี้มีความสดใส และเรารอน

อยางอิสระ 

       Der Blaue Reiter ที่แปลวาคนขี่มาสีน้ําเงิน เกิดขึ้นในป ค.ศ.1911 ที่เมือง Munich มีจิตรกร 2 คน

เปนผูรวมกอต้ังขึ้น คือวาสสิลี แคนดินสกี้(Wassily Kandisky)และฟรันซ มารค(Franz Marc)ซ่ึงช่ือ

กลุมเอามาจากช่ือภาพของแคนดินสกี้ ที่วาดในปค.ศ.1903 และไดยุติบทบาทลงเมื่อเกิดสงครามโลก

คร้ังที่1 เมื่อปค.ศ.1914 

       ลัทธิสําแดงพลังอารมณไมหลีกและหลบเลี่ยงตัวเองออกจากสังคมเมือง ตองการแสดงอารมณ

ออกมาอยางสุดขีด แสดงความสกปรก ความหลอกลวง และความเนาเฟะของสังคม เหตุเพราะเกิด

สงครามโลกคร้ังที่1 ประเทศตางๆมีความเส่ือมโทรมทั้งสภาพทางเศรษฐกิจ การเมืองรวมทั้งศีลธรรมเอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



8 
 

อันดีงาม ซ่ึงศิลปนแสดงออกทั้งในรูปแบบที่เปดเผย และในแงจิตวิทยาแสดงความรูสึกภายในที่กดดัน

อยู โดยแสดงออกมาอยางรุนแรงเกินความจริงของปกติวิสัย มีการบิดผันแปรรูปทรงตางๆ ไมวาจะเปน

คน ตนไม ฯลฯ เสนจะแสดงอยางมั่นคงแนวแนและหนักแนน สีจะปรากฏอยางสดใส รุนแรง ตัดกัน

ย่ิงกวาที่ปรากฏในธรรมชาติ จึงมีลักษณะเชิงอัตนัยนิยมมากกวาปรนัยนิยม (กําจร สุนพงษศรี.2554: 

185-186) 

ศิลปนคนสําคัญของกลุม Die Brucke 

       - แอรนสท ลูควิก เคียชเนอร (Ernst Ludwig Kirchner) 

       - คารล ชมิดท ร็อททลูฟฟ (Karl Schmidt Rottluff) 

       - แอริค เฮคเคิล (Eric Heckel) 

       - มักซ เพ็คชไทน (Max Pechstein) 

       - เอมิล โนลเด (Emile Nolde) 

ศิลปนคนสําคัญของกลุม Der Blaue Reiter 

       - ฟรันช มารค (Franz Marc) 

       - วาสสีลี แคนดินสกี้ (Wassily Kandinsky) 

       - พอล คเล (Paul Klee) 

       - ไลโอเนล ไฟนอิงเงอร (Lyonel Feininger) 

       - เอากุสท มัคเค (August Macke) 

       - ไฮนริค คัมเปนดองค (Heinrick Campendonk) 

       นอกจากศิลปนทั้ง 2 กลุมดังกลาวแลว ยังมีศิลปนอิสระอีกหลายคนที่ไดทํางานคลายแนวความคิด

นี้ บางคนมิไดสรางงานในประเทศเยอรมัน หากแตกระจัดกระจายไปตามประเทศตางๆในทวีปยุโรป

ตอนเหนือ เชนเอ็ดเวิรด มุงค (Edvard Munch) เจมส ซิดนีย เอ็นซอร (James Sidney Ensor) มักซเบ็ค

มันน (Max Bechmann)ออตโต ดิกซ(Otto dix) ศิลปนกลุมนิวออปเจกติวิต้ี(New Objectivity) แอรนสท 

บารลัค(Ernst Barlach) ออสการ โคคอชกา(Oskar Kokoschka) อีกอน ชีเล(Egon Schiele) แชง ชูติน

(Chaim Soutine) แคธี โคลลวิทซ(Kathe Kollwitz) เปนตน ซ่ึงความเคลื่อนไหวของศิลปนทั้งหมดนี้

เรียกรวมกันวา ลัทธิสําแดงพลังอารมณ 

 

 

 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภาพที่2.1  ศิลปนเอ็ดเวิรด มุงค ช่ือผลงาน The Scream ปค.ศ.1893 

เทคนิคสีน้ํามันบนกระดาษแข็งขนาด 91x73.5ซม. 

 

        เอ็ดวารด มุงค (Edvard munch; 12 December 1863 – 23 January 1944) ศิลปนชาวนอรเวยท่ีโดง

ดังมากที่สุดคนหนึ่ง เปนทั้งจิตรกรและชางภาพพิมพไม หินและเอ็ชช่ิง เขาเปนหนึ่งในศิลปนลัทธิ

สัญลักษณนิยม และไดรับการกยองใหเปนคนสําคัญในการพัฒนากระแสเอ็กซเพรสชันนิสมหรือลัทธิ

สําแดงพลังอารมณ (Expressionism) ในเยอรมันและยุโรปกลาง 

       “The Scream” ผลงานที่มีช่ือเสียงโดงดังท่ีสุดของเอ็ดเวิรด มุงคและเปนหนึ่งในภาพจิตรกรรมที่

คนจดจํามากที่สุดรูปหนึ่งในกระแสศิลปะเอ็กเพรสชันนิสม มุงควาดภาพดวยสีสันที่ฉูดฉาดและ

รูปแบบงายๆ แตส่ือไดถึงจิตวิญญาณ แสดงอารมณดวยภาพใบหนาท่ีเจ็บปวด มุงคไดเขียนคําอธิบาย

ของรูปนี้ไววา  “ฉันหยุดอยูที่ราวสะพาน และรับรูไดวามันเปนเร่ืองของความตายอยางแนแททีเดียว 

สะพานทาเรือนี้ทําใหฉันหดหูใจ เหนืออาวแคบ ๆ ของชายฝงทะเลนี้มีหมูเมฆสีแดงราวกับเลือดและ

เปลวไฟ เปนเสนโคงตามแนวเสนโคงของชายฝงทะเลสีดําน้ําเงิน เพ่ือน ๆ ของฉันไดจากไปแลว ทิ้ง

ใหฉันตองอยูโดดเดี่ยวเดียวดาย ทนทุกขทรมานอยางแสนสาหัส และกลายเปนคนท่ีไดยินเสียงรองไห

ครํ่าครวญของธรรมชาติอยูตลอดเวลา”  

       ผลงานของมุงคนั้นดูรอนผาว คลายการส่ันสะเทือนดวยความเจ็บปวดและหวาดกลัวสะทอนจิต

วิญญาณออกมาไดอยางมีพลังของความเปนมนุษยที่ปนเปอนไปดวยความปวดราวในอดีต ความ

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B8%B4%E0%B8%AA%E0%B8%B1%E0%B8%8D%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A9%E0%B8%93%E0%B9%8C%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%A2%E0%B8%A1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B8%B4%E0%B8%AA%E0%B8%B1%E0%B8%8D%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A9%E0%B8%93%E0%B9%8C%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%A2%E0%B8%A1
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หวาดกลัวที่ตองเผชิญอยูในปจจุบัน มีความคิดเกี่ยวพันกับความตาย และความรักที่สูญเสียไป

ตลอดเวลา จากประสบการณชีวิตของศิลปน ดังนั้น หัวขอการเขียนภาพของ มุงคจึงมุงเนนแสดงออก

ในเร่ืองความส้ินหวัง โดดเดี่ยว และหวาดกลัว จนมีผูกลาวขวัญกันวา “ภาพวาดของมุงคแทบทุกภาพ

สะทอนถึงพลังทางจิตวิญญาณที่ลี้ลับ และนาสะพรึงกลัวจนแทบจะสัมผัสไดเลยทีเดียว”  

 

2.2  อิทธิพลจากศิลปะลัทธิสําแดงพลังอารมณใหม (Neo-Expressionism) 

 

       มีจุดกําเนิดขึ้นราวปลายทศวรรษท่ี1970และเปนท่ีรูจักกันอยางกวางขวางราวตนทศวรรษท่ี1980 

จนกระทั่งถึงกลางทศวรรษที่1980คําวา “Neo Expressionism” “ไดถูกนํามาใชเปนคร้ังแรกไดอยางไร 

ไมมีเอกสารยืนยันชัดเจน แตในป ค.ศ.1982 ไดแพรหลายออกไปสําหรับเรียกอธิบายศิลปะใหมๆจาก

เยอรมันและอิตาลีไดรับการขนานนามวา”The New Painting” เนื้อหาสาระท่ีมาพรอมกับจิตรกรรม

ในชวงนี้คือ การแสดงออกทางดานจิตใจที่เกี่ยวของกับโลกยุคใหมที่รูสึกไดถึงการลมสลายแหง

วัฒนธรรม และสภาพจิตใจ มีแตการแสดงออกท่ีรุนแรงเทานั้นท่ีจะพอเหมาะพอสมกับประสบการณ

สวนตัวของศิลปนในยุคนี้ จิตรกรรมหลากรูปแบบถูกสรางขึ้นมาเพ่ือตอตานรสนิยมที่ดีของชนช้ัน

กลาง(จิระพัฒน พิตรปรีชา.2552:326)ความเส่ือมโทรมของวิถีชีวิตและวัฒนธรรม ความไมแนนอน

ของชีวิต ความวิตกอันเนื่องมาจากสงครามชีวิตที่บริโภคจนกระทั่งตัดขาดจากรากเหงาวัฒนธรรม

ดั้งเดิม การใชชีวิตอยางฟุมเฟอยขาดสติ 

       ลัทธิสําแดงพลังอารมณใหม มีปฏิกิริยาตอตานงานศิลปะมโนทัศนศิลป (Concepptual Art)และ

ศิลปะในกลุม(Modern Art)และศิลปะกอนสมัยใหม ละท้ิงศิลปะแบบสารัตถศิลป(Minimal Art)ที่มี

ขอจํากัด และศิลปะมโนทัศนศิลปที่ชืดชาตอการแสดงออกทางอารมณ โดยใชการแสดงออกทาง

ความรูสึกที่รุนแรง และใชความหมายที่ในอดีตเปนส่ิงตองหามดวยอากัปกิริยาของรูปทรงมนุษย และ

การแสดงออกเชิงอุปมาอุปไมยซ่ึงนับเปนจุดเปลี่ยนแปลงสําคัญจากยุคสมัยใหมไปยุคหลังสมัยใหม 

        เปนการยากที่จะระบุถึงลักษณะโดยทั่วไปหรือเนื้อหาสาระของลัทธิศิลปะสําแดงพลังอารมณใหม 

เพราะศิลปนไดรับจินตนภาพจากหลายแหลง เชนพาดหัวของหนังสือพิมพ ความฝนเฟองแบบลัทธิ

เหนือจริง (Surrealism) ไปถึงเทพนิยายคลาสสิคและนิยายน้ําเนา ตลอดจนการอางถึงศิลปะลัทธิสําแดง

พลังอารมณ (Expressionism) อันเปนตัวแทนของวัฒนธรรมในประวัติศาสตรในประเทศเยอรมัน 

       มีการใชรูปแบบที่หลากหลายไปตามลักษณะเฉพาะของศิลปน ผลงานเนนความเปนศิลปะ

รูปลักษณ (Figurative Art) แสดงออกในแบบแสดงลักษณ(Representation)และนิยมใชลักษณะการ

พรรณนาเลาเร่ือง ใชสัญลักษณที่ยากตอการตีความ เพราะเปนสัญลักษณเฉพาะตัวของศิลปน ซ่ึงศิลปน

นําเสนอผานเร่ืองราวเทพนิยายปกรณัม ประวัติศาสตร ความเช่ือศาสนา อารมณแบบโรแมนติค และ

กามอารมณ 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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       มีการแสดงออกอยางรุนแรงดวยสีท่ีสดดิบ หรือสีมืดคล้ําและรอยฝแปรงท่ีหยาบ ปาดปายอยาง

อิสระ การเขียนรูปทรงอยางงายๆ มุมมองหรือองคประกอบของภาพดูแปลกประหลาดจากมุมมอง

ชีวิตประจําวัน มีการลดทอนรูปทรงหรือบางคร้ังผสมผสานรูปทรงตางชนิด ตางประเภทในภาพ

เดียวกัน กรรมวิธีใชกระบวนการทางจิตรกรรมเปนหลัก  บางคร้ังใชวัสดุหลากหลายชนิดปะติดลงใน

ภาพ ศิลปนที่มีช่ือเสียงไดแก  

กลุม Neo-Expressionism ในประเทศเยอรมัน 

-มารคุส ลูเพิรทซ(Markus Lupertz) 

-เอ.อาร.เพงค(A.R. Penck) 

-จอรจ บาเซลิทซ(Georg Baselitz) 

-อันเซลม คีเฟอร(Anselm Kieser) 

กลุม Trans-Avans-Garde ในประเทศอิตาลี 

-ซานโดร เคียร(Sandro Chia) 

-มิมโม ปาลาดิโน(Mimmo Paladino) 

-เอนโซ คุชช่ี(Enzo Cucchi) 

-ฟรานเซสโก คลีเมนเต(Francesco Clemente) 

 

 
ภาพที่2.2  ศิลปนจอรจ บาเซลิทซ ช่ือผลงาน Orangenesser ปค.ศ.1982 

เทคนิคสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 146 x 114 เซนติเมตร 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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       จอรจ บาเซลิทซเปนจิตรกรชาวเยอรมัน ท่ีจัดอยูในกลุมเยอรมันนีโอ-เอ็กเพรสช่ันนิสม (German 

Neo-Expressionism) เขาไดรับแรงบันดาลใจจากเร่ืองราวในสังคมท่ีเปนส่ิงเราทําใหเขาเกิดแนวคิด 

หรือเรียกอีกอยางวาใชงานจิตรกรรมในการวิจารณสังคม ผลงานของเขาสะทอนถึงสภาวะของจิตใจ

อันเปนผลกระทบจากสังคมในโลกยุคใหม การตอตานสังคมกับวิถีที่ผิดแผกไปจากเดิม ถายทอดผานฝ

แปรงที่หยาบและใชสัญลักษณที่เฉพาะตัว อันเนื่องมาจากประสบการณและเร่ืองราวที่ตองการ

ถายทอดในขณะนั้นๆ 

       นับต้ังแตปค.ศ.1969 เขาไดวาดภาพคนในลักษณะกลับหัวลง(upside down) เปนการวาดอยางจงใจ

(ไมใชการวาดจนเสร็จ แลวนํามาแขวนกลับหัว)เพ่ือดึงความสนใจไปจากรูปลักษณอันคุนเคยทําให

จินตภาพนั้นเปนจิตรกรรมที่แสดงคุณลักษณะกระดางหรือออนนุม เชน รอนหรือเย็น ฯลฯ ดวยตัวเอง 

(จิระพัฒน พิตรปรีชา.2552: 364-365) ทําใหผลงานเขามีการแสดงออกทางอารมณอยางที่สุด 

 

 
ภาพที่2.3  ศิลปนฟรานเซสโก คลีเมนเต  

ช่ือผลงานSelf-Portrait in White, Red and Black VIปค.ศ1983 

 เทคนิค ชอลกสีบนกระดาษ ขนาด 102 x 66.5 เซนติเมตร 

 

        ฟรานเซสโก คลีเมนเตเปนศิลปนที่มีรูปแบบการทํางานหลากหลายเนื้อหา และเทคนิคงานของเขา

มีทั้งจิตรกรรมสีปูนเปยก สีน้ํามัน หรือสีน้ําการใชสีหนาสําแดงพลังอารมณและใชสีบางเบาสงบนิ่ง 

ศิลปนมีความสนใจในเร่ืองศาสนาและอารยธรรมโบราณ เปนคนชางทดลองคนควา ทําใหงานศิลปะ
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ของเขามีการผสมผสานของวิธีการและรูปแบบจากหลากหลายวัฒนธรรมต้ังแตภาพโปสเตอร

ภาพยนตรอินเดีย ภาพพิมพแกะไมญี่ปุน ศิลปะบาโรก รวมทั้งงานของเพ่ือนศิลปน(จิระพัฒน พิตร

ปรีชา. 2552: 370) 

        ผลงานของเขามีทั้งความเรียบงายและเราอารมณ ต้ังแตภาพเหตุการณที่นาสลดใจไปจนถึง

ภาพเหมือนตนเองในแบบลอเลียน โดยศิลปนไดกําหนดใหตัวเองเปนเสมือนผูสังเกตการณ และมีสวน

รวมอยูในเหตุการณอันเรนรับเหนือจริงทั้งหลาย 

        ภาพวาดของคลีเมนเตเปนไดทั้งความนากลัวและเกี่ยวกับจิตวิทยา ที่มีตัวตนของเขาอยูอยาง

หลากหลาย สะทอนออกมาจากการรับรูใหความรูสึกเหมือนติดกับ  อยูในทางที่แตกตางกันจาก

ตําแหนงทางความรูสึกที่แตกตางกัน หรือบางทีอาจเปนการอุปมาถึงความทรงจําท่ีไมอยูใตจิตสํานึก

ของมนุษย 

 

 
ภาพที่2.4  ศิลปนซิกมาร โพลเคช่ือผลงาน  ‘Girlfriends’ (Freundinnen) 

ปค.ศ.(1965- 66) เทคนิคผสมบนผา ขนาด 150x190 เช็นติเมตร 

 

       ผลงานของซิกมาร โพลเค(Sigmar Polke) เปนการผสมผสานกันของความเปนนามธรรมอยาง

สุดโตงและความสมัยใหมสุดๆเขาขยายขอบเขตของงานศิลปะออกไปเชนเดียวกันกับสรางงานศิลปะ

ใหมๆขึ้นมา ภายในงานของเขา เขาไมมีอัตลักษณใดๆซ่ึงบางทีอาจไดรับอิทธิพลมาจากยุคหลัง

สงครามเยอรมนีศิลปนเลือกที่จะใชส่ือหลากหลายในผลงานเชน การรวมการวาดภาพเขากับรูปพิมพ

หิน  (Lithograph) และการพิมพ  ซ่ึงปรับเปลี่ยนส่ือตางๆ  ใหเขากับขอดีของเขา  งานช้ินหนึ่ง

ประกอบดวยส่ือตางๆ ที่แตกตางกันไมนอยกวา 8หรือ9 ช้ินซ่ึงรวมเขาดวยกันอยาระมัดระวังเพ่ือ

สรางสรรคบางส่ิงที่กระตุนเราทางสายตาและมีความซับซอนการใชวัสดุทั่วไปเขาดวยกันซ่ึงเปนวัสดุที่

มีคา โดดเดนสะดุดตาผลงงานมีลักษณะปฏิเสธความเปนไปของความเปนจริงแฝงความมีอารมณขัน 

โดยผลงานถูกพัฒนามาจากอิทธิพลของจิตรกรรมประชานิยม(Pop Art) ส่ิงท่ีศิลปนสนใจคือจินตภาพ
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ตางๆที่มาจากส่ือมวลชน และมักใชภาพท่ีดูขัดแยงมาผสมผสานเขาดวยกันบางคร้ังการใชพูกันวาด

ภาพของศิลปนเหมือนกับวาดเลนๆไมจริงจัง ตัดกับจินตภาพที่เปนภาพถายที่ดูจริงจัง ใหความรูสึกถึง

พลังและความสวยงามในการเลนกับวัสดุ โดยศิลปนตองการยอนถามผูชมวาตองการคนหาอะไรกัน

แนในงานของเขา นี่เปนการตอตานวิธีการมองแบบเกาๆของผูชมอยางหนึ่งของศิลปนนั้นเอง สําหรับ

โพลเคคุณคาย่ิงใหญในจิตรกรรมคือ ความสามารถที่จะทําใหเรากับโลกหางไกลกันออกไป ซ่ึงตรงกัน

ขามกับแนวคิดกับการทํางานจิตรกรรมของบาเซลิซ(จิระพัฒน พิตรปรีชา. 2552: 367) 

 

2.3  อิทธิพลจากศิลปะรูปลักษณใหม (New Figuration) 

 

        ภายหลังสงครามโลกคร้ังที่ 2 ศิลปนฝายศิลปะนามธรรมไดรับความสําเร็จอยางสูงสุดตอ

สาธารณชน และบรรลุผลตามจุดเปาหมายในดานการบุกเบิกคนควาแนวทางใหมในการสรางสรรค

ศิลปกรรม อยางไรก็ตามคตินิยมการสรางงานตามแบบมีเร่ืองราวและรูปราง ใหผูชมรูเห็น ก็พัฒนา

ติดตามไปอยางใกลชิดดวยเชนกัน โดยเกิดขึ้นภายใตคําเรียกช่ือตางๆนานา แตคําท่ีไดรับความนิยม

และความหมายใกลเคียงคือ “New Figuration” ศิลปนผูสรางงานตามแบบนี้ สวนมากดํารงตนเปน

อิสระ ไมผูกพันหรือจัดต้ังเปนกลุม ตองการสรางงานท่ีมีรูปทรงดูรูเร่ือง ไมซํ้ารอยศิลปะในอดีต แต

สรางใหมันแตกตางออกไป ที่วาแตกตางออกไปจากอดีตนั้น พวกศิลปะลัทธิบาสกนิยม (Cubism) หรือ

ลัทธิสําแดงพลังอารมณ(Expressionism) สรางงานที่ยังมีรูปทรงตามธรรมชาติ แตมีแนวโนมไปสู

สภาพนามธรรม สวนศิลปะรูปลักษณใหม(New Figuration)มีการนําเอาเทคนิควิธีการสมัยใหมมาใช

เพ่ือแสดงออกถึงจิตวิญญาณแหงยุค กลาวคือ เปนการนําบางอยางของศิลปะแบบนามธรรมใหปรากฏ

เปนรูปทรงและเร่ืองราวที่ดูรูเร่ือง เทากันกับเปนการเดินสวนทางกับศิลปะลัทธิบาสกนิยมและศิลปะ

ลัทธิสําแดงพลังอารมณ 

       สวนมากผลงานของศิลปะในแนวศิลปะรูปลักษณใหม มีรูปทรงที่บิดเบี้ยว ดูตลก และสอเสียดทาง

อารมณอยูมากศิลปนแสดงใหเห็นความขัดแยงของตัวเองกับโลก แตมิไดใชวิธีหลบลี้หนีหนากับ

สภาวะความเปนจริง หรือปลีกตัวอยูโดดเดี่ยวดังแตกอน พวกเขาหันหนามาสูกับสภาวะตางๆของโลก 

จําลองส่ิงตางๆดวยรูปรางอันพิสดารชวนพิศวง มีอยูเสมอที่ผลงานแนวนี้แสดงออกอยางกาวราว 

รุนแรง กินใจ หรือปรากฏอยางชวนหัว อารมณขําขันนี้ มิใชงานศิลปะประเภทการตูนแตเปนเคร่ือง

แสดงความเจ็บปวด ปาเถื่อน และเต็มไปดวยจิตใจอันหดหู 

       เปนเร่ืองยุงยากมากที่จะตีความวา ศิลปะชนิดใดจึงจะเขาขายคตินิยมแบบศิลปะรูปลักษณใหม

โดยทั่วไปหมายถึงงานที่ทําสืบเนื่อง นับต้ังแตณอง ดูบุฟเฟท(Jean Dubuffet) วิลเลี่ยม เดอ คูลนิ่ง

(Willem De Kooning) เร่ือยมาจนถึงปจจุบัน(กําจร สุนพงศรี.2554:538-540)  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่2.5  ศิลปน ฟรานซิส เบคอน 

ช่ือผลงาน Head Surrounded by Sides of Beef ปค.ศ. 1954 

เทคนิคสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด122x129 เซนติเมตร 

  

       ผลงานของเบคอนแสดงออกถึงความเปนตัวของตัวเองอยางเดนชัด แรงผลักดันภายในให

แสดงออกรุนแรงทางอารมณดังเชนลัทธิสําแดงพลังอารมณ (Expressionism) ภาพคนที่ปรากฏใน

ผลงานไมใชเปนรูปที่ชวนใหพิศวงเทานั้น หากเปนการแสดงออกถึงความเปนมนุษยท่ีถูกบีบคั้นอยาง

รุนแรง ศิลปนสรางรูปทรงของคนใหดูบูดเบ้ียวราวกับปราศจากกระดูก แขน ขา คลายกับถูกบิดเปน

เกลียว ผลงานคลายกับมีเสียงรองเรียกถึงกฎบางอยางและเปนการตอสูกับส่ิงท่ีไมเสมอภาคมีผลงาน

หลายภาพที่วาดเปนรูปคนกําลังรองครวญคราง  สรางอารมณนาสะพรึงกลัวย่ิงขึ้นสะทอนยุคสมัยใน

ปจจุบันในมุมหนึ่งถึงความปวดราวของมนุษยไดอยางดีย่ิง 

 

2.4  อิทธิพลจากศิลปน 

 

       ศิลปนที่มีอิทธิพลตอการสรางสรรคของขาพเจามีอยูหลายคน  กลาวเฉพาะผูที่มีอิทธิพลเปน

แบบอยางใหศึกษา วิเคราะหเกี่ยวของกับการสรางสรรคผลงานวิทยานิพนธชุดนี้นอกจากที่กลาว

มาแลว ยังมีอีก1คน คือ ซิลสิลี่ บราวน (Cecily Brown) โดยมีการปรับเปลี่ยน เลือกรับอิทธิพลบางอยาง

มาใชเพ่ือใหสอดรับกับอุปนิสัย แนวคิด และพ้ืนฐานของขาพเจาไมไดนํามาใชโดยตรง 

  

  
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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       2.4.1  ซิลสิลี่ บราวน (Cecily Brown) 
 

       ซิลสิลี่ บราวน เกิดในเมืองลอนดอน ป1969 และเมืองลอนดอนนี้เองที่เปนเมืองที่เธอเรียนหนังสือ

และไดรับปริญญาตรีในสาขาวิจิตรศิลป(Fine Art)จากมหาวิทยาลัยSlade School of Art ในป1993 

จากนั้นเธอก็ไดยายไปยังประเทศสหรัฐอเมริกา และในป 1997 เธอก็ไดเขารวมแสดงผลงานของตัวเอง

ในนิทรรศการเปนคร้ังแรกในเมืองนิวยอรก ในโครงการDeitch Projects และจากนั้นในป1998 เธอก็

ไดรวมแสดงอีกคร้ังเปนคร้ังที่สอง ซ่ึงทั้งสองปนี้เธอไดรับความสําเร็จอยางมากในแงของคําช่ืนชมและ

ความสําเร็จในเชิงพาณิชย 

       เธอมีความเคารพอยางมากในประวัติศาสตรของศิลปะและผลงานของเธอนั้นก็ไดแสดงใหเห็นวา

เธอนั้นมีความสนใจอยางมากในศิลปนทานตางๆเชน ฟรานซิสโก เดอ โกยา(Francesco de Goya) นิ

โคลัส ปูแซ็ง(Nicolas Poussin) วิลเลี่ยม เดอ คูลนิ่ง(Willem de kooning) และฌอง-มิเชล (Joan 

Mitchell) และในเวลาเดียวกันนี้ในผลงานตางๆ ของเธอนั้นก็มีมุมมองของผูหญิงอยางชัดเจนอีกดวย 

 

 
ภาพที่2.6  ศิลปน ซิลสิลี่ บราวน  

ช่ือผลงาน The Girl Who Had Everything ปค.ศ.1998 

เทคนิคสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 254 x 279 เซนติเมตร 

  

       จากแนวลัทธิการแสดงออกทางนามธรรม(Abstract Expressionism)แบบดั้งเดิมนั้น เธอไดรับ

อิทธิพลอยางมากจากนักวาดภาพตางๆ เชนวิลเลี่ยม เดอ คูลนิ่ง เปนตนนอกจากนี้ผลงานภาพวาดของ

เธอยังมีลักษณะใกลเคียงกับผลงานของฟลิป กัสตัน(Philip Guston)และแนวทางเดียวกับBay Area 

Figurative School ซ่ึงเปนผลงานในชวงปทศวรรษที่1950และ1960 เธอมักจะต้ังช่ือผลงานภาพเขียน

ของตัวเองตามภาพยนตรฮอลลีวูด เชน The Pyjama Game The bedtime story และ The Fugitive Kind  

เปนตน 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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       ในผลงานตางๆ ของเธอนั้นจะมีความโดดเดนอยางมากในเร่ืองของเพศและความสวยงามดึงดูดใจ 

ซ่ึงเธอจะมีแนวทางในการสรางสรรคผลงานในลักษณะกึ่งรูปรางจริงและกึ่งนามธรรม ภาพเขียนของ

เธอไดรับการจัดเก็บไวเปนคอลเล็คช่ันถาวรในพิพิธภัณฑและสถาบันสําคัญๆหลายแหงเชนหองภาพ 

Albright-Knox Art Gallery ในเขตBuffalo เมืองนิวยอรก และศูนยศิลปะ Des Moines Art Center ใน

เขตDes Moines เมืองไอโอวา ซ่ึงในป2006ศูนยศิลปะ Des Moines Art Centerไดทําการจัดแสดงผล

งานของเธอซ่ึงเปนนิทรรศการแสดงผลงานของบุคคลเพียงคนเดียวเปนคร้ังแรกในสหรัฐอเมริกา และ

ตอมานิทรรศการดังกลาวนี้ก็มีการไปจัดแสดงในพิพิธภัณฑ Museum of Fine Art ในเมืองบอสตันดวย 

 

 
ภาพที่2.7  ศิลปน ซิลสิลี่ บราวน  

ช่ือผลงาน Figures in a Landscape 2 ปค.ศ.2002 

เทคนิคสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 203.2 x 228.6 เซนติเมตร 

 

       ภาพของซิลสิลี่ บราวนแสดงออในเร่ืองเพศเขาไปในภาพวาด โดยงานยุคแรกๆ ของเธอเชน

ผลงานที่จัดแสดงในนิทรรศการ “The Skin Game” ซ่ึงเปนการแสดงผลงานคร้ังแรกของเธอที่หองภาพ 

Gagosian ถือเปนผลงานในแนวกามอารมณ(Erotic)ทั้งส้ินซ่ึงเปนภาพวาดที่แสดงถึงทาทางดานเพศ

และมีการใชสีสันที่เปนการปลุกเราอารมณของมนุษย เธอไดกลาวไววา”ตอนท่ีสรางสรรคภาพเขียน

ทางเพศตางๆ นั้นฉันคิดถึงส่ิงที่ฉันตองการ ซ่ึงตอนนั้นฉันคิดวาแนวคิดดังกลาวนั้นเปนไปในเชิง

รูปธรรมมากเกินไป สําหรับงานภาพเขียนแลวจะเปนการทําใหอารมณอยางเดียวกันนั้นเกิดขึ้น

เหมือนกับรางกายคนเราจริงๆ ซ่ึงสีน้ํามันสามารถแสดงถึงของเหลงและเลือดเนื้อของมนุษยไดงาย

มาก” 

       แตผลงานของซิลสิลี่นั้นมักถูกมองวาเปนไปในเชิงอนาจารมากกวา ยกตัวอยางเชน ในงานลาสุดที่

ช่ือวา “Black Paintings”เปนภาพประกอบดวยรูปรางของคนท่ีเปลือยเปลาชัดเจนแตผลงานเหลานี้จะเอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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เปนไปในลักษณะของส่ิงเพอฝนมากกวารายละเอียดของจริง โดยเธอกลาวไววา “ฉันพยายามที่จะไม

เขียนภาพของคูหนุมสาวและเซ็กส” โดยในอุดมคติแลว เธอชอบท่ีจะสรางสรรคงานศิลปะท่ีมีความ

เปนเร่ืองราวมากเกินไป แมวาเธอจะคิดวาศิลปนภาพเขียนทุกคนจะมีการทําดังกลาวเปนสัญชาติญาณก็

ตาม “เหมือนเสียงของตัวคุณ” เธอพยายามที่จะทําใหไมมีใครบอกไดวาเธอไดสรางสรรคงาน

ภาพเขียนในลักษณะใดลักษณะหนึ่งเปนประจําตัว 

 

 
ภาพที่2.8  ศิลปน ซิลสิลี่ บราวน  

ช่ือผลงาน Black Painting 1 ปค.ศ.2002 

เทคนิคสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 203.2 x 228.6 เซนติเมตร 

 

       2.4.2  อิทธิพลจากศิลปน แดเนียล ริชเตอร (Daniel Richter) 
 

       แดเนียล ริชเตอรเกิดในปค.ศ.1962 ในประเทศเยอรมัน ปจจุบันทํางานอยูในกรุงเบอรลินและแอ

มเบิรกผลงานมีความซับซอนในการถอดร้ือ (Deconstruction) และประกอบรวมใหม(Recodification) 

ในประวัติศาสตรศิลปะการวาดภาพจากการอางอิงที่หลากหลายจาก ฟรานซิสโก เดอ โกยา (Francesco 

de Goya) เอ็ดเวิรด มุงค (Edvard Munch) เจมส ซิดนีย เอ็นซอร(James Sidney Ensor) และปเตอร 

ดอรจ(Peter Doig)โดยริชเตอรนําเสนอตําแหนงของลัทธิการเปลี่ยนแปลง(Revisionst Position) 

สําหรับยุควิกฤติของภาพเขียนในศตวรรษที่21 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่2.9  ศิลปนแดลเนียล ริชเตอร ช่ือผลงาน Jawohl und Gomorrah ปค.ศ 2001 

เทคนิค สีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 225x370 เซนติเมตร 

 

       ภาพ “Jawohl und Gomorrah” ของริชเตอร  เหมือนโรงโอเปราขนาดใหญ ราวกับจัดวางตัวละคร

ขึ้นมาจากสาระของศาสนาคริสตผสมกับประวัติศาสตรเยอรมันและนํามาจัดวางแบบรวมสมัยกลาวคือ

ผลงานของเขาจะจัดแสดงไวในองคประกอบของศิลปะบาโรก (Baroque) เส้ือผาท่ีแปลกประหลาด

และหนาตาที่ดูเหมือนหนากาก ใหองคประกอบของแบบเหนือจริง  ภาพที่ชวนต่ืนตาดวยลีลาการ

แสดงที่เรารอน วิธีการเขียนดวยฝแปรงหนาๆ ขัดแยงกับทีแปรงบางๆที่ทําใหบางสวนดูโปรงและ

วิธีการละเลงสี ศิลปนช็สีสดเหลืองสม แดงเนนรูปทรงมนุษย บนแกพ่ืนหลังท่ีมืดทึบ ทําใหนึกถึงภาพ

ฝนรายของเจมส เอ็นซอ กลุมฝูงชนของแดลเนียล ริชเตอร ภาพนี้ดูราวกับวากําลังเฉลิมฉลองกันอยูใน

ความวินาศ 

       งานของริชเตอรมักจะถูกแปลความดวยจุดมุงหมายทางการเมืองการทํางานในประเภทภาพวาด

ทางประวัติศาสตรที่เกี่ยวของกับมหากาพยตางๆ ภาพของเขาจึงเต็มไปดวยความรุนแรงในเชิงฝแปรง 

งานของริชเตอรถูกซึมซับดวยพลังของความวินาศ ซ่ึงสะทอนถึงความหวาดระแวงที่ถูกกระตุนดวยส่ือ 

ภายใตภาพลักษณภายนอกที่ดูดึงดูดใจนาหลงใหลของศิลปน มีลางบอกเหตุถึงความไมมั่นคง ความ

รุนแรง ความแปลกแยกและการลมลางคตินิยมของโลกรวมสมัยในการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นอยู

ตลอดเวลาและอยางตอเนื่อง การใชเนื้อหาตางๆเหลานี้มาจากรูปของภาพนิ่งทางการละคร ท่ีวิเศษสุด

และไรกาลเวลา 

  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่2.10  ศิลปนแดลเนียล ริชเตอร ช่ือผลงาน D.P.II ปค.ศ.2007-2008 

เทคนิคสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 280.4 x 350 x 4.1เซนติเมตร 

 

2.5  สรุปอิทธิพลท่ีไดรับจากศิลปน 

 

       จากการสรางสรรคผลงานภายใตหัวขอ “ภาพส่ือความรุนแรงที่มาจากการเมือง” ในคร้ังนี้ขาพเจา

ไดเลือกเทคนิคการทํางานออกมาในรูปแบบจิตรกรรมสีน้ํามันบนผาใบโดยไดสืบคนขอมูลคาบเกี่ยว

ทางศิลปะไมวาจะเปนรูปแบบลัทธิ แนวคิด รวมไปถึงผลงานของศิลปนตางประเทศ เพ่ือชวยเร่ืองของ

ความคิด และเทคนิคตางๆในงาน โดยสรุปอิทธิพลทางดานตางๆแยกออกเปนหมวดหมูยอยดังตอไปนี้ 

 

       2.5.1  สรุปอิทธิพลจากลัทธิสําแดงพลังอารมณ(Expressionism) 
 

       โดยพ้ืนฐานแลวลัทธิสําแดงพลังอารมณ มีแนวคิดที่ตองการแสดงออกทางดานอารมณอยางสุดขีด 

เพ่ือแสดงออกถึงความผิดปกติ ความสกปรก การหลอกลวง และความเนาเฟะของสังคม ซ่ึงไดสอดรับ

กับแนวคิดของขาพเจา ที่ตองการแสดงออกถึงสภาวะทางอารมณความรูสึก อันเกิดจากสภาวะจิตใจ

ของมนุษยในสังคม ที่เปนทั้งผูกระทําหรือผูถูกกระทําจากการใชความรุนแรงโดยแสดงออกมาอยาง

รุนแรงเกินความเปนจริง ทั้งการใชสี ผีแปรง รวมทั้งมีการเนน และลดทอนรูปทรงของมนุษยซ่ึง

ขาพเจาไดนําวิธีการเขียนของศิลปนกลุมนี้มาปรับใชใหเหมาะสม เพ่ือคนหาวิธีการสรางสรรคผลงาน

ศิลปะที่มีความเปนเฉพาะตัว ไมตอยูภายใตอิทธิพลของศิลปนตนทาง 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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       2.5.2  สรุปอิทธิพลจากลัทธิสําแดงพลังอารมณใหม(Neo Expressionism) 
 

       ลัทธิสําแดงพลังอารมณใหมมีเนื้อหาสาระท่ีแสดงออกทางดานจิตใจท่ีเกี่ยวของกับโลกยุคใหมที่

รูสึกไดถึงการลมสลายแหงวัฒนธรรม และสภาพจิตใจ ความเส่ือมโทรมของวิถีชีวิต ศิลปนไดรับจิต

ภาพจากหลายแหงเชน ขาวพาดหัวของหนังสือพิมพ ความฝนเฟองแบบลัทธิเหนือจริง เทพนิยาย

คลาสสิค และนิยายน้ําเนา เปนตน ซ่ึงขาพเจาไดรับอิทธิพลทั้งจากแนวความคิด กระบวนการที่มาของ

แรงบันดาลใจ รวมทั้งรูปแบบการนําเสนอ เนื่องจากขาพเจาตองการถายทอดเร่ืองราวของความรุนแรง

ที่ผลตอจิตใจมนุษยในสังคม โดยใชภาพจากภาพส่ือตางๆทั้งหนังสือพิมพ และส่ือทางอินเตอรเน็ต มา

เปนแรงบันดาลใจในการสราผลงาน ซ่ึงศิลปนท่ีขาพเจาไดรับอิทธิพลในแงของวิธีการแสดงออกมาก

ที่สุดในกลุมลัทธิสําแดงพลังอารมณใหมคือ Georg Baselitz ท่ีศิลปนไดมุงเนนไปท่ีความเปนศิลปะ

รูปลักษณ การปาดปายฝแปรงอยางอิสระ เพ่ือสะทอนถึงสภาวะทางอารมณและเร่ืองราวที่ตองการ

นําเสนอ 

 

2.6  แนวความคิดสรางสรรค 

 

        วิทยานิพนธศิลปะในหัวขอ ภาพส่ือที่สะทอนความรุนแรงทางการเมือง ชุดนี้ไดรับแรงบันดาลใจ

จากเหตุการณและขาวสารที่เกี่ยวของกับความรุนแรงที่เกิดขึ้นจากการชุมนุมทางการเมือง โดยหยิบยก

เร่ืองราวในชวง 14 ตุลาคม ป พ.ศ. 2516 , 6 ตุลาคม ปพ.ศ. 2519 และพฤษภาทมิฬ ในปพ.ศ. 2535 มา

สรางสรรคเปนผลงานศิลปะจิตรกรรมสองมิติ ดวยสีน้ํามันบนผาใบจํานวน 6 ช้ิน ดวยวิธีการปาดปายฝ

แปรงและถายทอดความรูสึกที่เปนอิสระ ใชการแสดงออกในแบบศิลปะแนวสําแดงพลังดวยอารมณ 

ทิ้งรองรอยของการปาดปายและความหนาของกอนสีเพ่ือสรางอารมณความรูสึกสะเทือนใจตอ

เร่ืองราวที่เกิดขึ้น 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



บทที่3    

การดําเนินงานสรางสรรค 
 

       การสรางสรรคผลงานวิทยานิพนธในหัวขอ ภาพสื่อที่สะทอนความรุนแรงทางการเมือง ชุดนี้มี

เนื้อหาที่ถายทอดสภาพความเปนจริงของสังคมโดยการคนควาทดลองผานกระบวนการสรางสรรค

ดวยเทคนิคจิตรกรรม อีกทั้งยังวิเคราะหปญหาและอุปสรรคที่เกิดขึ้น เพ่ือแกไขใหผลงานสัมฤทธ์ิตาม

จุดประสงคที่ไดต้ังไว ตามลําดับขั้นตอนดังนี้   

 

3.1  วิเคราะหขอมูลดานแนวความคิดและการถายทอดตามทัศนคติ 

 

       จากภาพความรุนแรงทางการเมืองในสังคม ไดสรางความสะเทือนใจ จนเกิดเปนแรงบันดาลใจใน

การสรางสรรคงานวิทยานิพนธนี้ ขาพเจาไดมีการสืบคนขอมูลเบ้ืองตนจากส่ือตางๆมากมายอาทิเชน 

หนังสือนิตยสาร หนังสือพิมพ ส่ืออินเตอรเน็ต ภาพถาย รวมไปถึงการสืบคนหาขอมูลจากงานวิจัยใน

เร่ืองแนวคิดทางปรัชญาแนวคิดทางศิลปะสังคมวิทยา เปนตน 

       ขาพเจาไดนําภาพขาวจากเหตุการณความรุนแรงทางการเมืองที่เกิดขึ้นที่รวบรวมไดมาวิเคราะหจน

เกิดเปนจินตภาพใหมที่ถายทอดผานอารมณความรูสึกที่สะเทือนใจ จินตภาพที่เกิดขึ้นมาใหมนี้จะเปน

เคาโครงเบื้องตนของการทําภาพราง โดยแตละภาพจะถูกตัดทอน ลดหลั่น ตามความตองการเพ่ือ

สะทอนเร่ืองราว ทัศนคติ รวมทั้งองคประกอบของภาพที่ตรงตามอารมณความรูสึก 

 

 
ภาพที่3.1  ตัวอยางภาพตนแบบที่ใชในการสรางภาพราง1 

ภาพเหตุการณพฤษภาทมิฬ เดือนพฤษภาคม พ.ศ.2535 

 (ที่มา https://board.postjung.com/767829.html) 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่3.2  ตัวอยางภาพตนแบบที่ใชในการสรางภาพราง2 

ภาพเหตุการณชุมนุม 14 ตุลาคม2516 (ที่มา :https://pantip.com/topic/31106640) 

 

 
ภาพที่3.3  ตัวอยางภาพตนแบบที่ใชในการสรางภาพราง3 

ภาพเจาหนาที่ควบคุมตัวนักศึกษาในเหตุการณ 6 ตุลาคม2519   

(ที่มา http://www.nathoncity.com/paper/604) 

 

3.2  การสรางภาพราง 

 

       ขาพเจาเร่ิมตนดวยการสรางภาพรางผลงานชุด “ภาพส่ือที่สะทอนความรุนแรงทางการเมือง” ดวย

การคนภาพขาวจากส่ือ ตางๆนํามาวิเคราะหในเบื้องตน และถูกสังเคราะหออกมาเปนภาพราง ขาพเจา

สรางภาพรางโดยหาภาพขาวความรุนแรงทางการเมืองที่เกิดขึ้นโดยที่ขาพเจาดูแลวเกิดความรูสึก

สะเทือนใจและมีอารมณรวมไปกับภาพนั้น การสรางภาพรางนั้นขาพเจาใชสีน้ํามันในการสรางภาพ

รางโดยการระบายทับลงบนไปบนภาพขาวนั้นๆ โดยใชอารมณความรูสึกสวนตัวท่ีมีตอเนื้อหาของ

ภาพขาวและเร่ืองราวที่ตองการนําเสนอ 

 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่3.4  ภาพราง1 

 

 
ภาพที่3.5  ภาพราง2 

 

 
ภาพที่3.6  ภาพราง3 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภาพที่3.7  ภาพราง4 

 

 
ภาพที่3.8  ภาพราง5 

 

 
ภาพที่3.9  ภาพราง6 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภาพที่3.10  ภาพรางที่7 

 

 
ภาพที่3.11  ภาพรางที่8 

 

 
ภาพที่3.12  ภาพรางที่9 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภาพที่3.13  ภาพรางที่10 

 

 
ภาพที่3.14  ภาพรางที่11 

 

 
ภาพที่3.15  ภาพรางที่12 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่3.16  ภาพรางที่13 

 

 
ภาพที่3.17  ภาพรางที่14 

 

 
ภาพที่3.18  ภาพรางที่15 

 

   

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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     ขาพเจาสรางภาพรางขึ้นมา 15 ช้ิน โดยมีการเลือกมาสรางสรรคผลงานจํานวน 6ภาพ หลักการเลือก

ภาพรางมาจากเหตุการณการชุมนุม  14 ตุลาคม2516  จํานวน2ภาพ เหตุการณ 6 ตุลาคม2519  จํานวน2

ภาพ เหตุการณพฤษภาทมิฬ เดือนพฤษภาคม พ.ศ.2535 จํานวน2ภาพ โดยใชหลักของการจัดวาง

องคประกอบเปนตัวเลือกสวนหนึ่ง ประกอบกับ เนื้อหาของภาพขาวท่ีนํามาสรางภาพรางท่ีมีความ

สะเทือนใจตอขาพเจา 

 

3.3  ข้ันตอนการสรางสรรคผลงาน 

 

       เมื่อไดภาพรางจํานวนหนึ่ง ขาพเจาจะคัดเลือกภาพรางท่ีตรงความรูสึกและจินตนาการมากท่ีสุด 

เพ่ือนําไปเปนตนแบบขยายเปนผลงานจริงตอไปโดยขาพเจาไดเลือกใชเทคนิคการสรางสรรคผลงาน

ในรูปแบบ จิตรกรรม2มิติ สีน้ํามันบนผาใบ ซ่ึงเปนการแสดงออกที่มีคุณสมบัติเหมาะสมกับการ

แสดงออกในแนวคิดในผลงานของขาพเจา ดวยการปาดปายฝแปรงอยางอิสระ เปนกรรมวิธีตอบสนอง

อารมณไดตรงที่สุด 

       ในขณะที่ปฏิบัติงาน ขาพเจาใชวิธีการตอบโตอยางฉับพลัน ปลอยใหอารมณความรูสึกในขณะนั้น

เปนไปอยางอิสระ ควบคุมการแสดงออกเทาที่จําเปน ใหความบังเอิญหรือบางส่ิงบางอยางอยูเหนือการ

ควบคุมขณะนั้นเปนสวนสําคัญในการสรางสรรคดวยการไมคาดการณลวงหนาหรือวางแผนการ

ทํางานจนเสร็จสมบูรณในภาพราง ทําใหมีอิสระสามารถแสดงออกไดตามอารมณความรูสึกอยาเต็มที่ 

 

       3.3.1  ภาพแสดงวิธีการในการสรางสรรคผลงาน ต้ังแตภาพรางไปจนถึงผลงานเสร็จ 

 

 

1.  สรางภาพรางดวยการลงสีน้ํามันทับไปบนรูปถาย เพ่ิม-

ลด องคประกอบตางๆในภาพ 

 

 

 

 

 

2.  รางภาพผลงานจริงลงบนเฟรมผาใบ ขนาด 250x190 

เซนติเมตรดวยดินสอและใชสีน้ํามันลงเพ่ือคัดน้ําหนักแสง 

เงาแบบคราวๆ 

 เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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3.  ลงสีน้ํามันทั่วทั้งภาพ เพ่ือกําหนดน้ําหนักแสงเงาของภาพ 

รวมท้ังโครงสรางสีโดยรวมแบบคราวๆ  

 

 

 

 

 

 

4.  ใชสีน้ํามันเนนรูปทรงใหมีความชัดเจนมากย่ิงขึ้นและสง

สีเพ่ือนใหเกิดการทับของสีมากย่ิงขึ้นแลวลงน้ําหนักที่เข็ม

ขึ้น พรอมทั้งลงสีในชองวางของฝแปรงที่เวนไวในตอนแรก 

 

 

 

 

 

5.  ลงสีโทนสวางและเขมขึ้นเพ่ือคัดรูปทรงใหชัดเจนอีกทั้ง

เปนการเพ่ิมช้ันสีและเนื้อสีในงาน เสร็จแลวเก็บรายละเอียด

ในบางจุด 

 

 

 

 

 

       3.3.2  ชุดสีที่ใชในการสรางสรรค 
 

       ชุดสีที่ใชในการสรางสรรคผลงงาน ขาพเจาเลือกใชสีในโทนขาวเทาดําเพ่ือบอกความเปนอดีต

และการเช่ือมโยงของเหตุการณที่เกิดขึ้น ชุดสีที่ขาพเจาเลือกใชประกอบไปดวย Yellow Ochre 

Titanium White  Burnt Umber  Burnt Sienna  Lamp Black  

 

 

 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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3.4  สรุปผลท่ีรับจากการคนหาเทคนิคเฉพาะตน 

 

       จากการศึกษาคนควาทางดานเทคนิค สามารถสรุปไดวาในการสรางสรรคผลงานชุดวิทยานิพนธ 

ภายใตหัวขอ “ภาพส่ือที่สะทอนความรุนแรงทางการเมือง” ไดมีการใชเทคนิคทางจิตรกรรมหลักๆ

ดังตอไปนี้ 

 

       3.4.1  การสรางรูปทรง 

       จากการวิเคราะหและศึกษาจากรูปภาพจากส่ือตางๆ ขาพเจาไดคลี่คลายรูปทรงท่ีเสมือนจริงใหมี

ความแตกตางไปจากปกติ โดยยังคงใหมีความถูกตองของโครงสรางของรูปทรงมนุษย 

       3.4.2  การใชฝแปรง 

       ลักษณะของการใชฝแปรงมีความสําคัญมากในการสรางสรรคผลงานชุดนี้ เพราะฝแปรงสามารถ

ส่ือสารเร่ืองราวที่ตองการจะสงสารไปถึงผูรบชมผลงาน จึงมีการสรางฝแปรงรวมท้ังรองรอยตางๆ ที่

เกิดจากการทดลองและพัฒนา รวมทั้งคนหารูปแบบการสรางสรรคผลงาน ความเปนไปไดในวิธีการ

ทํางานเพ่ือใหเกิดผลจากฝแปรงที่มีความเหมาะสมและมีความเฉพาะตัวมากที่สุด 

       3.4.3  การใชสี 

       จากการวิเคราะหผลงานจะมีการใชสีท่ีมีความเปนเนื้อสีเปนกอนการทับซอนของเนื้อสีเกิดเปน

พ้ืนผิวของตัวงานจิตรกรรม 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



บทที่4 

การวิเคราะหผลงานสรางสรรค 
  

       การสรางสรรควิทยานิพนธภายใตหัวขอ ภาพส่ือท่ีสะทอนความรุนแรงทางการเมือง เปนการ

ถายทอดสภาพความรุนแรงที่เกิดขึ้นจริงของสังคม ผานมุมมองและกระบวนการในการสรางสรรค 

ออกมาในรูปแบบผลงานจิตรกรรม เทคนิคสีน้ํามันบนผาใบ จํานวน 6 ช้ินงานซ่ึงสามารถวิเคราะห

เนื้อหา แนวความคิด และกระบวนการการสรางสรรค โดยแยกออกเปน 2หัวขอหลัก คือการวิเคราะห

ทัศนธาตุและการวิเคราะหการจัดวางองคประกอบดังตอไปนี้ 

 

4.1  การวิเคราะหผลงานโดยรวม 

 

       4.1.1  เรื่องราว (Subject) นําเสนอเร่ืองราวเหตุการณท่ีเกี่ยวของกับความรุนแรงท่ีเกิดขึ้นจากการ

ชุมนุมทางการเมือง โดยนําเนื้อหามาจากขอมูลขาวสารที่ไดรับผานทางส่ือตางๆเชน อินเตอรเน็ต 

หนังสือพิมพ สารคดี 

       4.1.2  เนื้อหา (Content) นําเสนอภาพของความรูสึกสะเทือนใจตอเร่ืองราวของความรุนแรงที่

เกิดขึ้นจากการชุนนุมทางการเมืองนํามาซ่ึงความศูนยเสียอีกมากมาย โดยใชภาพการประทะของกลุม

ประชาชน นักศึกษา ทหาร เปนตัวเดินเร่ือง 
 

        4.1.3  การแสดงออก (Expression) ผลงานวิทยานิพนธชุดนี้ มีการแสดงออกทางอารมณผานกลุม

รูปทรงมนุษย (Figurative Art)ดวยวิธีการปาดปายฝแปรงและถายทอดความรูสึกท่ีเปนอิสระ ใชการ

แสดงออกในแบบศิลปะแนวสําแดงพลังดวยอารมณ ท้ิงรองรอยของการปาดปายและความหนาของ

กอนสีเพ่ือสรางอารมณความรูสึกสะเทือนใจตอเร่ืองราว และการสลายรูปทรงดวยวิธีการใชแปรงใน

งานจิตรกรรม 
 

        4.1.4  สัญลักษณ (Symbolic) ผลงานวิทยานิพนธชุดนี้ เนนการแสดงออกผานรูปรางรูปทรงของ

มนุษยและกลุมคนที่ถูกกระทําจากเหตุ การชุมนุมทางการเมือง 
 

        4.1.5  ทัศนธาตุในงานศิลปะ (Visual Elements) ทัศนธาตุในงานศิลปะไดแกเสน รูปทรง สี 

น้ําหนัก พ้ืนผิว บรรยากาศ ฯลฯ นํามารายเรียงกันเพ่ือใหเกิดภาพตามความตองการในการแสดงออก 

ทัศนธาตุในงานศิลปะของขาพเจามีดังตอไปนี้ 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่4.1  ภาพส่ือภาพส่ือที่สะทอนความรุนแรงทางการเมือง 1 

เทคนิคสีน้ํามันบนผาใบขนาด 250 x 190 ซม. 

 

เสน (Line) 

 จากการวิเคราะห แสดงใหเห็นถึงลักษณะของเสน

ในผลงานที่เกิดมาจากรองรอยของฝแปรง (Brush Stroke)ที่

มีขนาดแตกตางกันทําใหเสนมีลักษณะเลื้อนไหลเขาหากัน

(Contour) เพ่ือตอบสนองตออารมณและทําใหเกิดความ

เคลื่อนไหว(Movement)ทิศทางของเสนเกิดจากทัศนียวิทยา 

(Perspective) ที่สรางขึ้นเพ่ือดึงสายตาจากกลุมคนดานหนา    

                                                                    ไปยังสวนพ้ืนหลัง (Background)ของภาพดวยเชนเดียวกัน 

                                                                

 

สี (Colour) 

 จากการวิ เคราะหให เ ห็นถึ งโครงสรางของสี

โดยรวมแสดงให เห็นถึงการใชโครงสรางสีเอกรงค

(Monochromes)ซ่ึงเปนโทนขาวดําที่ลงคาดวยสีคูตรงขาม

เพ่ือใหเกิดน้ําหนักท่ีผสานกันไปในบรรยากาศของภาพใน

การท่ีขาพเจาตัดทอนสีท่ีเปนไปตามความจริงออกเพ่ือให

เหลือเปนสีขาว-ดําเพราะตองการความรูสึกขัดแยง 

                                                                   (Hight- Contact) ตรงกันขามเพ่ือประทะอารมณคนดู 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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น้ําหนัก (Value)  

 จากการวิเคราะหแสดงใหเห็นถึงการใชน้ําหนัก

แสง-เงา เพ่ือใหเกิดความสมจริง โดยจะกําหนดคาน้ําหนัก

แสงเงาใหระกลางเปนอากาศ และเนนที่ตัวประธานของงาน

เปนหลัก เพ่ือใหเกิดความสมจริง ซ่ึงในตัวช้ินงานไดมีการ

กระจายของน้ําหนักที่สวางสุด ตามลําดับ  1-6 เพ่ือใหเกิด 

               ความเคลื่อนไหว (Movement) ในผลงาน   

 

รูปทรง (Form) 

 จากการวิเคราะหแสดงใหเห็นถึงรูปทรงของมนุษย

(Figurative)ท่ีแสดงอากัปกิริยาแตกตางกันไปโดยใชวิธีการ

ท้ิงรองรอยฝแปรง (Brush Stroke) เพ่ือแสดงความรูสึกถึง

ความรุนแรงที่เกิดขึ้น 

 

 

 

พื้นผิว (Texture) 

 จากการวิเคราะหแสดงใหเห็นถึงลักษณะของพ้ืนผิว

ในผลงาน ท่ีสรางขึ้นใหเกิดรอยหยาบขรุขระซ่ึงเกิดมาจาก

การเขียนแบบใชเนื้อสีที่หนาและบางเปนลําดับรวมกับ

รองรอยของฝแปรง(Brush Stroke)เพ่ือสรางความรูสึกถึง

อารมณที่รุนแรง 

   

 

บรรยากาศ (Space) 

 การสรางบรรยากาศเกิดจากการกระจายทีแปรง

ทั่วไปทั้งภาพทําใหเกิด open-space  open-form นําสายตา

เลื่อนรูปทรง จากรูปทรงหนึ่งไปยังรูปทรงหนึ่ง การสราง

บรรยากาศท่ีตอเนื่องกันนี้จึงสรางความเคลื่อนไหวกระจาย

ไปทั่วภาพ                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                       

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที4่.2  ภาพส่ือภาพส่ือที่สะทอนความรุนแรงทางการเมือง 4 

เทคนิคสีน้ํามันบนผาใบขนาด 250 x 190 ซม. 

 

เสน (Line) 

 จากการวิเคราะห แสดงใหเห็นถึงลักษณะของเสน

ในผลงานอันเกิดมาจากรองรอยของฝแปรง (Brush Stroke)

ที่มีขนาดและทิศทางแตกตางกัน ภาพนี้เมื่อถอดเสนdrawing

จะเห็นการกําหนดเสนรอบนอกกลุมคนมีลักษณะของความ

เปนลูกคลื่น ขัดแยงกับเสนต้ังดานบน 

 

 

สี (Colour) 

 จากการวิเคราะหให เ ห็นถึ งโครงสร างของสี

โดยรวมแสดงให เ ห็นถึ งการใชโครงสรางสี เอกรงค

(Monochromes)ซ่ึงเปนโทนขาวดําที่ลงคาดวยสีคูตรงขาม

เพ่ือใหเกิดน้ําหนักที่ผสานกันไปในบรรยากาศของภาพ  

 

 

 

 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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น้ําหนัก (Value)  

 จากการวิเคราะหแสดงใหเห็นถึงการใชน้ําหนัก

แสง-เงา เพ่ือใหเกิดความสมจริง โดยจะกําหนดคาน้ําหนัก

แสงเงาใหระยะกลางเปนอากาศ และเนนที่ระยะหนาและ

กลางของงานเปนหลัก ซ่ึงในตัวช้ินงานไดมีการกระจาย

แสงในผลงานเพ่ือใหเกิดมิติขึ้นในผลงาน 

 

                                                                   

 รูปทรง (Form) 

 รูปทรงของมนุษย(Figurative)ที่แสดงอากัปกิริยา

แตกตางกันไปโดยใชวิธีการทิ้งรองรอยฝแปรง (Brush 

Stroke) ใหความรูสึกถึงมวล(Mass)ของจํานวนคนมากมาย

ที่ถูกจับกุมในเวลานั้น 

 

 

 

                                                                   

 พื้นผิว (Texture) 

 จากการวิเคราะหแสดงใหเห็นถึงลักษณะของ

พ้ืนผิวในผลงาน โดยการใชทีแปรงปาดปายขนานไปกับ

กรอบเฟรม(ลาง)เพ่ือใหความรูสึกของการนอนราบไปกับ

พ้ืนโดยใชทีแปรงในการแสดงออก เพ่ือสรางความรูสึกแพ 

การยอมจํานน ในขณะเดียวกันกลุมของทหารดานบนใช                

     รูปทรงในแนวต้ังเพ่ือใหขัดแยงกับกลุมคนดานลางแสดงถึง 

     การควบคุม(อํานาจ)ที่เหนือกวา 

 

 

 

 

 

                                                                                    

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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4.2  การวิเคราะหการจัดวางองคประกอบ 

 

        การวิเคราะหองคประกอบของงานก็เพ่ือตองการอธิบายวิธีการสรางงานศิลปะเพ่ือใหเกิดเอกภาพ

(Unity)เปนการจัดระเบียบสวนตางๆใหเปนหนึ่งเดียวกัน ขาพเจาไดเลือกผลงานที่มีความแตกตางกัน

ทางองคประกอบมาวิเคราะห  3 ช้ินงาน โดยจะวิเคราะหในเชิงลึกถึงโครงสรางองคประกอบท่ีใหผล

ทางสายตาของผูชม อันจะนําไปสูกระบวนการรับรูทางอารมณตอไป ผลงานท่ีนํามาวิเคราะหไดแก 

ภาพส่ือที่สะทอนความรุนแรงทางการเมือง1  ภาพส่ือที่สะทอนความรุนแรงทางการเมือง3 และภาพส่ือ

ที่สะทอนความรุนแรงทางการเมือง5 โดยมีโครงสรางดังนี้ 

 

 
ภาพที่4.3  ภาพส่ือภาพส่ือที่สะทอนความรุนแรงทางการเมือง 1 

เทคนิคสีน้ํามันบนผาใบขนาด 250 x 190 ซม. 

 

 
ภาพที่4.4  ภาพโครงสรางองคประกอบหลัก 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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       โครงสรางประกอบไปดวยองคประกอบหลัก ประกอบไปดวยรูปทรงส่ีเหลี่ยมวางทับซอนกันโดย

เนนประธานของภาพเปนหลัก จุดเดนของภาพคือกลุมคนผูกระทําและผูถูกกระทําอยางชัดเจนทิศทาง

ของเสนที่เกิดจากทัศนียวิทยา (Perspective) ที่สรางขึ้นเพ่ือดึงสายตาจากกลุมคน   ดานหนาไปยังสวน

พ้ืนหลัง ของภาพ 

 

 
ภาพที4่.5  ภาพส่ือภาพส่ือที่สะทอนความรุนแรงทางการเมือง 3 

เทคนิคสีน้ํามันบนผาใบขนาด 250 x 190 ซม. 

 

 
ภาพที่4.6  ภาพโครงสรางองคประกอบหลัก 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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     โครงสรางองคประกอบหลักประกอบไปดวยรูปทรงส่ีเหลี่ยม2รูปที่วางตอกัน โดยเนนประธานของ

ภาพเปนหลัก จุดเดนของภาพคือกลุมคนที่อยูดานหนาและกลุมคนที่อยูดานหลังเปนความสมดุลของ

ภาพแบบแนวนอน เสนนําสายตาของภาพนี้คือ ภาพของกลุมคนที่นอนอยูในระยะหนาโดยใชวิธีการ

ทิ้งรองรอยฝแปรง หลากหลายขนาด จากใหญไปเล็กเพ่ือสรางเสนทัศนียวิทยา (Perspective) ที่สราง

ขึ้นเพ่ือดึงสายตา ของกลุมคนดานหนาไปยังพ้ืนหลังของภาพ 

 

 
ภาพที4่.7  ภาพส่ือภาพส่ือที่สะทอนความรุนแรงทางการเมือง 5 

เทคนิคสีน้ํามันบนผาใบขนาด 250 x 190 ซม. 

 

 
ภาพที่4.8  ภาพโครงสรางองคประกอบหลัก 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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       โครงสรางองคประกอบหลักของผลงานช้ินนี้ ประกอบไปดวยรูปทรงส่ีเหลี่ยมท่ีอยูดานหนาและ

ดานขางอันเปนสวนที่เดนหรือเปนประธานของภาพของผลงานช้ินนี้ ทิศทางของเสนท่ีเกิดจากทัศนีย

วิทยา (Perspective) ที่สรางขึ้นเพ่ือดึงสายตาจากกลุมคน  ดานหนาไปยังสวนพ้ืนหลัง ของภาพ 

 

4.3  การวิเคราะหการจัดวางภาพ 

 

        การวิเคราะหการจัดวางภาพนี้ ก็เพ่ือสรางความเขาใจในการจัดระเบียบของสวนตางๆ โดยใชหลัก

ของการจัดวางองคประกอบภาพดังนี้ 

 

       4.3.1  ความกลมกลืน(Harmony) ความกลมกลืนที่ของภาพ 1,3,5มีความเหมือนกันโดยการซํ้า

จังหวะของทีแปรง ความหนาบางของช้ันสีภายในผลงานแตละช้ิน 

       4.3.2  ความหลากหลาย(Variety) ความหลากหลายภายในภาพผลงานที่ 1,3,5 มีความขัดแยงกัน

ของทีแปรงซ่ึงมีความหลากหลายของขนาด และทิศทาง และความละเอียดท่ีเกิดขึ้นจากการซํ้าของที

แปรงที่ทําใหเกิดพ้ืนผิว 

       4.3.3  ความสมดุล(Balance) ความสมดุลในภาพที่1,3,5 มีความสมดุลมีท้ังสมดุลแบบแนวนอน

และแบบแนวต้ังซ่ึงเปนดุลภาพแบบอสมมาตรซ่ึงใหความรูสึกเปลี่ยนแปลงเปนการจัดแบบซายขวาไม

เทากันโดยใชทิศทางการมองและกลุมคนเปนตัวแบง   

       4.3.4  สัดสวน(Proportion) สัดสวนในภาพที่1,3,5 มีความสมสวนซ่ึงกันและกันของขนาด ของ

รูปทรง มนุษยความสัมพันธกลมกลืน ของสีและแสงเงา และทีแปรง 

       4.3.5  ความเปนเดน(Dominance) ความเปนเดนในภาพที่1,3,5ส่ิงแรงที่เห็นคือพ้ืนผิวที่เกิดจาก

รอยของฝแปรง สีที่มีการตัดกันของสีคูตรงขาม ดั้งนั้นความสนใจจึงมีอยูในพ้ืนที่ทั้งเฟรม  

       4.3.6  ความเคลื่อนไหว(Movement) ความเคลื่อนไหวในภาพ1,3,5จะเห็นจังหวะของทีแปรงเปน

จังหวะที่ไหลลื่นตอเนื่อง ซํ้าๆ สลับกันกับขนาดของฝแปรง จนสามารถรูสึกถึงความเคลื่อนไหวท่ี

รุนแรง  

 

 

 

 

 

 

 เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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4.4  สรุปการวิเคราะห 

 

       วิทยานิพนธชุดนี้ มีนัยสําคัญในการสรางสรรคที่สรุปไดคือ 

       1.  การใชภาพขอมูลเบื้องตน เปนตนแบบเพ่ือแสดงขอเท็จจริงทางสังคมที่เกิดขึ้น โดยเลือกภาพที่

กระทบความรูสึกสะเทือนใจ นํามาประกอบสรางขึ้นใหม 

       2.  ใชจินตนาการผสมผสานกับภาพตนแบบ เพ่ือส่ือสารเร่ืองราวใหมีความนาสนใจ มีการจัดวาง

องคประกอบเพ่ือความสมบูรณลงตัว 

       3.  การใหความสําคัญตอการแสดงออกทางศิลปะ โดยมุงเนนไปที่การแสดงความรูสึกเรงเรา

อารมณของผลงาน ผานรูปทรง อากัปกิริยาทาทางของมนุษย 

       กลาวโดยภาพรวม ผลงานวิทยานิพนธชุดนี้ เปนการแสดงออกผานวิธีการสรางสรรคผลงานทาง

จิตรกรรม โดยอาศัยรูปทรงของมนุษยเปนตัวบอกเลาเร่ืองราว อารมณความรูสึก ตอผลของการกระทํา

อันเกิดจากความรุนแรง โดยลักษณะการแสดงออกในแบบศิลปะแนวสําแดงพลังดวยอารมณ ทิ้ง

รองรอยของการปาดปายและความหนาของกอนสีเพ่ือสรางอารมณความรูสึกสะเทือนใจตอเร่ืองราวที่

เกิดขึ้น การคนหาวิธีการวาดในงานจิตรกรรมของขาพเจาเปนการคนหาเทคนิคและรูปแบบเพ่ือให

ชัดเจนในวิธีการแสดงออกและเปนการพัฒนาทักษะใหเกิดความชํานาญมากขึ้น และจะเปนตนทางตอ

แนวทางการสรางสรรคของขาพเจาตอไปในอนาคต 

 

 

 

 

 

 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพผลงานวิทยานิพนธ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่4.9  ภาพส่ือภาพส่ือที่สะทอนความรุนแรงทางการเมือง 1 

เทคนิคสีน้ํามันบนผาใบขนาด 250 x 190 ซม. 

 

 

 

 

 

 

 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่4.10  ภาพส่ือภาพส่ือที่สะทอนความรุนแรงทางการเมือง 2 

เทคนิคสีน้ํามันบนผาใบขนาด 250 x 190 ซม. 
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ภาพที่4.11  ภาพส่ือภาพส่ือที่สะทอนความรุนแรงทางการเมือง 3 

เทคนิคสีน้ํามันบนผาใบขนาด 250 x 190 ซม. 
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ภาพที่4.12  ภาพส่ือภาพส่ือที่สะทอนความรุนแรงทางการเมือง 4 

เทคนิคสีน้ํามันบนผาใบขนาด 250 x 190 ซม. 
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ภาพที่4.13  ภาพส่ือภาพส่ือที่สะทอนความรุนแรงทางการเมือง 5 

เทคนิคสีน้ํามันบนผาใบขนาด 250 x 190 ซม. 
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ภาพที่4.14  ภาพส่ือภาพส่ือที่สะทอนความรุนแรงทางการเมือง 6 

เทคนิคสีน้ํามันบนผาใบขนาด 250 x 190 ซม. 

 

 

 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



บทที่5 

สรุปผลการสรางสรรค 
 

       ในการสรางสรรคผลงานวิทยานิพนธในหัวขอ ภาพสื่อความรุนแรงทางการเมือง มีขั้นตอนการ

ดําเนินงานทั้งดานทฤษฎีและดานปฎิบัติ โดยทางดานทฤษฎีเปนการศึกษาขอมูลเนื้อเร่ืองทั้งดานทฤษฎี

และจากหัวขอขาวและส่ือตางๆ โดยขาพเจาไดทําการรวบรวมขอมูลท่ีเกี่ยวของไมวาจะเปนดานส่ือ

สังคมการเมือง จิตวิทยา ปรัชญา ทัศนศิลป และการวิเคราะหผลงานและปญหาของงานชุดที่ผานมา 

ดานปฎิบัติ ขาพเจาไดจัดทําการศึกษา คนควาและทดลองเทคนิคตางๆทางจิตรกรรม เพ่ือพัฒนาความ

เปนเฉพาะตัว 

       ขาพเจาไดนําเสนอถึงเร่ืองราวเกี่ยวกับภาพของความรุนแรงท่ีเกิดขึ้นจากการชุมนุมทางการเมือง 

การตอสูเพ่ือชวงชิงอํานาจและผลประโยชนทางการเมือง หรือจากหลายสาเหตุประกอบกัน นํามาซ่ึง

ความสูญเสียอีกมากมาย ภาพของความเลวรายที่มีเหตุจากการใชความรุนแรงที่มนุษยกระทําตอมนุษย

ดวยกันเอง โดยนําเนื้อหามาจากขอมูลขาวสารท่ีไดรับผานส่ือตางๆ มานําเสนอผานการใชเทคนิคใน

รูปแบบผลงานจิตรกรรม2มิติโดยมีวัตถุประสงคเพ่ือที่จะแสดงแนวคิด ตามความรูสึกตามทัศนคติ

สวนตัวที่มีตอการชุมนุมทางการเมืองอันเกี่ยวเนื่องกับเร่ืองของความรุนแรงใชการแสดงออกในแบบ

ศิลปะแนวสําแดงพลังอารมณ  ทิ้งรองรอยของการปาดปายและความหนาของกอนสีเพ่ือสรางอารมณ

ความรูสึกสะเทือนใจตอเร่ืองราวงานจิตรกรรม และคนหาแนวทางการสรางสรรคผลงานศิลปะที่มี

ลักษณะเฉพาะตัว 

       อยางไรก็ตาม การสรางสรรคผลงานวิทยานิพนธในคร้ังนี้ จากการท่ีไดศึกษาและคนควาขอมูล

และขาวสารที่ไดรับผานทางดานส่ือตางๆมาประกอบสรางขึ้นใหมและเลื่อกวิธีการนําเสนอผลงานโดย

ใชอารมณเปนหลัก อีกทั้งยังมีการปรับเปลี่ยนผลงานจริงใหตางไปจากภาพตนแบบที่นํามา กลับมี

ปญหาในดานการควบคุมโทนสีจริงในผลงาน ขาพเจาจึงแกปญหาดวยการวางโครงสรางสีโดยรวมใน

ผลงานจริงกอนเพ่ือเปนการกําหนดโทนสีหลักและน้ําหนักของภาพในการสรางสรรคผลงาน และการ

แกไขเฉพาะหนา ส่ิงเหลานี้ทําใหไดรับความรูและเร่ืองราวเกี่ยวกับประวัติศาสตรศิลปะและยังได

เรียนรูประสบการณในการสรางงานซ่ึงขาพเจาจะเก็บเกี่ยวประสบการณในคร้ังนี้เพ่ือนําไปพัฒนาและ

สรางสรรคผลงานสืบตอไปในภายภาคหนา 
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