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บทคดัย่อ 

       เสียงอาจเป็นตวักลางท่ีท าใหเ้กิดความทรงจ าในสมองของขา้พเจา้ อาจเพราะเสียงของ “ ขิม ” ท่ี

ขา้พเจา้นั้นไดย้นิมาตั้งแต่จ าความได ้ในทุก ๆ คร้ัง ไม่วา่จะเป็นท่ีไหนหรือเม่ือไร ขา้พเจา้ก็ยงัคิดถึง

ท่ีมาเสียง ในวนัท่ี “ ขิม ” มีบทบาทส าคญัในความทรงจ าของขา้พเจา้และครอบครัว ขา้พเจา้จึงเกิด

ค าถาม มาตั้งแต่จ าความได ้กบัท่ีมาของเสียงขิมท่ีท าให้ความรู้สึกบางอยา่งเกิดข้ึนภายในใจ จึงเป็น

ท่ีมาของการท าขิมเกิดจากขา้พเจา้อยากรู้จกัอากง ซ่ึงเร่ืองของขิมน าให้ขา้พเจา้กลบัไปสู่อดีต โดย

ท่ีมาการก าเนิดขิมและท่ีมาของการท าขิมทั้ง 3 รุ่นของขา้พเจา้ เพื่อการระลึกถึงอดีตในวนัท่ีเสียงนั้น 

ๆ ยงัมีชีวติอยู ่

       นอกจากน้ีเพื่อสะทอ้นส่ิงท่ีติดคา้งภายในใจเก่ียวกบัความทรงจ าวยัเด็กของขา้พเจา้ ท่ีโตมากบั

กล่องท่ีเกิดเสียง และการท าความรู้จกักบัอากงผ่านเร่ืองราวของขิม ขา้พเจา้จึงตอ้งการสร้างเสียงท่ี

เกิดจากรูปแบบโครงสร้างขิมเก่าของอากง ผ่านการจดัวางขิมแต่ละตวัท่ีเป็นขิมของแต่ละรุ่น ท่ีท า

ข้ึนมาจากอากงและอาแปะ (ลูกชายคนโตของอากง) เพื่อเป็นขิมประจ าตวัของลูกหลาน เสียงของ

ขิมส่งผลต่อจิตใจท่ีผกูกบัความทรงจ าท่ีมีต่ออากงและเสียงยงัมีเร่ืองราวประวติัศาสตร์ โดยภาพของ

ลกัษณะการเกิดคล่ืนเสียงจากขิมนั้นมาจากภาพความทรงจ าท่ียอ้นกลบัไปถึงประวติัศาสตร์ของการ

เดินทางของขิมหน่ึงตวั ซ่ึงเพียงเพราะแค่การเกิดโนต้เสียงท่ีเป็นจงัหวะคล่ืนเสียงจากอดีตสู่ปัจจุบนั 
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ABSTRACT 

Sound could be the medium which travel through my brain and become a memory. Khim 

plays a big part in my life and my family because I heard the sound of Khim when I was young 

and every time whenever or wherever I hear that sound, it always make me curious about the 

origin of it that cause some feelings in me. 

The reason why I want to make this work because I want to get to know more about my 

grandfather which it leads me to know the history of my lineage, the origin of making Khim of 

three different generations, the differences of its structure and the memory of relation between 

each generation. In addition, to reflect the memory that left inside of me who grew up among this 

instrument and to recall the past of those day which its sound still alive. 

I want to make the sound which construct from the original form of my grandfather’s 

Khim by installing six different unique identical generations of it that made by my grandfather 

and my uncle. 

For my work, I will put six Khims together and every single note its automatically play 

itself  will project the visual of sound waves and video about the historical journey of silk road on 

one of it.  
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กติตกิรรมประกาศ 
 

วิทยานิพนธ์ชุด “กล่อง เสียงและความทรงจ า” ได้ส าเร็จลุล่วงตามเป้าหมายท่ีได้วางไว้
ขอขอบพระคุณอาจารย์ท่ีปรึกษา อาจารย์ ดร.ดลฤทัย ชลอมรักษ์ ท่ีให้ค  าปรึกษาในการท า
วทิยานิพนธ์ชุดน้ีทั้งการท าผลงาน ความคิด และการเขียนเล่มวทิยานิพนธ์ในทุกขั้นตอนตลอดมา  

ขอบพระคุณคณาจารยป์ระจ าภาคและอาจารยพ์ิเศษในภาควิชาศิลปกรรมและนิเทศศิลป์ท่ี
คอยให้ค  าปรึกษาขา้พเจา้ทุกเม่ือเวลาขาดความรู้ต่าง ๆ และคอยช่วยเหลือในทุกกระบวนการท า
วทิยานิพนธ์ชุดน้ี 

สุดทา้ยน้ีขอบคุณพ่อและครอบครัวตระกูลแซ่แตท่ี้ให้ความเขา้ใจและสนับสนุนขา้พเจา้
ตลอดมา โดยความคิดหลกัส่วนนึงของขา้พเจา้นั้นเกิดจากครอบครัว ซ่ึงท าใหข้า้พเจา้ไดชุ้ดความคิด
ในผลงานวทิยานิพนธ์ชุด “กล่อง เสียงและความทรงจ า” 
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บทที ่1 

บทน า 
 

1.1 ความเป็นมาและความส าคญัของโครงการ 
 

       เสียง คือส่วนหน่ึงท่ีท าให้เกิดความทรงจ า หากยอ้นกลบัไปวยัเด็ก ขา้พเจา้โตมากบัเสียงของ “ขิม” 
จากท่ีพอจ าความไดก้็ถูกบนัทึกอยูใ่นความทรงจ าของขา้พเจา้ เพราะขา้พเจา้เกิดหลงัจากท่ีอากงเสียชีวิต
ไปแลว้ แต่ส่ิงท่ีเป็นตวัแทนของอากงส าหรับขา้พเจา้คือเสียงของ “ขิม” ท่ีไม่วา่ไดย้ินเสียงนั้นท่ีไหน จะ
ท าใหภ้าพและความทรงจ าเก่ียวกบัอากงเกิดเป็นภาพจ าของขา้พเจา้ แมข้า้พเจา้จะไม่เคยไดพ้บเจอก็ตาม
เสียงจึงเป็นส่ิงท าหนา้ท่ีให้เกิดความทรงจ าของมนุษย ์เม่ือหูของมนุษยไ์ดย้ินเสียงท่ีจะท าให้เกิดความรู้ 
สึกต่าง ๆ ข้ึนมา เช่น เสียงท่ีคุน้เคยของคนใกลชิ้ดท่ีเรียกช่ือของเรา ส่วนท่ีกกัเก็บความทรงจ าในสมอง
จะท าการดึงความทรงจ าข้ึนมา ท าใหเ้รารับรู้วา่คนใกลชิ้ดคนนั้นคือใคร เพราะความทรงจ าจากประสาท
การรับรู้ เสียงเกิดจากเม่ือวตัถุสั่นสะเทือนจะท าใหเ้กิดการอดัตวัและขยายตวัของคล่ืนเสียงและจะถูกส่ง 
ผา่นตวักลาง เช่น อากาศไปยงัหูเป็นอยา่งน้ีต่อเน่ืองไปเร่ือยจนกระทัง่ถึงตวักลาง ซ่ึงท าให้เยื่อแกว้หูสั่น
ตามจึงท าให้เราไดย้ินเสียง เม่ือการสั่นสะเทือนนั้นมาถึงหู คล่ืนเสียงจะถูกแปลงเป็นสัญญาณประสาท 
ซ่ึงจะถูกส่งไปยงัสมองท าให้เรารับรู้และจ าแนกเสียงต่าง ๆ และท าให้เกิดภาพความทรงจ า โดยระบบ 
ความจ าของคนเราพอจะแยกออกเป็น 3 ระบบ คือ ระบบความจ าการรู้สึกสัมผสั (Sensory Memory)
ระบบความจ าระยะสั้น (Short-Term Memory) และระบบความจ าระยะยาว (Long-Term Memory) 
 
       1.1.1  ระบบความจ าการรู้สึกสัมผสั (Sensory Memory) 

 

       ส่ิงเร้าทั้งปวงท่ีมาสัมผสักบัประสาทรับความรู้สึกท าให้เกิด ความรู้สึก (Sensation) เช่น เห็นเป็น
ภาพ ไดย้นิเป็นเสียง รู้สึกเป็นกล่ินฯลฯ สมองจะด าเนินการตีความรู้สึกน้ีต่อไป เพื่อใหรู้้วา่ส่ิงท่ีรู้สึกน้ีคือ
อะไร ความจ าจากการรู้สึกสัมผสัหมายถึงการคงอยู่ของความรู้สึกสัมผสั หลงัจากท่ีการเสนอส่ิงเร้า
ส้ินสุดลง เช่น การฉายภาพให้ดูแวบหน่ึง ภาพท่ีปรากฎให้เห็นจะยงัคง “ติดตา” ต่อไปอีกหลายร้อย
มิลลิวินาทีหลงัจากการฉายภาพแวบนั้น ความคงอยู่ของรูปภาพแบบน้ีช่วย ให้เห็นภาพท่ีฉายซ้อนกนั
บนจอติดต่อกนัเป็นภาพท่ีต่อเน่ืองกนั 
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       1.1.2  ระบบความจ าระยะส้ัน (Short - Term Memory ย่อว่า STM) 
 

       ความจ าหลงัการรับรู้ส่ิงเร้าท่ีไดรั้บการตีความจนเกิดการรับรู้แลว้ก็จะอยูใ่นความจ าระยะสั้น เราใช้
ความจ าระยะสั้นส าหรับการจ าชัว่คราวเพื่อเป็นประโยชน์ในขณะท่ีจ าอยู่เท่านั้น เช่น การจ าหมายเลข
โทรศพัท์จากสมุดโทรศพัท์ เม่ือฟังหมายเลขแลว้หมายเลขนั้นก็จะเขา้ไปในความจ าระยะสั้ นของเรา 
เพื่อให้หนัมาท่ีเคร่ืองโทรศพัทแ์ละกดตวัเลขเหล่านั้นพอเรากดเสร็จก็ไม่มีความจ าเป็นตอ้งจ าหมายเลข
นั้นอีกต่อไป  

 
       1.1.3  ระบบความจ าระยะยาว (Long - Term Memory ย่อว่า LTM) 
 

       ความจ าท่ีมีความคงทนถาวรกวา่ STM เราจะไม่รู้สึกในส่ิงท่ีจ  าอยูใ่น LTM แต่เม่ือตอ้งการใชห้รือมี
ส่ิงหน่ึงส่ิงใดมาสะกดใจก็ สามารถร้ือฟ้ืนข้ึนมาได ้ตวัอยา่งการจ าใน LTM ไดแ้ก่การจ าเหตุการณ์ต่าง ๆ 
ท่ีเกิดข้ึนเม่ือหลายชัว่โมง ก่อน หลายวนัก่อนหรือหลายปีก่อน ช่ือของเพื่อนสนิท ทางไปตึกเรียนท่ีตน
เคยเรียนสมยัเป็นนกัเรียน มธัยมและภาษา ตลอดจนความรู้ท่ีเรียนประสบการณ์ต่าง ๆ ท่ีเคยไดรั้บตั้งแต่
จ าความไดล้ว้นอยูใ่น LTMทั้งส้ิน (healthcarethai. ออนไลน์. 2017) 
 
       ทฤษฎีของเสียงท่ียกตวัอยา่งข้ึนมาเพื่อบอกถึงการเกิดความทรงจ าจากเสียง ซ่ึงขา้พเจา้มีความทรง
จ าเสียง “ขิม” ติดท่ีสมองมาตั้งแต่จ าความได ้ท าให้ความทรงจ าของประสบการณ์ท่ีเก่ียวกบัขิมทั้ง หมด
นั้น เกิดจากเสียงท่ีกระทบเขา้ไปในสมอง ท าให้คิดวา่เสียงอาจเป็นตวักลางท่ีท าให้เกิดความทรงจ าใน
สมองของมนุษยเ์พราะเสียงของ “ขิม” เพราะท่ีขา้พเจา้ไดย้ินทุก ๆ คร้ังไม่ว่าจะเป็นท่ีไหนหรือเม่ือไร
ขา้พเจา้ก็จะคิดถึงเสียงในวนัท่ี “ขิม” มีบทบาทส าคญัในความทรงจ าของขา้พเจา้และครอบครัว โดย
ขา้พเจา้ถูกบงัคบัใหเ้ล่นเคร่ืองดนตรี “ขิม” ท่ีเป็นอาชีพของอากงจนถึงรุ่นคุณพ่อท่ีท าขาย ขา้พเจา้จึงเกิด
ค าถามตั้งแต่จ าความไดก้บัท่ีมาเสียงขิมท่ีท าให้บางอยา่งเกิดข้ึนภายในใจ จนกระทั้งวนัท่ีครอบครัวเลิก
กิจการการท า “ขิม” ท าให้เกิดบางส่ิงข้ึนภายในใจของขา้พเจา้และในครอบครัว ซ่ึงท่ีมาการท าขิมของ
ขา้พเจา้ (หลาน) เกิดจากขา้พเจา้อยากรู้จกัอากง เพราะเป็นส่ิงเดียวท่ีเหลือให้ดูต่างหน้าให้คิดถึงอากง
และรู้จกัอากงคือขิม ซ่ึงการท าขิมของรุ่นอากงและรุ่นลูกท าเพื่อประกอบอาชีพเล้ียงดูครอบครัวเป็นจุด
ประ สงคห์ลกั แต่ลึก ๆ แลว้ท่ีมาของการท าขิมทั้ง3 รุ่นมาจากความทรงจ า เช่น รุ่นอากงเลือกท าขิมเล้ียง
ครอบครัวเพราะนัน่เป็นส่ิงเดียวท่ีติดตวัมาจากการท างานสมยัเด็ก ซ่ึงมีความผูกพนักบัเจา้ของโรงขิมท่ี
เปรียบดัง่พ่อส่วนรุ่นคุณพ่อ (ลูก) ผูสื้บทอดคือ อาแปะ (ลุง) เป็นลูกคนโตท่ีตอ้งท างานกบัท่ีบา้นตั้งแต่
เด็ก(คนจีนสมยัก่อนในไทยยากจนจึงไม่มีเงินส่งลูกเรียนก็ตอ้งให้ช่วยท างานหาเงิน) แต่หลงัจากอากง
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เสีย ส่ิงเดียวท่ีท าให้หวนคืนความรู้สึกสมยัท่ียงัอยู่กบัอากงคือ การท าขิมอาแปะจึงเลือกท าเป็นอาชีพ
เล้ียงดูครอบครัว โครงสร้างของแต่ละรุ่นจะมีการพฒันาท าให้ เสียงท่ีเกิดข้ึนกบัขิมของ 3 รุ่นน้ีแตกต่าง
กนัไป เพราะต่างกนัท่ีท่ีมาและต่างกนัท่ีความทรงจ ากบัขิม โดยเสียงแต่ละเสียงนั้นตน้ทางท่ีมาของ
ความทรงจ าคือ อากงของขา้พเจา้เพื่อการระลึกถึงในวนัท่ีเสียงนั้น ๆ ยงัอยูจึ่งเป็นท่ีมาของศิลปนิพนธ์
ชุด “กล่อง เสียง และความทรงจ า” 
 
       นอกจากน้ีแนวคิดของขา้พเจา้นั้นเพื่อสะทอ้นส่ิงท่ีติดคา้งภายในใจ ท่ีติดคา้งจากความทรงจ าวยัเด็ก
ของขา้พเจา้ท่ีโตมากบักล่องท่ีเกิดเสียง และการท าความรู้จกักบัอากงผ่านเร่ืองราวของขิม ขา้พเจา้จึง
ตอ้งการสร้างเสียงท่ีเกิดจากรูปแบบโครงสร้างขิมเก่าของอากงในรูปแบบการสร้างสรรค์ดว้ยเทคนิค
ศิลปะการจดัวาง (Installation Art)  
 

1.2 ความมุ่งหมายและวตัถุประสงค์ของการศึกษา 
 

       1.2.1  เพื่อตอ้งการน าเสนอประวติัศาสตร์ของขิมท่ีเดินทางผ่านเส้นทางสายไหมท่ีมีจุดเช่ือมของ
จีนและไทยผา่นยคุสมยัการเปล่ียนแปลงของเวลา โดยสร้างขิมข้ึนและเสียงขิมผา่นศิลปะการจดัวาง 
       1.2.2  เพื่อศึกษาโครงสร้างการเกิดเสียงท่ีเกิดข้ึนซ ้ าไปมาของขิม น าไปสู่ภาพความทรงจ าท่ีออกมา
เป็นภาพในโปรแกรม 
       1.2.3  เพื่อบนัทึกประวติัศาสตร์ครอบครัวผา่นศิลปะการจดัวางขิมในแต่ละรุ่นท่ีผา่นมาจากอดีตสู่
ปัจจุบนัของการเปล่ียนแปลง 
       1.2.4  เพื่อตอบโจทยค์วามเป็นปัจเจกของศิลปินท่ีมีการตั้งค  าถามกบัวิถีการท าและความคิดท่ีรุ่นอา
กงและอาแปะไดท้ าไวใ้นอดีต 
  

1.3 ขอบเขตการวจิัย 
 

       1.3.1  สะทอ้นภาพอดีตจากเสียงของขิมน าเสนออกมาในรูปแบบของผลงานศิลปะการจดัวาง 
       1.3.2  ผลงานศิลปะการจดัวางทั้งหมด 1 ชุด 
       1.3.3  เทคนิคศิลปะการจดัวาง (Installation Art) ผสมศิลปะการเคล่ือนไหว (Kinetic Art) 
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1.4 ขั้นตอนของการศึกษา 
 

       1.4.1  ศึกษาโครงสร้างขิมท่ีท าใหก้ าเนิดเสียง 
       1.4.2  ศึกษาคล่ืนเสียงจากเคร่ืองอิเล็คโทรนิค 
       1.4.3  ศึกษาเสียงและดนตรี 
       1.4.4  ศึกษาประวติัศาสตร์ท่ีมาของขิม 
       1.4.5  ศึกษาโปรแกรมท าภาพและเสียง 
       1.4.6  ส ารวจความรู้สึกของตนเองจากการเล่นดนตรี(ขิม) 
       1.4.7  ศึกษาประวติัศาสตร์และความทรงจ าของครอบครัว 
 

1.5 แหล่งข้อมูล 
 

-บนัทึกเป็นวดิิโอสัมภาษณ์นอ้งชายของอากง เพื่อถามหาขอ้มูลส่วนตวัของอากงในสมยัท่ียงัมีชีวติอยู ่
-บนัทึกเป็นวิดิโอการศึกษาการท าขิมกบัอาแปะ (ลุง) เพื่อท่ีตอบโจทยก์บัการตามหาอากงและขั้นตอน
การเกิดเสียงของขิม 
-“ดนตรี พื้นท่ี เวลา” อติภพ ภทัรเดชไพศาล 
-1.5.3.1  ศึกษาขอ้มูลเก่ียวกบัเสียงในอุปกรณ์อิเล็กทรอนิค 
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อทิธิพลทีไ่ด้รับจากงานวรรณกรรมและศิลปกรรม 
 
       การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ในหัวขอ้เร่ือง “กล่อง เสียงและความทรงจ า” มุ่งน าเสนอ 
เร่ิมจากเร่ืองกล่องคือ “ขิม” เป็นเร่ืองราวท่ีขา้พเจา้ติดคา้งในใจมาตลอดตั้งแต่จ าความไดก้บัเร่ืองท่ี 
สืบทอดตามบรรพบุรุษท่ีมาของประวติัขิมท่ีเกิดจากการเดินทางของเส้นทางสายไหม ตั้งแต่สมยั
เปอร์เซียเข้ามาค้า ขายกับประเทศจีนและจีนเ ร่ิมเข้ามาค้าขายในประทศไทยในสมัยต้น
รัตนโกสินทร์ ค าว่า “ขิม” มีท่ีมาจากค าว่า “ฉิม” ท่ีแปลค าจีนว่าพิณ ซ่ึงอาจจะเพี้ ยนมาเป็นค าว่า 
“ขิม” ในประเทศไทย โดยรูปแบบของขิมเปล่ียนรูปลกัษณ์ไปจากเดิมตั้งแต่ตน้ทางคือเปอร์เซียจน
มาถึงจีนท่ีมีการเปล่ียนแปลงวสัดุจากเหล็กเกือบทั้งหมดเป็นไมจ้นเขา้มาท่ีมีบทบาทในสมยัร.6 นกั
ดนตรีไทยไดเ้ร่ิมน าขิมมาบรรเลงร่วมกบัดนตรีไทย ท าใหใ้นปัจจุบนัขิมอยูใ่นจ าแนกของดนตรีไทย
เพราะมีการปรับเปล่ียนรูปลกัษณ์มีเอกลกัษณ์ในแบบไทย ซ่ึงในสมยัอากงขา้พเจา้อพยพมาจาก
ประเทศจีนเพื่อเขา้มาสร้างครอบครัวเพราะความยากจนของประเทศจีน และไดเ้ขา้มาประกอบ
อาชีพคือการท าขิมเพื่อเล้ียงครอบครัว ท าใหข้า้พเจา้นั้นสนใจในรูปแบบท่ีมีเอกลกัษณ์เฉพาะตวัของ
ขิมท่ีอากงท าข้ึน ส่ิงท่ีท าใหเ้กิดค าถามต่อมาคือ “เสียง” ท่ีขา้พเจา้ไดย้นิมาตั้งแต่จ าความไดต้ั้งแต่การ
ตดัไมจ้นถึงเสียงตวัโน็ต ในรุ่นหลานรวมขา้พเจา้นั้นไดถู้กบงัคบัให้เล่นเคร่ืองดนตรีช้ินน้ีให้เป็น 
เพื่อสืบสานกรอบความเป็นจีนของบา้นช่างท าขิมท่ีอยา่งนอ้ยลูกหลานยงัเล่นเคร่ืองดนตรีน้ีเป็น แต่
ไม่ไดส้อนใหท้ าดว้ยเหตุผลเพราะการท าขิมของอากงและอาแปะ นั้นเพียงเพราะเล้ียงครอบครัวส่ง
ลูกเรียนสูงเพื่อจบมาท างานท่ีสบายกวา่การเป็นช่างท าขิม ซ่ึงการประกอบอาชีพเป็นช่างท าขิม ท า
ให้ขา้พเจา้เกิดการตั้งค  าถามกบัรูปลกัษณ์และการเกิดเสียง น ามาสู่ความสนใจในเร่ืองของเสียง 
“ขิม” ท่ีท าใหเ้กิดความทรงจ า 
 

2.1  ทฤษฎกีารเกดิความ(ทรง)จ า 
 
       2.1.1  ระบบความจ าการรู้สึกสัมผสั (Sensation Memory) 
 

       ระบบความจ าการรู้สึกสัมผสัหมายถึง ส่ิงเร้าทั้ งหมดนั้นท่ีได้เข้ามาสัมผสักับประสาทรับ
ความรู้สึกท าให้เกิดความรู้สึก (Sensation) เช่น เห็นเป็นภาพ ไดย้ินเป็นเสียง รู้สึกเป็นกล่ิน ฯลฯ 
สมองจะ ด าเนินการตีความรู้สึกน้ีต่อไปเพื่อให้รู้ว่าส่ิงท่ีรู้สึกน้ีคืออะไร ความจ าการรู้สึกสัมผสั
หมายถึงการคงอยู่ของความรู้สึกสัมผสั หลงัจากท่ีการเสนอส่ิงเร้าส้ินสุดลง เช่น การฉายภาพให้ดู
แวบหน่ึงภาพท่ีปรากฎให้เห็นจะยงัคง “ติดตา” ต่อไปอีกหลายร้อยมิลลิวินาทีหลงัจากการฉายภาพ
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แวบนั้นความคงอยู่ของรูปภาพแบบน้ีช่วยให้เห็นภาพท่ีฉายซ้อนกันบนจอติดต่อกันเป็นภาพท่ี
ต่อเน่ืองกนั เช่น ภาพยนตร์ทั้ง ๆ ท่ีระหว่างการฉายภาพแต่ละภาพเคร่ืองฉายกระพริบดบั และจะ
สวา่งอีกคร้ังก็ต่อเม่ือไดเ้ปล่ียนภาพเสร็จแลว้ แต่เราก็หาไดส้ังเกตเห็นการกระพริบของแสงไม่ โดย
จะเห็นเป็นภาพท่ีต่อเน่ืองกันไปเร่ือย ๆ ความจ าท่ีกล่าวมาน้ีเรียกว่าความจ าภาพติดตา (Iconic 
Memory) ความรู้สึกไดย้ินเสียงก็เช่นกนัจะยงัคงกอ้งอยูใ่นหูแมว้า่คล่ืนเสียงไดห้ายไปแลว้ การคงอยู่
ของเสียงน้ีช่วยใหเ้ราสามารถตีความเสียงท่ีไดย้นิไดค้รบครัน ตวัอยา่งแสดงความจ าเสียงกอ้งหูมีอยู่
มากมาย เช่น บางคร้ังเราฟังใครพูดไม่ชดัเจนนกัจึงถามไปวา่ “พูดวา่อยา่งไรนะ” แต่ก่อนท่ีจะไดรั้บ
ค าตอบเราก็ชิงตอบก่อนวา่ “อ๋อ เขา้ใจแลว้” ท่ีวา่อ๋อเขา้ใจแลว้นั้นหมายถึงไดตี้ความเสียงนั้นใหม่จน
เกิดความเขา้ใจแลว้ และเสียงท่ีตีความใหม่นั้นหาใช่เสียงจากผูพู้ดไม่ หากแต่เป็นเสียงท่ีกอ้งอยูใ่นหู
ของตนต่างหาก เสียงน้ีอยูใ่นความจ าท่ีเรียกวา่ความจ าเสียงกอ้งหู (Echoic Memory) 
 
       2.1.2  ระบบความจ าระยะส้ัน (Short - Term Memory ซ่ึงได้ย่อมาจาก STM) 
 

       ระบบความจ าระยะสั้นหมายถึง ความจ าหลงัการรับรู้ส่ิงเร้าท่ีไดรั้บการตีความจนเกิดการรับรู้
แลว้ก็จะอยูใ่นความจ าระยะสั้น เราใชค้วามจ าระยะสั้นส าหรับการจ าชัว่คราวเพื่อใชเ้ป็นประโยชน์
ในขณะท่ีจ าอยู่เท่านั้น เช่น การจ าหมายเลขโทรศพัท์จากสมุดโทรศพัท์ เม่ืออ่านหมายเลขแล้ว
หมายเลขนั้นก็จะเขา้ไปในความจ าระยะสั้นของเรา เพื่อให้หนัมาท่ีเคร่ืองโทรศพัทแ์ละหมุนตวัเลข
เหล่านั้น พอหมุนเสร็จเราก็ไม่มีความจ าเป็นตอ้งจ าหมายเลขนั้นอีกต่อไป ชัว่เวลาเพียงไม่ก่ีวินาทีเรา
อาจจ าไม่ได้อีกเลยว่าหมายเลขท่ีเพิ่งหมุนไปนั้นคืออะไร เราอาจต้องอ่านหมายเลขจากสมุด
โทรศพัท์อีกคร้ังหากตอ้งการจะหมุนใหม่อีกในการฟังหรืออ่านประโยค เช่น “คุณประยูรชอบเล่น
เทนนิส” เราตอ้งเก็บภาคประธานของประโยคคือ “คุณประยูร”ไวใ้นความจ าระยะสั้นคอยให้ส่วน
ขยายของประโยคซ่ึงไดแ้ก่ภาคกริยาและภาคกรรมตามมาครบ แลว้เราจึงตีความหมายของประโยค
นั้นไดว้่าคืออะไร ถา้หากเราไม่มีความจ าระยะสั้นเพื่อการจ าชัว่คราวน้ีการเขา้ใจประโยคจะท าได้
ยากมากเพราะพอฟังถึงส่วนกริยาของประโยคก็ลืมไปแลว้วา่ประธานคืออะไร ความจ าระยะสั้นน้ี
หายสาปสูญไปไดง่้ายมากหากเรามิไดต้ั้งใจจดจ่ออยูใ่นส่ิงท่ีก าลงัจ า เช่น การจ าหมายเลขโทรศพัทท่ี์
เพิ่งอ่านจากสมุดโทรศพัท ์ท่านคงเคยมีประสบการณ์ท่ีตอ้งเปิดสมุดโทรศพัทเ์พื่อดูหมายเลขอีกคร้ัง 
เพราะขณะท่ีเร่ิมตน้หมุนนั้นมีคนเขา้มาขดัจงัหวะเพียงนิดเดียว 
 
       2.1.2.1 ความจ ากดัของ STM 
 

       STM เป็นความจ าชัว่คราวตอ้งเอาใจจดจ่ออยูต่ลอดเวลามิฉะนั้นส่ิงท่ีอยูใ่น STM นั้นก็จะสูญ
หายไปเน่ืองจากความสามารถในการเอาใจจดจ่ออยูก่บัส่ิงต่าง ๆ ของคนเรามีจ ากดัในขณะหน่ึง ๆ 
หากมีส่ิงต่าง ๆ อยูใ่น STM มากเกินไปเรายอ่มไม่อาจจะเอาใจจดจ่ออยูก่บัส่ิงเหล่าน้ีอยา่งทัว่ถึงและ
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ส่ิงท่ีไม่ได้รับการใส่ใจน้ีก็จะเลือนหายไปอย่างรวดเร็ว STM จึงมีความจ ากดัในจ านวนหน่วย 
(chunk) ของส่ิงของท่ีจะเก็บรักษาไวขี้ดจ ากดัของ STM สามารถวดั โดยหาจ านวนหน่วยของส่ิงเร้า
จ านวนมากท่ีสุดท่ีสามารถบรรจุใน STM ในเวลาหน่ึง ๆ ของจ านวนหน่วยท่ีจ าไดน้ี้เรียกว่าช่วง
ความจ า (Memory Span) 
       ตวัอยา่งการหาช่วงความจ าท าไดง่้ายมาก ลองเขียนตวัเลขเรียงกนัเป็นชุด ๆ ตั้งแต่ชุดละ 4 ตวั 
ถึงชุดละ 12 ตวั เช่น 
 

2730  85943  706294 
1538796 29081357 042865129 
4790386215 3942810753 541962836702 
 

       เม่ือไดต้วัเลขมาแล้วให้อ่านตวัเลขในแต่ละชุดโดยเสียงเรียบ ๆ ทีละตวัในอตัราเร็วตวัละ 1 
วนิาทีใหผู้รั้บการทดลองฟังทีละชุด เม่ือฟังจบแต่ละชุดใหผู้รั้บการทดลองวา่ตามทนัทีวา่ตวัเลขท่ีได ้
ยินไปนั้นมีอะไรบา้ง โดยเร่ิมตน้จากชุด 4 ตวัหากตอบไดถู้กหมดก็ท าชุดท่ีมีจ  านวนตวัเลขมากข้ึน 
อีกจนถึงชุดท่ีไม่สามารถตอบถูกไดห้มด เช่น ชุดเลข 9 ตวั เราอาจให้แกต้วัอีกคร้ังโดยอ่านตวัเลข 9 
ตวัชุดใหม่ใหฟั้งแลว้ใหว้า่ตามอีก หากยงัไม่ไดอี้กก็แสดงวา่ช่วงความจ าของผูรั้บการทดลองผูน้ี้เท่า 
กบั 8 ขีดจ ากดัของ STM ของบุคคลน้ีจึงเท่ากบั 8 หน่วยตวัเลข 
 

       ช่วงความจ าของคนแตกต่างกนั บางคนก็ยาว บางคนก็สั้น แต่โดยเฉล่ียแลว้จะยาวประมาณ 7 
หน่วย บางคนอาจจ าไดม้ากกวา่น้ี บางคนไดน้อ้ยกวา่น้ี แต่ก็จะหนีไม่พน้ช่วง 7+2 หน่วย ไม่วา่ส่ิง
เร้าท่ีใชน้ั้นจะเป็นตวัเลข พยญัชนะ พยางคไ์ร้ความหมายหรือค ามีความหมายก็ตาม 
 
       2.1.2.2 การสับสนเสียงใน STM 
 

       การจ าใน STM มีลกัษณะเป็นการพูดทบทวนในใจ เช่น ขณะท่ีก าลงักรอกตวัเลขลงบญัชีใจ
ตอ้งจดจ่ออยู่กบัจ านวนตวัเลขท่ีจ าอยู่ใน STM การจดจ่อน้ีมกัอยู่ในรูปการพูดทบทวนในใจ เช่น 
“สาม ส่ี เจ็ด ห้า จุด ห้า ศูนย์” จึงอาจกล่าวไดว้า่ส่ิงท่ีจ  าอยูใ่น STM นั้นมีลกัษณะเป็นเสียงพูดในใจ 
ดงันั้นการสับสนเสียง (Acoustic Confusion) ใน STM จึงเป็นเร่ืองท่ีเกิดข้ึนเสมอ 
 

       ในภาษาไทยการจ าเสียง ม และ น เสียง บ ป และ พ และเสียง ค ด และ ท มีความสับสนกนั
พอสมควรเน่ืองจากมีเสียงใกล้เคียงกนั ดงันั้นการหลีกเล่ียงเสียงท่ีคล้ายคลึงกนัในงานท่ีตอ้งใช ้
ความจ าระยะสั้นจึงเป็นส่ิงจ าเป็น เช่น ในการอ่านหมายเลขโทรศพัทเ์สียงของค าวา่ “สอง” “สาม” 
และ “ศูนย”์ ใกลเ้คียงกนัมาก การเปล่ียนจาก “สอง” เป็น “โท” จึงช่วยลดความสับสนน้ีลงไดบ้า้ง 

 เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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       2.1.3 ระบบความจ าระยะยาว (Long-Term Memory ย่อว่า LTM) 
 

       ระบบความจ าระยะยาวหมายถึง ความจ าท่ีมีความคงทนถาวรกวา่ STM เราจะไม่รู้สึกในส่ิงท่ี
จ  าอยู่ใน LTM แต่เม่ือต้องการใช้หรือมีส่ิงหน่ึงส่ิงใดมาสะกดใจก็สามารถจะร้ือฟ้ืนข้ึนมาได ้
ตวัอยา่งการจ าใน LTM ไดแ้ก่การจ าเหตุการณ์ต่าง ๆ ท่ีเกิดข้ึนเม่ือหลายชัว่โมงก่อน หลายวนัก่อน 
หรือหลายปีก่อน ช่ือของเพื่อนสนิท ทางไปตึกเรียนท่ีตนเคยเรียน สมยัเป็นนักเรียนมธัยม ภาษา 
ตลอดจนความรู้ต่าง ๆ ท่ีเรียนประสบการณ์ต่าง ๆ ท่ีเคยได้รับตั้งแต่จ าความได้ล้วนอยู่ใน LTM 
ทั้งส้ิน 
 

       2.1.3.1 LTM กบัการรับรู้ 
 

       การรับรู้เกิดจากการตีความส่ิงเร้าท่ีมาสัมผสัประสาทรับความรู้สึกและการตีความน้ีตอ้งอาศยั
ประสบการณ์เดิมท่ีมีอยู่ใน LTM เพื่อให้รู้วา่ส่ิงท่ีตนรู้สึกนั้นคืออะไร นอกจากประสบการณ์แลว้ 
ความสนใจและความเช่ือซ่ึงเป็นผลของประสบการณ์เดิมใน LTM ก็มีอิทธิพลต่อการตีความส่ิงเร้า
นั้นมาก 
 

       ส่ิงเร้าท่ีคนเราประสบมากท่ีสุดในชีวิตประจ าวนัคือ ส่ิงเร้าทางภาษา การตีความส่ิงเร้าท่ีเป็น
ภาษาน้ีจะไม่สามารถไดค้วามท่ีถูกตอ้งหากยงัขาดประสบการณ์ท่ีจ าเป็นส าหรับการตีความประสบ-
การณ์ดงักล่าวน้ีคือ การจ าเสียงหรือภาพของค าได ้การรู้ความหมายของค าและการรู้หลกัการเรียงค า
เหล่านั้นเป็นประโยค การพูคภาษาองักฤษให้ชาวบา้นซ่ึงไม่เคยเรียนภาษาองักฤษฟัง ชาวบา้นผูน้ั้น
ยอ่มไม่สามารถท่ีจะตีความเสียงท่ีไดย้นิใหเ้กิดเป็นการรับรู้วา่ท่ีพูดมานั้นหมายความวา่อยา่งไร 
 

       ความสนใจและความเช่ือของคนซ่ึงเป็นผลของประสบการณ์เดิมใน LTM ก็มีผลต่อการตีความ
รับรู้ คนท่ีสนใจการเมืองก็มกัจะตีความส่ิงต่าง ๆ ในแง่ของการเมือง คนท่ีมีความเช่ือในลทัธิใด 
ลทัธิหน่ึงก็มกัจะตีความส่ิงท่ีตนประสบวา่สอดคลอ้งกบัความเช่ือของตน ส่วนสารท่ีมกัขดักบัความ
เช่ือของคนก็มกัไดรั้บการบิดเบือนหรือไม่ก็ปฏิเสธไม่ยอมรับรู้เลย 
 

       2.1.3.2 ส่ิงทีจ่ าใน LTM 
 

       ส่ิงท่ีจ  าใน LTM เป็นความหมายหรือความเขา้ใจในส่ิงท่ีตนได้ยิน ไดเ้ห็น หรือไดรู้้สึกดว้ย
ประสาทอ่ืน ๆ ความหมายหรือความเขา้ใจน้ีเป็นผลของการตีความส่ิงเร้าท่ีรู้สึกอยูใ่น STM ขณะท่ี
ส่ิงเร้า เช่น เสียงค าพูดของเพื่อนท่ีก าลงัคุยดว้ยยงัอยูใ่น STM สมองจะตีความเสียงค าพูดเหล่าน้ีซ่ึง
ไดย้นิติดต่อกนัเร่ือย ๆ ค าแลว้ค าเล่าจนจบประโยคหรือจบตอน เม่ือตีความจนรับรู้วา่ท่ีตนไดย้ินนั้น
หมายความว่าอย่างไรแล้ว เสียงค าพูดเหล่านั้นก็จะถูกปล่อยให้สลายตวัไปจาก STM ส่วน
ความหมายหรือความเขา้ใจท่ีรับรู้ไดน้ั้นจะคงอยู่ใน LTM ต่อไป หากท่านปิดหนงัสือแลว้พยายาม
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นึกทบทวนว่าในย่อหน้าท่ีท่านก าลังอ่านอยู่น้ีมีใจความอย่างไร เป็นท่ีแน่ใจได้ว่าส่ิงท่ีท่านนึก
ทบทวนไดน้ั้นจะเป็น “ความเขา้ใจ” ของท่านเองใชค้  าพูดของท่านเองและเป็นท่ีแน่ใจอีกวา่ประโยค
ท่ีท่านใช้อธิบายความเขา้ใจของท่านจะไม่มีทางเหมือนกบัประโยคท่ีท่านไดอ่้านในย่อหน้าน้ีเลย
“ความเข้าใจ” อันน้ีเองท่ีอยู่ใน LTM ของท่าน หาใช่ประโยคต่าง ๆ ท่ีได้อ่านไปแล้วไม่ 
(healthcarethai. ออนไลน์. 2017) 
 

       เน่ืองจากส่ิงท่ีจ  าใน LTM คือความหมายหรือความเขา้ใจในส่ิงท่ีคนรู้สึก ส่ิงท่ีอยูใ่น LTM จึง
เป็นประดิษฐกรรมของผูจ้  าเอง ประดิษฐกรรมน้ีอาจจะตรงหรือไม่ตรงกบัส่ิงเร้าจริงก็ไดเ้พราะ การ
ตีความส่ิงเร้าข้ึนอยู่กับประสบการณ์เดิม ความสนใจและความเช่ือของแต่ละคนคงเคยมี
ประสบการณ์วา่การพูดคุยกนันั้นบางคร้ังมีการเขา้ใจผิดเกิดข้ึน โดยท่ีผูพู้ดตอ้งการความหมายอยา่ง
หน่ึง แต่ผูฟั้งตีความเป็นอีกอยา่งหน่ึง ในชีวิตประจ าวนัของเรามีการเขา้ใจไม่ตรงกนัเกิดข้ึนเสมอ 
แต่ส่วนใหญ่เรามกัไม่ไดต้รวจสอบกนัวา่ท่ีผูฟั้งพยกัหนา้นั้นเขาเขา้ใจเหมือนกบัท่ีเราตั้งใจหรือเปล่า 
 

       เซอร์ เฟรเดอริก บาร์ตเลตด์ (sir Frederick Bartlett) ไดว้ิจยัเพื่อเปรียบเทียบส่ิงท่ีจ  าอยูใ่น LTM 
กบัส่ิงท่ีเกิดข้ึนจริงวา่มีความสอดคลอ้งกนัมากนอ้ยเพียงใด (Bartlett, 1932) โดยการเล่าเร่ือง สั้น ๆ 
ใหผู้รั้บการทดลองฟัง แลว้ให้ผูรั้บการทดลองเล่าเร่ืองท่ีตนไดฟั้งน้ีซ ้ ากนัหลาย ๆ คร้ังในระยะเวลา
ต่างกนัผลการวิจยัพบว่าหากระยะเวลาระหว่างการเล่าซ ้ าห่างกนัพอสมควร เร่ืองท่ีเล่านั้นมีการ
เปล่ียนแปลงไปเร่ือย ๆ โดยท่ีการเล่าคร้ังท่ี 2 จะต่างจากคร้ังท่ี 1 และคร้ังท่ี 3 ต่างจากคร้ังท่ี 2 มีส่วน
ปลีกย่อยบางตอนขาดหายไปและขณะเดียวกนัก็มีส่วนปลีกย่อยบางอย่างเกินมา ถา้หากให้เล่าใน
ระยะเวลาติด ๆ กนัเร่ืองท่ีเล่าจะมีรูปแบบคงท่ีและกะทดัรัดกวา่เร่ืองเดิม 
 

       ซ่ึงการทดลองของบาร์ตเลตคท่ี์น่าสนใจมากอีกชุดหน่ึงคือ การให้คนท่ี 1 เล่าเร่ืองให้คนท่ี 2 
ฟัง แลว้คนท่ี 2 เล่าเร่ืองเดียวกนัน้ี แต่จากความจ าของตนเองให้คนท่ี 3 ฟัง ต่อไปเร่ือย ๆ จนถึงคนท่ี 
7 หรือ 8 เม่ือน าเอาเร่ืองจากคนท่ี 8 มาเทียบกบัเร่ืองของคนท่ี 1 จะพบความแตกต่างมากมายและถา้
เปรียบเทียบเร่ืองจากคนท่ี 1 ถึงคนสุดทา้ยแลว้จะพบวา่ (ก) เร่ืองท่ีเล่าถูกยอ่ให้สั้นลงเร่ือย ๆ และ 
(ข) เร่ืองท่ีเล่ามีความกะทดัรัดมากข้ึน ตอนต่าง ๆ ประสานเขา้ด้วยกนัอย่างสมเหตุสมผลมากข้ึน 
ส่วนปลีกยอ่ยท่ีไม่สัมพนัธ์กบัโครงเร่ืองมากมกัจะหล่นหายไปและมีการเพิ่มเติมส่วนปลีกยอ่ยอ่ืน
เพื่อท าใหโ้ครงเร่ืองสมบูรณ์ข้ึน 
 

       ผลจากการทดลองขา้งตน้น้ีตีความไดว้า่ส่ิงท่ีผูฟั้งรับเขา้สู่ LTM นั้นเป็นการตีความของตนเอง 
ในกรณีการฟังเร่ืองก็เป็นการตีความเน้ือเร่ืองท่ีไดย้ินและน าส่วนต่าง ๆ ของเร่ืองมาสัมพนัธ์กนัตาม
ความเขา้ใจของตนเอง และเม่ือตอ้งการจะเล่าต่อให้คนอ่ืนฟังก็จะเล่าตามท่ีตนเขา้ใจเล่าตามล าดบัท่ี
ตนจดัเอาไวแ้ละแสดงส่วนสัมพนัธ์ต่าง ๆ ภายในเร่ืองตามความเขา้ใจของตนเอง การตีความและ
เล่าความต่อไปสู่คนอ่ืนเร่ือย ๆ แบบน้ีท าใหเ้ร่ืองเปล่ียนแปลงไดอ้ยา่งรวดเร็ว เหตุการณ์ท านองน้ีใน
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ชีวติประจ าวนัก็มีอยูเ่สมอ เช่น การลือข่าว การซุบซิบนินทา และการเล่านิทานปรัมปรา ฯลฯ ดงันั้น
ค าใหก้ารของพยานบนศาล โดยเฉพาะการเล่าเหตุการณ์ในอดีตของพยานจึงจะตอ้งฟังและวิเคราะห์
อยา่งระมดัระวงั เพราะการตกหล่นหลงลืม การบิดเบือน และการเพิ่มเติมโดยพยานเองเป็นส่ิงท่ีเกิด
ตามธรรมชาติของความจ ามนุษย ์
 

       2.1.3.3 การลืมใน LTM 
 

       ส่ิงเร้าท่ีผา่นเขา้สู่ STM และ LTM ของคนเรายอ่มทิ้งร่องรอยส่ิงเร้านั้นในความทรงจ าร่องรอย
น้ีเรียกวา่ รอยความจ า (Memory Trace) รอยความจ าน้ีอยูใ่นรูปใดยงัไม่ทราบแน่ชดั และการลืมส่ิง
ท่ีเราเคยประสบมาก่อนแลว้ก็สามารถคิดไดส้องทาง (Tulving & Madigan, 1970) คือ  
 

       ก. รอยความจ าของประสบการณ์นั้น ๆ ไดเ้ลือนหายไปจากสมองโดยไม่มีทางให้ร้ือฟ้ืนข้ึนมา
อีก เปรียบเสมือนรอยเท้าบนหาดทราย เ ม่ือถูกน ้ าซัดข้ึนมาท่วมก็จะลบหายไปหมดตาม
แนวความคิดน้ี ความจ าข้ึนอยู่กบัการเหลืออยู่ของรอยความจ า (Trace Dependent) หากไม่มีรอย
ความจ าก็จะไม่สามารถร้ือฟ้ืนความจ านั้นข้ึนมา 
 

       ข. การลืมหาไดเ้กิดจากการลบหายไปของรอยความจ า รอยความจ ายงัคงอยูใ่นสมองเพียง แต่
ไม่สามารถร้ือฟ้ืนข้ึนมาเท่านั้น และการท่ีไม่สามารถจะร้ือฟ้ืนก็เพราะการขาดส่ิงแนะท่ีเหมาะกบั 
การร้ือฟ้ืนรอยความจ าเสมือนการท าบตัรแคทตาลอคของหนงัสือในหอ้งสมุดหาย ท าให้ไม่สามารถ 
คน้หนงัสือเล่มท่ีตอ้งการไดง่้าย ๆ หนงัสือน้ีถึงแมจ้ะหาไม่พบแต่ก็มิไดห้ายไปไหนยงัคงอยูใ่นห้อง 
สมุดนัน่เอง ความจ าแบบน้ีจึงข้ึนอยูก่บัส่ิงแนะน าในการร้ือฟ้ืนนความจ า (Cue Dependent) ซ่ึงไม่ใช่
รอยความจ า มีหลกัฐานหลายอยา่งท่ีสนบัสนุนแนวความคิดท่ีสองตวัอยา่งในชีวิตประจ าวนัก็มีมาก 
เช่น บางคร้ังท่ีไม่สามารถระลึกส่ิงหน่ึงส่ิงใดได ้แต่เม่ือเห็นเขา้ก็จ  าไดแ้ละร้อง “อ๋อ” ทนัที บางที
เพียงแต่ปล่อยใหเ้วลาล่วงเลยไปสักครู่ใจเยน็ ๆ ค่อย ๆ คิดใหม่ก็สามารถระลึกได ้การทราบบางส่ิง
บางอยา่งเก่ียวกบัส่ิงท่ีตอ้งการระลึก เช่น เป็นค าท่ีข้ึนตน้ดว้ย ร หรือเป็นค าลงทา้ยดว้ย สระอี หรือ
เป็นค าสามพยางค ์หรือเป็นค าท่ีหมายความจะช่วยในการระลึกค าท่ีคิดวา่ไดลื้มไปแลว้มากทีเดียว 
นอกจากน้ีส่ิงท่ีสัมพนัธ์กบัส่ิงท่ีตอ้งการระลึกมกัจะสะกดใจให้ระลึกถึงส่ิงท่ีคิดวา่จะลืมไปแลว้ได้
คง เคยมีประสบการณ์วา่ก่อนออกจากบา้นไดพ้ยายามนึกวา่จะตอ้งน าอะไรติดตวัไปท่ีมหาวิทยาลยั
บา้ง นึกจนหมดนึกไม่ออกอีกแลว้ก็เดินทางไปมหาวทิยาลยั แต่พอพบหนา้เพื่อนท่ีมหาวิทยาลยัก็คิด
ข้ึน มาไดว้า่ลืมหนงัสือท่ีเพื่อนขอยมืไวม้าให ้
 

       อีกตวัอยา่งหน่ึงคือ บุคคลท่ีมีอาการเรโทรเกรดแอมนีเซีย (Retrograde Amnesia) ซ่ึงเป็น การ
ลืมเหตุการณ์ต่าง ๆ ในอดีต มกัจะเกิดกบับุคคลท่ีสมองไดรั้บการกระทบกระเทือนเช่น หวัฟาด พื้น
ถนนเน่ืองจากอุบติัเหตุทางรถยนต์ บุคคลเหล่าน้ีจะจ าเหตุการณ์ท่ีเกิดก่อนอุบติัเหตุไม่ไดเ้ลย แต่ 
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ความจ าเหตุการณ์เก่า ๆ เม่ือ 5หรือ 10ปีก่อนจะยงัคงเหมือนเดิม เรโทรเกรดแอมนีเซียรักษาให้หาย
ได ้วิธีรักษานั้นคือการหาส่ิงท่ีบุคคลเหล่าน้ียงัจ  าไดดี้มาให้ประสบอีกเพื่อสะกิดให้ระลึกถึงส่ิงท่ียงั
ระลึกไม่ไดที้ละนอ้ย ๆ ไปเร่ือย ๆ จนสามารถฟ้ืนความจ าข้ึนมาอีก นอกจากน้ีการใชไ้ฟฟ้ากระตุน้ท่ี
บางส่วน ของเซรีบรัลคอร์เท็กซ์ (CerebralCortex) ท าให้เกิดประสบการณ์เช่นเดียวกนักบัท่ีเคย
ประสบมาก่อน แมจ้ะเป็นเวลาหลายสิบปีก่อน เช่น ได้ยินเสียงและเห็นภาพเหตุการณ์ท่ีตนก าลงั
หวัเราะพูดคุยกบัพี่นอ้งขณะท่ียงัเป็นเด็ก หรือไดย้ินเสียงเพลงซิมโฟนีท่ีตนเคยฟังมาก่อนเหตุการณ์
เหล่าน้ีเกิดข้ึนใหม่สมจริงมาก และถา้หยุดกระตุน้ เหตุการณ์จากความจ าเหล่าน้ีก็จะหายไปทนัที 
(penfield. ออนไลน์. 1959) 
 

       หลกัฐานขา้งตน้เหล่าน้ีต่างแสดงวา่การลืมนั้นหาไดเ้กิดจากการสูญเสียรอยความจ า แต่เป็นการ
ไม่สามารถร้ือฟ้ืนรอยความจ าน้ีต่างหาก อยา่งไรก็ดีเราก็ยงัไม่สามารถจะสรุปดว้ยความมัน่ใจวา่รอย
ความจ าจะอยู่อย่างถาวรใน LTM ตลอดไป รอยความจ าย่อมเหมือนสสารอ่ืน ๆ ซ่ึงมีการ
เปล่ียนแปลงทีละนอ้ยตลอดเวลา อีกทั้งรอยความจ าจากประสบการณ์ใหม่ ๆ ยอ่มสะสมทบัถมรอย
ความจ าเก่าให้เลือนหายไปได้ ดงันั้นการลืมจึงอาจเกิดจากการเลือนหายของรอยความจ าได้ดว้ย 
และถา้การลืมนั้นเกิดจากการเลือนหายของรอยความจ า การร้ือฟ้ืนความจ าของส่ิงนั้นยอ่มไม่มีทางท่ี
จะเป็นไปไดอี้ก 
 

       ซิกมนัด์ ฟรอยด์ นักจิตวิทยาชาวออสเตรียน ผู ้ริเร่ิมจิตวิทยาแนวจิตวิเคราะห์มีความเช่ือว่า 
กลไกส าคัญอันหน่ึงท่ีจะท าให้เกิดการลืมคือ การเก็บกด (Repression) มีประสบการณ์หรือ
ความรู้สึก นึกคิดบางอยา่งท่ีเจา้ตวัไม่อยากจะนึกถึงอีก เพราะนึกถึงคร้ังไรท าให้เกิดความรู้สึกผิด
รู้สึกวิตกกงัวล หรือเป็นทุกข์ เช่น การท่ีหญิงสาวยอมให้เพื่อนชายเลา้โลมดว้ยความพลั้งเผลอใจ 
ความคิดอยากจะ ท าร้ายมารดาของตน หรือการกระท าอยา่งอ่ืนท่ีคนในสังคมรวมทั้งเจา้ตวัคิดวา่ไม่
ดีประสบการณ์ เหล่าน้ีหากนึกข้ึนมาทีไรอาจท าให้เจา้ตวัรู้สึกผิดและรู้สึกเป็นทุกข ์จึงพยายามลืม
ประสบการณ์เหล่า น้ีโดยการพยายามหลีกเล่ียงไม่นึกถึงประสบการณ์เหล่าน้ีอีก ฟรอยด์เช่ือว่า
ประสบการณ์ท่ีได้รับการ เก็บกดท าให้เจา้ตวัไม่รู้สึกว่ามีประสบการณ์เหล่าน้ี แต่ความจริงแล้ว
ประสบการณ์เหล่าน้ีมิได้หายไปไหนยงัคงอยู่ในจิตของบุคคลนั้นแต่อยู่ในส่วนท่ีไร้ส านึกจิตไร้
ส านึกมีอิทธิพลท าให้คนท าพฤติกรรมไม่ปกติได้ ดงันั้นในการรักษาของผูป่้วยเป็นโรคจิตโรค
ประสาทจิตแพทยท่ี์มีความเช่ือตามแนวจิตวิเคราะห์พยายามช่วยให้ผูป่้วยร้ือฟ้ืนประสบการณ์ท่ีเป็น
ปัญหาเหล่าน้ีข้ึนมาเพื่อตีความใหม่ และท าความเขา้ใจประสบการณ์เหล่าน้ีใหม่ เพื่อจะไดไ้ม่ตอ้ง
ใหเ้ก็บกดเป็นจิตไร้ส านึกและไดแ้สดงออกเป็นพฤติกรรมไม่ปกติอีก (Freud,1940) 
 

       ตามความคิดจิตวิเคราะห์รอยความจ ามีความคงทนถาวรอยู่ในสมองและการลืมนั้นเกิดจาก 
การไม่สามารถร้ือฟ้ืนรอยความจ าน้ีข้ึนมา แต่ถา้มีการช่วยเช่นการแนะของจิตแพทย ์หรือการสะกด 
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จิตรอยความจ าเหล่าน้ีก็สามารถถูกร้ือฟ้ืนข้ึนมาได ้การแยก STM และ LTM ทั้ง STM และ LTM 
ต่างก็เป็นความจ าท่ีเกิดข้ึนหลงัจากท่ีส่ิงเร้าไดผ้่านการรับรู้แลว้ ความจ าแบบน้ีถือว่าเป็นความจ า
หลงั การรับรู้ (Post-Perceptual Memory) แตกต่างจากความจ าก่อนการรับรู้ ซ่ึงอยูใ่นรูปของสารใน
ระบบ ประสาทรู้สึกสัมผสั การแยกความจ าหลงัการรับรู้ออกเป็น STM และ LTM เคยเป็นท่ีถกเถียง
กนั ผา่ยท่ีไม่เห็นดว้ยมีความเห็นวา่การแยก STM และ LTM กระท าโดยไม่มีหลกัเกณฑ์แน่นอน ส่ิง
ใดท่ีจ าไดใ้นระยะเวลาสั้น ๆ ก็เรียกวา่ STM และส่ิงใดท่ีจ าไดน้านก็เรียก LTM แทจ้ริงแลว้ทั้ง STM 
และ LTM อาจเป็นระบบความจ าเดียวกนั และเป็นไปตามกฎเกณฑเ์ดียวกนั (Melton, 1963) 
 

       อย่างไรก็ดีมีหลกัฐานทางสรีรวิทยาท่ีสนบัสนุนว่าความจ าหลงัการรับรู้มีสองแบบคือ STM 
และ LTM กล่าวคือ การผา่ตดัสมองส่วนท่ีเรียกวา่ ฮิปโปแคมปัส (Hippocampus) ซ่ึงอยูลึ่กลงไปใน 
สมองกลีบขมบั (Temporal Lobe) เพื่อรักษาอาการโรคลมบา้หมูในคนไขบ้างรายท าให้คนไขไ้ม่ 
สามารถจ าส่ิงใหม่ ๆ ใน LTM ไดอี้กเลยทั้ง ๆ ท่ีคนไขเ้หล่าน้ียงัจ  าความรู้ต่าง ๆ ท่ีจ  ามาจากอดีตไดดี้
ถา้ ให้จ  าส่ิงใหม่ ๆ เป็นการชัว่คราว คนไขจ้ะจ าไดแ้ต่ถา้ให้เวลาผา่นไปสักครู่คนไขก้็ไม่อาจจ าส่ิง
นั้นไดอี้กเลย มีอยูร่ายหน่ึงหลงัจากผา่ตดัสมองแลว้ไม่นาน ครอบครัวคนไขไ้ดย้า้ยท่ีอยูใ่หม่ปรากฎ
วา่คนไขผู้น้ี้ไม่สามารถจ าท่ีอยู่ใหม่ของเขาไดเ้ลย ทุกคร้ังท่ีกลบับา้นจะตอ้งมีคนคอยพากลบับา้น 
เขาจ าไม่ไดแ้มก้ระทัง่ท่ีท่ีวางส่ิงของท่ีตอ้งใช้เป็นประจ าทั้ง ๆ ท่ีขณะอยู่บา้นเก่าเขาก็เคยมีปัญหา
เหล่าน้ีเพราะความรู้ท่ีวา่บา้นอยูท่ี่ไหนของใชว้างไวท่ี้ใดอยูใ่นความจ าระยะยาวแลว้มีบางรายนั้นไม่
สามารถจ าช่ือ และหนา้ตาของคนท่ีไม่เคยรู้จกัมาก่อนไดเ้ลยขณะแนะน าให้รู้จกัก็เรียกช่ือถูก แต่เม่ือ
พอเวลาผา่นไปเพียงไม่ก่ีนาทีเขาก็ลืมสนิทคนท่ีเพิ่งแนะน าให้รู้จกัเม่ือสักครู่น้ีก็กลายเป็นคนแปลก
หนา้ไปอีกอยา่งไรก็ดีคนไขเ้หล่าน้ียงัคงมี STM ท่ีดีสามารถจ าตวัเลขหรือช่ือคนต่าง ๆ ไดเ้ป็นการ
ชัว่คราว แต่ส่ิงท่ีอยู ่ใน STM น้ีจะไม่มีโอกาสฝังตวัใน LTM เลย (Milner, 1966) 
 

2.2  อทิธิพลทางด้านเทคนิค 
 
       ศิลปะการจัดวาง (Installation Art) 
 

       เร่ิมตน้ปลายทศวรรษ 1960 ศิลปะการจดัวาง (Installation Art) แรกเร่ิมปรากฏให้เห็นตั้งแต่
คริสตท์ศวรรษ 1970 โดยเร่ิมจากสหรัฐอเมริกาและยโุรป หากแปลค าวา่ อินสตอลเลชนัแบบตรงตวั
จะหมายถึงการติดตั้งรวมไปถึงการติดตั้งส่ิงต่าง ๆ ทั้งท่ีใช่และไม่ใช่ศิลปะ แต่ในความหมายท่ี
เฉพาะลงมาในงานศิลปะแบบทศันศิลป์แลว้ คือ งานศิลปะท่ีมีตวัวตัถุทางศิลปะสัมพนัธ์เฉพาะกบั
พื้นท่ี (Site Specific) ในความหมายน้ี อินสตอลเลชนัถูกท าข้ึนส าหรับพื้นท่ีเฉพาะนั้น ๆ เช่น ท าข้ึน
เพื่อติดตั้งในแกลเลอรี พื้นท่ีกลางแจง้ ความส าคญัของผลงานไม่ได้อยู่ท่ีศิลปวตัถุช้ินใดช้ินหน่ึง
เท่านั้น แต่ความส าคญัจะอยูท่ี่การประกอบส่วนต่าง ๆ หรือการจดัสภาพแวดลอ้มทั้งหมด 
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       อินสตอลเลชัน เป็นงานศิลปะท่ีท าให้คนดูไดป้ระสบการณ์ในการอยู่ร่วม หรือการมีศิลปะ
แวดล้อมตวัผูดู้ เช่นเดียวกบัจิตรกรรมฝาผนงัในพื้นท่ีสาธารณะและศิลปะในสถาปัตยกรรมทาง
ศาสนาต่าง ๆ ท่ีมกัจะมีลกัษณะการจดัวางทุกอยา่งโดยค านึงถึงองคร์วมงานในแนวน้ีส่วนมากมกัจะ
ขายไม่ไดเ้พราะท าการสะสมไดล้ าบาก โดยจะจดัแสดงในระยะเวลาสั้น ๆ แลว้แยกส่วนเหลือเพียง
เอกสารขอ้มูลท่ีบนัทึกเอาไวเ้ท่านั้น 
 

       ศิลปินในแนวน้ีท่ีมีช่ือเสียงในตะวนัตก อาทิเช่น Mathew Barney, Joseph Beuys, Christian 
Boltanski, Jonathan Borofsky, Marcel Broodthaers, Tony Brown, Chris Burden, Walter de Maria, 
Terry Fox, Kiki Smith, James Turrell, Bill Viola, Fred Wilson (Installation. ออนไลน์. 2552) 
 

       ศิลปะอินสตอลเลชัน่เร่ิมเป็นท่ีรู้จงัในแวดวงศิลปะของไทย เม่ือคร้ังท่ี กมล ทศันาญชลี ศิลปิน
ท่ีใชชี้วติอยูใ่นลอสแองเจลิส ประเทศสหรัฐอเมริกาเป็นเวลาหลายสิบปี ไดน้ าผลงานของเขาในช่วง
ระยะเวลาสิบปีในอเมริกา พ.ศ.2513-2523 มาแสดงเดียว ณ.พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ หอศิลปะ 
ถนนเจา้ฟ้า กรุงเทพฯ ในปี พ.ศ.2523 พื้นท่ีห้องแสดงงานได้ถูกแปรสภาพให้เป็นงานศิลปะใน
ลกัษณะ 3 มิติ ผูช้มสามารถเดินดูไดโ้ดยรอบ แต่เน่ืองจากว่างานช้ินน้ีของกมลเป็นส่ิงท่ีแปลกและ
ใหม่เกินไปส าหรับคนไทยในช่วงเวลานั้น รูปแบบของงานดงักล่าวท่ีปรากฏ ซ่ึงจดัไดว้า่เป็นศิลปะ
อิสตอลเลชนัประเภทหน่ึง จึงยงัไม่เป็นท่ียอมรับเท่าใดนกัปัจจุบนัน้ี การแปลค าวา่ อินสตอลเลชนั 
เป็นภาษาไทยว่า “ศิลปะจดัวาง” ไดรั้บความนิยมแพร่หลายในวงการศิลปะของไทยพอสมควร จึง
เกิดการเรียกใชท่ี้ควบคู่กนัไปทั้งอินสตอลเลชนัและศิลปะจดัวาง ทุกวนัน้ีส่ือใหม่ท่ีมีอายุสิบปีกว่า
ได้กลายเป็นแนวปฏิบัติพื้นฐานท่ีนิยมท ากันทั่วไปมากข้ึนเร่ือย ๆ ทุกที (สุริยะ ฉายะเจริญ. 
ออนไลน์. 2558) 
 

       ประเภทของงานศิลปะท่ีมีท่ีตั้งเฉพาะจุด เป็นงานสามมิติท่ีออกแบบเพื่อท่ีจะแปรสภาพการ 
รับรู้ของส่ิงแวดลอ้ม(Perception of a Space) โดยทัว่ไปแลว้ “ศิลปะจดัวาง” จะหมายถึงศิลปะภาย 
ในตวัส่ิงก่อสร้างถา้ตั้งอยูภ่ายนอกก็มกัจะเรียกวา่ “ศิลปะภูมิทศัน์” (Land Art) และศิลปะสองประ 
เภทน้ีคาบเก่ียวกนั ศิลปะการจดัวางอาจจะเป็นไดท้ั้งศิลปะท่ีติดตั้งอยา่งถาวรหรือเพียงชัว่คราวก็ได ้
ศิลปะจดัวางไดรั้บการติดตั้งในการแสดงงานนิทรรศการศิลปะ เช่น พิพิธภณัฑห์รือหอศิลป์ หรือใน 
บริเวณสถานท่ีส่วนบุคคลหรือสถานท่ีสาธารณะ ประเภทของงานก็ครอบคลุมตั้งแต่การใช้วสัดุท่ี 
พบโดยทัว่ไปท่ีมกัจะเลือกสรรจากวสัดุท่ีท าให้เกิดผลกระทบกบัอารมณ์ รวมไปถึงวตัถุสมยัใหม่ 
เช่น วดีิโอ เสียง การแสดง และอินเทอร์เน็ต เป็นตน้ ศิลปะจดัวางหลายช้ินเป็นศิลปะเฉพาะท่ี (Site-
Specific Art) ซ่ึงหมายความว่าเป็นงานท่ีออกแบบให้ติดตั้งตรงต าแหน่งหรือสถานท่ีท่ีสร้างงาน 
ศิลปะโดยเฉพาะเท่านั้น 
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ภาพที ่2.1 ช่ือผลงาน “ Virtuality squared ” โดยศิลปิน James Turrell  

เทคนิค Installation ปีผลิต 2557 
 

2.3  อทิธิพลทางความคดิจากศิลปิน 
 
       2.3.1  อทิธิพลจากศิลปิน อริญชย์ รุ่งแจ้ง (Arin Rungjang) 
 

       อริญชย ์รุ่งแจง้ เกิดเม่ือปีพ.ศ.2518 อาศยัและท างานท่ีกรุงเทพฯ แนวความคิดผลงานส่วนใหญ่
จะเกิดจากกระบวนการการศึกษาเร่ืองราวทางประวติัศาสตร์ของข้อมูลนั้น และการซ้อนทับ
ความส าคญัของเร่ืองราว อริญชยส์นใจเร่ืองราวและมุมมองในประวติัศาสตร์ไทยท่ีไม่ไดเ้ป็นท่ีรู้จกั
มากนัก ซ่ึงบางจุดเช่ือมโยงของเร่ืองราวเหล่านั้ นกับสถานท่ีเกิดเหตุการณ์ต่าง ๆ ส่งผลถึง
กระบวนการท างานของเขาในยคุสมยัปัจจุบนั โดยท่ีจะเกิดข้ึนกบัเร่ืองราวบางเร่ืองท่ีผา่นพื้นท่ี เวลา
และภาษาท่ีหลากหลาย บางเร่ืองราวท่ีคนส่วนใหญ่นั้นมองขา้มการน าเสนอวตัถุหรือส่ิงซ่ึงสามารถ
เช่ือมโยงเหตุการณ์ท่ีห่างไกลกนัขา้มผา่นเวลา และพื้นท่ีนั้นจะเป็นเหมือนแกนหลกัในการท างาน
และสืบคน้เร่ืองราว อริญชยท์  างานศิลปะผา่นส่ือหลากหลาย โดยเฉพาะวิดีโออาท (Video art) และ
ศิลปะจดัวาง (Installation Art) ซ่ึงในการส ารวจเร่ืองราวทางประวติัศาสตร์ และประสบการณ์ใน
ชีวติประจ าวนัท่ีผา่นเขา้มา อริญชยว์เิคราะห์ส่ิงต่าง ๆ ท่ีเขา้มาอยา่งละเอียด และมองยอ้นถึงส่ิงท่ีเขา้
มาจนไปถึงประวติัศาสตร์ของส่ิงนั้น ๆ 
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ภาพที ่2.2 ศิลปิน อริญชย ์รุ่งแจง้ 

 
       Golden Teardrop (ทองหยอด) ผลงานช้ินส าคัญของ อริญชย์ รุ่งแจ้ง ท่ีตีโจทย์ความ
ประวติัศาสตร์แบบใหม่ โดยการใชข้นมทองหยอดเป็นจุดเร่ิมตม้เก่ียวกบัผลงานช้ินน้ีท่ีไดไ้ปแสดง
ท่ีนิทรรศ การศิลปะนานาชาติเวนิสเบียนนาเล่ คร้ังท่ี 55 เม่ือปีพ.ศ.2556  นิทรรศการประกอบไป
ดว้ยผลงาน ประติมากรรมทองเหลืองรูปทรงทองหยอดขนาดเล็กกวา่ 5,000 ช้ินและวิดิโอสารคดี
ความยาว 30นาที รวมทั้งภาพถ่าย และเอกสารท่ีศิลปินคน้ควา้ในระหว่างการท าผลงานช้ินน้ี การ
ตีความทาง ประวติัศาสตร์แบบใหม่ ท่ีตั้ งค  าถามต่อการถ่ายทอดประวติัศาสตร์ของเร่ืองราว
ทองหยอด ดว้ยการ น าเร่ืองราวเล็ก ๆ นอ้ย ๆ ของทองหยอดมาปะติดปะต่อกนั นั้นท าให้บ่งบอกถึง
ความเช่ือมโยงของพื้น ถ่ินนั้นกบัหลากหลายเช้ือชาติท่ีผา่นการเดินทางของอาหาร ซ่ึงผูช้มนั้นมีการ
คิดตามไปกบัประวติัศาสตร์ของเร่ืองน้ีทั้งในส่วนตวัและสาธารณะ จุดเร่ิมตน้มาจากการเวลาท่ีทบั
ซอ้นของเร่ืองเล่าทาง ประวติัศาสตร์ของการคา้น ้าตาลผสมกบัเร่ืองเล่าจากปัจเจกบุคคลทั้งไทย กรีก 
โปรตุเกส และญ่ีปุ่น ระหวา่งยคุล่าอาณานิคมช่วงศตรวรรษ 15 - 17 และยุคสมยัใหม่ในศตวรรษ 20 
- 21 ท่ีเก่ียวข้องกับขนม ทองหยอด จากจุดเร่ิมต้นน าไปสู่การส ารวจการสะสมเร่ืองเล่าทาง
ประวติัศาสตร์และความทรงจ าท่ี เกิดข้ึนผา่นมา (หอศิลป์บา้นจิมทอมป์สัน. ออนไลน์. 2558) 
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ภาพที ่2.3 ช่ือผลงาน Golden Teardrop โดยศิลปิน อริญชย ์รุ่งแจง้ 

   เทคนิค Installation ปีผลิต 2556 
 
       อริญชยพ์ูดถึงงานช้ินน้ีว่า “งานสารคดีของผมคือการน าเสนอภาพของความไม่สมประกอบ
ของประวติัศาสตร์ในจุดไหนกแ็ล้วแต่ มนัไม่ใช่เป็นการพยายามเช่ือมข้อมูลท้ังหมดมันประดักประ 
เดิดแล้วกไ็ม่มีผลอะไรนอกจากความสามารถในการตีความ แล้วได้ใช้ภาพยนตร์โปรเจกต์ออกมา 
เหมือนเอาประวัติศาสตร์มากองไว้บนโต๊ะมันขึน้อยู่กับคนเลือกท่ีจะเลือกเก็บ หรือปะติดปะต่อ
อะไร กต็ามท่ีมนัอยู่บนโต๊ะ ส าหรับผมไม่ใช่เร่ืองของการปรุงประวัติศาสตร์ขึน้มา” (หอศิลป์บา้นจิ
มทอมป์สัน. ออนไลน์. 2558) 
 

       อิทธิพลจากศิลปิน อริญชย์ รุ่งแจ้ง ในตวัแนวความคิดของผลงานนั้นมีความน่าสนใจของ
ประวติัศาสตร์เชิงลึก ท่ีท าให้ข้าพเจ้าสนใจในแนวคิดน้ีเป็นพิเศษเพราะอริญชย์ได้ใช้ข้อมูล
ประวติัศาสตร์ช่วยในการสร้างสรรคผ์ลงานให้มีความน่าสนใจ ซ่ึงอีกจุดหน่ึงคือการท่ีมีการจ าแนก
แยกออกเป็นส่วนเพื่อการแบ่งขอ้มูลเฉพาะของประวติัศาสตร์เร่ืองนั้น ๆ ไดช้ดัเจนและเพื่อเจาะจง
ลงไป โดยท่ีการจดัวางผลงานของ อริญชย ์ไดจ้ดัการกบัพื้นท่ีไดเ้หมาะสมและยงัค านึงถึงวสัดุท่ีใช้
เพื่อส่ือเร่ืองไปยงัความหมายของสัญญะท่ีพูดถึงประวติัศาสตร์หนา้นั้น ๆ 
 
       2.3.2  อทิธิพลจากศิลปิน คริสเตียน โบแทนสกี ้(Christian Boltanski) 
 

       คริสเตียน โบแทนสก้ี (Christian Boltanski) เกิดปี พ.ศ. 2487 กรุงปารีส ชาวฝร่ังเศส 
แนวความคิดจะเก่ียวกบัเร่ืองชีวิตและความตาย โดยใชส่ื้อหลากหลายทั้งวิดีโอ ภาพถ่าย จิตรกรรม 
ประติมากรรมและการศิลปะการจดัวาง Boltanski ไดมี้ส่วนร่วมในงานเทศกาลศิลปะนานาชาติ
หลายแห่งเช่น Documenta (1972, 1977), Venice Biennale (1975, 1980, 1993, 1995) และ Echigo 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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Tsumari Art Triennale, Niigata (2000, 2003, 2006, 2009) เขาเป็นหน่ึงในศิลปินร่วมสมยัของ
ฝร่ังเศสท่ีมีความส าคญั 
 

 
ภาพที ่2.4 Artist Christian Boltanski 

 
       ในปี 1986 Boltanski เร่ิมสร้างส่ือผสมวสัดุติดตั้งดว้ยแนวคิดท่ีสร้างผลงาน โดยมีแสงใน
กระป๋องและกล่องแท่นบูชากรอบรูปและจดัวางรูปถ่ายของเด็กนกัเรียนชาวยิวในกรุงเวียนนาใน ปี 
พ.ศ.2474 ใช้เป็นเคร่ืองเตือนความทรงจ าของการสังหารหมู่ชาวยิวโดยพวกนาซี องค์ประกอบ
เหล่าน้ีและวสัดุท่ีใชใ้นการท างานของเขาถูกน ามาใชเ้พื่อเป็นตวัแทนของการไตร่ตรองลึกเก่ียวกบั
การฟ้ืนฟูบูรณะในอดีต ขณะสร้างคลงัส ารอง (นิทรรศการท่ี Basel, Museum Gegenwartskunst, 
1989) Boltanski น าเส้ือผา้ของเด็กนักเรียนชาวยิวท่ีใส่หลงัจากถูกสังหารมาจดัวางเต็มห้องและ
ทางเดินเพื่อปลุกความรู้สึกลึกซ้ึงของโศกนาฏกรรมของมนุษยใ์นค่ายกกักนั เช่น เดียวกบังานก่อน
หน้านั้นวตัถุ ท าหน้าท่ีเป็นตวัเตือนอยา่งตลอดจากประสบการณ์ของมนุษยแ์ละความทุกข์ทรมาน
และรูปถ่ายของนกัเรียนชาวยิวในปี พ. ศ. 2482 ประกอบดว้ย 6 ภาพคลา้ยกบัเทียนไขของ Yahrzeit 
เพื่อเป็นเกียรติและระลึกถึงความตาย "งานของฉันเกี่ยวกับความจริงท่ีก าลังจะตาย แต่ไม่ใช่เร่ือง
ความหายนะ" ยิ่งไปกวา่นั้นการติดตั้งขนาดใหญ่ของเขาช่ือว่า "No Man's Land" (2010) ท่ี Park 
Avenue Armory ในนิวยอร์ก เป็นตวัอย่างท่ีดีของโครงสร้างและการติดตั้งของเขาในการติดตาม
ชีวติผูสู้ญหายและถูกลืมไป (พิชชานนัท ์สอนเยน็. ออนไลน์. 2557) 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที ่2.5 ช่ือผลงาน The Store House โดย Cristian Boltanski  

             เทคนิค Installation ปีผลิต 2531 
 
       อิทธิพลจากศิลปิน Christian Boltanski ในตวัแนวความคิดของผลงานนั้นมีความน่าสนใจท่ีใช้
เร่ืองความตายเพราะ Boltanski สนใจเร่ืองของความตายเพื่อการตะหนกัถึงส่ิงท่ีเคยเกิดข้ึน ซ่ึงมีการ
จดัการเร่ืองขอ้มูลของประวติัศาสตร์นั้น ๆ ใหมี้ความน่าสนใจมากข้ึนอีกระดบันึง โดยการท่ี 
Boltanski ไดใ้หค้วามส าคญักบัการติดตั้งผลงานอยูไ่ม่นอ้ย มีการจดัการพื้นท่ีไดเ้หมาะสมกบัการ
ติด ตั้งผลงาน เช่น ผลงาน Heart Beat ท่ีติดตั้งไฟไวก้ลางห้องท่ีมีความมืด เพื่อใหเ้สียงและไฟท่ีสลวั
ของ หลอดไฟช่วยใหค้นดูรู้สึกไปกบัผลงานช้ินน้ี (Les Archives du Coeur, ออนไลน์, 2551) 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที ่2.6 ช่ือผลงาน Heartbeats โดย Cristian Boltanski  

   เทคนิค Installation ปีผลิต พ.ศ.2551 
 

2.4  สรุปอทิธิพลทีไ่ด้รับ  
 
       ส่ิงท่ีไดรั้บขอ้มูลของอิทธิพลมานั้นท าใหเ้กิดกระบวนการทางความคิดเชิงประวติัศาสตร์ท่ี มี
การใชร้ะยะเวลาของการเปล่ียนแปลงช่วงยคุสมยั ท าใหเ้กิดความเป็นเอกลกัษณ์ของรูปแบบ “ขิม” 
เพียงเพราะการเปล่ียนแปลงของเวลาและสถานท่ี ขอ้มูลทั้งหมดส่วนมากจะเกิดจากการสังเกตุหรือ 
การจดจ าของขา้พเจา้ท่ีมีนิสัยชอบบนัทึกขอ้มูลผา่นรูปถ่าย โดยมีความทรงจ าท่ีช่วยในเร่ืองของภาพ 
ในการจดจ าและแปลงขอ้มูล ซ่ึงท าใหเ้สียงจึงเป็นปัจจยัหลกัของการสร้างความทรงจ าของขา้พเจา้
นั้นไดถู้กประมวลผลดว้ยพื้นฐานคลา้ยกบัผลงานของศิลปินท่ีเป็นอิทธิพลของขา้พเจา้ 
 

2.5  แนวความคดิสร้างสรรค์  
 
       แนวคิดของขา้พเจา้สร้างเพื่อสะทอ้นส่ิงท่ีติดคา้งภายในใจไดม้าจากความทรงจ าวยัเด็กของ 
ขา้พเจา้ท่ีโตมากบักล่องท่ีเกิดเสียง และการท าความรู้จกักบัอากงผา่นเร่ืองราวของขิม ขา้พเจา้จึงตอ้ง 
การสร้างภาพท่ีเกิดจากรูปแบบโครงสร้างขิมท่ีขา้พเจา้ท าข้ึนมา โดยมีการจดัวางขิมแต่ละตวัท่ีเป็น 
ขิมของแต่ละรุ่นท่ีผลิตผา่นมืออากงและอาแปะ เพื่อเป็นขิมประจ าตวัของลูกหลานท่ีไดท้  าไวถู้กน า 
มาจดัวาง เสียงของขิมส่งผลต่อจิตใจท่ีผกูกบัความทรงจ าท่ีมีต่ออากง ช่วงท่ีอากงมีชีวิตอยูข่า้พเจา้ 
ไม่สามารถรับรู้ถึงความรู้สึกท่ีมีต่ออากงไดเ้ลยแมแ้ต่เสียง มีแค่รูปถ่ายไม่ก่ีใบและขิม เสียงของขิม
คือ ส่ิงท่ีทดแทนค าพูดความรู้สึกระหวา่งขา้พเจา้และอากง โดยมีภาพลกัษณะการเกิดคล่ืนเสียงของ
ขิม ตวัของขา้พเจา้ เพื่อแทนเสียงของขา้พเจา้ในการกลา้ตั้งค  าถามถึงการเกิดเสียงของรูปแบบขิม

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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และ แทนเสียงของอากงพูดกบัขา้พเจา้ซ่ึงคล่ืนเสียงท าใหเ้กิดภาพความทรงจ าไดย้อ้นกลบัไปถึง
ประวติั ศาสตร์ของขิมท่ีขา้พเจา้ท าเพียงแค่การเกิดเสียงของขิมเป็นจงัหวะ  
 

       โดยมีการจดัวางขิมแต่ละตวัท่ีเป็นขิมแต่ ละรุ่นท่ีผลิตผ่านอากงและอาแปะ ซ่ึงเป็นขิมประจ า
ของลูกหลานท่ีไดท้  าไวถู้กน ามาจดัวาง เสียงของขิมส่งผลต่อจิตใจท่ีผูกกบัความทรงจ าท่ีมีต่ออากง 
และค าถามท่ีขา้พเจา้ตั้งข้ึนมานั้นเพื่อหลุดจากขนบธรรมเนียมของความเป็นจีนท่ีไม่ให้ตั้งค  าถาม 
โดยมีภาพลกัษณะการเกิดคล่ืนเสียงของขิมตวันั้น ซ่ึงคล่ืนเสียง ท าให้เกิดภาพความทรงจ ายอ้นกลบั
ไปถึงอดีตเพียงแค่การเกิดเสียงเป็นจงัหวะแค่ 1 ตวัโน็ต 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



บทที ่3 

การด าเนินการสร้างสรรค์ 
 

3.1  ขั้นตอนการประมวลความคดิและการสร้างสรรค์ 
 
       3.1.1  การศึกษาประวตัิศาสตร์ผ่านการสร้างขิม 
 

       ขั้นตอนน้ีเป็นขั้นตอนแรกสุดในการท่ีจะเร่ิมลงมือปฎิบติัเพื่อสร้างขิม โดยระหว่างการท ามีการ
เรียนรู้ประวติัศาสตร์สมยัท่ีขิมเดินทางจากประเทศจีนเข้ามาในประเทศไทยมีความเป็นมาอยา่งไรและ
การท าความรู้จกักบัอากงผ่านเร่ืองเล่าของอาแปะ โดยขั้นตอนต่าง ๆ ในการสร้างท าให้เราไดเ้ขา้ใจใน
กระบวนการคิดของอากงในการสร้างขิมวา่ส่ิงไหนควรเป็นแบบไหน ท าใหข้า้พเจา้ไดเ้รียนรู้และบนัทึก
การท าขิมท่ีรุ่นหลานแบบขา้พเจา้ไม่เคยทราบมาก่อนว่ามีความยากล าบากขนาดไหน ทั้งน้ีขั้นตอน
ระหวา่งการสร้างท าใหข้า้พเจา้ไดเ้รียนรู้วถีิชีวิตและสภาพความเป็นอยูข่องอากงในสมยัยงัมีชีวิตอยู ่ขิม
ท่ีมีการเดินทางผา่นเส้นทางสายไหมท่ีมีจุดเช่ือมของจีนและไทยผา่นยคุสมยัการเปล่ียนแปลงของเวลา 
 

 
ภาพที ่3.1 แผนท่ีการเดินทางเส้นทางสายไหม 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที ่3.2 โครงสร้างขิม 

 

 
ภาพที ่3.3 พื้นท่ีโรงไมท้  าขิมของอากง 

 
 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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       3.1.2  ศึกษาโครงสร้างการเกดิเสียงเพ่ือการสร้างภาพในโปรแกรมจากความคิดข้าพเจ้า 
 

       ขั้นตอนน้ีขา้พไดน้ัง่ส ารวจภาพของคล่ืนเสียงท่ีเกิดจากการกระทบของไมก้บัสายขิม ท าให้กล่อง
ขา้งในมีเสียงออกมา ซ่ึงขา้พเจา้ไดล้องสร้างภาพจากโปรแกรมในคอมพิวเตอร์ ท าให้ขา้พเจา้พบวา่วิถี
การเกิดเสียงมันมีความอ่อนนุ่มและเป็นไปตามจังหวะท่ีการเกิดกระทบกัน ทั้ งน้ีข้าพเจ้าได้ ลอง
หลากหลายรูปแบบของการเกิดภาพคล่ืนเสียงของ “ ขิม ” 
 

 
ภาพที ่3.4 โครงสร้างขา้งในขิม 

 

 
ภาพที ่3.5 รูปแบบการเกิดเสียงของ “ ขิม ” โดยใชโ้ปรแกรม3D 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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3.2  เทคนิคการสร้างสรรค์ผลงานโดยการใช้ศิลปะการจัดวาง 
 
        3.2.1  การติดตั้งขิมเป็นส่วนประกอบหลกัของผลงาน 
 

 
ภาพที ่3.6 การจ าลองการติดตั้งผลงาน โดยใชโ้ปรแกรม 3D 

 

 
ภาพที ่3.7 การจ าลองการติดตั้งผลงานทั้งหมด โดยใชโ้ปรแกรม 3D 

 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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       3.2.2  การใช้กลไกในการตีขิมอตัโนมัติ 
  

 
ภาพที ่3.8 กลไกลมอเตอร์ตีขิมอตัโนมติั 

 
        3.2.3  การใช้ส่ือภาพฉายลงทีต่ัวขิม 
 

 
ภาพที ่3.9 การฉายโปรเจก๊เตอร์ลงบนพื้นผวิของ “ ขิม ” 

 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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3.3  การจัดวางงานศิลปะกบัความคดิสร้างสรรค์ 
 
       ศิลปะการจดัวางของผลงานช้ินน้ีมีแนวคิดในการจดัการการติดตั้งโดยแนวคิดพูดถึงเสียงท่ีมี ผล
มากกบัความรู้สึกของคนชมผลงาน ซ่ึงการติดตั้งอยูใ่นห้องมืดมีผลต่อผลงานในระดบัแรก ดว้ยเหตุ ผล
วา่เม่ือสัมผสัการมองเห็นเราไม่สามารถใชไ้ดใ้นท่ีมืด ประสาทหูจะท างานไดดี้ข้ึน การท่ีติดตั้งกลไกให้
ตีขิมอตัโนมติัท าใหผู้ช้มงานสัมผสัถึงเสียงและสนใจ ทั้งน้ีการท่ีกลไกตีขิมอตัโตมติันั้นเม่ือกระทบลงท่ี
สายแล้วนั้นท าให้เสียงส่งไปคอมพิวเตอร์ท่ีสั่งภาพ ท าให้เกิดภาพท่ีฉายลงบนขิมเพื่อท่ีจะท าให้ผูช้ม
เข้าใจงานมากข้ึน โดยในขั้นตอนน้ีต้องค านึงถึงขนาดและองค์ประกอบเพื่อจะได้ทราบถึงความ
เหมาะสม 
 

 
ภาพที ่3.10 การจดัวางผลงานจริง 

 

3.4  การทดลอง 
 
       ขั้นตอนน้ีไดท้ดลองเก่ียวกบัการติดตั้งผลงานจริง ไม่ว่าจะเป็นการติดตั้งขิม กลไก หรือภาพจาก 
โปรแกรมเพื่อดูความเหมาะสมกบัแนวคิดงาน และเตรียมความพร้อม 
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ภาพที ่3.11 การทดลองติดตั้งผลงานจริง 

 

 
ภาพที ่3.12 การทดลองติดตั้งผลงานจริง 
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บทที4่ 

การวเิคราะห์ผลงานสร้างสรรค์ 
 

4.1  การวเิคราะห์ผลงานวทิยานิพนธ์โดยรวม 
 
       4.1.1  เน้ือหา (Content) 
 

       ขา้พเจา้เลือกความทรงจ าท่ีมีต่อขิมในสมยัวยัเด็ก น ามาประกอบสร้างให้เกิดความทรงจ าท่ีมีต่อ อา
กงของขา้พเจา้ โดยท่ีมาของขิมมาจากอากงของขา้พเจา้ท่ีท าขิมข้ึนเพื่อคา้ขายและสร้างครอบครัวใน 
เมืองไทย ความทรงจ าความผูกพนัเก่ียวกบัขิมของขา้พเจา้นั้นเร่ิมจากสมยัวยัเด็กเกิดมาก็ไดย้ินเสียงขิม 
จนกระทัง่คุณพ่อให้ไปเรียนตีขิม ซ่ึงท าให้เป็นตน้ทางท่ีมาของเสียงในความทรงจ าท่ีมีต่ออากงของ
ขา้พเจา้ และระลึกถึงอดีตในวนัท่ีเสียงนั้น ๆ ยงัมีชีวติอยู ่โดยเสียงขิมเป็นตวักลางท่ีท าให้เกิดความ ทรง
จ าและบทสนทนาระหวา่งขา้พเจา้กบัอากงขา้พเจา้จึงเกิดค าถามมาตั้งแต่จ าความไดว้า่ท่ีมาของเสียงขิมท่ี
ท าให้ความรู้สึกบางอย่างเกิดข้ึนภายในใจ จึงเป็นท่ีมาของวิทยานิพนธ์ชุด “กล่อง เสียงและความทรง
จ า” ในผลงานชุดน้ีน าเสนอการสร้างสรรคแ์ละถ่ายทอดผลงานในรูปแบบการจดัการ (Installation Art) 
โดยขา้พเจา้ไดส้ร้างขิมข้ึนมาใหม่เพราะอยากรู้จกัอากงมากข้ึนและการท าขิมท าให้ขา้พเจา้กลบัไปสู่
อดีตตน้ก าเนิดของครอบครัวขา้พเจา้ นอกจากน้ีเพื่อสะทอ้นส่ิงท่ีติดคา้งภายในใจจากความทรงจ าวยัเด็ก
ของ ขา้พเจา้ท่ีโตมากบักล่องท่ีเกิดเสียงและการท าความรู้จกักบัอากงผ่านเร่ืองราวของขิม ขา้พเจา้จึง
ตอ้งการสร้างเสียงท่ีเกิดจากรูปแบบโครงสร้างขิมเก่าของอากงผา่นการจดัวางขิมแต่ละตวัท่ี เป็นขิมของ
แต่ละรุ่นท่ีอากงท าข้ึนมา เพื่อเป็นขิมประจ าตวัของหลาน เสียงของ ขิมส่งผลต่อจิตใจท่ีผูกกบัความทรง
จ าท่ีมีต่ออากงและเสียงยงัมีเร่ืองราวประวติัศาสตร์เส้นทางการคา้ของจีนกบัไทย 
 
       4.1.2  การแสดงออก (Expression) 
 

       ผลงานวทิยานิพนธ์ชุดน้ี มีการแสดงออกอยา่งชดัเจนเก่ียวกบัความทรงจ า ทั้งจากภาพถ่าย ส่ือจาก
วดิิโอ หรือการจดัวางของขิม ซ่ึงในแต่ละภาพความทรงจ านั้นบอกเล่าเร่ืองราวท่ีแตกต่างกนัออก ไป แต่
ยงัคงอยูใ่นเร่ืองของอากงและตน้ก าเนิดของครอบครัวขา้พเจา้ผา่นภาพถ่ายท่ีเล่าเร่ืองราวของอากง ส่ือ
วดิิโอเล่าเร่ืองวิธีการท าขิมท่ีน าไปสู่อดีต การจดัวางของขิมแต่ละตวัโดยเล่าเร่ืองในลกัษณะความเด่นท่ี 
แตกต่างของขิมแต่ละตวั 
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4.2  การวเิคราะห์องค์ประกอบศิลป์ภาพผลงานช้ินที ่1 ช่ือ จุดเร่ิมต้นของเส้นทาง 
 
       4.2.1  เอกภาพ (Unity) 
 

       เอกภาพ คือ ลักษณะหรือเง่ือนไขของความเป็นหน่ึงการผสานกนัให้เกิดเป็นองค์รวม ในงาน
ออกแบบ เอกภาพใช้แสดงถึงความรู้สึกทางทศันธาตุในผลงานให้สามารถอยู่ร่วมกนัได้และท าให ้
สอดคลอ้งกลมกลืนเป็นภาพรวมในผลงานศิลปะยอ่มมีเอกภาพ ศิลปินส่วนใหญ่มกัใชค้วามหลากหลาย 
ภายใตค้วามเป็นองค์ประกอบทางเอกภาพ เพราะความหลากหลายนั้นท าให้เกิดความน่าสนใจ (ชลูด 
น่ิมเสมอ. ออนไลน์. 2531) 
 

 
ภาพที ่4.1 การวเิคราะห์องคป์ระกอบศิลป์ภาพผลงานช้ินท่ี 1 เอกภาพ 

 
       ผลงานช้ินน้ีส่ือเร่ืองการเดินทางของอากงท่ีมีท่ีมาจากขิมตวัน้ีเพียงตวัเดียว โดยในสมยัอากงยงัมี
ชีวติอยู ่“ขิม”ตวัน้ีคือ ขิมของรุ่นอากงท่ีทางครอบครัวยงัเก็บไวอ้ยู ่เพราะดว้ยเป็นขิมท่ีอากงท าและเป็น
ขิมท่ีมีลกัษณะพิเศษดว้ยการเลียบแบบมาจากขิมจีน จึงเป็นท่ีมาของอากงและยงัเป็นการบ่งบอกถึง
ความเป็นการคา้ของจีนท่ีไปในทิศทางเดียวกนักบัเร่ืองราวท่ีส่ือถึงอากง ผลงานช้ินน้ีจึงมีเอกภาพทาง
ความคิดและรูปแบบท่ีสอดคลอ้งกนั 
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       4.2.2  ดุลยภาพ (Balance) 
 

       ดุลยภาพ คือ การจดัวางถ่ายเทน ้ าหนกัในความเป็นจริงและน ้ าาหนกัทศันธาตุขององค์ประกอบ 
ศิลป์(การมองเห็น) ซ่ึงแบ่งออกเป็น 2 แบบ ดุลยภาพแบบสมมาตร (Symmetrical balance) สมดุลแบบ 
สมมาตรคือ การจดัวางซ้ายขวาเท่ากนัของรูปทรง 3 มิติ หรือ องคป์ระกอบ 2 มิติ และ ดุลยภาพแบบ
อสมมาตร (Asymmetry Balance) ซา้ยขวาไม่เหมือนกนั แต่ใชท้ศันธาตุต่าง ๆ ท าให้เกิดสมดุลแทนจาก
ขนาด และความหมาย ใหค้วามรู้สึกวา่มีแรงน ้าหนกัอยูต่รงกลาง (ชลูด น่ิมเสมอ. ออนไลน์. 2531) 
 

 
ภาพที ่4.2 การวเิคราะห์องคป์ระกอบศิลป์ภาพผลงานช้ินท่ี 1 ดุลยภาพ 

 
       ผลงานช้ินน้ีมีการจัดวางถ่ายเทน ้ าหนักให้เท่ากัน เป็นดุลยภาพแบบสมมาตร (Symmetrical 
balance) โดยการจดัวางใหผ้ลงานอยูต่รงกลางหอ้ง ซ่ึงมีพื้นท่ีซา้ยขวาเท่ากนั เพื่อการดึงดูดสายตาท่ีหยุด
น่ิงและสร้างความเป็นจุดเด่นใหก้บัผลงาน นอกจากน้ีผูช้มยงัสามารถเดินเขา้มาชมและพิจารณาผลงาน
ได ้ทั้งน้ีการจดัลกัษณะคลา้ยทางเดินเพื่อเขา้ไปสู่ในห้อง ขา้พเจา้ยงัตอ้งการน าเสนอให้ผลงานท่ีติดตั้งมี
ลกัษณะเหมือนขิมท่ีอยูใ่นหอ้งความทรงจ าของขา้พเจา้ 
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       4.2.3  การเคล่ือนไหว (Movement) 
 

       การเคล่ือนไหวท่ีเกิดจากการซ ้ ากนัขององค์ประกอบเป็นการซ ้ าท่ีเป็นระเบียบจนถึงขั้น เกิดเป็น
รูปลกัษณะของศิลปะ โดยเกิดจากการซ ้ าของหน่วยหรือการสลบักนัของหน่วยกบัช่อองไฟ หรือ เกิด
จากการเล่ือนไหลต่อเน่ืองกนัของเส้น สี รูปทรง และ น ้าหนกั (ชลูด น่ิมเสมอ. ออนไลน์. 2531) 
 

 
ภาพที ่4.3 การวเิคราะห์องคป์ระกอบศิลป์ภาพผลงานช้ินท่ี 1 การเคล่ือนไหว 

 
       ผลงานช้ินน้ีการเคล่ือนไหวไปดว้ยเส้นน าสายตาโดยเส้นของห้อง เพื่อน าผูช้มเขา้มาสู่ห้องความ
ทรงจ าของขา้พเจา้ และผลงานท่ีติดตั้งในห้องข้าพเจา้ยงัไม่ตอ้งการการเคล่ือนไหวท่ีชัดเจนเพราะ
ผลงานตอ้งการความน่ิงสงบดว้ยการติดตั้งในหอ้งท่ีปราศจากจากเสียงรบกวนภายนอก 
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       4.2.4  ความเป็นเด่น (Dominance) 
 

       ความเป็นเด่นจะตอ้งมีส่วนใดส่วนหน่ึง หรือจุดใดจุดหน่ึงท่ีมีความส าคญักวา่ส่วนอ่ืน ๆ แต่ถา้ถูก
ส่วนอ่ืน ๆ ท่ีมีความส าคญัน้อยกว่าบดบงัหรือแย่งความส าคญั งานท่ีไม่มีจุดสนใจจะท าให้ดูน่าเบ่ือ
เหมือนกบัลวดลายท่ีถูกจดัวางซ ้ ากนัโดยปราศจากความหมาย (ชลูด น่ิมเสมอ. ออนไลน์. 2531) 
 

 
ภาพที ่4.4 การวเิคราะห์องคป์ระกอบศิลป์ภาพผลงานช้ินท่ี 1 ความเป็นเด่น 

 
       ผลงานช้ินน้ีมีความเป็นเด่นดว้ยการน าผลงานติดตั้งในห้องและส่องไฟลงมาเพื่อให้ผลงานนั้นมี
ความเป็นเด่นดว้ยตวัของ “ขิม” อีกทั้งห้องท่ีปราศจากเสียงรบกวนท าให้ผลงานนั้นสามารถดูโดดเด่น
ข้ึนมาไดด้ว้ยความเงียบและแสงไฟท่ีส่องลงมา 
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4.3 การวเิคราะห์องค์ประกอบศิลป์ภาพผลงานช้ินที ่2 ช่ือ รุ่นสุดท้าย 
 
       4.3.1  เอกภาพ 
 

 
ภาพที ่4.5 การวเิคราะห์องคป์ระกอบศิลป์ภาพผลงานช้ินท่ี 2 เอกภาพ 

 
       ผลงานช้ินน้ีส่ือถึงเร่ืองขิมของรุ่นสุดทา้ย ท่ีมีขิม 3 ตวัเป็นขิมท่ีอากงและอาแปะไดท้  าข้ึนเพื่อให้รุ่น
หลานแต่ละคนประจ าตวั โดยแต่ละตวัมีลกัษณะเด่นแตกต่างกนัไป เช่น ขิมหลานชายคนโตท าจากไม้
สักทั้งหมด และวาดลวดลายสวยงามเพื่อส าหรับหลานชายคนโตท่ีอากงรักมากท่ีสุด ขิมหลานสาวคน
รองท าจากไมส้ักและไมย้าง ซ่ึงไม่มีลวดลาย ขิมหลานชายคนรองท าจากไมส้ัก และพน่เพียงแค่สีแดงลง
ไป ส่วนขิมอีก 1 ตวัเป็นของขา้พเจา้ ท่ีท าข้ึนมาเพื่อตอบสนองส่ิงท่ีอยากไดเ้ป็นขิมประจ าตวัและตอบ
โจทยก์บัค าถามว่าเสียงของ “ ขิม ” เกิดข้ึนอยา่งไร ตอ้งการแสดงออกถึงเสียงท่ีเป็นเอกลกัษณ์ตามตวั
ขิมของหลานแต่ละคน และของขา้พเจา้ท่ีสร้างใหมี้เอกลกัษณ์ในแบบท่ีตอ้งการ จึงมีความสอดคลอ้งใน
เร่ืองของเน้ือหา แนวความคิด รูปแบบอยา่งมีเอกภาพท่ีลงตวั 
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       4.3.2  ดุลยภาพ 
 

 
ภาพที ่4.6 การวเิคราะห์องคป์ระกอบศิลป์ภาพผลงานช้ินท่ี 2 ดุลยภาพ 

 
       ผลงานช้ินน้ีมีการจัดวางถ่ายเทน ้ าหนักให้เท่ากัน เป็นดุลยภาพแบบสมมาตร (Symmetrical 
balance) โดยการจดัวางให้ผลงานอยู่ดา้นซ้ายและขวาของห้อง ท าให้เหลือพื้นท่ีตรงกลาง เพื่อให้เกิด
ความเท่าเทียมและความเป็นเด่นในขิมแต่ละตวั รวมถึงการน าเสนอท่ีตอ้งการให้เกิดความสอดคลอ้ง
ของขิมทุกตวัและให้ผูช้มสามารถเดินเขา้มาชมและพิจารณาผลงานได้ทั้งซ้ายขวา ทั้งน้ีการจดัลกัษณะ
คลา้ยทางเดินเพื่อเขา้ไปสู่ในห้อง ขา้พเจา้ยงัตอ้งการน าเสนอให้ผลงานท่ีติดตั้งมีลกัษณะเหมือนขิมรุ่น
หลานก าลงัตีขิมอยูไ่ปพร้อม ๆ กนั 
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       4.3.3  การเคล่ือนไหว 
 

 
ภาพที ่4.7 การวเิคราะห์องคป์ระกอบศิลป์ภาพผลงานช้ินท่ี 2 การเคล่ือนไหว 

 
       ผลงานช้ินน้ีการเคล่ือนไหวโดยเส้นน าสายตาดว้ยเส้นของห้อง เพื่อน าผูช้มเขา้มาสู่ห้องความทรง
จ าของขา้พเจา้ และผลงานท่ีติดตั้งในห้องขา้พเจา้ยงัตอ้งการการเคล่ือนไหวของผลงานให้มีการตีขิม
อตัโนมติั เพื่อให้เสียงนั้นท างานโดยผูช้มสามารถฟังลกัษณะเสียงของขิมแต่ละตวัได ้เพราะขิมแต่ตวั
ขา้พเจา้ใส่ลกัษณะพิเศษของการตีขิมอตัโนมติั ท าให้เสียงท่ีแตกต่างกนัยิ่งแตกต่างกนัไปดว้ยความเร็ว
และความช้าของการตี โดยท าให้ขิมทุกตวัมีชีวิตและมีเอกลกัษณ์เฉพาะตวั ซ่ึงจะสามารถท าให้คนดู
เหมือนเขา้มามีความทรงจ าร่วมกบัขา้พเจา้ดว้ยเสียงของ “ขิม” ท่ีท าใหเ้กิดความทรงจ า 
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       4.3.4 ความเป็นเด่น 
 

 
ภาพที ่4.8 การวเิคราะห์องคป์ระกอบศิลป์ภาพผลงานช้ินท่ี 2 ความเป็นเด่น 

 
       ผลงานช้ินน้ีมีความเป็นเด่นดว้ยการน าผลงานติดตั้งในหอ้งทางซ้ายและขวา โดยมีการส่องไฟลงมา
ท่ีขิมแต่ละตวัเพื่อให้ผลงานนั้นมีความเป็นเด่นดว้ยตวัของขิมแต่ละตวั และยงัแสดงลกัษณะเด่นต่าง ๆ 
ของ “ขิม” อีกดว้ย ซ่ึงทั้งห้องท่ีปราศจากเสียงรบกวนมีแต่เสียงของขิมท่ีมีกลไกลตีอตัโนมติั ท าให้ผล
งานนั้นสามารถดูโดดเด่นข้ึนมาไดด้ว้ยเสียงขิมแต่ละตวัท่ีมีความเด่นแตกต่างกนัไปและแสงไฟท่ีส่อง
ลงมาท่ีช้ินงาน 
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4.4  การวเิคราะห์ทศันธาตุ (Visual Element) ภาพผลงานช้ินที่1 ช่ือ จุดเร่ิมต้นของเส้นทาง 

 
       4.4.1  เส้น (Line) 
 

       เส้นเกิดจากจุดหลาย ๆ จุดต่อกนัเป็นแถวแนวไปในทิศทางใดทิศทางหน่ึงเป็นทางยาว หรือจุดท่ี
เคล่ือนท่ีไปในทิศทางใดทิศทางหน่ึงดว้ยแรงผลกัดนัหรือรอยขดูขีดเขียนของวตัถุเป็นรอยยาว (ชลูด น่ิม
เสมอ. ออนไลน์. 2531) 
 

 
ภาพที ่4.9 โครงสร้างของขิม 

 
ก.เส้นรอบโครงสร้างของ “ขิม” 
 

       เส้นรอบโครงสร้างของ “ขิม” เกิดรูปแบบคลา้ยแผนท่ีประเทศจีน ซ่ึงหมายความว่าเส้นท่ีเกิดข้ึน
รอบโครงสร้างของจีน อาจจะหมายถึงประเทศจีน 

 
ข.เส้นสายของ “ขิม” 
 

       เสียงท่ีเกิดข้ึนจากสายของขิม โดยมีลกัษณะ 3 สายต่อ 1 โน๊ต สามารถบ่งบอกลกัษณะขอ้แตกต่าง
ของเสียงแต่ละเสียงไดอ้ยา่งดี เพราะความต่างของขนาดสายของ “ขิม” ความหมายของการใช้ 3 สายใน 
1 โนต้ อาจจะเพราะการรวมเป็นหน่ึงเดียวกนัของคนในประเทศจีนสมยันั้น 
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ค.เส้นแผนท่ี 
 

       เส้นของแผนท่ีการเดินทางของอากงในเส้นทางการคา้ไทยจีน ท่ีเดินทางเร่ิมตน้จากจีนมาสู่ไทย 
โดยเส้นของแผนท่ีจีนนั้นยงัย  ้าถึงความเป็นจีน และยงัมีเส้นท่ีเป็นการเดินทางมาสู่ไทยเพื่อบ่งบอกถึง
ระยะทางการเดินทางของอากงมาถึงไทย ซ่ึงเส้นของแผนท่ีนั้นจะมีลกัษณะคล้ายคล่ืนเสียง เพื่อให้
ตอบสนองกบัตวัเสียงของขิมและเลียนแบบคล่ืนเสียง 
 
       4.4.2  รูปทรง (Form) 
 

       โครงสร้างทั้งหมดของวตัถุท่ีปรากฎแก่สายตาในลกัษณะ 3 มิติ ซ่ึงมี ส่วนกวา้ง ส่วนยาว และส่วน
หนาหรือส่วนลึก ซ่ึงจะท าให้ความรู้สึกเป็นแท่ง มีเน้ือท่ีภายใน มีปริมาตร และมีน ้ าหนกั (ชลูด น่ิม
เสมอ. ออนไลน์. 2531) 
 

 
ภาพที ่4.10 รูปทรงของโครงสร้าง “ขิม” 

 
       รูปทรงของโครงสร้าง “ขิม” เกิดแบบคลา้ยแผนท่ีประเทศจีน ซ่ึงหมายความว่าเส้นท่ีเกิดข้ึนรอบ
โครงสร้างของจีน อาจจะหมายถึงประเทศจีน และหมายถึงกรอบธรรมเนียมประเพณีของจีนท่ีมีความ
เคร่งครัด ซ่ึงโครงสร้างนั้นมีความเป็นระเบียบเรียบร้อยหมายถึงกฎระเบียบท่ีปฏิบติักนัต่อมา 
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       4.4.3  น า้หนัก (Value) 
 

       ความอ่อนหรือหนกัของสี แสงเงาท่ีน ามาใชใ้นการเขียนภาพน ้ าหนกั ท าให้รูปทรงมีปริมาตร และ
ใหร้ะยะกบัภาพ (ชลูด น่ิมเสมอ. ออนไลน์. 2531) 
 

 
ภาพที ่4.11 น ้าหนกัของโครงสร้าง “ขิม” 

 
       การแบ่งน ้ าหนกัของการจดัวาง “ขิม” มีการแบ่งน ้ าหนกัเป็นสัดส่วนต่าง ๆ โดยแบ่งสัดส่วนให้ใน
ผลงานงานชุดน้ีมีความมืดของแสงต่างจากผลงานชุด “รุ่นสุดทา้ย”ในห้องถดัไปเพื่อเป็นการขั้นระยะ
ระหวา่งผลงาน ซ่ึงผลงานชุดน้ีจะใหรู้้สึกถึงความมืดดว้ยตวัภาพท่ีฉายลงท่ีขิม เพื่อให้ภาพชดัเจนและท า
ใหบ้รรยากาศในหอ้งนั้นมีความมืดปราศจากการรบกวนจากส่ิงอ่ืน 
 
       4.4.4  สี (Color) 
 

       ส่ิงท่ีปรากฎอยู่รอบ ๆ ตวัเรา ไม่ว่าจะเกิดข้ึนเองตามธรรมชาติ หรือมนุษยส์ร้างข้ึน สีท าให้เกิด
ความรู้สึกท่ีแตกต่างมากมาย เช่น รู้สึกสดใส ร่าเริง ต่ืนเตน้ เป็นตน้ (ชลูด น่ิมเสมอ. ออนไลน์. 2531) 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภาพที ่4.12 สีของโครงสร้าง “ ขิม ” 

 
       สีส่วนใหญ่ของขิมนั้นจะเป็นสีโทนธรรมชาติ เพื่อให้เกิดความเป็นธรรมชาติมากท่ีสุดเพราะท า
จากไมท้ั้งตวัขิมท่ีเป็นลายและสีของไม ้จึงน าโทนสีธรรมชาติน้ีเปรียบกบัความทรงจ าท่ีเป็นเร่ือง
ของธรรมชาติสร้างข้ึนมาเป็นองคป์ระกอบ ซ่ึงผลงานช้ินน้ีเป็นลกัษณะการจดัวางสีท่ีไดจ้าก
บรรยากาศจริงของวตัถุและการจดัวางผลงาน 
 
       4.4.5  ทีว่่าง (Space) 
 

       บริเวณท่ีเป็นความวา่งไม่ใช่ส่วนท่ีเป็นรูปทรงหรือเน้ือหา ในการจดัองค์ ประกอบใดก็ตามถา้
ปล่อยให้มีพื้นท่ีว่างมากและให้มีรูปทรงน้อย การจดันั้นจะให้ความรู้สึกอา้งวา้งโดดเด่ียว ในทาง
ตรงกนัขา้ม ถา้ให้มีรูปทรงมากหรือเน้ือหามาก โดยไม่ปล่อยให้มีพื้นท่ีวา่งเลยก็จะให้ความรู้สึกอึด
อดั คบัแคบ ดงันั้นการจดัวางในอตัราส่วนท่ีพอเหมาะก็จะให้ความรู้สึกท่ีพอดีท าให้ได้ภาพท่ีได้
สัดส่วนงดงาม (ชลูด น่ิมเสมอ. ออนไลน์. 2531) 
 
 
 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที ่4.13 ท่ีวา่งของการติดตั้งโครงสร้าง “ขิม” 

 
       พื้นท่ีในการจดัวางผลงานเป็นส่ิงส าคญัในศิลปะการจดัวาง ซ่ึงพื้นท่ีท่ีขา้พเจา้ใช้นั้นเป็นพื้นท่ี
หอ้ง ท่ีมีความพอเหมาะสมกบัการจดัวางเพื่อเล่าเร่ืองความทรงจ าเก่ียวกบัอากงไดอ้ยา่งดี นอกจากน้ี
สามารถสร้างบรรยากาศและความรู้สึกใหก้บัตวัผลงาน ท่ีวา่งของพื้นท่ีนั้นจดัให้ผูช้มมีพื้นท่ีส าหรับ
การชมงานเพื่อมีพื้นท่ีใหพ้ิจารณาผลงานไดอ้ยา่งเขา้ใจ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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4.5  การวเิคราะห์ทศันธาตุ ภาพผลงานช้ินที ่2 ช่ือ รุ่นสุดท้าย 
 

 
ภาพที ่4.14 ผลงานช้ินท่ี 2 ช่ือ รุ่นสุดทา้ย 

 
       4.5.1  เส้น (Line) 
 

 
ภาพที ่4.15 เส้นของไม ้“ขิม” 

 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ก.เส้นของไม ้“ขิม” 
 

       เสียงท่ีเกิดข้ึนจากไมขิ้มท่ีมีเส้นแนวตรงในการตีลงท่ีขิม ซ่ึงไมตี้ของขิมทุกตวัจะอยูใ่นต าแหน่ง
โน็ตตวัเดียวกนั เพื่อเทียบเสียงใหแ้ต่ละตวัมีลกัษณะแตกต่างกนั โดยปกติต าแหน่งของโน็ตน้ีจะเป็น
การลองเสียงในขั้นตอนการท าขิมท่ีสร้างเสร๊จของอากง 
 

 
ภาพที ่4.16 เส้นน าสายตา 

 
ข.เส้นน าสายตาของหอ้ง 
 

       พื้นท่ีหอ้งท่ีมีเส้นน าสายตา ท าใหก้ารจดัวางขิมในระนาบเป็นเส้นเดียวกนั 2 ขา้ง และมีอยา่งละ 
2 ตวั เหมือนเป็นการวางซ ้ าของขิม ท าใหเ้กิดจุดเด่นในลกัษณะของขิมแต่ละตวั 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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       4.5.2  รูปทรง (Form) 
 

 
ภาพที ่4.17 รูปทรงรอบโครงสร้างของ “ขิม” 

 
       รูปทรงรอบโครงสร้างของ “ขิม” ท่ีเป็นรูปแบบคลา้ยแผนท่ีประเทศจีน ซ่ึงหมายความวา่เส้นท่ี
เกิดข้ึนรอบโครงสร้างของจีน ในโครงสร้างของขิมทุกตวันั้นมีลกัษณะเหมือนกนัและเท่ากนัหมด
เพราะเป็นโครงสร้างในแบบเดียวกนั นั้นหมายถึงกลุ่มของหลานรุ่นสุดทา้ย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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       4.5.3  น า้หนัก (Value) 
 

 
ภาพที ่4.18 น ้าหนกัของการจดัวางผลงาน 

 
       น ้ าหนกัในการจดัวางผลงาน มีการจดัวางให้เท่ากนั โดยถ่ายเทน ้ าหนกัให้เท่ากนัทั้ง 2 ฝ่ัง เพื่อ
บางบอกถึงความเท่ากนัในพี่นอ้ง โดยมีการใชไ้ฟส่องลงมาท่ีขิมแต่ละตวั ซ่ึงเอกลกัษณ์ท่ีโดดเด่น
ของแต่ละตวัจะเผยออกมา ท าให้บรรยากาศภายในห้องจะมีน ้ าหนกัของไฟและขิมท่ีเท่ากนั และมี
เสียงของขิมท่ีตีพร้อมกนัทั้ง4ตวัช่วยใหบ้รรยากาศภายในหอ้งเตม็ไปดว้ยเสียงของขิมท่ีกอ้งกงัวาล 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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       4.5.4  สี (Color) 
 

 
ภาพที ่4.19 สีของขิมแต่ละตวั 

 
       ก.สีของขิมหลานชายคนโต มีลวดลายสีสันท่ีสวยงาม ดว้ยเพราะเป็นหลานชายคนโตใน
ครอบครัวคนจีนท่ีรักมาก อากงจึงตั้งใจท าใหขิ้มออกมามีความสวยงามและมีลกัษณะเด่นมากกวา่
ขิมตวัอ่ืน 
 

       ข.สีของขิมหลานสาวคนรอง ไม่มีลวดลายใด ๆ มีเพียงสีน ้าตาลของไมส้ักเท่านั้น เพื่อบ่งบอก
ถึงความไม่ตอ้งการให้หลายสาวนั้นมีสีสันใด ๆ แต่งแตม้ และคงความบริสุทธ์ิของธรรมชาติขิมให้
ไดม้ากท่ีสุด 
 

       ค.สีของขิมหลายชายคนรอง มีสีแดงบ่งบอกถึงความเป็นจีนไดม้ากท่ีสุด ซ่ึงมีลวดลายท่ี
หลานชายคนรองไดว้าดใส่เขา้ไปเพื่อบอกถึงความชอบการแต่งแตม้สีสันในตวัของหลานชายคน
รอง 
 

       ง.สีขิมของขา้พเจา้ เพราะท าข้ึนมาเองการปล่อยใหเ้ป็นธรรมชาติของตวัขิมหลงัท าเสร๊จ 
ขา้พเจา้คิดวา่น่าจะดีท่ีสุดถา้ไม่แต่งแตม้สีอะไรลงไปเพื่อคงความเป็นธรรม และเพื่อทิ้งร่องรอยของ
การท าขิมตวัน้ี 
 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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       4.5.5  ทีว่่าง (Space) 
 

 
ภาพที ่4.20 ท่ีวา่งของการจดัวางผลงาน 

 
       พื้นท่ีในการจดัวางผลงานเป็นส่ิงส าคญัในศิลปะการจดัวาง ซ่ึงพื้นท่ีท่ีขา้พเจา้ใชน้ั้นเป็นพื้นท่ี
หอ้ง จึงท าใหพ้อเหมาะกบัการจดัวางเพื่อเล่าเร่ืองขิมแต่ละตวัของรุ่นหลานไดอ้ยา่งดี โดยท่ีวา่งของ
พื้นท่ีนั้นจดัใหผู้ช้มมีพื้นท่ีส าหรับการชมงานเพื่อมีพื้นท่ีให้พิจารณาผลงานทั้ง 2 ฝ่ัง เพื่อการเดินเขา้
ไปดูการท างานของกลไกลและตวัขิมไดอ้ยา่งเขา้ใจ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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4.6  สรุปผลการวเิคราะห์ 
 
       ในการจดัวางงานศิลปะนั้น เราสามารถท่ีจะบอกเล่าเร่ืองราวต่าง ๆ ไดง่้าย โดยท่ีเราเพียงแต่ตอ้ง
ใชค้วามสามารถในการเก็บขอ้มูลเร่ืองต่าง ๆ เพื่อให้ผลงานมีเน้ือหาท่ีสามารถท าให้คนดูเขา้ใจและ
ไดข้อ้มูลท่ีไม่เคยไดม้าก่อน ทั้งความแปลกใหม่ของการจดัวาง หรือจะเป็นเทคนิคเพื่อบอกถึงการ
เล่าเร่ืองต่าง ๆ นั้นตอ้งอาศยัความเขา้ใจในตวัเน้ือหา จึงท าให้การท่ีขา้พเจา้เลือกความทรงจ าเป็น
หลกัเพราะเป็นเร่ืองราวส่วนตวัของขา้พเจา้ จึงง่ายต่อการเขา้ใจ ยิ่งถา้เขา้ใจดว้ยแลว้การน าเสนอ
ผลงานใหก้บัผูช้มก็จะชดัเจนยิง่ข้ึน 
 

       ในผลงานวิทยานิพนธ์ชุด “ กล่อง เสียง และความทรงจ า ” มุ่งเน้นน าเสนอเร่ืองความทรงจ า
ส่วนตัวของข้าพเจ้า  ผ่านเ ร่ืองราวในอดีตและวัตถุ  (ขิม) โดยผ่านการประมวลผลไปยัง
ประวติัศาสตร์ของขอ้มูลเชิงลึกท่ีเก่ียวกบัตวัอากง ท่ีขา้พเจา้ไดค้น้ควา้ขอ้มูลมา ซ่ึงเป็นไปตามกล
ไกลของสภาพแวดล้อมท่ีเลือนหายไปพร้อมกาลเวลา ท าให้ขา้พเจ้าตอ้งหยิบยกผูเ้ร่ิมท าขิมใน
ครอบครัวท่ีท าให้ขา้พเจา้เกิดข้ึนในวนัน้ี แมไ้ม่รู้จกัเพราะขา้พเจา้เกิดหลงัจากอากงเสียชีวิตไปแลว้ 
แต่ขา้พเจา้ไดน้ าเร่ืองน้ีเสนอผา่นขิมท่ียงัเป็นส่ิงเดียวท่ีสามารถบ่งบอกถึงอากงของขา้พเจา้ และได้
บนัทึกรวบรวมมาเป็นแนวคิดและผลงานของการสร้างสรรคใ์นผลงานชุดน้ี นอกจากน้ีผลงานชุดน้ี
เป็นตน้ทางแนวความคิดในการท างานของขา้พเจา้ในอนาคตต่อไป 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



บทที5่ 

สรุปผลการสร้างสรรค์ 
 

สรุป 
       จากแนวคิดของผลงานวิทยานิพนธ์ชุด “กล่อง เสียงและความทรงจ า” ขา้พเจา้ได้ต่อยอดมาจาก 
ผลงานชุด “ตามหาอากง” โดยผลงานชุดตามหาอากงเป็น ผลงานภาพถ่ายท่ีขา้พเจา้ไดไ้ปตามหาอากง 
ผ่านสถานท่ีต่าง ๆ เพื่อให้ขา้พเจา้ไดรู้้จกัอากงมากข้ึน จุดสนใจในผลงานชุดน้ีมาจากความทรงจ าใน
สมยั เด็กท่ีขา้พเจา้ได้ยินคนพูดถึงอากงในวนัท่ีท่านจากไปก่อนขา้พเจา้เกิด ท าให้ขา้พเจา้สงสัยมาก
ตลอดเก่ียวกบัอากงของขา้พเจา้ วา่สมยัท่ีท่านอยูเ่ป็นอยา่งไร ขา้พเจา้จึงเดินทางถ่ายภาพสถานท่ีท่ีอากง
เคยอยูผู่ค้นท่ีอากงรู้จกั และจนถึงส่ิงของท่ีอากงเคยใช ้ซ่ึงรวมไปถึงขิม ท่ีอากงท าขายเพื่อเป็นอาชีพเล้ียง
ครอบครัว ขา้พเจา้สนใจในตวัขิม จึงเป็นท่ีมาต่อยอดมาถึงผลงานวทิยานิพนธ์ชุด “กล่อง เสียงและความ
ทรงจ า” 
 
       ความเป็นมาของผลงานชุดน้ีเกิดจากประสบการณ์ส่วนตวั ขา้พเจา้น าความรู้สึกท่ีมีต่อเร่ืองราว 
ในช่วงชีวิตส่วนตวัในขณะนั้นมาท าการสร้างสรรค์ข้ึนเป็นผลงาน โดยน าความรู้สึกของช่วงนั้นมา
วิเคราะห์หาสาเหตุ และน าข้ึนมากลัน่กรองเพื่อเป็นขอ้มูลขั้นตน้ ซ่ึงขอ้มูลเหล่านั้นขา้พเจา้ไดน้ ามาหา
ขอ้มูลเพิ่มเติมเพื่อการลงลึกของขอ้มูล และในระหว่างทางการหาขอ้มูล ขา้พเจา้จะได้เทคนิคใหม่ ๆ 
ความรู้ใหม่ ๆ เพื่อพฒันาการท างานของขา้พเจา้ ส่วนใหญ่แล้วความเป็นมาและแรงบนัดาลใจของ
ขา้พเจา้นั้นมาจากเร่ืองราวความทรงจ าและประสบการณ์ส่วนตวัน ามาสร้างสรรคเ์ป็นผลงาน เพราะท า
ให้ขา้พเจา้ลงลึกกบัขอ้มูลไดไ้ม่ยากและท าให้ขา้พเจา้รู้สึกเขา้ถึงกบัการท างาน ผลงานของขา้พเจา้เป็น
ลกัษณะศิลปะเชิงแนวคิด (Conceptual Art) โดยขา้พเจา้มีแนวความคิดท่ีสามารถตอบสนองกบัความ
ทรงจ านั้น ๆ ของขา้พเจา้ ซ่ึงขา้พเจา้เลือกใชเ้ทคนิคท่ีสามารถตอบโจทยก์บัแนวความคิดไดดี้มากท่ีสุด 
เพื่อท่ีจะถ่ายทอดความรู้สึกและความทรงจ าออกมาใหผู้ช้มเขา้ใจและไดเ้รียนรู้เทคนิควิธีการจากผลงาน
ของขา้พเจา้ 
 
       โดยส่วนตวัขา้พเจา้มีความสนใจเร่ืองความทรงจ าท่ีเกิดข้ึนกบัขา้พเจา้และคนรอบตวั ความทรงจ าท่ี
เกิดข้ึนกบัขา้พเจา้ส่วนใหญ่จะเป็นเร่ืองใกลต้วัหรือเร่ืองในครอบครัว ซ่ึงอาจเป็นเพราะขา้พเจา้เร่ิมการ
ท างานจากการบนัทึกด้วยภาพถ่าย ท าให้ภาพถ่ายส่วนใหญ่ของข้าพเจา้จะเป็นเร่ืองความทรงจ าณ
ช่วงเวลานึง ซ่ึงมีผลต่อผลงานในปัจจุบนัท่ีมีแนวคิดมาจากความทรงจ า เพราะขา้พเจา้คิดว่าอย่างน้อย
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แลว้ช่วงเวลานึงจะจ าไดว้่าขา้พเจา้รู้สึกอย่างไรกบัเหตุการณ์นั้น ๆ เป็นการบนัทึกทั้งความทรงจ าและ
ความรู้สึกของขา้พเจา้จากประสบการณ์ต่าง ๆ ท่ีผา่นเขา้มาในชีวิต ชีวิตประจ าวนัของขา้พเจา้ชอบท่ีจะ
พบปะผูค้นต่างรอบตวัเวลาท่ีไปกบัครอบครัว ดว้ยนิสัยท่ีเป็นคนชอบบนัทึกดว้ยภาพถ่าย จึงพกกลอ้ง
ไปดว้ยตลอดเพื่อโอกาสพิเศษท่ีจะไดบ้นัทึกขอ้มูลเก็บไวใ้ชใ้นงานและเพื่อบนัทึกไวใ้นช่วงเวลานั้น ๆ 
เป็นความทรงจ าว่าเคยมีอยู่ ขา้พเจา้สนใจในการฟังคนรอบตวัเล่าเร่ืองต่าง ๆ ท่ีขา้พเจา้พบเจอ หรือ
แมแ้ต่การเขา้ไปคุยกบัคนแปลกหนา้ท่ีน่าสนใจในเร่ืองราวของพวกเคา้เหล่านั้น เพื่อเก็บเป็นขอ้มูลหรือ
อาจจะไดเ้ทคนิคในการน าเสนอขอ้มูลผลงานของขา้พเจา้  
 
       ซ่ึงขา้พเจา้คิดว่าความทรงจ ามีความส าคญักบัชีวิตประจ าวนัของขา้พเจา้เป็นอยา่งมาก ไม่วา่เราจะ
ท าอะไรลว้นท าใหเ้กิดจากความทรงจ าเสมอ การบนัทึกความรู้สึกของช่วงเวลานั้นไวจึ้งเป็นอยา่งเดียวท่ี
ไม่โกหกความรู้สึกเรามากท่ีสุด และสามารถบนัทึกเก็บไวเ้ผื่อให้คนรุ่นหลงัไดเ้รียนรู้กบัประวติัศาสตร์ 
จากความทรงจ าแต่ละชุด โดยส่ิงท่ีไดรั้บขอ้มูลของอิทธิพลมานั้นท าให้เกิดกระบวนการทางความคิด
เชิงประวติัศาสตร์ท่ีท าให้มีการใช้ระยะเวลาของการเปล่ียนแปลงช่วงยุคสมยั ท าให้เกิดความเป็น
เอกลกัษณ์ของรูปแบบ “ขิม” เพียงเพราะการเปล่ียนแปลงของเวลาและสถานท่ี ขอ้มูลทั้งหมดส่วนมาก
จะเกิดจากการสังเกตุหรือการจดจ าของขา้พเจา้ท่ีมีนิสัยชอบบนัทึกขอ้มูลผา่นรูปถ่าย โดยมีความทรงจ า
ท่ีช่วยในเร่ืองของภาพในการจดจ าและแปลงขอ้มูลออกมาเป็นผลงานวทิยานิพนธ์ชุด “ กล่อง เสียง และ
ความทรงจ า ” 
 

5.1  ข้อผดิพลาด 
 
        5.1.1  การเขา้ถึงเร่ืองส่วนตวัมากเกินท าใหไ้ม่สามารถมองถึงการเขา้ใจของผูช้มงานได ้
        5.1.2  การใชห้ลากหลายส่ือท าใหต้อ้งศึกษาหาความรู้เพิ่มเติม ซ่ึงเป็นการเสียเวลาทั้งท่ีมีจ  ากดั 
        5.1.3  การศึกษาแต่ละส่ือท่ีจะใชต้อ้งใชเ้งินเป็นจ านวนมากในการจดัหาซ้ือของ 
        5.1.4  การใชส่ื้อบางส่ือ เช่น 3D ตอ้งขอความช่วยเหลือผูรู้้การใชโ้ปรแกรม ท าให้ตอ้งท างานหลาย
รอบ เพราะตอ้งส่ือสารใหเ้ขา้ใจตรงกนั 
        5.1.5  การติดตั้งผลงานจริงเป็นไปไดย้าก ซ่ึงพื้นท่ีมีผลต่อผลงานมาก ท าให้เป็นการล าบากในการ
หาพื้นท่ีติดตั้งงาน 
        5.1.6  ขา้พเจา้ยงัขาดประสบการณ์ในการท าศิลปะการจดัวาง (Installation Art)  
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5.2  ข้อเสนอแนะ 
 
        5.2.1  ควรจะตอ้งมีเวลาให้ผลงานมากกว่าน้ี เพราะในการท างานศิลปะการจดัวาง (Installation 
Art) จะตอ้งใชเ้วลาและประสบการณ์ในการสร้างสรรคผ์ลงาน 
        5.2.2  เน่ืองดว้ยเพราะขาดประสบการณ์ในการท างานศิลปะการจดัวาง (Installation Art) จึงจะตอ้ง
ศึกษาหาขอ้มูลในการท างานมากกวา่น้ี 
        5.2.3  เวลาท่ีมีจ  ากดัควรจดัการระบบตารางเวลาให้เป็นระเบียบต่อการท างานท่ีจะมีการผิดพลาด
ได ้
        5.2.4  การท างานศิลปะการจดัวาง (Installation Art) จะตอ้งใช้เงินจ านวนมาก เพราะส่ือบางส่ือ
ข้าพเจ้าไม่มีความรู้ จึงต้องจ้าง โดยบางทีต้องลงพื้นท่ีเพื่อเปรียบเทียบราคาและคุณภาพ เพื่อการ
สร้างสรรคผ์ลงานอยา่งมีคุณภาพ 
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ภาคผนวก 
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ผลงานช้ินท่ี 1 จุดเร่ิมตน้ของเส้นทาง 
เทคนิค  Installation Art 
ขนาด  85 x 100 เซนติเมตร 
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ผลงานช้ินท่ี 2 รุ่นสุดทา้ย 
เทคนิค  Installation Art 
ขนาด  แปรผนัตามพื้นท่ี 
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ผลงานช้ินท่ี 3 อากง 
เทคนิค  Installation art 
ขนาด  แปรผนัตามพื้นท่ี 
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สถาปัตยกรรมศาสตร์ สถาบนัเทคโนโลยพีระจอมเกลา้เจา้คุณทหารลาดกระบงั 
2560              ปริญญาโทศิลปกรรมศาสตร์มหาบณัฑิต สาขาทศันศิลป์ ภาควิชาวิจิตรศิลป์ คณะ
สถาปัตยกรรมศาสตร์ สถาบนัเทคโนโลยพีระจอมเกลา้เจา้คุณทหารลาดกระบงั  
 
ประวตัิผลงานและการแสดงงาน 
2555  ร่วมแสดงนิทรรศการภาพถ่าย “เล็ง1” คณะโบราณคดี มหาวทิยาลยัศิลปากร 
2556  ร่วมแสดงนิทรรศการภาพถ่าย “เล็ง2” Tao Hong Tai : d Kunst 
2556  รางวลัผลงานดีเด่น สาขาภาพถ่าย Young Thai Artist 2014 
2559  SANDWICH Residency Artist, Kyoto Japan 
2560  ร่วมแสดงนิทรรศการปริญญาโทกลุ่ม “ ization ” ณ อาคารนวตักรรมเฉลิมพระเกียรติ 
  และหอพระราชประวติั ร4 สถาบนัเทคโนโลยพีระจอมเกลา้เจา้คุณทหารลาดกระบงั 
 
 
 
 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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