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ABSTRACT 

Currently, technological development has affected living life style. Something in our life 

is changed, while something is still remained. Base on social there is a family, a society, a 

lifestyle, a human life cycle. Moreover, the culture has rapidly changed as well as the human 

psyche, which is “When in Rome do as the Romans do”. According to the idiom means do not be 

a black sheep, because you will difficult to live in that society. In this work, plants were used as 

an indicator of the movement. Growth of plants express the growth of the feeling. When plants 

grow, and spread in wide areas. They catch, adapt and attach with surrounding to survive even 

they is moved to new place, they can adaptation again. Thus, the visualization of these plants` 

changing and adaptation of life were similar to feeling and were imply as human society. 
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บทที ่1 

                                                                      บทน า 
 

ธรรมชาติเป็นแหล่งทรัพยากรอนัส าคญัของศิลปะ เป็นแหล่งกระตุน้ให้มนุษยเ์กิดแรงดนั

ดานใจในการสร้างสรรค์ ศิลปวตัถุของมนุษย์ทุกแขนงล้วนเป็นแหล่งรวมความรู้สาขาต่างๆ

นานปัการความรู้ท่ีไดจ้ากแหล่งทรัพยากรธรรมชาติน้ีมนุษยจ์ดัระเบียบล าดบัความยากง่ายเขา้ไว้

ดว้ยกนัเป็นหมวดหมู่ เพื่อประโยชน์ในการด ารงชีวติ และการอยูร่่วมกนัในสังคม 

 

1.1  ความเป็นมาและความส าคญัของการสร้างสรรค์ 

 
เน่ืองจากสภาวะทางสังคม ณ ปัจจุบนัมีการพฒันาจากเดิมมากทางดา้นเทคโนโลยี ล้วน

แลว้แต่มีผลกระทบต่อการอยูร่่วมกนัของมนุษยใ์นการด าเนินชีวิต ซ่ึงมีการด ารงอยูท่ี่แปลเปล่ียนใน

บางส่วนแต่การใช้ชีวิต ก็ด าเนินไปแบบมีครอบครัวมีสังคม มีการด าเนินชีวิตตามวตัรจกัรความ

เป็นอยูข่องมนุษย ์และส่ิงท่ีเพิ่มเติมคือความเจริญกา้วหนา้อยา่งรวดเร็ว ท าให้วฒันธรรมก็เปล่ียนไป

รวมถึงดา้นจิตใจของมนุษยด์ว้ยท่ีมีผลกระทบท าใหมี้การปรับตวัในการอยูร่่วมกนัปรับตวัให้อยูร่วด

กลมกลืนตามสภาพสังคม ดงัส านวนสุภาษิตไทยท่ีวา่ เขา้เมืองตาหล่ิวให้หล่ิวตาตาม แปลว่า การ

รู้จกัปรับตวัเปล่ียนแปลงตนเองให้เขา้กบัสถานการณ์ ไม่ท าตวัแปลกแยก หรือท าตวัเป็นแกะด า

เพราะจะไดท้  าให้ด ารงชีวิตอยู่ในสังคมนั้นๆยากนัน่เอง ซ่ึงในงานน้ีก็ไม่ไดใ้ช้คนกบัสถานการณ์

การปรับตวั หากแต่ใช้พืชพนัธรรมชาติเป็นตวับ่งช้ี มาจากค านิยามท่ีว่า ศิลปะคือการเลียนแบบ

ธรรมชาติเป็นค านิยามท่ีเก่าแก่ท่ีสุด กล่าวกนัว่า อริสโตเติล (Aristotle,384 B.C.) นกัปราชญ์ชาว

กรีกเป็นผูต้ ั้งข้ึน ความมุ่งหมายก็ถึง พยายามท่ีจะเนน้ให้เห็นวา่ “หนา้ท่ีของศิลปินท่ีส าคญัก็คือตอ้ง

เขา้ใจธรรมชาติรู้จกัถ่ายทอดแรงดลใจท่ีเกิดจากธรรมชาติ ให้เห็นเป็นรูปทรงและมีเร่ืองราวถูกตอ้ง

ตามความเป็นจริงเท่าท่ีความงามในธรรมชาติจะอ านวย” ถึงเร่ืองราวการเคล่ือนไหวเจริญเติบโต

ของพืชเล้ือยคลานและพืชทัว่ไปท่ีเราพบเห็นท่ีโตไดใ้นหลายๆพื้นท่ีเพราะเป็นการโตแบบจบัเกาะ

ส่ิงต่างๆเพื่อความอยูร่อดของมนัหากถูกเปล่ียนสถานท่ีมนัก็จะไปจบัเกาะส่ิงอ่ืนไดใ้หม่ซ่ึงมองเห็น

การด าเนินชีวิตการเกาะกลุ่มกอ้นใบเป็นพุ่มและการปรับสภาพการด ารงชีวิตนั้นมีความคลา้ยคลึง

กนัแลว้แต่ลกัษณะการด าเนินชีวติของพืชนั้นๆ จึงน ามาเป็นส่ือทางดา้นสังคมของมนุษย์ในรูปแบบ
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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การด าเนินชีวติตามธรรมชาติของพืชนัน่เอง ท่ีเลือกธรรมชาติท่ีมีลกัษณะดงักล่าวนั้นเพื่อบ่งบอก ถึง

การอยู่เป็นกลุ่มก้อนเหมือนดังเช่นสังคมของมนุษย์ท่ีอยู่กันในรูปแบบสังคม มีความเป็นอยู่ท่ี

เก่ียวพนักนัโดยสร้างสัมพนัธ์ในท่ีให้ความรู้สึกเก่ียวพนันั้นเป็นเร่ืองของสีมาจากสังคมท่ีแบ่งเป็น

พวกพอ้งและรับรู้ดว้ยการมองเห็นคุณค่าแฝงอยู่ภายในส่งเสริมศีลธรรม ผูดู้จะช่ืนชมไดต้อ้งผ่าน

การรับรู้ทางประสาทสัมผสัการเข้าใจถ่ายทอดธรรมชาติท่ีเห็นด้วยจินตนาการและความคิด

สร้างสรรคด์ว้ยการเขา้ใจในการเลือกวสัดุท่ีเหมาะสม เพื่อให้เกิดเป็นรูปทรงใหม่ (อารี สุทธิพนัธ์ุ, 

2526: 14) 

 

1.2  วตัถุประสงค์ของการสร้างสรรค์ 

 
การสร้างสรรค์งาน เพื่อแสดงออกของความรู้สึกเชิงเปรียบเทียบผลของการเอาตวัรวดใน

สังคมของการด ารงชีวิตต่อสภาพดา้นสังคมในปัจจุบนัให้ด ารงอยูเ่ป็นปกติของการด าเนินชีวิต ดงั

ส านวนท่ีกล่าวไวใ้นความเป็นมา คือเขา้เมืองตาหล่ิวให้หล่ิวตาตาม ซ่ึงในความเอารอดนั้นใช้พืช

เล้ือยคลานและพืชท่ีพบเห็นเป็นองคป์ระกอบการเคล่ือนไหวของเร่ืองราวชีวิตในสังคมท่ีพบเจอบง

บอกด้วยสีคู่ตรงข้ามในภาพเดียวรวมไปถึงเทคนิคท่ีใช้สีโป้เพื่อให้รู้สึกถึงการอยู่ร่วมกันของ

ธรรมชาติกบัเมืองท่ีเป็นส่ิงท่ีไม่ใช่ธรรมชาติมาประกอบการอยู่ร่วมกนัในงานเพื่อบ่งบอกว่าอยู่

ร่วมกนัไดแ้ละสามารถเป็นภาพท่ีสมบูรณ์ 

 

1.3  แนวความคดิในการสร้างสรรค์ 

 

การสร้างสรรค์งานบ่งช้ีการอยู่ร่วมกนัในสังคม การปรับสภาพเพื่อให้อยู่รอดของชีวิตใน

สังคม การท าตวัให้กลมกลืนต่อสภาพการใช้ชีวิตประจ าวนั การแสดงออกผ่านความรู้สึกจากการ

มองเพียงชั่วขณะเวลาสั้ นๆเหมือนดงัเช่น การมองชีวิตในสังคมปัจจุบนัท่ีมองเพียงผิวนอก มอง

เพียงภายนอกหากแต่ความเป็นจริงมีความน่าสนใจและอะไรท่ีหน้าคน้หา มีความระเอียดอ่อนท่ี

ซ่อนอยู่หากมองให้ช้าลงมองในหลายๆมุมมองใกลบ้า้งไกลบา้งและมองวา่มนัคืออะไร เราจะเห็น

มากกวา่การมองเพียงชัว่ขณะเวลาสั้นๆแลว้ผา่นไป 

 
 เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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1.4  ขอบเขตของการศึกษา  

 
1.  ขอบเขตดา้นขอ้มูลเน้ือหา คือสภาพผลกระทบทางดา้นจิตใจกบัชีวิตจริงท่ีสัมผสัไดจ้าก

หนังสือพิมพ์ข่าวสาร ข่าวทีวี ส่ืออินเตอร์เน็ต ส่ือโซเชียล จึงเกิดการกลัน่กรองความคิดในเชิง

เปรียบเทียบมุมมองการปรับสภาพการเป็นอยู่ในสังคม และมองเห็นการเจริญเติบโตของพืชมา

เปรียบเทียบในเชิงความคิดและส่ือออกมา  

2.  ขอบเขตดา้นภาพถ่าย คือขอ้มูลภาพถ่ายท่ีเกิดจากการถ่ายภาพพืชท่ีข้ึนกบัส่ิงไม่มีชีวิต

ดว้ยตวัเองดา้นพื้นท่ีท่ีเดินทางไปพบในหลายๆท่ี แลว้เกิดความรู้สึกทางจิตใจดา้นการปรับสภาพ

ความเป็นอยูข่องพืช 

3.  ขอบเขตดา้นเทคนิคและกระบวนการ เร่ิมจากการน าภาพท่ีไดม้าจากการถ่ายภาพ มาใช้

เทคนิคทางคอมพิวเตอร์ตดัต่อแต่งภาพปรับภาพ เทคนิคในการท างานจริงใช้เทคนิคสีน ้ ามนัเป็น

หลกัในการสร้างสรรคร่์วมถึงน าเทคนิคสีโป้ ดินญ่ีปุ่น และการพิมพว์ตัถุต่างๆ ตามความเหมาะสม

ของงานแต่ละช้ิน ท่ีใช้สีน ้ ามนัเพราะมีคุณสมบติัแห้งช้าท าให้ปัดฝีแปลงเช็ดและขูดได้ตามแต่

เพื่อให้เกิดการสร้างน ้ าหนกั บรรยากาศ การทบัซ้อน ความต้ืนลึกและความเคล่ือนไหวผสมผสาน

กบัเทคนิคเพื่อให้เกิดภาพจิตรกรรมท่ีสมบูรณ์แบบ ซ่ึงสร้างสรรค์โดยใช้รูปทรงของธรรมชาติใน

รูปแบบของศิลปะลกัษณะก่ึงนามธรรม (Semi Abstract) จ  านวนผลงานทั้งหมดมี 7 ช้ิน 

ขนาด  190 x 280  เซนติเมตร จ านวน  1 ช้ิน 

ขนาด  170 x 275  เซนติเมตร จ านวน  1 ช้ิน 

ขนาด  190 x 290  เซนติเมตร จ านวน  1 ช้ิน 

ขนาด  180 x 285  เซนติเมตร จ านวน  1 ช้ิน 

ขนาด  200 x 280  เซนติเมตร จ านวน  2 ช้ิน 

ขนาด  150 x 250  เซนติเมตร จ านวน  1 ช้ิน 

 

1.5  ขั้นตอนการสร้างสรรค์ 

 
1.  ศึกษาคน้ควา้เก็บขอ้มูลรวบรวมจากความรู้สึกและบรรยากาศ จากส่ิงท่ีไดพ้บเห็นจาก

แหล่งขอ้มูลจากสถานท่ีพบเห็นท่ีมีพืช เล้ือยคลาน หรือพืชท่ีเกิดในท่ีท่ีมีส่ิงไม่มีชีวิต เช่น พลาสติก 

ส่ิงก่อสร้างหรือเป็นองคป์ระกอบการเจริญเติบโต ท่ีมองแลว้ส่งผลต่อความรู้นึกคิด ณ ขณะเวลานั้นเอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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จากสถานท่ีจริง ท่ีมีให้พบเห็นจากพื้นท่ีการเดินทางท่ีพบและพื้นท่ีใกลต้วับริเวณบา้นซ่ึงแต่ละท่ี

ไดม้าเพราะความสะดุดตาของพืชกบัส่ิงของท่ีไม่มีชีวิตหรือมุมมองท่ีให้ผลกบัความรู้สึกโดยอาศยั

ขอ้มูลท่ีไดจ้ากการบนัทึกเป็นภาพถ่ายในการศึกษา ขอ้มูลจากส่ือทีวีเวบ็ไซต ์(website) ต่างๆมาเป็น

ขอ้มูลในเชิงความคิด หนงัสือบทความ 

2.  น าขอ้มูลท่ีไดม้าก าหนดกรอบความคิดเพื่อให้ตรงกบัความตอ้งการท่ีจะส่ือออกไป   ท า

สเกตซ์ (sketch)โดยการทดลองต่างๆขยายขอ้มูล น าขอ้มูลมารวบรวมกบัพฒันาสเกตซ์ดว้ยตนเอง

ในเบ้ืองตน้  

3.  โดยค านึงถึงความสัมพนัธ์ระหวา่งสเกตซ์และแนวความคิด   ในลกัษณะมุมมองใหม่ท่ี

ยงัคงความประทบัใจ  และสอดคลอ้งกบัความรู้สึกท่ีสุด  จากนั้นน าสเกตซ์และขอ้มูลความคิดท่ี

ส าคญัน าเสนอคณาจารย ์เพื่อรับฟังขอ้วภิาควจิารณ์แนะน าปรับแกเ้ป็นผลงานจริง 

4.  ในระหวา่งการปฏิบติังาน  ผูส้ร้างสรรคต์อ้งมีการศึกษาเพื่อหาขอ้มูลใหม่ เพื่อท่ีจะน ามา

พฒันาและต่อยอดใหก้บัผลงานช้ินต่อไป 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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บทที ่2 

ความบนัดาลใจและแนวความคดิสร้างสรรค์ 
 

ในการสร้างสรรค์งานศิลปะ ศิลปินเรียนรู้ส่ิงต่างๆจากประสบการณ์ท่ีผา่นมาในชีวิตและ

บนัทึกเร่ืองราวตามทศันะคติของตนท่ีได้รับมาในแต่ละช่วงเวลา แต่ทั้งน้ีความคิดและทศันคติท่ี

เกิดข้ึนนั้นยอ่มเกิดจากการหลอมรวมของสภาพแวดลอ้ม สังคม ธรรมชาติและส่ิงต่างๆท่ีไดพ้บเห็น 

ในการสร้างสรรคง์านศิลปะของขา้พเจา้ก็เช่นกนั ยอ่มไดรั้บอิทธิพลจากส่ิงต่างๆรวมกนัจน

เกิดเป็นทศันคติและส่งผลต่อการสร้างสรรคผ์ลงานโดยจ าแนกเป็นขอ้ดงัน้ี 

 

2.1  ความหมายของธรรมชาติและร่องรอยจากพืน้ผวิ 

 
 “ธรรมชาติ”  มกัหมายถึง ธรณีวิทยาและสัตวป่์า ธรรมชาติอาจหมายถึงอาณาจกัรของพืช

และสัตวห์ลายชนิดทัว่ไป และในบางกรณีหมายถึง ขบวนการซ่ึงเก่ียวขอ้งกบัวตัถุไร้ชีวิต คือ วิถีซ่ึง

ส่ิงบางประเภทโดยเฉพาะด ารงและเปล่ียนแปลงแนวของตน เช่น ลมฟ้าอากาศและธรณีวิทยาของ

โลก และสสารและพลงังานอนัประกอบข้ึนเป็นทุกส่ิงเหล่าน้ี นอกจากน้ียงัใชห้มายถึงส่ิงแวดลอ้ม

ทางธรรมชาติ สัตวป่์า หิน ป่า ชายหาด และโดยทัว่ไปส่ิงเหล่าน้ีท่ีไม่ถูกเปล่ียนแปลงอย่างส าคญั

โดยอนัตรกิริยาของมนุษยโ์ดยทัว่ไปไม่ถูกพิจารณาวา่เป็นส่วนหน่ึงของธรรมชาติ ยกเวน้ถูกจดัเป็น 

อยา่งเช่น “ธรรมชาติมนุษย”์ มโนทศัน์เก่ากวา่ของส่ิงธรรมชาติซ่ึงยงัพบในปัจจุบนัอยูช้ี่ขอ้แตกต่าง

ระหวา่งธรรมชาติกบัท่ีมนุษยส์ร้างข้ึน (artificial) โดยส่ิงท่ีมนุษยส์ร้างข้ึนเขา้ใจวา่เป็นส่ิงท่ีถูกท าให้

เกิดข้ึนจากความรู้สึกตวัหรือจิตของมนุษย ์ข้ึนอยูก่บับริบทเฉพาะ ค าวา่ “ธรรมชาติ” ยงัอาจแตกต่าง

จากไม่เป็นธรรมชาติ เหนือธรรมชาติหรือสังเคราะห์ 

ธรรมชาติในท่ีน้ีหมายถึง ธรรมชาติท่ีมีคุณค่าทางวทิยาการ และสุนทรียภาพท่ีเก่ียวขอ้งเป็น

สัณฐานท่ีส าคญัทางธรณีวทิยาและภูมิศาสตร์ อนัเป็นเอกลกัษณ์หรือสัญลกัษณ์ของทอ้งถ่ินนั้นๆ ได ้

การจดักลุ่มธรรมชาติสามารถจดัตามลกัษณะและคุณสมบติัอยา่งกวา้งๆ ไดเ้ป็น 2  ประเภท ไดแ้ก่ 

1. ธรรมชาติท่ีมีการเคล่ือนไหว เปล่ียนแปลงและฟ้ืนฟูคืนสู่สภาพเดิมได้โดยระบบของ

ตวัเอง เช่น ป่าไม ้ทุ่งหญา้ สัตวป่์า สัตวน์ ้า และอุทยานต่างๆ เป็นตน้  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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2. ธรรมชาติท่ีไม่สามารถเคล่ือนไหวเปล่ียนแปลง หรือฟ้ืนฟูคืนสู่สภาพเดิมได้เม่ือถูก

ท าลายก็จะหมดสภาพไป เช่น ภูเขา ถ ้ า น ้ าตก เกาะ แก่ง หาดทราย หาดหิน ทะเลสาบ หนอง บึง 

และแหล่งท่ีมีซากดึกด าบรรพ ์เป็นตน้      

พื้นผวิหรือลกัษณะผวิลกัษณะของบริเวณพื้นผวิของส่ิงของต่างๆ ท่ีสัมผสัหรือเห็นแลว้

สามารถท่ีจะรู้สึกได ้เช่น ความหยาบ ความเรียบ ขรุขระ นุ่ม เป็นตน้  

ลกัษณะผวิมี 2 ชนิด คือ 

1. ลกัษณะผวิท่ีเราสามารถจบัตอ้งได ้สัมผสัได ้เช่น ก่อนหิน เปลือกไม ้ผวิส้ม เป็นตน้ 

2. ลกัษณะผวิท่ีเราไม่สามารถจบัตอ้งได ้สัมผสัได ้เป็นการสร้างลกัษณะพื้นผิวข้ึนมา ท าให้

สามารรับรู้ไดว้่าคือผิวหยาบ ลายไม ้เช่น ลายเส่ือน ้ ามนัท่ีเป็นลายไม ้หรือลายหินชนิดต่างๆ หรือ

ร่องรอยของการลอกลายจากวสัดุ หรือจากเหรียญต่างๆ 

ลกัษณะทีสัมผสัไดข้องพื้นผวิ มี 2 ประเภท คือ 

1. พื้นผวิท่ีสัมผสัไดด้ว้ยมือ หรือกายสัมผสั เป็นลกัษณะพื้นผิวท่ี เป็นอยูจ่ริงๆ ของ ผิวหนา้

ของวสัดุนั้นๆ ซ่ึงสามารถสัมผสัไดจ้ากงานประติมากรรม งานสถาปัตยกรรมและส่ิงประดิษฐอ่ื์นๆ 

พื้นผิวลกัษณะต่างๆ จะให้ความรู้สึกต่องานศิลปะแตกต่างกนัเช่น พื้นผิวหยาบจะให้รู้สึกกระตุ่น

ประสาท หนักแน่น มัน่คง แข็งแรง ถาวรในขณะท่ีผิวเรียบจะใหญ่ความรู้สึกเบา สบายการใช้

ลักษณะของพื้นผิวท่ีแตกต่างกัน เห็นได้ชัดเจนจากงานประติมากรรมและมากท่ีสุด ในงาน

สถาปัตยกรรมซ่ึงมีการรวมเอาลกัษณะต่างๆ กนัของพื้นผิววสัดุหลายๆ อย่าง เช่น อิฐ ไม ้โลหะ 

กระจก คอนกรีต หิน ซ่ึงมีความขดัแยง้กนัแต่สถาปนิกไดน้ ามาผสมกลมกลืนไดอ้ยา่งเหมาะสมลง

ตัวจนเกิดความสวยงามลักษณะผิวต่างๆ โดยทั่วไปถือว่าเป็นส่วนหน่ึงของทัศนะธาตุท่ีเป็น

ส่วนประกอบหน่ึงในผลงานเท่านั้น เพราะมีขอ้จ ากดัในตวัเอง แต่ไดมี้ศิลปินหรือคนท างานศิลปะ

น าเอาลกัษณะของพื้นผิวชนิดต่างๆน ามาเป็นส่วนส าคญัในลกัษณะผิวท่ีเราสามารถสัมผสัได้  จาก

แผน่หิน หนา้ผา ท่ีเกิดข้ึน เกิดข้ึนในธรรมชาติ จากกอ้นหินท่ีเกิดจากธรรมชาติ  จากเปลือกไม ้หรือ 

แผน่หิน ท่ีเกิดข้ึนในธรรมชาติจากเปลือกไม ้หรือ แผน่ไม ้ท่ีเกิดข้ึนในธรรมชาติ จากเปลือกไม ้และ

ผวิเน้ือไม ้ท่ีเกิดข้ึนในธรรมชาติ จากผวิสัมผสั หรือส่ิงท่ีเกิดข้ึนจากธรรมชาติ 

2. พื้นผิวท่ีสัมผสัได้ดว้ยสายตาจากการมองเห็นแต่ไม่ใช่ลกัษณะ  ท่ีแทจ้ริงของผิววสัดุ

นั้นๆ เช่น การวาดภาพกอ้นหินบนกระดาษจะให้ความรู้สึกเป็นกอ้นหินแต่มือสัมผสัเป็นกระดาษ  

หรือใชก้ระดาษพิมพล์ายไม ้หรือลายหินอ่อน เพื่อปะทบับน ผิวหนา้ของส่ิงต่างๆ เป็นตน้ ลกัษณะ

เช่นน้ีถือวา่ เป็นการ สร้างพื้นผวิลวงตาใหส้ัมผสัได ้ลกัษณะผวิท่ีเราไม่สามารถสัมผสัได ้แต่รู้สึกได ้
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ลายไม ้ชนิดต่างๆ มีหลากหลายสีบนโตะ๊ เกา้อ้ี ตู ้ฯลฯ ลายผา้ หรือลายหินอ่อนบนโต๊ะผิวชนิดต่างๆ 
ทีเกิดจากการใชเ้ทคนิคสีน ้ามนัลอยน ้าพื้นผวิท่ีศิลปินสร้างข้ึน 
 

2.2  สีทีม่ผีลกระทบต่ออารมณ์และความรู้สึก 
 

พลงัสีสามารถช่วยในการบ าบดัโรคได้ นักจิตวิทยาเช่ือว่าสีมีความสัมพนัธ์กับร่างกาย 

จิตใจ อารมณ์ของเราทุกคน สีบอกความเป็นตวัตน สีโทนร้อนเช่นสีแดง สีส้ม สีเหลือง สีม่วง ให้

ความรู้สึกท่ีต่างจากสีโทนเยน็เช่นสีขาว สีเขียว สีฟ้า สีชมพ ูเป็นตน้ สีโทนร้อนหรือสีโทนเยน็จะไป

กระตุ้นต่อมไพเนียล ซ่ึงจะส่งผลถึงฮอร์โมน ความรู้สึก จิตใจ อารมณ์ของแต่ละบุคคล (กอง

บรรณาธิการ, 2550: 36) 

1. สีแดงเป็นสีแห่งอ านาจแสดงถึงการมีพลงัและความทะเยอทะยาน จึงช่วยพิชิตความ

คิดเห็นในทางลบหรือการมองโลกในแง่ร้ายอย่างไรก็ตามสีเฉดน้ีอยู่ในกลุ่มของโทสะและการ

ฉุนเฉียวดว้ยหากเราน าสีแดงเขา้สู่กระบวนการรักษามากเกินไปจะท าให้ผูถู้กบ าบดัรู้สึกอึดอดั ไม่

สบายตวั หุนหนัพลนัแล่นและขาดความอดทนเพราะสีแดงเป็นสีท่ีกระตุน้ระบบประสาทไดรุ้นแรง

ท่ีสุดใหค้วามรู้สึกเร้าใจ ต่ืนเตน้ ทา้ทาย ผกัและผลไมสี้แดงเป็นแหล่งวติามินB12 ทองแดง เหล็ก ซ่ึง

ช่วยบ ารุงระบบประสาทพลงัของสีแดงช่วยกระตุน้พลงัชีวิตให้เขม้แข็ง มีความกระตือรือร้น ท าให้

มีชีวิตชีวาข้ึน ในแง่ของการรักษาสีแดงช่วยสร้างเม็ดเลือดแดง เพิ่มอุณหภูมิในร่างกายระบบการ

ไหลเวียนของเลือดดีข้ึน รักษาอาการหวดั ผกัผลไมที้มีสีแดง เช่น มะเขือเทศ แตงโมเน่ืองจากมี

สารไลโคบีน (Lycopene) เป็นตวัท าให้เกิดสีแดงนอกจากน้ียงัมีสารเบตา้ไซซิน (Beta-cycin) ท่ีท า

ให้เกิดสีแดงในผลทบัทิม บีทรูท และแคนเบอร์ร่ี สารทั้งสองตวัน้ีจดัเป็นสารต้านอนุมูลอิสระ

(Antioxidant) ช่วยในการป้องกนัมะเร็งโดยเฉพาะไลโคปีนจะมีฤทธ์ิตา้นมะเร็งไดม้ากกวา่เบตา้แค

โรทีนถึงสองเท่าเลยทีเดียวนอกจากน้ียงัพบสารเหล่าน้ีในผลไมเ้ช่น แอปเป้ิลแดง องุ่นแดง หอมแดง 

พริกช้ีฟ้าแดง ถัว่แดงและเชอร์ร่ีอีกดว้ย 

2. สีชมพูเป็นสีท่ีแสดงถึงการปลอบประโลมต่อจิตใจและความรู้สึกต่างๆให้สงบลงใน

ขณะเดียวกนัก็ให้ความรู้สึกของการมีน ้ าใจดี จิตใจกวา้งขวาง อบอุ่นและทะนุถนอมซ่ึงตรงกนัขา้ม

กบัสีแดงถา้หากมีสีชมพูอยู่รายรอบจะท าให้รู้สึกถึงการปกป้อง ความรักจึงมกัจะน าสีน้ีมาบ าบดั

หรือบรรเทา คนท่ีมีความรู้สึกโดดเด่ียวมีอารมณ์ทอ้แท ้คนท่ีมีความรู้สึกท่ีไวเกินไป เปราะบาง

หรือไม่มีความมัน่คงทางอารมณ์ผกัผลไมท่ี้มีสีชมพ ูเช่น ชมพู ่
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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3. สีส้มเป็นสีแห่งความเบิกบานและความร่ืนเริงอสดงถึงความรู้สึกท่ีอิสระและไดรั้บการ

ปลดปล่อย ละวางจากความสงสารหรือสมเพชตนเอง ลดการเห็นแก่ตวัและยินดีท่ีจะให้หรือ

แบ่งปัน เป็นความรู้สึกท่ีเกิดจากกน้บ้ึงของจิตใจท่ีตอ้งการปรับปรุงชีวิตให้สดใส สีส้มเป็นสีแห่ง

ความสร้างสรรค์ อบอุ่นสดใสมีสติปัญญาเต็มเป่ียมไปด้วยการทะเยอทะยาน มีพลงั แต่ก็มีการ

ระมดัระวงัตน สีส้มเป็นสีท่ีน ามาบ าบดัอาการทางกลา้มเน้ือ ประสาทหรืออาการปวดกดประสาท 

หรือช่วยในการยกระดับจิตใจของคน ลูกทอ้ซ่ึงเป็นผลไม้ท่ีมีสีส้มเป็นสีเด่นท่ีบ าบดัอาการของ

ระบบประสาทอ่อนแรง ผลไมแ้ละผกัท่ีมีสีส้มอุดมไปดว้ยวิตามินB ช่วยในการสร้างเม็ดเลือด เผา

ผลาญแป้งและน ้าตาล บ ารุงระบบประสาทช่วยคลายอาการหอบหืดและโรคเก่ียวกบัทางเดินหายใจ

ช่วยใหม้า้นท างานเป็นปกติรวมทั้งตบัอ่อน ล าไส้ทั้งยงัช่วยในการดูดซึมของอาหารในกระเพาะและ

ล าไส้ท างานเป็นอยา่งดี ในทางจิตวทิยาพลงัของสีส้มมีคุณสมบติัในการบรรเทาอาการซึมเศร้า หาก

ตอ้งการเรียกพลงัความกระตือรือร้นกลบัคืนมาสีส้มเป็นสีท่ีช่วยได ้ผกัผลไมสี้ส้มจะมีสารแคโรที

นอยดแ์ละไบโอฟลาโวนอยดซ่ึ์งเป็นตวัช่วยบ ารุงหวัใจ บ ารุงสายตาและเพิ่มภูมิคุม้กนัให้แก่ร่างกาย

ซ่ึงมีสารแคโรทีนท่ีมีประสิทธิภาพสูงในการตา้นอนุมูลอิสระท่ีเป็นตวัการเกิดมะเร็งผกัผลไมท่ี้มี

สารพวกน้ีไดแ้ก่ แครอท มะละกอ ส้ม แตงโมเหลืองแตงไทย และฟักทอง 

4. สีเขียว เป็นสีท่ีมีความสัมพนัธ์อยา่งเนน้เเฟ้นกบัธรรมชาติช่วยให้เรามีอารมณ์ร่วมกบัส่ิง

อ่ืนๆตลอดจนธรรมชาติต่างๆ รอบตวัเราไดง่้าย สีเขียวจะช่วยสร้างสรรคบ์รรยากาศของความสบาย 

ผ่อนคลายสงบ ก่อให้เกิดความรู้สึกสันโดษ ว่างเปล่า สมดุลและละวาง แต่ถ้าเป็นสีเขียวเขม้ มี

ความหมายของการหลุดพน้ ความพอดีและถ่อมตน เป็นสีท่ีปฏิเสธต่อความรักและความสนุกสนาน 

ในขณะท่ีสีเขียวมะกอกจะมีผลต่อร่างกายและความรู้สึก จนอาจท าใหร่้างกายป่วยได ้สีเหลือง-เขียว 

จดัอยู่ในกลุ่มของความอิจฉา อารมณ์ความริษยา ขุ่นขอ้งหมองใจ คบัแคน้ใจ ตลอดจนเป็นการ

แสดงถึงความรู้สึกท่ีปรารถนาจะครอบครอง ผกัผลไมท่ี้มีสีเขียวมีแร่ธาตุท่ีส าคญัโดยเฉพาะวิตามิน

C ช่วยสมานแผลท าให้ผิวพรรณเปล่งปลัง่ เพิ่มความตา้นทานโรค สีเขียวท าให้ประสาทตาผ่อน

คลายและความดนัโลหิตลดลงได้ ป้องกนัการจบัตวัของก้อนเลือด ป้องกันโรคหัวใจ ความดัน

โลหิตและช่วยตา้นทานเช้ือโรครวมทั้งเยื่อบุอกัเสบผกัผลไมใ้นกลุ่มน้ีจะมีสารกลุ่มลูเทอินและ

อินดอล ซ่ึงจะเป็นตวัช่วยให้กระดูกแข็งแรง ช่วยบ ารุงสายตา เช่น บร๊อกโคล่ี กระหล ่าปลีเขียว 

แอป๊เป้ิลเขียว คะนา้ ผกับุง้ ผกัใบเขียวทุกชนิด และอโวคาโด 

5. สีเหลือง มกัเป็นสีของความสุข ความเบิกบาน ความมีชีวติชีวา งานเฉลิมฉลองเป็นสีของ

ความแจ่มใส มกัจะเก่ียวขอ้งกบัเชาว ์สติปัญญาขา้งในและพลงัของความคิดเป็นภูมิและความหยัง่รู้ 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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เป็นความจ าท่ีแจ่มใส ความคิดท่ีกระจ่างเป็นอารมณ์ของการใชค้วามคิดสร้างสรรคใ์หม่ๆ เป็นสีท่ี

กระตุน้ให้เกิดการมองโลกในแง่ดี ในทางตรงกนัขา้มสีเหลืองเขม้กบักลายเป็นสัญญาลกัษณ์ของ

ความหวาดกลวั สีเหลืองท าให้มีอารมณ์ขนั ผกัและผลไมท่ี้มีสีเหลืองมกัอุดมไปดว้ยวิตามินA ช่วย

บ ารุงสายตา ป้องกนัหวดัช่วยเสริมสร้างความเจริญเติบโตให้ร่างกายพลงัของสีเหลืองช่วยให้การ

ท างานของถุงน ้ าดีและล าไส้เป็นไปตามปกติ ช่วยปรับสมดุลของทางเดินอาหารท าให้ระบบย่อย

อาหารและระบบขบัถ่ายท างานดีข้ึนทั้งยงัสามารถใชเ้ยยีวยาอาการทอ้แท ้หดหู่ และหมดก าลงัใจได้

ผกัผลไมสี้ส้มจะมีสารแคโรทีนอยด์และไบโอฟลาโวนอยด์ซ่ึงเป็นตวัช่วยบ ารุงหวัใจ บ ารุงสายตา

และเพิ่มภูมิคุม้กนัใหแ้ก่ร่างกายซ่ึงมีสารแคโรทีนท่ีมีประสิทธิภาพสูงในการตา้นอนุมูลอิสระท่ีเป็น

ตวัการเกิดมะเร็งผกัผลไมท่ี้มีสารพวกน้ีไดแ้ก่ แครอท มะละกอ ส้ม แตงโมเหลือง ขา้วโพดหวาน

และฟักทอง 

6. สีมรกต เป็นการผสมผสานกนัระหวา่งสีน ้ าเงินกบัสีเขียวเขม้ของทอ้งทะเลลึก แสดงถึง

ความหมายในเชิงของความเยือกเยน็ ความสงบเงียบเหมือนกบัสีเขียว สีมรกตจึงเป็นสีท่ีเหมาะกบั

การชะลา้งเอาความเหน่ือยลา้ความตึงเครียดให้ออกจากจิตใจหรืออารมณ์ของเราสีมรกตจึงเป็นสีท่ี

ถูกยกว่าเป็นสีท่ีให้ก าลงัใจให้กลบัมามีประกายสดช่ืน และมกัจะช่วยให้คนท่ีรู้สึกโดดเด่ียวดีข้ึน 

เพิ่มพลงัส่ือสารใหโ้ดดเด่นข้ึน สร้างสรรคม์ากข้ึนและรับรู้ต่อสัมผสัและความรู้สึกไดร้วดเร็ว 

7. สีน ้าเงิน เป็นความหมายของการสงบเยน็ สุขุมเยือกเยน็ หนกัแน่นและละเอียดรอบคอบ

สีน ้ าเงินเป็นสีท่ีมีความหมายเก่ียวโยงกบัจิตใจไดสู้งกวา่สีเหลือง มีความหมายถึงกลางคืนจึงท าให้

เรารู้สึกสงบไดลึ้กกวา่และผอ่นคลายกวา่ เราจะยิ่งเขา้สู่ความสงบและสงดัไดอ้ยา่งลุ่มลึกเม่ือสัมผสั

กบัสีน ้ าเงินท่ีเขม้ข้ึนแต่ถา้เป็นสีน ้ าเงินอ่อนจะท าให้เรารู้สึกปกป้องจากภารกิจตลอดจนกิจกรรมท่ี

เกิดข้ึนในแต่ละวนั ดงันั้นสีน ้ าเงินจึงมกัน ามาบ าบดัคนท่ีนอนไม่หลบั เป็นสีของห้องนอน สีน ้ าเงิน

เป็นสีท่ีความคุมจิตใจภายในให้เกิดความรู้สึกกระจ่างและสร้างสรรค ์สีน ้ าเงินเขม้แต่ยงัไม่ถึงขั้นสี

กรมท่ามีอิทธิพลอยา่งสูงต่อการกดหรือกล่อมประสาทและจิตใจเป็นสีท่ีเขา้ถึงสัญชาตญาณและลาง

สังหรณ์จิตใตส้ านึกของเราได้ดี อย่างไรก็ตามสีน ้ าเงินท่ีเขา้สู่โทนด าหรือมืดมากข้ึนยงัหมายถึง

ความโศกเศร้าอยา่งท่ีสุด หรืออารมณ์ท่ีเศร้าสุดขีดดว้ย จึงควรระวงัในการน าไปใช ้สีน ้ าเงินช่วยให้

ระบบหายใจสมดุล รักษาโรคความดนัโลหิตสูง ในแง่จิตวิทยาสีน ้ าเงินช่วยสร้างแรงบนัดาลใจและ

การแสดงออกทางศิลปะ 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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   8. สีฟ้า เป็นสีท่ีให้ความรู้สึกสงบเยือกเยน็ เป็นอิสระ ปลอดโปร่งสบาย ปลอดภยั ใจเยน็

และสามารถระงบัความกระวนกระวายในใจไดด้ว้ยพลงัของสีฟ้ามีคุณสมบติัในการรักษาอาการ

ของโรคปอด ลดอตัราเผาผลาญพลงังาน รักษาอาการเจบ็คอและท าใหชี้พจรเตน้เป็นปกติ 

   9. สีม่วง เป็นสีของการดูแลและปลอบโยนช่วยให้จิตใจสงบและอดทนต่อความรู้สึกท่ี

โศกเศร้าหรืสูญเสียท่ีมากระทบจิตใจและประสาท สีม่วงเฉดต่างๆ ยงัช่วยสร้างสมดุลของจิตใจให้

ฟ้ืนกลบัมาจากภาวะตกต ่าหรือความเศร้าท่ีครอบง าอยู่ สีครามจะเป็นสีท่ีมีพลังมากเป็นสีท่ีไป

กระตุน้สมองให้มีความฮึกเหิม กระตุน้ให้เกิดความคิดสร้างสรรคแ์ละสัญชาตญาณ สีครามเป็นสีท่ี

เขา้ไปครอบง าประสาทไดเ้ป็นอย่างดี สีม่วงเป็นสีท่ีเขา้ไปเปล่ียนแปลงการส่ือสารระดบัลึกเขา้ไป

แทนท่ีและต่อสู้กบัความกลวัและความตกใจเขา้ไปช าระลา้งส่ิงท่ีรบกวนอยูใ่นสมองซ่ึงสีม่วงมกัเขา้

ไปเช่ือมโยงกบัส่ือแขนงอ่ืนๆ ศิลปะ  ดนตรี และความลึกลบัเป็นสีท่ีมีอิทธิพลต่อความรู้สึกทางดา้น

ความสวยงาม ปรัชญาขั้นสูง กระตุน้ให้เกิดความคิดสร้างสรรค ์แรงบนัดาลใจ ก่อให้เกิดความเห็น

อกเห็นใจสีม่วงยงัเป็นสีท่ีมีอิทธิพลต่อความเช่ือท่ีลึกลบัทางจิตวิญญาณ  อยา่งไรก็ตามคนท่ีไดรั้บ

อิทธิพลของสีดังกล่าวจะต่อต้านชีวิตและสังคมท่ีเต็มไปด้วยสีสันแต่จะสนใจเร่ืองจิตวิญญาณ

มากกวา่ผกัผลไมสี้ม่วงเตม็ไปดว้ยวติามินD ช่วยเพิ่มพลงังานและการยอ่ยอาหาร ช่วยปรับสมดุลใน

ร่างกายให้ท างานเป็นปกติ ใช้บ าบดัโรคไต กระเพาะปัสสาวะอกัเสบ โรคผิวหนังบางชนิดและ

บ าบดัโรคไขขอ้ สีม่วงยงัช่วยให้สมองของเราสงบ สามารถสร้างแรงบนัดาลใจดา้นต่างๆ ผกัผลไม้

ในกลุ่มสีน้ีจะพบสารกลุ่มแอนไทไซยานินและโฟโนลิก ท่ีเป็นตวัลดอตัราเส่ียงการเกิดโรคมะเร็ง 

ช่วยรักษาระบบทางเดินปัสสาวะ และช่วยในเร่ืองความจ า ผกัผลไมสี้ม่วงไดแ้ก่ กะหล ่าม่วง องุ่น

แดง บลูเบอร์ร่ี มะเขือม่วง มนัต่อเผอืก เป็นตน้ 

10. สีมงัคุด  เป็นสีท่ีช่วยให้เราไม่รู้สึกความหมดหวงั วิตกกงัวลต่อเร่ืองใดเร่ืองหน่ึงหรือ

ความรู้สึกโกรธหรือผิดหวงั สีมงัคุดท าให้จิตใจเราเบิกบานข้ึนทั้งน้ีเพราะอิทธิพลของสีท่ีผสมกนั

ระหวา่งสีแดงกบัสีม่วง ซ่ึงมกัจะเก่ียวขอ้งกบัความรู้สึกสงสาร เมตตา ช่วยเหลือเป็นการปลุกปลอบ

ใหฟ้ื้นข้ึนมาสีมงัคุดก็เหมือนกบัสีม่วงเป็นสีท่ีเพิ่มความรู้สึกปลอดภยัจากอนัตรายและความน่ากลวั

ทั้งหลายมกัจะเป็นสีท่ีมีความหมายถึงการผอ่นคลายอยา่งลึกซ้ึงแต่สีมงัคุดไม่เหมาะกบัคนท่ีเป็นโรค

ซึมเศร้าเร้ือรังผกัผลไมใ้นกลุ่มสีน้ีจะพบสารกลุ่มแอนไทไซยานินและโฟโนลิก ท่ีเป็นตวัลดอตัรา

เส่ียงการเกิดโรคมะเร็ง ช่วยรักษาระบบทางเดินปัสสาวะ และช่วยในเร่ืองความจ า ผกัผลไมสี้ม่วง

ไดแ้ก่ กะหล ่าม่วง องุ่นแดง บลูเบอร์ร่ี มะเขือม่วง มนัต่อเผอืก ขา้วโพดม่วง เป็นตน้ 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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11. สีขาว เป็นสีท่ีหมายถึงความบริสุทธ์ิอย่างยิ่ง จดัอยู่ในกลุ่มของการปกป้อง สร้างสันติ 

สบาย ช่วยบรรเทาอารมณ์ตกใจหรือหวาดวิตก ส่งเสริมให้จิตใจสะอาดบริสุทธ์ิ มีพลงัทางความคิด

และจิตใจ นอกจากนั้นยงัหมายถึงความเยือกเยน็และการแยกหรือปลีกวิเวกก็ได ้ผกัผลไมใ้นกลุ่มน้ี

จะมีสารในกลุ่มอะลิซินและธาตุซิลิเนียนซ่ึงจะช่วยลดครอเลสเตอรอล ลดอตัราการเกิดโรคหวัใจ

และโรคมะเร็งสารพวกน้ีพบใน ดอกกระหล ่า หอมหวัใหญ่ กระเทียม หวัไชเทา้ เป็นตน้ 

12. สีด า เป็นสีท่ีมีความหมายทั้งในแง่ของความสะดวกสบาย การปกป้อง และความลึกลบั

มักจะเข้าไปเก่ียวข้องกับความเงียบสงัด มีความหมายของหนทางอันมีลักษณะอันไกลโพ้น 

นอกจากน้ียงัหมายถึงพลงัชีวิตท่ีถดถอยหรืออ่อนลา้ หมดพลงัและล้ีลบัสีด ายงัเป็นสีท่ีขดัขวางการ

เจริญเติบโตและการเปล่ียนแปลง เป็นการปิดปังอ าพรางจากโลกภายนอก ผกัผลไมไ้ดแ้ก่ ถัว่ด า 

13. สีเงิน เป็นสีของพระจนัทร์ซ่ึงหมายถึงการเปล่ียนแปลง หรือผนัแปรมีลกัษณะคลา้ยกบั

อารมณ์และบุคลิกภาพพื้นฐานของผูห้ญิงท่ีไวต่อความรู้สึกแต่ก็มีดุลยภาพมีการประสานปรองดอง

และใหค้วามรู้สึกท่ีสดใส 

14. สีทอง เป็นสีท่ีจดัอยู่ในกลุ่มอิทธิพลของพระอาทิตยเ์ช่นเดียวกบัสีเหลืองและมกัจะ

เก่ียวเน่ืองกบัพลงัและความอุดมสมบูรณ์ เป้าหมายสูงสุด ปัญญาอนัสูงสุดความเขา้อกเขา้ใจ ปกติสี

ทองหมายถึงการให้ชีวิตใหม่ ให้พลงัใหม่ ฉุดร้ังออกมาจากความกลวัความไม่แน่นอนหรือหัน

กลบัมาใส่ใจ สีทองท่ีวาวแววจะทรงพลงัอย่างยิ่งในการดึงให้หลุดพน้จากความรู้สึกท่ีตกต ่าของ

จิตใจ 

      15. สีน ้ าตาล เป็นสีของแผ่นดิน สีน ้ าตาลให้ความรู้สึกมั่นคง ลดความรู้สึกท่ีไม่

ปลอดภยัอยา่งไรก็ตามสีน ้ าตาลมกัเก่ียวขอ้งกบัการเติมเต็มของความรู้สึก บ าบดัจากความเศร้าโศก

ความรู้สึกคบัอกคบัใจสีน้ีมักจะน าไปช่วยเหลือคนท่ีรู้สึกหมดคุณค่าในตวัเอง ผกัผลไม้ได้แก่ 

มะขามหวาน มะขวดิเป็นตน้ (บรรจบ ก าจดั, 2551: 59) 

 

2.3  อทิธิพลทีไ่ด้รับจากผลงานศิลปกรรมจากศิลปิน 

 

จากสภาวะทางสังคมความเป็นอยูใ่นปัจจุบนัการแบ่งแยกทางความรู้สึกในหมู่สังคม ท่ียึด

ติดส่ิงของภายนอก  เช่น เส้ือผา้การแต่งกาย การศึกษา ความเป็นอยู ่ฐานะ หรือรวมไปถึงส่ิงของท่ี

ใช้ในชีวิต ตกักะการแบ่งแยกชนชั้นท่ีมาจากส่ิงของเคร่ืองใช ้ก็เป็นปัจจยัส าคญัในการสร้างสรรค์

ผลงานของขา้พเจา้ดว้ยเช่น เปรียบเสมือน กุญแจ ดอกส าคญัในการไขเขา้ไปในล้ินชกัแห่งความคิด 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



12 
 

ความจ า ท่ีทุกๆประสบการณ์ของชีวิตท่ีเราพบเจอนั้นไดถู้กเก็บเขา้ไปในการคิดริเร่ิม อิทธิพลเหล่าน้ี

เป็นดงัเคร่ืองช่วยคิดวเิคราะห์ขอ้มูลจากทางดา้นดิบท่ีไดจ้ากอิทธิพลทางศิลปกรรม และส่ิงแวดลอ้ม 

ท าใหเ้กิดเป็นภาพท่ีใหค้วามรู้สึกท่ีไดรั้บจากแนวอิมเพรสชนันิสม ์

 
อทิธิพลทีไ่ด้รับจากศิลปะแนวอมิเพรสชันนิสม์ (Impressionism) 

 

ศิลปะแบบอิมเพรสชนันิสม ์ จะมุ่งเนน้ถึงการวาดภาพท่ีจบัซ่ึงสายตาสัมผสัรับรู้ในช่วง ณ.

เวลานั้นและเป็นช่วงเวลาท่ีฉับพลนั และจะมีการแยกแยะสี ท่ีจะเขา้มาประกอบกนัเขา้เป็นแสงท่ี

ส่องตอ้งส่ิงต่าง ๆ ท าให้เกิดพื้นผิวภาพท่ีเต็มไปดว้ยสีสันท่ีแปรเปล่ียนเป็นภาพท่ีเต็มไปดว้ยความ

เคล่ือนไหวไม่หยุดน่ิง ซ่ึงลกัษณะของภาพวาดแบบอิมเพรสชัน่นิสม์ คือ การใช้พู่กนัตระหวดัสี

อยา่งเขม้ ๆ ใช้สีสว่าง ๆ  มีส่วนประกอบของภาพท่ีไม่ถูกบีบ เนน้ไปยงัคุณภาพท่ีแปรผนัของแสง 

(มกัจะเน้นไปยงัผลลพัธ์ท่ีเกิดจากการเปล่ียนแปลงของเวลา) เน้ือหาของภาพเป็นเร่ืองธรรมดาๆ 

และมีมุมมองท่ีพิเศษ  จึงท าให้จิตรกรแนวอิมเพรสชั่นนิสม์ ได้ฉีกกรอบการวาดท่ีมาตั้งแต่อดีต 

มกัจะวาดภาพกลางแจง้มากกวา่ในห้องสตูดิโออยา่งท่ีศิลปินทัว่ไปนิยมกนั  เพื่อท่ีจะลอกเลียนแสง

ท่ีแปรเปล่ียนอยูเ่สมอในมุมมองต่าง ๆ 

ภาพวาดแบบอิมเพรสชั่นนิสม์ ประกอบด้วยการตระหวดัพู่กนัแบบเป็นเส้นสั้ นๆ ของสี  

ไม่ไดผ้สมหรือแยกเป็นสีใดสีหน่ึง  ซ่ึงไดใ้ห้ภาพท่ีเกิดข้ึนตามธรรมชาติและมีชีวิตชีวา พื้นผิวของ

ภาพวาดนั้นมกัจะเกิดจากการระบายสีแบบหนา ๆ  องคป์ระกอบของอิมเพรสชัน่นิสม ์ยงัถูกท าให้

ง่ายและแปลกใหม่ และจะเน้นไปยงัมุมมองแบบกวา้งๆ มากกว่ารายละเอียด  ศิลปินท่ีส าคญัของ

กลุ่มอิมเพรสชนันิสม ์ไดแ้ก่ โคลด โมเนต ์(Claude Monet)  ซิสเลย ์(Alfred Sisley) เดอกาส์ (Edgar 

Degas)  ปิซาโร (Camille Pissarro)  เรอนวั (Pierre-Auguste Renoir)  มาเนต ์(Edouard Manet) 

ขา้พเจา้ไดรั้บอิทธิพลมาจากผลงานศิลปกรรมของโคลด้ โมเนต ์Monet ซ่ึงเป็นศิลปิน มี
รายละเอียดดงัน้ี 

 

 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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1. โคล้ด โมเนต์ (Claude Monet)    

 

ภาพที ่2.1  แสดงภาพภาพศิลปินโคลด้ โมเนต ์(Claude Monet)   

   ทีม่า :         http://www.sanookshops.com/shop-sanookshops-interest-1404.html 

 
Claude Monet เกิดท่ีกรุงปารีส เม่ือวนัท่ี 14 พฤศจิกายน 2383 และเป็นบุตรคนท่ีสองของ

พอ่คา้ขายของช า  เม่ือธุรกิจตกต ่า ครอบครัว Monet ไดอ้พยพไปอยูท่ี่Le Havre ซ่ึงตั้งอยูริ่มทะเลใน

แควน้ Normandie  เด็กชาย Monet วยั 5 ขวบเร่ิมสนใจธรรมชาติการเปล่ียนแปลงของบรรยากาศริม

ทะเลและทดลองวาดภาพล้อเลียนครู กับเพื่อนนักเรียนด้วยกัน เม่ือได้มีโอกาสพบปะ Eugene 

Boudinจิตรกรผูช้อบวาดภาพทะเล  Monet จึงเร่ิมชอบวาดภาพทิวทศัน์บา้ง และไดน้ าภาพออกฝาก

ขายโดยขอติดในกรอบภาพท่ีวางขายตามร้านท ากรอบรูป ท าให้มีรายไดเ้ล็กนอ้ยเม่ืออายุได ้19 ปี 

Monet เขา้เรียนศิลปะท่ี Atelier Suisse ซ่ึงเป็นสถาบนัท่ี Gustave Courbet เคยท างาน และเร่ิมรู้จกั

ผลงานของ Courbet, Delacroix กบัจิตรกรคนอ่ืน ๆ แห่งส านกั Barbizonแต่ก็ถูกบิดาเรียกตวักลบั

บา้น เพราะถึงวยัตอ้งรับราชการทหาร และชีวติของ Monetในฐานะจิตรกรยงัไม่ประสบความส าเร็จ

เลย Monet ถูกส่งไปประจ าการท่ี Algeria และลม้ป่วยหนกัจนบิดาตอ้งจ่ายเงินจ านวนมากเพื่อน าลูก

ชายกลบับา้นก่อนหมดเวลาเกณฑท์หาร Monet จึงกลบัมาท างานศิลปะท่ีบา้นและไดข้อร้องบิดาให้

ส่งตนไปเรียนศิลปะท่ีปารีส ท่ี Ecole des Beaux – Arts ท าให้มีโอกาสรู้จกั Bazille, Manet, Renoir 

และ Sisley จิตรกรหนุ่มเหล่าน้ีไดเ้ร่ิมตั้งวงสนทนาศิลปะและวาดภาพตน้ไมใ้นป่า Fontainbleau ท่ี 

Chailly เพื่อน าออกขายแต่ Monet ขายภาพทิวทศัน์ยามเชา้ของเขาไม่ไดเ้ลยท าให้มีปัญหาการเงิน 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 

http://www.sanookshops.com/shop-sanookshops-interest-1404.html
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Bazille  จึงให้ยืมเงินและให้สตูดิโอท างานดว้ย Monet ไดว้าดภาพปากแม่น ้ า Seine 2 ภาพ แต่ก็ยงั

ไม่มีช่ือเสียงเพราะผูค้นสับสนช่ือของ Monet กบัจิตรกร Edourd Manet แต่เม่ือ Monet วาด

ภาพเหมือนของ Camille Doncieux ผูเ้ป็นชู้ของตนภาพท่ีมีชีวิตชีวาน้ีท าให้ Emile Zola นัก

ประพนัธ์ผูมี้ช่ือเสียงช่ืนชมช่ือเสียงของ Monet วยั 26 ปี ก็เร่ิมเป็นท่ีรู้จกักนัมากข้ึนและมีผลท าให้

บิดามารดาหันมาให้เงินสนับสนุนบุตรชายอีกในการวาดภาพกรุงปารีส Monet ใช้เทคนิควาด 

Impressionism ซ่ึงเป็นสไตล์หน่ึงของการเขียนภาพท่ีสร้างอารมณ์โดยใช้สีมากกว่าท่ีจะแสดง

รายละเอียดของส่ิงท่ีวาดและใชจิ้นตนาการถ่ายทอดออกมาจากความประทบัใจในส่ิงท่ีเห็นคร้ังแรก

อยา่งทนัทีทนัใด ดว้ยการใชแ้ปรงท่ีสั่นไหวส่วนภาพ Women in Garden นั้น Monet วาดแสงแดด

อนัแจ่มใสในสวนดอกไมเ้ทคนิคการวาดแสดงให้เห็นเปลวแดดท่ีระยิบระยบับนเส้ือผา้ของหญิง

สาวแต่ภาพท่ีสูง 8 ฟุตน้ีถูกคดัออกจากการประกวดศิลปะระดบัชาติท าให ้Monet ตกภาวะล าบากอีก 

จน Bazille ตดัสินใจซ้ือภาพไปในราคา 2,500 ฟรังกแ์ต่ไม่จ่ายหมดทนัที คือ จ่ายผอ่นให้เดือนละ 50 

ฟรังก์ เพื่อให้ Monet สามารถด ารงชีพอยูไ่ดใ้นปี 2410 Camille ให้ก าเนิดบุตรชายช่ือ Jean Monet 

และครอบครัวเร่ิมล าบากอีกเพราะขาดเงิน Monet วยั 27 ปี คิดจะฆ่าตวัตายเม่ือไม่มีเงินจะซ้ือสีจน

ตอ้งยืมเงินชาวบา้น การไดพ้บปะกบัเพื่อนจิตรกร เช่น Sissley, Pissaro, Renoir บา้งท าให้ Monet มี

ก าลงัใจท างานวาดภาพต่อไป 

       เม่ือเกิดสงคราม Franco - Prussian ขณะนั้น Monet อายุ 30 ปี และไดเ้ขา้พิธีสมรสกบั Camille

แลว้อพยพไป London และไดเ้ห็นผลงานของจิตรกรองักฤษท่ีมีช่ือเสียง เช่น Constables กบั Turner

เม่ือสงครามสงบ Monet เดินทางกลบัฝร่ังเศสและจดัตั้งสตูดิโอท่ี Argenteuil ใกลก้รุงปารีส เพราะท่ี

นัน่ววิสวย และมีแม่น ้ า Seine ไหลผา่น Monet น าภาพ Impression : Sunrise ออกแสดงท่ีปารีสในปี 

2417แต่ภาพท่ีแสดงแม่น ้ ากวา้ง เมฆขาวลอย ฟ้าใส แดดจา้ท่ีชายฝ่ังตดักบัทะเลสีครามน้ีไม่เป็นท่ี

พอใจของใครเพราะคนชอบภาพยงัไม่เขา้ใจ วิญญาณของศิลปะประเภท Impressionism ชีวิตของ 

Monet จึงล าบากเหมือนเดิม และก็ไดรั้บการช่วยเหลือจาก Manet บา้งความตอ้งการเงินอยา่งรุนแรง

ท าให้ Monet ขวนขวายน าเสนอภาพท่ี Salon อีกและเม่ือภาพไดรั้บการตอบรับให้น าแสดงไดก้าร

ยอมรับในความสามารถก็เร่ิมปรากฏ ฐานะของ Monet เร่ิมดีข้ึนแต่เม่ือถูก Edgar Degas กล่าวหาวา่ 

Monet ให้สินบนเจา้หน้าท่ีท่ี Salon Monet รู้สึกผิดหวงัมากจึงน าผลงานไปแสดงท่ี London ท่ี 

Brussels และท่ี New Yorkในบั้นปลายของชีวิต Monet ใชชี้วิตเยี่ยงมหาเศรษฐี เพราะเป็นจิตรกรท่ี

ไดรั้บการยอมรับเขาท างานหลายท่ี แต่ส่วนใหญ่ท่ี Paris และไดแ้ต่งงานใหม่กบั Ernest Hoschede 

หลงัจากท่ี Camille เสียชีวิตคนทั้งสองไดเ้ดินทางไป Venice, Holland และ London หลายคร้ัง      
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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จนในท่ีสุดไดต้ดัสินใจซ้ือบา้นในปี 2433 ท่ี Giverny และไดขุ้ดสระปลูกบวั พร้อมสร้างสะพาน

ญ่ีปุ่นเพราะ Monet ชอบศิลปะของญ่ีปุ่นมาก Monet อาศยัอยูท่ี่ Giverny จนกระทัง่เสียชีวิต ในปี 

2469 ขณะอาย ุ86 ปี 

ภาพส าคญัๆ ของ Monet ขณะอยูท่ี่ Giverny คือ ภาพกองฟางท่ีวาดในปี 2433 เป็นชุดเพราะ

แสดงแสง สี ของกองฟางขณะเวลาต่างกนั ในปี 2434 Monet วาดภาพตน้ poplar และเม่ือถึงปี 2436 

เขาไดว้าดภาพชุดมหาวิหารท่ี Rouen ณ เวลาต่างๆ ถึงภาพชุดเหล่าน้ีจะขายไดร้าคาดีแต่ภาพท่ีมี

ช่ือเสียงท่ีสุดของ Monet คือ ภาพบวัในบึงสวนท่ี Giverny ซ่ึงแสดงให้เห็นแสง สี น ้ า บวั ยามแสง

เปล่ียนในฤดูต่างๆ แสดงการเปล่ียนแปลงของแสงแดดยามตกกระทบสระ และแสงระยิบระยบัท่ี

สะทอ้นจากบวั และน ้าการขายภาพบวัในบึง ในปี 2542 ไดร้าคาถึง 815 ลา้นบาทในขณะท่ีเม่ือ 50 ปี

ก่อน ภาพเดียวกนัน้ีมีราคาเพียง 1.5 ลา้นบาทเท่านั้นเองเม่ือเดือนพฤศจิกายน ปี 2547 บริษทั ประมูล

ภาพ Christie แห่ง New Yorkไดน้ าภาพ Londres, le Parliament ท่ี Monet วาดจากความทรงจ าท่ีเขา

มีจากการเยือน London โดยในปี 2442 – 2444 ซ่ึงเป็นภาพของรัฐสภาท่ีมีหมอกปกคลุมจนมวัสลวั 

Monet ชอบหมอกมากจนเวลาไม่เห็นหมอกเขารู้สึกใจหายประเด็นท่ีน่าสนใจเก่ียวกบัภาพ คือ ไม่มี

ใครรู้ชัดว่า Monet วาดภาพน้ีจากส่ิงท่ีเห็นจริงๆหรือเติมไข่ ใส่สี หลงัจากท่ีได้เดินทางกลบัถึง 

Giverny แลว้มาบดัน้ี Jacob Baker และ John Thornes แห่งมหาวิทยาลยั Birmingham ในองักฤษได้

ศึกษาภาพท่ี Monet วาด โดยวิเคราะห์ต าแหน่งของดวงอาทิตยใ์นภาพแลว้ใชข้อ้มูลของ US Naval 

Observatory ท่ี Washington ประกอบขอ้มูลท่ีปรากฏในจดหมายท่ี Monet เขียนถึงภรรยาท าให้รู้ชดั

วา่ ส่ิงท่ี Monet วาด คือส่ิงท่ีเขาเห็นจริงๆ ภาพหมอกนั้นก็เป็นสภาพจริงเช่นกนัเพราะในขณะนั้น 

London คือ เมืองอุตสาหกรรมแห่งแรกของโลกท่ีมีมลพิษมากและหมอกลอนดอนน้ีเองท่ีท าให้คน

มีสุขภาพไม่ดี 

 

 

 

 

 

 

 

 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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       ตัวอย่างภาพผลงานของโคล้ด โมเนต์ (Claude Monet)   

 

ภาพที ่2.2  ช่ือศิลปินโคลด้ โมเนต ์(Claude Monet)  ช่ือภาพ “Monet's Garden at Giverny. Claude 

Monet”   เทคนิคสีน ้ามนั  ปี ค.ศ. 1840-1926 

ทีม่า :         http://www.sanookshops.com/shop-sanookshops-interest-1404.html  
 

 

ภาพที ่2.3  ช่ือศิลปินโคลด้ โมเนต ์(Claude Monet)  ช่ือภาพ “Flowers at Vetheuil”  ใช ้เทคนิควธีิ 
สีน ้ามนั   

ทีม่า :         http://www.sanookshops.com/shop-sanookshops-interest-1404.html 

  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 

http://www.sanookshops.com/shop-sanookshops-interest-1404.html
http://www.sanookshops.com/shop-sanookshops-interest-1404.html
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2.  ซิสเลย์ (Alfred Sisley) 

 

ภาพที ่2.4  แสดงภาพภาพศิลปินซิสเลย ์(Alfred Sisley)  

   ทีม่า :         https://th.wikipedia.org/wiki /Alfred Sisley 

 

ซิสเลย ์เกิดท่ีปารีสจากพอ่แม่ผูมี้ฐานะ  วิลเลียม และเฟลิเชีย เซล เม่ือตน้คริสตท์ศศตวรรษ

ท่ี 1860 ซิสลียก์็ไปศึกษากบัมา มาร์ค ชาร์ล เกเบรียล เกลย ์(Marc-Charles-Gabriel Gleyre) ซ่ึงเป็นท่ี

ท่ีซิสเลย ์ท าความรู้จกักบัเฟรเดริก บาซีล (Frédéric Bazille) ปีแยร์-โอกุสต์ เรอนัวร์ และโกลด 

มอแน ศิลปินในกลุ่มน้ีจะนิยมเขียนภาพภูมิทศัน์นอกสถานท่ี (en plein air) เพี่อจะพยายามบนัทึก

แสงจากธรรมชาติใหไ้ดดี้ท่ีสุด ในสมยันั้นการวาดภาพแบบน้ีเป็นวธีิใหม่ท าให้ภาพเขียนมีสีสันมาก

กวา่เดิมซ่ึงเป็นแบบท่ีผูช้มไม่เคยเห็นมาก่อนและไม่คุน้ ฉะนั้นซิสเลย ์และบรรดาเพื่อนจิตรกรจึงหา

โอกาสท่ีจะแสดงภาพเขียนยาก หรือขายภาพเขียนกนัไม่ไดเ้ท่าใดนกั แต่ซิสลียย์งัโชคดีกวา่จิตรกร

คนอ่ืนท่ีไดรั้บค่าใชจ่้ายประจ าจากพอ่ งานจากสมยัท่ีซิสเลย ์ซิสลียย์งัศึกษาไม่มีเหลือไหดู้ ภาพเขียน

ภาพแรกท่ีสุดเท่าท่ีทราบคือภาพ “ถนนใกลเ้มืองเล็ก” (Lane Near a Small Town) ท่ีเช่ือวา่เขียนราว 

ค.ศ. 1864 

เม่ือปี ค.ศ. 1866 ซิสเลย ์แต่งงานกบัเออเฌนี เลอซูแซ็ก (Eugénie Lesouezec) ชาวบริตานีผู ้

มีลูกดว้ยกนัสองคน ความมัน่คงทางการเงินของซิสเลย ์มาหยดุลงเม่ือปี ค.ศ. 1870 เม่ือธุรกิจของพ่อ

ลม้ละลาย ซิสเลย ์จึงตอ้งหากินจากการขายภาพเขียนของตนเอง หลงัจากนั้นซิสเลย ์ก็มึชีวิตอย่าง

ยากจนตลอดชีวติ ภาพเขียนของซิสเลย ์มามีราคาสูงภายหลงัท่ีซิสเลย ์เสียชีวติไปแลว้ 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 

https://th.wikipedia.org/wiki%20/
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ตัวอย่างภาพผลงานของซิสเลย์ (Alfred Sisley)  

 

 

ภาพที ่ 2.5  ช่ือศิลปินซิสเลย ์ (Alfred Sisley) ช่ือภาพ“ทิวทศัน์คลองแซ็ง-มาร์แตง็” (Vue du canal 

Saint-Martin)”   เทคนิคสีน ้ามนั  ปี ค.ศ.1870 

ทีม่า :           https://th.wikipedia.org/wiki /Alfred Sisley  

 

 

ภาพที ่2.6  ช่ือศิลปินซิสเลย ์(Alfred Sisley) ช่ือภาพ “สะพานท่ีมอแร-ซูร์-ลวง (Pont de Moret-sur-

Loing)” เทคนิคสีน ้ามนั  ปี ค.ศ.1885 

ทีม่า :         https://th.wikipedia.org/wiki /Alfred Sisley  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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บทที ่3 

การด าเนินการสร้างสรรค์ 
 

3.1  การวเิคราะห์ข้อมูล 

 
จากแนวความคิดและอิทธิพลต่างๆ ท่ีได้รับ ข้าพเจ้าน าส่ิงต่างๆมาคิดสังเคราะห์เพื่อ

สร้างสรรค์เป็นผลงานศิลปะ เสนอความคิดเก่ียวกบัความรู้สึกดา้นสังคม การใคร่ครวญและการ

ด ารงชีวติโลกภายในทางความคิดท่ีมองเห็นอิทธิพลการด าเนินชีวติท่ียดึติดอยูก่บัปัจจยัภายนอกของ

สังคมซ่ึงส่งผลให้ชีวิตขาดสมดุจทางความคิด ผ่านทางภาษาภาพท่ีแสดงออกในรูปแบบผลงาน

จิตรกรรม เพื่อเป็นส่ือทศันคติของข้าพเจ้าท่ีได้รับทางสังคมทางความคิดและอิทธิพลทางด้าน

ศิลปกรรม 

 

       

   

ภาพที ่3.1  แสดงภาพตวัอยา่งท่ีไดม้าจากการเก็บขอ้มูล 

 

 

 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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3.2 การท าภาพร่าง 

 
ผลงานชุดน้ีเป็นรูปแบบจิตรกรรมท่ีมีลกัษณะเนน้ถึงการวาดภาพท่ีจบัซ่ึงสายตาสัมผสัรับรู้

ในช่วง ณ.เวลานั้นและเป็นช่วงเวลาท่ีฉับพลนั และจะมีการแยกสีท่ีจะเขา้มาประกอบกนัเขา้เป็น

แสงท่ีส่องตอ้งส่ิงต่างๆ ท าให้เกิดพื้นผิวภาพท่ีเต็มไปดว้ยสีสันท่ีแปรเปล่ียนเป็นภาพท่ีเต็มไปดว้ย

ความเคล่ือนไหวไม่หยดุน่ิง 

 

     

ภาพที ่3.2  แสดงภาพร่างแบบท่ี 1  

การสร้างสรรค์นั้นดดัแปลงไปตามขอ้มูลภาพและสีท่ีตอ้งการส่ือออกไปทางความรู้สึกท่ี

บ่งบอกอะไรบางอยา่งท่ีอยูร่่วมกนัโดยส่ิงนั้นต่างจ าพวกกนัแต่อยูร่่วมกนัได ้จากภาพแบบร่างคือ มี

ส่ิงมีชีวิตเคล่ือนไหวอยู่กบัส่ิงไม่มีชีวิต แต่เม่ือมาอยู่รวมกนัแลว้จดัไดว้่าอยู่ร่วมกนัไดอ้ย่างลงตวั

ตามวตัถุประสงคท่ี์ตอ้งการส่ือออกไป 

 

     

ภาพที ่3.3  แสดงภาพร่างแบบท่ี 2 

 

เป็นแบบร่างท่ีสร้างสรรค์ด้วยความสนุกและเพิ่มเติมด้วยจินตนาการเพิ่มลูกเล่นของการ

เคล่ือนไหวแบบใชพ้ื้นผิวขรุขระ ส่ิงน้ีตอ้งการให้ส่ือออกมาในรูปแบบดา้นการเคล่ือนไหวในชีวิต

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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แบบให้จบัความรู้สึกในภาพดงักล่าวทั้งการเคล่ือนไหลแบบวุบวบัหรือรูปแบบมุมสะทอ้น การ

สร้างสรรคน์ั้นดดัแปลงไปตามขอ้มูลภาพและสีท่ีตอ้งการส่ือออกไปทางความรู้สึกท่ีบ่งบอกอะไร

บางอยา่ง โดยส่ิงนั้นต่างจ าพวกกนัดว้ยสี คือใชสี้คู่ตรงขา้มแต่อยูร่่วมกนัได ้จากภาพแบบร่างคือ มี

ส่ิงมีชีวติเคล่ือนไหว ไดอ้ยา่งลงตวัตามวตัถุประสงคท่ี์ตอ้งการส่ือออกไป 

 

     

ภาพที ่3.4  แสดงภาพร่างแบบท่ี 3 

 
ส่วนชุดท่ีสามตอ้งการใหเ้ห็นถึงความสวยงามและการเคล่ือนไหวของแสง 

ความสนุกและเพิ่มเติมด้วยจินตนาการ การสร้างสรรค์นั้นดัดแปลงไปตามข้อมูลภาพและสีท่ี

ตอ้งการส่ือออกไปทางความรู้สึกท่ีบ่งบอกความรู้สึกของธรรมชาติท่ีกระทบแดด จากภาพแบบร่าง

คือ มีส่ิงมีชีวิตเคล่ือนไหวตามแสงแดดท่ีกระทบลงท่ีใบไม้ จดัไดว้่าอยู่ร่วมกนัไดอ้ย่างลงตวัตาม

วตัถุประสงคท่ี์ตอ้งการส่ือออกไป 

 

     

ภาพที ่3.5  แสดงภาพร่างแบบท่ี 4 

 
      เป็นแบบร่างท่ีสร้างสรรค์ดว้ยการปรับจากส่ือคอมพิวเตอร์และเพิ่มเติมด้วยจินตนาการ การ

สร้างสรรคน์ั้นดดัแปลงไปตามขอ้มูลภาพถ่ายและสีท่ีตอ้งการส่ือออกไปทางความรู้สึกท่ีบ่งบอก มี

การเคล่ือนไหว ให้เห็นถึงความทบัซ้อนกนัของใบไมร้ะดบัสายตาใกลไ้กล ให้ความมืดและแสง

สวา่งแสดงความรู้สึก 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที ่3.6  แสดงภาพร่างแบบท่ี 5 

  
เป็นแบบร่างท่ีสร้างสรรค์ดว้ยความสนุกและเพิ่มเติมดว้ยจินตนาการ การสร้างสรรค์นั้น

ดดัแปลงไปตามขอ้มูลภาพและสีท่ีตอ้งการส่ือออกไปทางความรู้สึก จากภาพแบบร่างคือ เน้นไป

ทางดา้นการเล่นสี โดยการใชสี้คู่ตรงขา้มเนน้สีสดใส และมีการเนน้จุดสวา่งไปท่ีจุดหนา้สุดโดยการ

ใชสี้โป้ในงานจริงเพื่อใหเ้ห็นความโดดเด่นของจุดหนา้สุดท่ีสวา่งสุดของภาพ 

 

     

ภาพที ่3.7  แสดงภาพร่างแบบท่ี 6 

 
เป็นแบบร่างท่ีสร้างสรรค์ตามความชอบและเพิ่มเติมดว้ยจินตนาการ และสีท่ีตอ้งการส่ือ

ออกไปทางความรู้สึกท่ีบ่งบอกอะไรบางอยา่งท่ีอยูร่่วมกนัโดย มีการเคล่ือนไหวตามวตัถุประสงคท่ี์

ตอ้งการส่ือออกไปดูเหมือนเป็นกลุ่มกอ้นท่ีอยูร่วมกนัอยา่งมีความหมายตามจุดประสงค์ท่ีตั้งใจให้

เป็น 

 

     

ภาพที ่3.8  แสดงภาพร่างแบบท่ี 7 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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เป็นแบบร่างท่ีสร้างสรรค์ด้วยจินตนาการ การสร้างสรรค์นั้นดดัแปลงไปตามขอ้มูลภาพ

ถ่ายและสีท่ีต้องการส่ือออกไปทางความรู้สึกท่ีบ่งบอกบางอย่างท่ีอยู่ร่วมกันโดยส่ิงนั้นมีการ

เคล่ือนไหวดูมีการทับซ้อนแต่เม่ือมาอยู่รวมกันแล้วจัดได้ว่าอยู่ร่วมกันได้อย่างลงตัวตาม

วตัถุประสงคท่ี์ตอ้งการส่ือออกไปใหเ้ห็นถึงความลงตวัท่ีถูกดดัปลงข้ึน 

 

 3.3  ขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงาน 

 
เม่ือได้แนวความคิดหลักแล้ว  ผูส้ร้างสรรค์มีการค้นหาข้อมูลในเชิงเปรียบเทียบจาก

ถ่ายภาพ  เพื่อน าภาพท่ีได้มาปรับให้ตรงกบัตามความต้องการท่ีจะส่ือออกไปในรูปแบบสเกตซ์  

จากนั้นไดเ้ร่ิมขยายงานลงเฟรมผา้ใบ  โดยใชว้ิธีการลงสีโป้ให้ทัว่เฟรมและเนน้เป็นจุดๆท่ีตอ้งการ 

และน าดินญ่ีปุ่นเนน้รูปทรงอีกคร้ัง  มีการลงสีพื้นโดยใชสี้กลางลงก่อนตามแบบท่ีท าไว ้ จากนั้นจึง

ท าการเก็บลายละเอียดเพื่อใหไ้ดผ้ลงานจริงท่ีสมบูรณ์แบบ 

 

วสัดุอปุกรณ์ในการสร้างสรรค์ 

 

  

ภาพที ่3.9  แสดงภาพเฟรมผา้ใบแคนวาส   ท่ีเตรียมเพื่อจะข้ึนงานจิตรกรรม 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที ่3.10  แสดงภาพดินสอสี  ใชส้ าหรับการสร้างสรรคผ์ลงาน โดยการวาดเขียนลง 

       เฟรมผา้ใบ 

 

 
 

ภาพที ่3.11  แสดงภาพสีน ้ามนั  มีคุณสมบติัท่ีผสมกบัน ้ามนัลินสีดแลว้สามารถท าใหเ้น้ือสีล่ืน 

         เกล่ียง่าย  ซ่ึงสะดวกต่อการผสมและแทรกสี 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 3.12  แสดงภาพพู่กนัใช้ในการสร้างสรรคผ์ลงาน  ควรใชพู้่กนัท่ีมีความหลากหลายท่ีมี

ความเหมาะสมกบัผลงานสร้างสรรค ์เช่น พู่กนัขนาดใหญ่ใชร้ะบายในพื้นท่ีท่ีมีความ

กวา้งเพื่อความรวดเร็ว  พูก่นัเล็กใชใ้นการตกแต่งรายละเอียดของงาน  เป็นตน้ 

 

  

ภาพที ่3.13  แสดงภาพจานสี  ควรเลือกจานสีท่ีมีขนาดพอเหมาะมีคุณสมบติัการใชง้านท่ีตรง 

        กบัความตอ้งการ   

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 3.14  แสดงภาพน ้ ามนัลินสีดท่ีใชผ้สมกบัสีน ้ ามนัเพื่อให้ล้ืน หรือสะดวกในการเขียนภาพ   

ภาพมีความเป็นมนัวาว 

 

 

ภาพที ่3.15  แสดงภาพผา้เช็ดสีมีความส าคญัส าหรับใชเ้ช็ดสีจากพูก่นั เพื่อความสะอาดของ สีท่ีใน

การสร้างสรรคผ์ลงาน 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที ่3.16  แสดงภาพน ้ามนัสน  เป็นอุปกรณ์ในการลา้งพู่กนัหลงัจากใชเ้สร็จ  ท าให้เน้ือสีหลุดออก

ไดง่้าย พูก่นัสะอาดเร็วข้ึน 

 

                           

ภาพที ่3.17  แสดงภาพสีโป้  ซ่ึงเป็นอุปกรณ์ท่ีใชใ้นการท าให้เน้ือสีนูนข้ึนสูงตามความ  ตอ้งการ  

เพื่อการลงสีในขั้นต่อไปใหดู้นูนและเด่นข้ึนมา 

 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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3.4  การสร้างสรรค์ผลงานจริง 

 

 
 

ภาพที ่3.18  แสดงภาพร่างท่ีวาดดว้ยลายเส้นดินสอไมอ้ยา่งง่าย เพื่อก าหนดขอบเขตโครงสร้

โดยรวมภายในภาพ 

 
 

 
 

ภาพที ่3.19  แสดงภาพท่ีมีการลงสีโป้ใหท้ัว่เฟรมและเนน้เป็นจุดๆท่ีตอ้งการ และน าดินญ่ีปุ่นเนน้

รูปทรงอีกคร้ัง   

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 3.20  แสดงภาพตวัอย่างในการวิเคราะห์การลงสีพื้นโดยการใช้สีกลางลงเพื่อแก้ไขและ

เพิ่มเติมในการเก็บรายละเอียดต่างๆ ของภาพ  เพื่อให้เกิดความสวยงามและสมบูรณ์

ยิง่ข้ึน 

 

 
 

ภาพที ่3.21  แสดงภาพผลงานท่ีเสร็จสมบูรณ์ 

 

 

 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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บทที่ 4 

การวเิคราะห์ผลงานสร้างสรรค์ 
 

จากการวิเคราะห์ผลงานจิตรกรรมสร้างสรรค์จากภาพชุด  “ร่องรอย พื้นผิว และการ
เปล่ียนแปลงในสภาวะห้วงอารมณ์หน่ึงของชีวิต”  ซ่ึงเป็นการวิเคราะห์การสร้างสรรคผ์ลงาน เป็น
การแยกแยะแนวความคิดตามทฤษฎีของเน้ือหาของผลงาน  ประกอบดว้ยการคิดวิเคราะห์เพื่อเป็น
ประโยชน์ในการถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกนึกคิดของผูส้ร้างสรรค์ตามหลกัการและทศันคติ  โดย
ใชห้ลกัการวเิคราะห์ดงัน้ี 
 1. เน้ือหาภายในหรือเน้ือหารูปทรง  เป็นเน้ือหาท่ีเกิดจากการมีเอกภาพของทศันธาตุใน

รูปทรงโดยตรง   

 2.  เน้ือหาภายนอก  ซ่ึงเป็นความหมายของเร่ืองและแนวเร่ือง  โดยผา่นทางรูปทรงของส่ือ

สัญลกัษณ์รวมถึงการวิเคราะห์เทคนิคและวิธีการด าเนินงานในขั้นตอนต่างๆ แบบอย่างศิลปะท่ีมี

อิทธิพลต่องาน  ก่อนเขา้สู่ผลงานการสร้างสรรค ์

 

4.1  ขั้นตอนการวเิคราะห์ผลงาน 

 
 การศึกษาถึงคุณลกัษณะทางดา้นความสัมพนัธ์กบัส่วนอ่ืนๆ รวมกนั  สามารถแบ่งออกได้

เป็น 3 ขั้นตอน ดงัน้ี 

 1.1 วเิคราะห์ขั้นท่ี 1 ศิลปะประกอบดว้ยรูปทรง  หรือรูปแบบกบัเน้ือหา 

 1.2 วิเคราะห์ขั้นท่ี 2 รูปแบบประกอบด้วยเน้ือหาท่ีมีทั้งรูปทรง  เน้ือหาภายใน  เน้ือหา

สัญลกัษณ์  และเน้ือหาภายนอก 

 1.3 วิเคราะห์ขั้นท่ี 3 รูปทรงประกอบดว้ยจุด  เส้น  น ้ าหนกั  สี  ลกัษณะผิว  เป็นตน้  รวม

เป็นทศันธาตุ รวมทั้งท่ีวา่ง  จงัหวะ  สัดส่วนและระนาบ   ซ่ึงเป็นส่วนประกอบทางรูปทรง 

 
 
 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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รูปทรง (Form)  
 

รูปทรง (Form) หมายถึง โครงสร้างของส่ิงต่างๆ ประกอบดว้ยดา้น 3 ดา้น คือ ดา้นกวา้ง 

ดา้นยาว ดา้นหนา เรียกว่า รูป 3 มิติรูปทรงสามารถวดัขนาดและปริมาตรได ้รูปทรงแบ่งไดเ้ป็น 3 

ประเภท ดงัน้ี 

1. รูปทรงธรรมชาติ (organic form) ไดแ้ก่ หมายถึง รูปทรงท่ีเกิดข้ึนตามธรรมชาติ ไดแ้ก่ 

คน สัตว ์พืช มีลกัษณะ 3 มิติรูปทรงในลกัษณะน้ีจะใหค้วามมีชีวติชีวา 

2. รูปทรงเรขาคณิต (geometric form) ได้แก่ รูปทรงท่ีมนุษยส์ร้างข้ึน เช่น รูปทรง

สามเหล่ียม รูปทรงส่ีเหล่ียม รูปทรงกลม ฯลฯสามารถแสดงความกวา้ง ความยาว และมิติทางลึก

หรือหนามีมวลและปริมาณ 

3. รูปทรงอิสระ (free form) ไดแ้ก่ รูปทรงท่ีเกิดข้ึนอย่างอิสระ ไม่มีโครงสร้างท่ีแน่นอน 
เช่น รูปทรงของกอ้นเมฆ กระแสน ้า หรือกอ้นหิน 

 
แสดงภาพผลงานวทิยานิพนธ์ประกอบการวเิคราะห์รูปทรง 
 

     

       แสดงภาพผลงานท่ี 4.1     แสดงภาพผลงานท่ี 4.2                  แสดงภาพผลงานท่ี 4.3 
 

     

      แสดงภาพผลงานท่ี 4.4     แสดงภาพผลงานท่ี 4.5                  แสดงภาพผลงานท่ี 4.6 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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แสดงภาพผลงานท่ี 4.7 

 

วิเคราะห์ภาพตวัอย่างผลงานท่ีมีลกัษณะของรูปร่างรูปทรง การแสดงออกผ่านความรู้สึก
จากการมองเพียงชัว่ขณะเวลาสั้นๆเหมือนดงัเช่น  การมองชีวติในสังคมปัจจุบนัท่ีมองเพียงผิวจะท า
ให้เห็นรูปทรงท่ีดูเป็นกอ้นๆ มองเพียงภายนอกหากแต่ความเป็นจริงมีความน่าสนใจและอะไรท่ี
หน้าคน้หา มีความระเอียดอ่อนท่ีซ่อนอยู่หากมองให้ช้าลงมองในหลายๆมุมมองใกลบ้า้งไกลบา้ง
และมองวา่มนัคืออะไร เราจะเห็นมากกวา่การมองเพียงชัว่ขณะเวลาสั้นๆแลว้ผา่นไป 

 

4.2  วเิคราะห์ทศันธาตุ  
 

ส่วนคือท่ีมองเห็น  ไดแ้ก่  จุด  เส้น  สี  แสงเงา  น ้ าหนกั  บริเวณวา่ง  และลกัษณะผิวทศัน

ธาตุ  เป็นส่วนประกอบส าคญัของศิลปะ  ท่ีท าให้ผลงานศิลปะท่ีมีคุณค่าทางความงาม  และส่ือ

ความหมายตามความคิดของผูส้ร้างสรรค์  ทศันธาตุเกิดจากการน าธาตุใดธาตุหน่ึงมาสร้างเป็นรูป

ข้ึน  จากนั้นก็จะเกิดธาตุอ่ืนๆ ข้ึนตามมา  ทศันธาตุประกอบดว้ยส่ิงต่างๆ ดงัน้ี 

 
จุด  (Point)  
 

 จดัเป็นธาตุเบื้องตน้ที่เล็กท่ีสุด แต่มีความส าคญัมาก เพราะจุดเป็นทศันธาตุท่ีก่อให้เกิด

ส่วนประกอบของทศันธาตุที่ส าคญัต่างๆ เช่น รูปร่าง รูปทรง และพื้นผิว 

 ชลูด น่ิมเสมอ (2527: 28) ไดใ้ห้ความส าคญัของจุดวา่ ก่อนเร่ิมทศันุธาตุอ่ืนๆ จะขอกล่าวถึงจุด

เสียก่อน เพราะจุดเป็นธาตุเบ้ืองตน้ท่ีสุดของการเห็นจุดมีมิติเป็นศูนย ์ไม่มีความกวา้ง ความยาว หรือ

ความลึก เป็นธาตุท่ีไม่สามารจะแบ่งออกได้อีก เป็นส่ิงเล็กท่ีสุดท่ีใช้สร้างรูปทรงและสร้างพลัง

เคล่ือนไหวของท่ีวา่งข้ึนในภาพ 

 วฒันะ จูฑะวภิาค (2527: 34) กล่าววา่จุด หมายถึง ส่วนประกอบท่ีเล็กท่ีสุด เป็นส่วนเร่ิมตน้ของ

ส่วนอ่ืนๆ เช่น การน าจุดมาเรียงกนัก็ไดเ้ป็นเส้น 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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 สามารถสรุปไดว้า่ จุด เป็นทศันธาตุท่ีเล็กท่ีสุด ไม่มีมิติ ไม่มีความกวา้ง ความยาว หรือความลึก 

แต่มีความส าคญัเพราะเป็นตน้ก าเนิดของทศันธาตุอ่ืนๆ เช่น เส้น รูปร่าง รูปทรง เป็นตน้ 

 
แสดงภาพผลงานวทิยานิพนธ์ประกอบการวเิคราะห์จุด 
 

     

       แสดงภาพผลงานท่ี 4.8     แสดงภาพผลงานท่ี 4.9                  แสดงภาพผลงานท่ี 4.10 
 

     

      แสดงภาพผลงานท่ี 4.11     แสดงภาพผลงานท่ี 4.12                แสดงภาพผลงานท่ี 4.13 

 

 

แสดงภาพผลงานท่ี 4.14 

 
วเิคราะห์ภาพตวัอยา่งผลงานท่ีมีลกัษณะของการใชจุ้ดมาเป็นส่วนประกอบของผล งานใน

จินตนาการตามมุมมองท่ีผูส้ร้างสรรคจิ์นตนาการข้ึน ซ่ึงจุดเป็นทศันธาตุมาประกอบเขา้ดว้ยกนัดว้ย  
ท าใหเ้กิดการรวมตวัเป็นพื้นท่ีเพื่อสร้างสีสันตามท่ีตอ้งการบอกถึงความละเอียดในผลงานสร้างมิติ
ไดห้ลายชั้นของสี ท าให้น่าสนใจและดูเหมือนธรรมชาติมากข้ึน เน่ืองดว้ยภาพนั้นถูกปรับแต่งมา
จากธรรมชาติจริง 

 เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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เส้น (Line)   
 

เส้นเป็นผลจากการขูดเขียนของมนุษย ์เป็นการถ่ายทอดและบนัทึกความเขา้ใจของมนุษย์

ต่อโลกภายนอกตามปัญญาและความเขา้ใจในธรรมชาติ เส้นปรากฏอยูท่ ัว่ไป เช่น ลกัษณะเป็นเส้น

ของพืชบางชนิดท่ีเป็นเถาเล้ือย และในเซลของใบไม ้เส้นเป็นอุปกรณ์อนัส าคญัยิ่งของศิลปิน  ท่ีใช้

ถ่ายทอดสร้างความเขา้ใจ  เส้นเกิดจากจุดหลายพนัล้านจุด เคล่ือนไหวไปในบริเวณว่าง หรือบน

ระนาบสองมิติ หรือบนรูปทรงสามมิติ  เส้นมีลกัษณะต่างกนัหลายชนิด คือเส้นเขียนแสดงลกัษณะ

ตวัหนงัสือ เส้นรอบนอก เส้นรอบตามความรู้สึกสัมผสั  เส้นแสดงความรู้สึกความเร็วเวลา น ้ าหนกั 

น ้าหนกัอ่อนแก่ มีความหมายเหมือนหรือใกลเ้คียงกบั Value คือค่าน ้ าหนกัท่ีตอบสนองทางการเห็น  

และเก่ียวขอ้งโดยตรงกบัแสงสว่างน ้ าหนกั หมายถึง ความอ่อนแก่บริเวณเน้ือท่ีของวตัถุท่ีถูกแสง  

และบริเวณเน้ือท่ีท่ีเป็นเงาในงานศิลปะ น ้ าหนกัอาจเป็นน ้ าหนกัขาวจนถึงด า หรือน ้ าหนกัท่ีเกิดจาก

การใชสี้สีเดียวหรือหลายๆสีท าใหเ้กิดการประสานความอ่อนแก่ เลียนแบบธรรมชาติ หรือสร้างข้ึน

ใหมี้ลกัษณะแบบราบ หรือมีสองมิติ คือกวา้งกบัยาว และสามมิติท่ีให้ปริมาตรแก่รูปทรงและท าให้

เกิดระยะในภาพได ้(อารี สุทธิพนัธ์ุ, 2539: 29) 

 เส้นให้ความรู้สึกท่ีแตกต่างกัน ดงัน้ี 

 1.  เส้นตรง ให้ความรู้สึกแข็งแรง มัน่คง สง่างาม และน่าศรัทธา 

  2.  เส้นโคง้ ให้ความรู้สึกเคลื่อนไหวช้าๆ ต่อเน่ืองไม่มีที่ส้ินสุด นุ่มนวล อ่อนช้อย

เฉ่ือยชา และไร้จุดหมาย 

 3.  เส้นโคง้ก้นหอย ให้ความรู้สึกคล่ีคลาย เคล่ือนไหว หมุนอย่างไม่มีจุดหมาย 

  4.  เส้นหยกั เป็นเส้นที่เปลี่ยนแปลงทิศทางที่หักเห เฉียบขาด รวดเร็ว ให้ความรู้สึก

เคล่ือนไหวรุนแรง ไม่แน่นอน และขดัแยง้ 

 5.   เส้นโคง้ลง ใหค้วามรู้สึกเศร้าสลด หมดก าลงัใจ และความทุกข ์

 6.  เส้นท่ีพุง่แหลมข้ึนเหมือนเปลวไฟ ใหค้วามรู้สึกแสดงถึงความปรารถนา ความเขม้ขน้ของจิต

วญิญาณ เร่าร้อน ความทะเยอทะยาน และความเจริญรุ่งเรือง 

  7.  เส้นจงัหวะตามแนวนอน ให้ความรู้สึกเกียจคร้าน การหลบั ความเบิกบานใจอยา่งสงบ และ

ความเหงา 

 8.  เส้นท่ีกระจายข้ึนดา้นบน ใหค้วามรู้สึกเจริญเติบโต  

 9.  เส้นท่ีเหมือนน ้าตก ใหค้วามรู้สึกเก่ียวกบัแรงโนม้ถ่วงและการตกลงมาอยา่งมีจงัหวะ  
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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 10.  เส้นท่ีเป็นส่วนโคง้หลายๆชั้น ใหค้วามรู้สึกถึงการขยายตวั การเคล่ือนไหวอยา่งต่อเน่ืองและ

ร่าเริงเบิกบาน 

 11.  เส้นท่ีโคง้กลม ใหค้วามรู้สึกมีก าลงั แขง็แรง และหนกัแน่น 

 12.  เส้นสามเหล่ียมทรงปิรามิด ให้ความรู้สึกมัน่คง มีเกียรติสูงศกัด์ิ คงทน และสง่างาม 

  13.  เส้นท่ีมีส่วนโคง้แบบโกธิค ให้ความรู้สึกยกระดบัวิญญาณ ศรัทธา และความหวงัทาง

ศาสนา  

 14.  เส้นโคง้ท่ีมีจงัหวะ ให้ความรู้สึกงดงามน่ิมนวล สง่า สุภาพ ร่าเริง 

 15.  เส้นท่ีหมุนวนเป็นวงกลม ให้ความรู้สึกเหมือนเป็นแหล่งก าเนิดแรงเหวี่ยง  พายุ 

 16.  เส้นเฉียงที่ขดัแยง้ ให้ความรู้สึกขดัแยง้ สงคราม การต่อสู้ เกลียดชงัความสับสน 

ยุง่ยาก  

 17.  เส้นที่กระจายออกโดยรอบ ให้ความรู้สึกเหมือนระเบิด การให้ออกจากศูนยก์ลาง 

การไหลปะทุพุ่งออกมาอยา่งมากในทนัที 

 18.  เส้นท่ีพนมแหลมข้ึน ใหค้วามรู้สึกถึงการยกระดบัจิตใจ ศรัทธา และความหวงั 

 19.  เส้นท่ีมีลกัษณะเหมือนเมฆ ให้ความรู้สึกลอยตวั 

 20.  เส้นนอน ให้ความรู้สึกสงบ เงียบ สุภาพ กวา้ง และพกัผอ่น 

 21.  เส้นเอียง ให้ความรู้สึกไม่มัน่คงและเคล่ือนไหว  (วฒิุ วฒันสิน, 2539: 40) 
 

แสดงภาพผลงานวทิยานิพนธ์ประกอบการวเิคราะห์เส้น  
  

     

       แสดงภาพผลงานท่ี 4.15     แสดงภาพผลงานท่ี 4.16                แสดงภาพผลงานท่ี 4.17 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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      แสดงภาพผลงานท่ี 4.18     แสดงภาพผลงานท่ี 4.19                แสดงภาพผลงานท่ี 4.20 
 

 

แสดงภาพผลงานท่ี 4.21 

 
วเิคราะห์ภาพตวัอยา่งผลงานท่ีมีลกัษณะของเส้นและทิศทางของเส้น  เส้นท่ีปรากฏในการ

สร้างสรรคผ์ลงานส่วนใหญ่ประกอบดว้ยเส้นตรงและโคง้จากตน้ไม ้ท าให้เห็นถึงการทบัซ้อนของ

เส้นนอกเส้นใน สร้างมิติในงานเพื่อให้เห็นถึงความต้ืนลึกของระยะท่ีเราสามารถมองเห็นไดแ้ละดู

สมบูรณ์มากข้ึนนัน่เอง 

 
แสงและเงา (Light and Shade)  
 

เป็นองคป์ระกอบของศิลป์ท่ีอยู่คู่กนัแสงเม่ือส่องกระทบกบัวตัถุจะท าให้เกิดเงา แสงและ

เงาเป็นตวัก าหนดระดบัของค่าน ้าหนกั ความเขม้ของเงาจะข้ึนอยูก่บัความเขม้ของแสง ในท่ีท่ีมีแสง

สว่างมาก เงาจะเขม้ข้ึน และในท่ีท่ีมีแสงสวา่งน้อยเงาจะไม่ชดัเจนในท่ีท่ีไม่มีแสงสวา่งจะไม่มีเงา

และเงาจะอยูใ่นทางตรงขา้มกบัแสงเสมอ ค่าน ้ าหนกัของแสงและเงาท่ีเกิดบนวตัถุสามารถจ าแนก

เป็นลกัษณะท่ี ต่าง ๆ ไดด้งัน้ี 

1. บริเวณแสงสวา่งจดั (Hi-light) เป็นบริเวณท่ีอยูใ่กลแ้หล่งก าเนิดแสงมากท่ีสุดจะมีความ

สวา่งมากท่ีสุดในวตัถุท่ีมีผวิมนัวาวจะสะทอ้นแหล่งก าเนิดแสงออกมาใหเ้ห็นไดช้ดั 

2. บริเวณแสงสวา่ง (Light) เป็นบริเวณท่ีไดรั้บแสงสวา่งรองลงมาจากบริเวณแสงสวา่งจดั 

เน่ืองจากอยูห่่างจากแหล่งก าเนิดแสงออกมาและเร่ิมมีค่าน ้าหนกัอ่อน ๆ 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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3. บริเวณเงา (Shade) เป็นบริเวณท่ีไม่ไดรั้บแสงสวา่ง หรือเป็นบริเวณท่ีถูกบดบงัจาก แสง

สวา่ง ซ่ึงจะมีค่าน ้าหนกัเขม้มากข้ึนกวา่บริเวณแสงสวา่ง 

4. บริเวณเงาเขม้จดั (Hi-Shade) เป็นบริเวณท่ีอยูห่่างจากแหล่งก าเนิดแสงมากท่ีสุดหรือเป็น

บริเวณท่ีถูกบดบงัมาก ๆ หลาย ๆ ชั้นจะมีค่าน ้าหนกัท่ีเขม้มากไปจนถึงเขม้ท่ีสุด 

5. บริเวณเงาตกทอด เป็นบริเวณของพื้นหลงัท่ีเงาของวตัถุทาบลงไปเป็นบริเวณเงาท่ีอยู่

ภายนอกวตัถุ และจะมีความเข้มของค่าน ้ าหนักข้ึนอยู่กับความเขม้ของเงาน ้ าหนักของพื้นหลัง 

ทิศทางและระยะของเงา 

 
แสดงภาพผลงานวทิยานิพนธ์ประกอบการวเิคราะห์แสงเงา 
 

     

     แสดงภาพผลงานท่ี 4.22     แสดงภาพผลงานท่ี 4.23                แสดงภาพผลงานท่ี 4.24 
 

     

      แสดงภาพผลงานท่ี 4.25     แสดงภาพผลงานท่ี 4.26                แสดงภาพผลงานท่ี 4.27 

 

 

แสดงภาพผลงานท่ี 4.28 

 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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วเิคราะห์ภาพตวัอยา่งผลงานท่ีมีลกัษณะของแสงและเงา  แสงเงาคือจุดท่ีสวา่งสุดและจุดท่ี

มืด แสงเงาท าใหภ้าพดูสมจริง ดูมีมิติท า เห็นไดช้ดัเม่ือตกกระทบนั้นจะสวา่งมาก ส่วนท่ีเป็นจะเกิด

ดา้นตรงขา้มแสงและจะมีลกัษณะสีท่ีหม่น ซ่ึงจะเป็นคู่ตรงขา้มท่ีเม่ือมีแสงดา้นไหนก็จะมีเงาท่ีอยู่

ตรงขา้มเสมอสังเกตไดจ้ากงาน 

 
พืน้ผวิ (Texture)  
 

พื้นผวิ หมายถึง ลกัษณะภายนอกของวตัถุต่างๆท่ีสามารถจบัตอ้ง สัมผสั หรือมองเห็นแลว้

เกิดความรู้สึกได้ เช่นผิวท่ีขรุขระของคางคก ตุ๊กแก จระเข ้ให้ความรู้สึกขยะแขยง น่าเกลียด ไม่

อยากจบัตอ้งเป็นตน้ลกัษณะผวิแบ่งตามการสัมผสัได ้2 ประเภท คือ 

1. ผวิท่ีเกิดจากเทคนิคการลวงตา (artificial texture) หมายถึง ผวิท่ีศิลปินไดใ้ชเ้ทคนิคต่างๆ

สร้างสรรคข้ึ์นบนผวิระนาบ เพื่อลวงตาใหเ้ห็นวา่วตัถุหรือรูปทรงในภาพมีลกัษณะผิวหยาบ ขรุขระ 

มนัวาว ดา้น ท าใหผู้พ้บเห็นเกิดความรู้สึกคลอ้ยตามหรือเกิดอารมณ์พอใจ ประทบัใจ หรือน่าเกลียด

น่ากลวัข้ึนได ้เช่น ลกัษณะผวิในงานจิตรกรรม ภาพพิมพ ์และงานออกแบบ 2 มิติ 

2. ผิวท่ีเกิดจากความเป็นจริงเชิงกายภาพ (real texture) หมายถึง ผิวท่ีเกิดจากวสัดุ

ธรรมชาติหรือวตัถุจริง เช่น ผิวขรุขระ กระดา้ง หยาบของหิน ผิวเรียบมนัของกระจกและโลหะ ผิว

ดา้นของไม ้น ามาใชใ้นการสร้างสรรคง์านประเภทประติมากรรม สถาปัตยกรรม และส่ือผสม 3 มิติ 

(ฉตัรชยั อรรถปักษ,์ 2553: 50) 

 
แสดงภาพผลงานวทิยานิพนธ์ประกอบการวเิคราะห์พืน้ผวิ 
 

     

     แสดงภาพผลงานท่ี 4.29     แสดงภาพผลงานท่ี 4.30                แสดงภาพผลงานท่ี 4.31 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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      แสดงภาพผลงานท่ี 4.32     แสดงภาพผลงานท่ี 4.33                แสดงภาพผลงานท่ี 4.34 

 

แสดงภาพผลงานท่ี 4.35 

    

วิเคราะห์ภาพตวัอยา่งผลงานท่ีมีลกัษณะของพื้นผิว  พื้นผิวนั้นจะเนน้ไปทางดา้นการโป้สี

เพื่อใหเ้กิดมีมิติ เกิดร้ิวรอยขรุขระ ท าใหเ้ห็นรอยยบั ความหนาบาง ท าให้เห็นจุดเด่นจุดรองของภาพ

ไดอ้ยา่งชดัเจน พื้นผวิขรุขระนั้นจะเป็นจุกสวา่งของภาพเสมอ หรือเป็นจุดเก็บรายระเอียดของงาน 

 

สี (Colors) 
 

พจนานุกรมฉบบัราชบณัฑิตยสถาน พ.ศ. 2525 ไดใ้ห้ความหมายของสีไวว้า่ ลกัษณะแสง

สว่างปรากฏแก่สายตาให้เห็นเป็น สีขาว ด า แดง เขียว เป็นตน้  ส่ิงท่ีท าให้ตาเห็นเป็นขาว ด า แดง 

เหลืองเขียว เป็นตน้ เช่น สีทาบา้น สียอ้มผา้ สีวาดภาพ (ราชบณัฑิตยสถาน, 2539: 840 ) จึงแสดงวา่

การท่ีจะมองเห็นสีต่างๆนั้น จะตอ้งมีความสัมพนัธ์ระหวา่งค่าความสวา่งและความมืด 

ส่ิงท่ีปรากฏอยู่ทัว่ไปรอบ ๆ ตวัเรา  ไม่ว่าจะเป็นสีท่ีเกิดข้ึนเองในธรรมชาติ หรือ ส่ิงท่ี

มนุษย์สร้างข้ึนสีท าให้เกิดความรู้สึกแตกต่างมากมาย  เช่น  ท าให้รู้สึกสดใส  ร่าเริง  ต่ืนเต้น  

หม่นหมอง  หรือเศร้าซึมได ้ เป็นตน้  สีและการน าไปใช ้  

              5.1 วรรณะของสี (Tone)  จากวงจรของสีธรรมชาติในทางศิลปะไดมี้การแบ่งวรรณะของสี

ออกเป็น 2 วรรณะ  คือ 

                   - สีวรรณะร้อน  ไดแ้ก่สีท่ีให้ความรู้สึกอบอุ่นหรือร้อน  เช่น  สีเหลือง  ส้มเหลือง  ส้ม  

ส้มแดง  แดง  ม่วงแดง  เป็นตน้   
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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                   - สีวรรณะเยน็  ไดแ้ก่  สีท่ีใหค้วามรู้สึกเยน็ สงบ สบาย  เช่น  สีเขียว  เขียวเหลือง  เขียว

น ้าเงิน  น ้าเงิน  ม่วงน ้าเงิน  ม่วง  เป็นตน้ 

              5.2 ค่าของสี (Value of color)  หมายถึง  สีใดสีหน่ึงท าให้ค่อย ๆ จางลงจนขาวหรือสวา่ง

และท าใหค้่อย ๆ เขม้ข้ึนจนมืด 

              5.3 สีเอกรงค ์(Monochrome)  หมายถึง  สีท่ีแสดงอิทธิพลเด่นชดัออกมาเพียงสีเดียว  หรือ

ใชเ้พียงสีเดียวในการเขียนภาพ โดยใหค้่าของสีอ่อน กลาง แก่  คลา้ยกบัภาพถ่าย ขาว ด า 

              5.4 สีส่วนรวม (Tonality)  หมายถึง  สีใดสีหน่ึงท่ีให้อิทธิพลเหนือสีอ่ืนทั้งหมด  เช่น  การ

เขียนภาพทิวทศัน์  ปรากฏสีส่วนรวมเป็นสีเขียว สีน ้าเงิน  เป็นตน้ 

            5.5 สีท่ีปรากฏเด่น  (Intensity)ในงานน้ีสีท่ีปรากฏเด่นสองสีท่ีต่างกนั 

              5.6 สีตรงขา้มกนัหรือสีตดักนั (Contrast)  หมายถึง  สีท่ีอยูต่รงกนัขา้มในวงจรสีธรรมชาติ  

เช่น  สีแดงกบัสีเขียว  สีน ้าเงินกบัสีส้ม  สีม่วงกบัสีเหลืองและสีท่ีน ามาใชใ้นงานน้ีเป็นสีตรงกนัขา้ม

ส่วนแนวความคิดท่ีวา่สีท่ีมาอยูด่ว้ยกนัแลว้เกิดความกลมกลืนกนัเป็นหน่ึงไดโ้ดยไม่ตอ้งเหมือนกนั 

แสดงภาพผลงานวทิยานิพนธ์ประกอบการวเิคราะห์สี  
 

     

     แสดงภาพผลงานท่ี 4.36     แสดงภาพผลงานท่ี 4.37                แสดงภาพผลงานท่ี 4.38 
 

     

      แสดงภาพผลงานท่ี 4.39     แสดงภาพผลงานท่ี 4.40                แสดงภาพผลงานท่ี 4.41 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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แสดงภาพผลงานท่ี 4.42    

วิเคราะห์ภาพตวัอย่างผลงานท่ีมีลกัษณะของกลุ่มสีท่ีมีการแสดงออกถึงอารมณ์ความรู้สึก

ต่างๆ  เช่น ความเคล่ือนไหว ของใบไมด้อกไม ้เป็นกลุ่มกอ้น เหมือนท่ีเรามองป่าไมเ้ราจะเห็นสีของ

แต่ละตน้แตกต่างกนัเป็นกลุ่มกอ้นสีของใครของมนันัน่เอง 

 

น า้หนัก (Tone)  
 

น ้ าหนกัอ่อนแก่ของแสงและเงา คือ ความอ่อนแก่ของวตัถุท่ีถูกแสงสวา่งท าให้เกิดเป็นเงา 

ของวตัถุ ความรู้สึกเร่ืองของมิติคือ ความลึกความหนา ความบาง ความเป็นกลุ่มกอ้นให้แก่วตัถุใน

ภาพ แสงเงาท าใหรู้ปใดๆดูเป็นธรรมชาติจริง สร้างภาพลวงตาของระยะ (นิวติ หะนนท,์ 2539: 78 ) 

 
แสดงภาพผลงานวทิยานิพนธ์ประกอบการวเิคราะห์น า้หนัก 
 

     

     แสดงภาพผลงานท่ี 4.43     แสดงภาพผลงานท่ี 4.44                แสดงภาพผลงานท่ี 4.45 
 

     

      แสดงภาพผลงานท่ี 4.46     แสดงภาพผลงานท่ี 4.47                แสดงภาพผลงานท่ี 4.48 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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แสดงภาพผลงานท่ี 4.49 

วิเคราะห์ภาพตวัอย่างผลงานท่ีมีลกัษณะของน ้ าหนกัซ่ึงช่วยเพิ่มความน่าสนใจ  จากความ

กลมกลืนของบรรยากาศ    การแสดงออกผา่นความรู้สึกจากการมองเพียงชัว่ขณะเวลาสั้นๆเหมือน

ดงัเช่น   การมองชีวิตในสังคมปัจจุบนัท่ีมองเพียงผิวนอก มองเพียงภายนอกหากแต่ความเป็นจริงมี

ความน่าสนใจและอะไรท่ีหนา้คน้หา มีความระเอียดอ่อนท่ีซ่อนอยูห่ากมองให้ชา้ลงมองในหลายๆ

มุมมองใกลบ้า้งไกลบา้งและมองว่ามนัคืออะไร เราจะเห็นมากกวา่การมองเพียงชัว่ขณะเวลาสั้นๆ

แลว้ผา่นไป 

 
พืน้ทีว่่าง (Space)   
 

พื้นท่ีว่าง หมายถึง ระยะความห่างไกลหรือพื้นท่ีท่ีอยู่โดยรอบ อยู่เบ้ืองบนหรือเบ้ืองล่าง 

และอยูท่ี่ระหวา่งวตัถุ หรือท่ีอยูภ่ายในส่ิงต่างๆ พื้นท่ีว่างในความหมายของศิลปะ หมายถึง ส่วนท่ี

ประกอบอย่างหน่ึงท่ีเป็นไดท้ั้งสองมิติและสามมิติทศันศิลป์แต่ละแขนงใช้พื้นท่ีว่างแตกต่างกนั

ออกไป เช่น จิตรกรรมและภาพพิมพ์ใช้พื้นท่ีว่างแบบสองมิติ ลวงตาให้เป็นสามมิติ โดยน ามา

ประกอบกนัส่วนประกอบท่ีมองเห็นอ่ืนๆ ประติมากรรมใชพ้ื้นท่ีวา่งหาขอบเขตท่ีแน่นอนไม่ได ้จึง

มีผูส้รุปไวเ้ท่าท่ีปรากฏใหเ้ห็นใชก้นัอยูใ่นงานทศันศิลป์ ดงัน้ี 

   1. พื้นท่ีว่าง หมายถึงปริมาตรท่ีวตัถุหรือรูปทรงกินเน้ือท่ีอยู่ ตวัอย่างท่ีท าให้เรามองเห็น

พื้นท่ีวา่งประเภทน้ีคือ เบา้แม่พิมพท่ี์ใชห้ล่องานประติมากรรม 

   2. พื้นท่ีวา่ง หมายถึงพื้นท่ีโดยรอบของรูปร่างและรูปทรง 

  3. พื้นท่ีวา่ง หมายถึงระยะห่างระหวา่งรูปร่างรูปทรง เรียกวา่ ช่องไฟ หรือระหวา่งวตัถุ 

 4. พื้นท่ีวา่ง หมายถึงปริมาตรของพื้นท่ีท่ีมีขอบเขตลอ้มอยู ่หรือท่ีวา่งภายในวตัถุ รูปทรงท่ี

เป็นสองมิติซ่ึงก าหนดขอบเขตไวด้ว้ยเส้น (พีระพงษ ์กุลพิศาล, 2546: 101 

 

 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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แสดงภาพผลงานวทิยานิพนธ์ประกอบการวเิคราะห์พืน้ทีว่่าง  
 

     

     แสดงภาพผลงานท่ี 4.50     แสดงภาพผลงานท่ี 4.51                แสดงภาพผลงานท่ี 4.52 
 

     

      แสดงภาพผลงานท่ี 4.53     แสดงภาพผลงานท่ี 4.54                แสดงภาพผลงานท่ี 4.55 

 

 

แสดงภาพผลงานท่ี 4.56 

 

วิเคราะห์ภาพตวัอย่างผลงานท่ีมีลกัษณะของบริเวณท่ีว่างเป็นการเสริมสร้างรูปทรงให้มี
ความสัมพนัธ์ระหวา่งท่ีวา่งกบัพุ่มไม ้หรือเป็นการปล่อยให้ดูโปร่งสบายตาข้ึน เพื่อท่ีจะไม่ดูแน่น
จนเกินไป มีหนกับา้งเบาบา้ง 

 
4.3 วเิคราะห์องค์ประกอบศิลป์ 
 
    การจดัองค์ประกอบทางศิลปะ เป็นหลกัส าคญัส าหรับผูส้ร้างสรรค์  และผูศึ้กษางาน

ศิลปะเน่ืองจากผลงานศิลปะใด ๆ ก็ตาม ลว้นมีคุณค่าอยู ่2   ประการ คือ คุณค่าทางดา้นรูปทรง และ 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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คุณค่าทางดา้นเร่ืองราว  คุณค่าทางดา้นรูปทรง เกิดจากการน าเอา องคป์ระกอบต่าง ๆ    ของศิลปะ 

อนัไดแ้ก่  เส้น สี  แสงและเงา  รูปร่าง รูปทรง  พื้นผิว  ฯลฯ  มาจดัเขา้ดว้ยกนัเพื่อให้เกิดความงาม 

ซ่ึงแนวทางในการน าองค์ประกอบต่าง ๆ มาจดัรวมกนันั้นเรียกว่า การจดัองค์ประกอบศิลป์ (Art 

Composition) โดยมีหลกัการจดัตามท่ีจะกล่าวต่อจากน้ี อีกคุณค่าหน่ึงของงานศิลปะ คือ คุณค่า

ทางดา้นเน้ือหา เป็นเร่ืองราว หรือสาระของผลงานท่ีศิลปินผูส้ร้าง สรรคต์อ้งการท่ีจะแสดงออกมา 

ใหผู้ช้มไดส้ัมผสั รับรู้ โดยอาศยัรูปลกัษณะท่ีเกิดจากการจดัองคป์ระกอบศิลป์นัน่เองหรืออาจกล่าว

ไดว้่า ศิลปินน าเสนอเน้ือหาเร่ืองราวผา่นรูปลกัษณะท่ีเกิดจากการจดัองค์ประกอบทางศิลปะ   ถา้

องค์ประกอบท่ีจดัข้ึนไม่สัมพนัธ์กบัเน้ือหาเร่ืองราวท่ีน าเสนอ งานศิลปะนั้นก็จะขาดคุณค่าทาง

ความงามไปดงันั้นการจดัองคป์ระกอบศิลป์  จึงมีความส าคญัในการสร้างสรรคง์านศิลปะเป็นอยา่ง

ยิง่เพราะจะท าใหง้านศิลปะทรงคุณค่าทางความงามอยา่งสมบูรณ์การจดัองคป์ระกอบของศิลปะ  

มีหลกัท่ีควรค านึง   อยู ่5 ประการ คือ 

1.  สัดส่วน (Proportion) 

2. ความสมดุล (Balance) 

3. จงัหวะลีลา (Rhythm) 

  4. การเนน้ (Emphasis) 

5. เอกภาพ (Unity)  

 

1. สัดส่วน 
 

สัดส่วน หมายถึง  ความสัมพนัธ์กันอย่างเหมาะสมระหว่างขนาดขององค์ประกอบท่ี

แตกต่างกัน   ทั้ งขนาดท่ีอยู่ในรูปทรงเดียวกันหรือระหว่างรูปทรง และรวมถึง  ความสัมพนัธ์

กลมกลืน ระหว่างองค์ประกอบทั้งหลายด้วย  ซ่ึงเป็นความพอเหมาะพอดี ไม่มากไม่น้อย ของ

องคป์ระกอบทั้งหลายท่ีน ามาจดัรวมกนั ความเหมาะสมของสัดส่วนอาจ  พิจารณาจากคุณลกัษณะ

ดงัต่อไปน้ี 

1.1  สัดส่วนที่เป็นมาตรฐาน  เน่ืองจากรูปลกัษณะตามธรรมชาติของคน สัตว ์พืช 

ซ่ึงโดยทัว่ไป ถือว่า สัดส่วนตามธรรมชาติ  จะมีความงามท่ีเหมาะสมท่ีสุด   หรือจากรูปลกัษณะท่ี

เป็นการ สร้างสรรคข์องมนุษย ์เช่น Gold section  เป็นกฎในการสร้างสรรครู์ปทรงของกรีก ซ่ึงถือ

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ว่า "ส่วนเล็กสัมพนัธ์กบัส่วนท่ีใหญ่กว่า  ส่วนท่ีใหญ่กว่าสัมพนัธ์กบัส่วนรวม"  ท าให้ส่ิงต่างๆ ท่ี

สร้างข้ึนมีสัดส่วนท่ีสัมพนัธ์กบัทุกส่ิงอยา่งลงตวั 

1.2  สัดส่วนที่เกิดจากความรู้สึก    โดยท่ีศิลปะนั้นไม่ไดส้ร้างข้ึนมาเพื่อความงาม

ของรูปทรงเพียงอยา่งเดียว    แต่ยงัสร้างข้ึนเพื่อแสดงออกถึงเน้ือหา เร่ืองราว ความรู้สึกดว้ยสัดส่วน

จะช่วย เนน้อารมณ์ ความรู้สึกให้เป็นไปตามเจตนารมณ์    และเร่ืองราวท่ีศิลปินตอ้งการ ลกัษณะ

เช่น น้ี ท าใหง้านศิลปะของชนชาติต่าง ๆ     มีลกัษณะแตกต่างกนั เน่ืองจากมีเร่ืองราว อารมณ์ และ 

ความรู้สึกท่ีตอ้งการแสดงออกต่าง ๆ กนัไป เช่น  กรีก นิยมในความงามตามธรรมชาติเป็น อุดมคติ  

เน้นความงามท่ีเกิดจากการประสานกลมกลืนของรูปทรง จึงแสดงถึงความเหมือนจริงตาม

ธรรมชาติ ส่วนศิลปะแอฟริกนัดั้งเดิมเนน้ท่ีความรู้สึกทางวิญญาณท่ีน่ากลวั  ดงันั้นรูปลกัษณะจึงมี

สัดส่วนท่ีผดิแผกแตกต่างไปจากธรรมชาติทัว่ไป 

 
แสดงภาพผลงานวทิยานิพนธ์ประกอบการวเิคราะห์สัดส่วน 

 

   
 

 ภาพที ่4. 57   แสดงภาพการวเิคราะห์สัดส่วนของผลงาน 

 
จากภาพวิเคราะห์ถึงสัดส่วนในผลงานได้ว่า  สัดส่วนของพุ่มไม ้ท่ีเป็นกลุ่มก้อนแต่ละ

ลกัษณะมีความสัมพนัธ์กบัองคป์ระกอบโดยรอบโดยสัดส่วนดงัภาพหมายเลข 1  เป็นสัดส่วนหลกั

ของภาพ สัดส่วนในหมายเลข 2 เป็นสัดส่วนโดยรวมเพื่อใหอ้งคป์ระกอบรองของภาพสมบูรณ์ชั้นท่ี
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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สอง  เพื่อเน้นอารมณ์ความรู้สึกแนวความคิดของผูส้ร้างสรรค์ท่ีแสดงออกถึงการมองเพียงผิวเผิน

และโลกของความเป็นจริงท่ีแตกต่างกนั สัดส่วนหมายเลข 3 เป็นส่วนประกอบท่ีช่วยให้ส่วนท่ี 1

และ2 ดูเด่นข้ึนมา และส่วนท่ี 4 เป็นจุดหลงัท่ีอยูไ่กลออกไปและเป็นจุดท่ีท าให้จุดเด่นดูเด่นข้ึนมา

เป็นจุดส าคญัอีกจุด 
 

2. ความสมดุล (Balance) 
 

ความสมดุล (Balance) หมายถึง ความเท่ากนัหรือภาวะท่ีเท่ากนัขององคป์ระกอบ จะท าให้

งานออกแบบมีความเป็นระเบียบ การออกแบบให้มีความสมดุลตอ้งอาศยัความสัมพนัธ์มูลฐานของ

ทศันธาตุต่างๆ มาประกอบกนัไดแ้ก่ ขนาดของจุด เส้น รูปร่าง น ้ าหนกั ทิศทางและสี เท่ากนั หรือ

เกิดการเท่ากนัในความรู้สึกท่ีรับรู้ 
 

ความสมดุลมี 3 ลกัษณะ คือ 
 

1. ความสมดุลที่สองข้างเท่ากัน (Symmetry Balance) เป็นความสมดุลแบบซ้ายขวา

เหมือนกนั จะมีขนาด รูปร่าง ท่ีสังเกตเห็นไดช้ัดเจนว่าเหมือนกนัหรือเท่ากนั ดุลยภาพแบบน้ีให้

ความรู้สึกมัน่คง เท่ียงตรง สง่า เป็นทางการ เช่น งานสถาปัตยกรรม โบสถ์ วิหาร สถานท่ีราชการ 

เป็นตน้ 

2. ความสมดุลที่ทั้งสองข้างไม่เท่ากัน (Asymmetry Balance) เป็นความสมดุลท่ีจดัให้มี

ส่วนประกอบของภาพซ้ายขวาไม่เท่ากนั มกัเป็นการจดัสมดุลท่ีเกิดจากการจดัวางให้ขนาด รูปร่าง 

สี ให้มีความแตกต่างกนัทั้งสองดา้น แต่ถ้าหากมองในภาพรวมแลว้จะให้ความรู้สึกว่ามีน ้ าหนัก

เท่ากนั ดุลยภาพแบบน้ีใหอิ้สระในการออกแบบ และใหค้วามรู้สึกน่าสนใจ 

3. สมดุลแบบรัศมี (Radial Balance) คือ ดุลยภาพท่ีมีส่วนประกอบของภาพกระจายออก

จากศูนยก์ลางเป็นรัศมี สามารถพบเห็นไดต้ามธรรมชาติ ไดแ้ก่ โครงสร้างของดอกไม ้รัศมีของดวง

อาทิตย ์รูปร่างของสัตว ์หรือส่ิงท่ีมนุษยอ์อกแบบข้ึน เช่น หน้าของเพชรพลอยท่ีเจียระไน เป็นตน้ 

รวมทั้งการออกแบบน ้าพุส าหรับตกแต่งสถานท่ี  

 

 

 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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แสดงภาพผลงานวทิยานิพนธ์ประกอบการวเิคราะห์ความสมดุล  
 

 
 

ภาพที ่4.58  แสดงภาพการวเิคราะห์ความสมดุลของผลงาน 

 
 จากภาพวิเคราะห์ถึงความสมดุลในผลงาน  ในผลงานเป็นความสมดุลแบบสมมาตรท่ีมี
ลกัษณะซา้ยและขวาของภาพน ้าหนกัเท่ากนั  โดยไม่เอียงขา้งใดขา้งหน่ึง เพื่อให้ความรู้สึกของกลุ่ม
กอ้นสีมากและเส้นมีความน่าสนใจ  แมจ้ะมีพื้นท่ีนอ้ยกวา่  แต่ก็สามารถถ่วงดุลกบัเส้นไดอ้ยา่งลง
ตวัทั้งสีและองคป์ระกอบ 

3. จังหวะลลีาความเคลือ่นไหว (Rhythm) 
จงัหวะลีลา  หมายถึง  การเคล่ือนไหวท่ีเกิดจาการซ ้ ากนัขององคป์ระกอบเป็นการซ ้ าท่ีเป็น

ระเบียบจากระเบียบธรรมดาท่ีมีช่วงห่างเท่าๆ กนั มาเป็นระเบียบท่ีสูงข้ึน ซบัซ้อนข้ึนจนถึงขั้นเกิด

เป็นรูปลกัษณะของศิลปะ โดยเกิดจาก การซ ้ าของหน่วย   หรือการสลบักนัของหน่วยกบัช่องไฟ   

หรือเกิดจาก การเล่ือนไหลต่อเน่ืองกนัของเส้น สี รูปทรง หรือ น ้ าหนกั  รูปแบบๆ หน่ึง อาจ

เรียกวา่แม่ลาย   การน าแม่ลายมาจดัวางซ ้ า ๆกนัท าให้เกิด  จงัหวะ  และถา้จดัจงัหวะให้แตกต่างกนั

ออกไป ดว้ยการเวน้ช่วง หรือสลบัช่วง  ก็จะเกิดลวดลาย  ท่ีแตกต่างกนัออกไปไดอ้ยา่งมากมาย   แต่

จังหวะของลายเป็นจังหวะอย่างง่าย  ๆ  ให้ความรู้สึกเพียงผิวเผิน  และเบ่ือง่าย  เน่ืองจากขาด

ความหมายเป็นการรวมตวัของส่ิงท่ีเหมือนกนั   

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



48 
 

แต่ไม่มีความหมายในตวัเอง จงัหวะท่ีน่าสนใจและมีชีวิต ไดแ้ก่  การเคล่ือนไหวของ คน  

สัตว ์ การเติบโตของพืช   การเตน้ร า เป็นการเคล่ือนไหวของโครงสร้างท่ีให้ ความบนัดาลใจในการ

สร้างรูปทรงท่ีมีความหมาย                  

เน่ืองจากจงัหวะของลายนั้น ซ ้ าตวัเองอยู่ตลอดไปไม่มีวนัจบ   และมีแบบรูปของการซ ้ าท่ี

ตายตวั   แต่งานศิลปะแต่ละช้ินจะตอ้งจบลงอยา่งสมบูรณ์ และมีความหมายในตวั   งานศิลปะทุกช้ิน

มีกฎเกณฑแ์ละระเบียบท่ีซ่อนลึกอยูภ่ายในไม่สามารถมองเห็นไดช้ดัเจนงานช้ินใดท่ีแสดงระเบียบ

กฎเกณฑท่ี์ชดัเจนเกินไป    งานช้ินนั้นก็จะจ ากดัตวัเองไม่ต่างอะไรกบัลวดลายท่ีมองเห็นไดง่้าย    ไม่

มีความหมายใหผ้ลเพียงความเพลิดเพลินสบายตาแก่ผูช้ม 

 

แสดงภาพผลงานวทิยานิพนธ์ประกอบการวเิคราะห์จังหวะลลีาความเคลือ่นไหว 
 

 
 

ภาพที ่4.59  แสดงภาพการวเิคราะห์จงัหวะลีลาความเคล่ือนไหวของผลงาน 

 

 จากภาพวิเคราะห์ถึงความเคล่ือนไหวในผลงาน  ดว้ยจงัหวะการเคล่ือนไหวท่ีเคล่ือนไหว
จากภาพบ่งบอกดว้ยสี มีลกัษณะเป็นกลุ่มกอ้นของสีของพุม่ใบไมท่ี้มองเห็นการเล่ือนไหวไดช้ดัเจน
และเป็นจุดท่ีบ่งบอกถึงความตอ้งการจะส่ือการมองเพียงผวิเผนิตามจุดประสงค ์

4. การเน้น (Emphasis) 
  การเน้นหมายถึงการกระท าให้เด่นเป็นพิเศษกว่าธรรมดา ในงานศิลปะจะตอ้งมี ส่วนใด

ส่วนหน่ึง  หรือจุดใดจุดหน่ึง  ท่ีมีความส าคญักวา่ส่วนอ่ืน ๆ เป็นประธานอยูถ่า้ส่วนนั้นๆ อยูป่ะปน

กบัส่วนอ่ืน ๆและมีลกัษณะเหมือน ๆ กนัก็อาจถูกกลืน หรือถูกส่วนอ่ืนๆท่ีมีความส าคญันอ้ยกวา่บด
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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บงั หรือแย่งความส าคญั ความน่าสนใจ ไปเสียงานท่ีไม่มีจุดสนใจ หรือประธานจะท าให้ดูน่าเบ่ือ  

เหมือนกบัลวดลายท่ีถูกจดัวางซ ้ ากนัโดยปราศจากความหมายหรือเร่ืองราวท่ีน่าสนใจดงันั้นส่วน

นั้นจึงตอ้งถูกเน้น ให้เห็นเด่นชัดข้ึนมา เป็นพิเศษกว่าส่วนอ่ืน ๆ ซ่ึงจะท าให้ผลงานมีความงาม 

สมบูรณ์ ลงตวัและน่าสนใจมากข้ึน การเนน้จุดสนใจสามารถท าได ้3  วธีิ     คือ 

                     4.1 การเน้นดว้ยการใช้องค์ประกอบท่ีตดักนั  (Emphasis by Contrast) ส่ิงท่ีแปลก

แตกต่างไปจากส่วนอ่ืนๆ ของงาน จะเป็นจุดสนใจ ดงันั้นการใชอ้งคป์ระกอบท่ีมีลกัษณะ แตกต่าง   

หรือขดัแยง้ กบัส่วนอ่ืน ก็จะท าใหเ้กิดจุดสนใจข้ึนในผลงานได ้แต่ทั้งน้ีตอ้ง  พิจารณาลกัษณะความ

แตกต่างท่ีน ามาใชด้ว้ยวา่ ก่อใหเ้กิดความขดัแยง้กนัในส่วนรวม และท าให้เน้ือหาของงานเปล่ียนไป

หรือไม่ โดยตอ้งค านึงว่า แมมี้ความขดัแยง้ แตก ต่างกนัในบางส่วน และในส่วนรวมยงัมีความ

กลมกลืนเป็นเอกภาพเดียวกนั 

                     4.2 การเนน้ดว้ยการด้วยการอยูโ่ดดเด่ียว (Emphasis by Isolation) เม่ือส่ิงหน่ึงถูกแยก 

ออกไปจากส่วนอ่ืน ๆ ของภาพหรือกลุ่มของมนั ส่ิงนั้นก็จะเป็นจุดสนใจเพราะเม่ือแยกออกไปแลว้

ก็จะเกิดความส าคญัข้ึนมา  ซ่ึงเป็นผลจากความแตกต่างท่ีไม่ใช่แตกต่างดว้ยรูปลกัษณะ แต่เป็นเร่ือง

ของต าแหน่งท่ีจดัวางซ่ึงในกรณีน้ีรูปลกัษณะนั้นไม่จ  าเป็นตอ้งแตกต่างจากรูปอ่ืน  แต่ต าแหน่งของ

มนัไดดึ้งสายตาออกไปจึงกลายเป็น 

 จุดสนใจข้ึนมา                

                      4.3 การเนน้ดว้ยการจดัวางต าแหน่ง  (Emphasis by Placement) เม่ือองคป์ระกอบอ่ืน 

ช้ีน ามายงัจุดใด ๆ จุดนั้นก็จะเป็นจุดสนใจท่ีถูกเน้นข้ึนมาและการจดัวางต าแหน่งท่ีเหมาะสม   ก็

สามารถท าใหจุ้ดนั้นเป็นจุดส าคญัข้ึนมาไดเ้ช่นกนั 

                        พึงเขา้ใจว่า การเน้นไม่จ  าเป็นจะตอ้งช้ีแนะให้เห็นเด่นชัดจนเกินไป ส่ิงท่ีจะตอ้ง 

ระลึกถึงอยูเ่สมอ คือ เม่ือจดัวางจุดสนใจแลว้จะตอ้งพยายามหลีกเล่ียงไม่ให้ส่ิงอ่ืนมา ดึงความสนใจ

ออกไป จนท าให้เกิดความสับสน การเน้น สามารถกระท าไดด้ว้ยองค์ ประกอบต่าง ๆ ของศิลปะ 

ไม่ว่าจะเป็น เส้น สี แสง-เงารูปร่าง รูปทรง หรือ พื้นผิว  ทั้งน้ีข้ึนอยู่ความตอ้งการในการน าเสนอ

ของศิลปินผูส้ร้างสรรค ์

 
 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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แสดงภาพผลงานวทิยานิพนธ์ประกอบการวเิคราะห์การเน้นจุดเด่น 
 

   
 

ภาพที ่4.60  แสดงภาพการวเิคราะห์การเนน้จุดเด่นของผลงาน 

 จากภาพวเิคราะห์ถึงการเนน้จุดเด่นในต าแหน่งจุดก่ึงกลางภาพท่ีอยูร่ะหวา่งลกัษณะรูปทรง

ของพุ่มไม้และรายละเอียดท่ีน่าสนใจหมายเลข 1  เป็นจุดสนใจส าคัญท่ีมีความสัมพันธ์กับ

แนวความคิดอย่างชดัเจน  ส่วนหมายเลข 2 เป็นจุดรองท่ีมีองค์ประกอบของเน้ือหาภายในภาพท่ี

แสดงถึงโลกจินตนาการ  ส่วนหมายเลข 3  แสดงเร่ืองราวของสีด าของเงาความเป็นจริงท่ีทุกคนต่าง

พากนัมองขา้มเพื่อเป็นการผลกัระยะให้ภาพดูมีมิติมาก ส่วนหมายเลข 4 แสดงถึงจุดท่ีอยู่ไกล

ออกไปเป็นส่วนประกอบท่ีผลกัใหก้ลุ่มกอ้นท่ีส าคญัดูเด่นข้ึนมา 

5. เอกภาพ (Unity) 

เอกภาพ หมายถึง การประสานหรือการจดัระเบียบส่วนต่างๆให้เกิดความเป็นอนัหน่ึงอนั

เดียวกนั เพื่อผลรวมอนัหน่ึงท่ีไม่อาจแบ่งแยกได ้มีความเหมาะสมไม่ขดัแยง้สามารถอยูร่่วมกนัได้

เป็นอยา่งดี ระหวา่งองคป์ระกอบในการออกแบบ องคป์ระกอบแต่ละช้ินท่ีจดัวางลงบนพื้นภาพจะ

ข้ึนอยู่กบัองค์ประกอบอ่ืนเสมอ เม่ือสายตาดูภาพนั้นจะเห็นถึงความต่อเน่ืองขององค์ประกอบ ซ่ึง

ใหก้ารจดัองคป์ระกอบเป็นเร่ืองราวเดียวกนั การสร้างความเป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนัในงานออกแบบ

ใดๆนั้น เร่ิมจากการเลือกส่วนประกอบท่ีตอ้งการจงัวางเขา้ดว้ยกนั โดยตอ้งมีความคิดหลกัท่ีเป็น

แก่นเพื่อสร้างใหเ้กิดเอกภาพในการจดัองคป์ระกอบใหส้วยงาม (กุลนิดา เหลือบจ าเริญ, 2553: 112)  

เอกภาพประกอบดว้ย  2 ประการ  คือ 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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              1. เอกภาพของการแสดงออก หมายถึง  การแสดงออกทีมีจุดมุ่งหมายเดียว แน่นอน และมี  

ความเรียบง่าย  งานช้ินเดียวจะแสดงออกหลายความคิด หลายอารมณ์ไม่ได ้จะท าให้สับสน  ขาด

เอกภาพ  และการแสดงออกดว้ยลกัษณะเฉพาตวัของศิลปินแต่ละคน    ก็สามารถท าให้เกิดเอกภาพ

แก่ผลงานได ้                 

                  2. เอกภาพของรูปทรง หมายถึง  การรวมตวักนัอย่างมีดุลยภาพ และแสดงถึงการจดั

ระเบียบขององคป์ระกอบ ทางศิลปะ เพื่อให้เกิดเป็นรูปทรงหน่ึงท่ีสามารถแสดงความคิดเห็นหรือ

อารมณ์ของศิลปิน ออกไดอ้ยา่งชดัเจน เอกภาพของรูปทรงของศิลปะ เป็นส่ิงท่ีส าคญัท่ีสุดต่อความ

งามของผลงานศิลปะ เพราะเป็นส่ิงท่ีศิลปินใช้เป็นส่ือในการแสดงออกถึงเร่ืองราวความคิดและ

อารมณ์   ดงันั้นกฎเกณฑใ์นการสร้างเอกภาพในงานศิลปะเป็นกฎเกณฑเ์ดียวกนักบัธรรมชาติ   

 

แสดงภาพผลงานวทิยานิพนธ์ประกอบการวเิคราะห์เอกภาพ 
 

   

ภาพที ่4.61 แสดงภาพการวเิคราะห์เอกภาพของผลงาน 

 จากภาพวเิคราะห์การรวมตวัเป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนัของทศันธาตุต่างๆ ท่ีมีความกลมกลืน

กนั ซ่ึงเอกภาพในผลงานนั้นประกอบไปดว้ย 

เอกภาพของความคิด  มีการสร้างสรรคผ์ลงานโดยมีแนวความคิดในเร่ืองของจินตนาการ

ในวยัเด็กท่ีมีสอดคลอ้งกบัเทคนิคต่างๆ  ท่ีแสดงถึงความเป็นเอกภาพและมีความหมายในตวั  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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เอกภาพของรูปทรง  มีการน าเอาการจดัองคป์ระกอบต่างๆ ทางทศันธาตุเพื่อให้เกิดรูปทรง

ท่ีสามารถแสดงออกมาไดอ้ย่างตรงและชดัเจนมากท่ีสุด  โดยมีการใช้แสง  สี บรรยากาศท่ีไดรั้บ

จากส่ิงแวดลอ้ม  ซ่ึงมีโครงสร้างจงัหวะ  น ้าหนกัและเส้นท่ีเกิดจากการทบัซอ้น 

เอกภาพการแสดงออก  เป็นการแสดงออกทางความรู้สึกของรูปแบบทางความคิดในเร่ือง

ของจินตนาการ  ท่ีมีแนวเร่ืองความสนุกสนานในวยัเด็กท่ีเกิดจากตัวของผู ้สร้างสรรค์  ท่ีผู ้

สร้างสรรคต์อ้งการน าเสนอ  

 
4.4  วเิคราะห์ผลงานการสร้างสรรค์จิตรกรรมชุด “ร่องรอย พืน้ผวิ และการเปลีย่นแปลง

ในสภาวะห้วงอารมณ์หน่ึงของชีวติ” 

 
การวิเคราะห์ผลงานจิตรกรรมชุด   “ร่องรอย พื้นผิว และการเปล่ียนแปลงในสภาวะห้วง

อารมณ์หน่ึงของชีวิต”ไดใ้ช้หลกัการวิเคราะห์ตามหลกัการศิลปะต่างๆ ท่ีกล่าวมาแลว้ในตอนตน้ 

เป็นการวเิคราะห์โครงสร้างทางศิลปะ สามารถแยกแยะการวเิคราะห์ไดด้งัต่อไปน้ี 

 เร่ือง  ความรู้สึกท่ีเกิดจากการมองเห็นผูค้นในปัจจุบนัท่ีมองคนเพียงผิวเผินชัว่ขณะเวลา

หน่ึงเท่านั้น ตวัของผูส้ร้างสรรค์จึงน ามาหลอมรวมกนัในความรู้สึกนึกคิดถ่ายทอดออกมาผ่าน

อารมณ์ความรู้และทศันคติสึกส่วนตวั จากสภาพบรรยากาศท่ีได้รับจากส่ิงแวดล้อมออกมาเป็น

ผลงานจิตรกรรม   

 แนวเร่ือง  เป็นการน าเสนอใหเ้ห็นถึงการมองคนเพียงผวิเผนิเวลาสั้นๆไม่มองลึกลงไปทั้งท่ี

มีอะไรหนา้สนใจอีกมากมาย 

 เน้ือหา  การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมชุด   “ร่องรอย พื้นผิว และการเปล่ียนแปลงใน

สภาวะห้วงอารมณ์หน่ึงของชีวิต”เป็นการสร้างสรรค์ท่ีระหว่าง  รูปทรง เส้น จุด น ้ าหนัก สี และ

พื้นผวิ ของงานจิตรกรรม  ท่ีออกมาจากความรู้สึกภายในจิตใจ รวมไปถึงเทคนิคเท  การใชสี้โป้ให้

นูนข้ึน ท่ีมีความเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตน  
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4.5 การวเิคราะห์การพฒันาผลงาน 

 
ผลงานก่อนเข้าสู่วิทยานิพนธ์  ผลงานในช้ินน้ี เป็นการสร้างสรรค์ช้ินงานก่อนการเขา้สู่

ผลงานจริงวิทยานิพนธ์  ท่ีเป็นการสร้างสรรครู์ปแบบของการอยูร่่วมกนัในสังคมระหวา่งส่ิงมีชีวิต

กบัส่ิงท่ีไม่มีชีวติ ในโลกของความเป็นจริงชีวิตมนุษยอ์ยูก่บัส่ิงไม่มีชีวิตทุกวนัจนเกิดเป็นเร่ืองปกติ

ในชีวติไปแลว้อยูด่ว้ยกนัโดยไม่มีขอ้ขดัแยง้และอยูด่ว้ยกนัไดอ้ยา่งลงตวั  

 

ภาพที ่4.62  แสดงภาพผลงานก่อนการเขา้สู่ช่วงวทิยานิพนธ์ 

  

วิเคราะห์ผลงานก่อนเข้าสู่ช่วงวิทยานิพนธ์ มีแนวความคิดท่ีจะพฒันาและต่อยอดจาก

เร่ืองราวจากผลงานการสร้างสรรค์  โดยมีการใส่เน้ือหาของการมองโลกความเป็นจริงได้อย่าง

ชดัเจนเหมือนกนัหากมีความต่างท่ีอยูร่่วมกนัในสังคมมาเป็นการมองสังคมในโลกความเป็นจริงท่ี

มองคนในสังคมเพียงการมองเพียงผิวเผินตามความเป็นจริงปัจจุบนัไม่ค่อยมีใครมองคนอ่ืนให้ลึก

ถึงจิตใจ  
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ผลงานวทิยานิพนธ์ช้ินที ่ 1 

 

 
 

ภาพที ่4.63   แสดงภาพผลงานวทิยานิพนธ์ช้ินท่ี 1 

  

วิเคราะห์ผลงานวิทยานิพนธ์ช้ินท่ี 1  เป็นการพัฒนาเข้าสู่งานวิทยานิพนธ์ท่ีเป็นการ

สร้างสรรค์การเคล่ือนไหวท่ีมีลกัษณะเป็นกลุ่มกอ้นจากคนละทางไปรวมในทางเดียวกนั บ่งบอก

การท่ีเรามาต่างท่ีมาอยู่รวมกนั และการเคล่ือนไหวของกลุ่มก้อนนั้นจะจดัเจนเพียงจุดสว่างท่ีเรา

ตอ้งการส่ือออกมาให้เห็นตามแนวความคิดท่ีบอกวา่ เป็นการอยูร่วมกนัการเจอกนัมองกนัเพียงผิว

เผินความรู้จกัท่ีไม่เขา้ลึกถึงจิตใจ การมองเพียงมุมมองเดียวความคิดคนคนเดียว เพียงความรู้สึก

ชัว่ขณะ การพบเจอการรู้จกัเพียงแรกเจอกบัความคิดเพียงระยะเวลาสั้นๆเท่านั้น 
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ผลงานวทิยานิพนธ์ช้ินที ่ 2 

 

 
 

ภาพที ่4.64   แสดงภาพผลงานวทิยานิพนธ์ช้ินท่ี 2 

  

วิเคราะห์ผลงานวิทยานิพนธ์ช้ินท่ี 2  เป็นการพฒันาและมีการปรับปรุงแก้ไขในเร่ืองราว

ของเน้ือหาและโครงสร้างการจดัองคป์ระกอบและเปล่ียนมุมมองมามองมุมสะทอ้นดูเป็นการมองท่ี

เพียงชัว่ขณะเวลาหน่ึงเท่านั้นไม่มีการมองท่ีลึกลงไปขา้งในการมองเพียงมุมมองเดียวความคิดคน

คนเดียว เพียงความรู้สึกชัว่ขณะการคิดอีกแง่หน่ึงซ่ึงการมองระยะเวลาสั้นๆนั้น การมองเพียงเวลา

เพียงเท่านั้นการรู้จกัการพบเจอก็นอ้ยมาก ส่วนสะทอ้นก็นอ้ยลงไปถึงหายไปเลยหรือการจ าไม่ได ้

เลือนรางจางไป 
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ผลงานวทิยานิพนธ์ช้ินที ่ 3 

 

    
ภาพที ่4.65   แสดงภาพผลงานวทิยานิพนธ์ช้ินท่ี 3 

 

วิเคราะห์ผลงานวิทยานิพนธ์ช้ินท่ี 3  เป็นการพฒันาและมีการปรับปรุงแก้ไขในเร่ืองราว

ของเน้ือหาและโครงสร้างการจดัองคป์ระกอบท่ีเปล่ียนไปแนวความคิดยงัคงเดิมแต่เปล่ียนมุมมอง

การแสดงออก เปล่ียนไปมองมุมสูงบา้ง การใชเ้พียงสองกลุ่มสีแยกกนัแบบน้ีมากจากแนวความคิด

ท่ีวา่มีคนมองกบัคนถูกมองซ่ึงในการแสดงออกเหมือนส่ิงตรงขา้มสองส่ิง ท่ีมองกนัแสงท่ีกระทบ

เหมือนกบัการมองเห็นตน้ไมเ้ปรียบเหมือนผูถู้กมอง การกระทบของภาพอาจมีบิดเบือนไปจาก

ความเป็นจริงมากเพื่อแสดงใหเ้ห็นถึงการมองเพียงชัว่ขณะเวลาท่ีนอ้ยนิดแค่แรกเจอ 
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ผลงานวทิยานิพนธ์ช้ินที ่ 4 

 

 

ภาพที ่4.66   แสดงภาพผลงานวทิยานิพนธ์ช้ินท่ี 4 

 

วิเคราะห์ผลงานวิทยานิพนธ์ช้ินท่ี 4  เป็นการพฒันาและมีการปรับปรุงแก้ไขในเร่ืองราว

ของเน้ือหาและโครงสร้างเนน้โครงสร้างใหช้ดัเจนยิ่งข้ึนจบัเป็นกลุ่มกอ้นท่ีแสดงให้ชดัเจน กบัแสง

ท่ีตกกระทบกบัพุ่มไมจ้ะมองเห็นแสงเงาท่ีชดัเจนและพื้นหลงัท่ีผลกัออกไปการใชเ้พียงสองกลุ่มสี

แยกกนัแบบน้ีมากจากแนวความคิดท่ีวา่มีคนมองกบัคนถูกมองซ่ึงในการแสดงออกเหมือนส่ิงตรง

ขา้มสองส่ิง ท่ีมองเห็นกนัแสงท่ีกระทบเหมือนกบัการมองเห็นตน้ไมเ้ปรียบเหมือนผูถู้กมอง การ

กระทบของภาพอาจมีบิดเบือนไปจากความเป็นจริงมากเพื่อแสดงให้เห็นถึงการมองเพียงชัว่ขณะ

เวลาท่ีนอ้ยนิดแค่แรกเจอ 
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ผลงานวทิยานิพนธ์ช้ินที่  5 

 

 

ภาพที ่4.67   แสดงภาพผลงานวทิยานิพนธ์ช้ินท่ี 5 

 

วิเคราะห์ผลงานวิทยานิพนธ์ช้ินท่ี 4  เป็นการพฒันาและมีการปรับปรุงแก้ไขในเร่ืองราว

ของเน้ือหาและโครงสร้างเนน้โครงสร้างใหช้ดัเจนยิง่ข้ึนจบัเป็นกลุ่มกอ้นท่ีแสดงให้ชดัเจนดา้นของ

แสง กบัแสงท่ีตกกระทบกบัพุ่มไมจ้ะมองเห็นแสงเงาท่ีไม่ชดัเจนท่ีแสดงก็จะดูไม่สมจริงบิดเบือน

ความจริงและพื้นหลงัท่ีผลกัออกไปอาจดูไม่ชดัเจนหรือมืดไปมากจากแนวความคิดท่ีวา่มีคนมอง

กับคนถูกมองซ่ึงในการแสดงออกเหมือนส่ิงตรงข้ามสองส่ิงท่ีเราเห็นมันไม่ชัดและมือไป ท่ี

มองเห็นกนัแสงท่ีกระทบเหมือนกบัการมองเห็นตน้ไมเ้ปรียบเหมือนผูถู้ก 
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ผลงานวทิยานิพนธ์ช้ินที่  6 

 

 

ภาพที ่4.68   แสดงภาพผลงานวทิยานิพนธ์ช้ินท่ี 6 

 

วิเคราะห์ผลงานวิทยานิพนธ์ช้ินท่ี 3  เป็นการพฒันาและมีการปรับปรุงแก้ไขในเร่ืองราว

ของเน้ือหาและโครงสร้างการจดัองคป์ระกอบท่ีเปล่ียนไปแนวความคิดยงัคงเดิมแต่เปล่ียนมุมมอง

การแสดงออก เปล่ียนไปมองมุมสูงบา้ง การใชเ้พียงสองกลุ่มสีแยกกนัแบบน้ีมากจากแนวความคิด

ท่ีวา่มีคนมองกบัคนถูกมองซ่ึงในการแสดงออกเหมือนส่ิงตรงขา้มสองส่ิง ท่ีมองกนัแสงท่ีกระทบ

เหมือนกบัการมองเห็นตน้ไมเ้ปรียบเหมือนผูถู้กมอง การกระทบของภาพอาจมีบิดเบือนไปจาก

ความเป็นจริงมากเพื่อแสดงใหเ้ห็นถึงการมองเพียงชัว่ขณะเวลาท่ีนอ้ยนิดแค่แรกเจอ 
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ผลงานวทิยานิพนธ์ช้ินที่  7 

 

 

ภาพที ่4.69   แสดงภาพผลงานวทิยานิพนธ์ช้ินท่ี 7 

 

วิเคราะห์ผลงานวิทยานิพนธ์ช้ินท่ี 7  เป็นการพฒันาและมีการปรับปรุงแกไ้ขในเร่ืองราว

ของเน้ือหาและโครงสร้างการจดัองคป์ระกอบของรูปทรงรวม  ซ่ึงงานช้ินน้ีจะเนน้สีสันของจุดเด่น

ของดอกไมต้ามขอ้มูลท่ีไดม้าและการปรับแต่งตามความตอ้งการ โดยเนน้สีแดงเป็นหลกั  ท่ีมีการ

เกาะกลุ่มก้อนยงัคงแสดงถึงความสดใสในจินตนาการการเคล่ือนไหวของกลีบดอกและใบ  การ

แสดงออกถึงแสงท่ีกระทบกบักลีบดอกให้เห็นชดัเจนเป็นบ่งบอกตามความตอ้งการแนวความคิด

ของงาน 
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บทที ่5 
บทย่อ สรุปผล และข้อเสนอแนะ 

 

การสร้างสรรค์งานจิตรกรรมชุดน้ี  ผูส้ร้างงานไดรั้บแรงบนัดาลใจมาจากธรรมชาติท่ีอยู่

รอบตวัรวมไปถึงการอยู่ร่วมกนัของมนุษยใ์นการด าเนินชีวิต ซ่ึงมีการด ารงอยู่ท่ีแปลเปล่ียนใน

บางส่วนแต่การใช้ชีวิต ก็ด าเนินไปแบบมีครอบครัวมีสังคม  มีการด าเนินชีวิตตามวตัรจกัรความ

เป็นอยูข่องมนุษย ์และส่ิงท่ีเพิ่มเติมคือความเจริญกา้วหนา้อยา่งรวดเร็ว ท าให้วฒันธรรมก็เปล่ียนไป

รวมถึงดา้นจิตใจของมนุษยท่ี์มีผลกระทบท าให้มีการปรับตวัในการอยู่ร่วมกนั ปรับตวัให้อยู่รอด

กลมกลืนตามสภาพสังคม จึงมีทศันคติส่วนตวัในการสร้างสรรคง์านชุดน้ีในรูปแบบธรรมชาติแบบ 

2 มิติ โดยใชสี้คู่ตรงขา้มในและสีออกไปทางจิตรนาการเพอ้ฝันเพื่อใหง้านสอดคลอ้งถึงสังคมมนุษย์

ปัจจุบนัในรูปแบบท่ีมองเพียงรูปลกัภายนอก มองผวิเผนิ  

 

5.1  ปัญหา  

 
1. ปัญหาทางดา้นการจดัวางองคป์ระกอบซ่ึงตอ้งมีความสอดคลอ้งกบัผลงาน ควรมีจงัหวะ

น ้าหนกัท่ีสองเพื่อไม่ใหมิ้ติของงานขาดหายไป  ซ่ึงจะท าให้เห็นระยะใกลไ้กลไดดี้ข้ึน ให้เกิดภาพท่ี

ดูสมจริงมากข้ึน  

2. ปัญหาจากการใชสี้ท่ีดูไม่สดใส  อาจจะท าให้ผลงานท่ีออกมาไม่ตอบสนองอารมณ์และ

ความรู้สึกของผลงาน 

3. ขนาดและสัดส่วนของเฟรมผา้ใบมีผลต่อผลงานการร้างสรรค ์ เน่ืองจากสามารถแสดง

ถึงรายละเอียดของผลงานไดช้ดัเจนมากข้ึน  มีผลต่อระยะของผลงานอีกดว้ย 
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5.2  ข้อเสนอแนะ 

 
1.  ผูส้ร้างสรรค์ควรขยนัท าแบบร่างหลากหลายรูปแบบ  เพื่อให้มีความสอดคล้องกับ

ผลงาน  และสามารถก าหนดน ้ าหนกัจงัหวะการตอบรับกนัของรูปทรงให้สอดคลอ้งกนัไดง่้ายข้ึน

ดว้ย 

2.  ควรหมัน่ฝึกฝนทดลองการผสมสี  ควรใชสี้ในหลายๆเสดสี ถึงแมเ้ราจะท าในรูปแบบสี

คู่ตรงขา้มก็ตาม แต่ในเสดสีนั้นๆก็ควรมีหลายๆระดบัสี  เพื่อให้สีดูสะอาดและเกิดความเหมาะสม

กบังาน 

3.  การรู้จกัสังเกตธรรมชาติจากสถานท่ีจริง  จะช่วยให้สร้างสรรค์ผลงานไดดี้และมีความ

สมบูรณ์มากข้ึน 
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ประวตัิผู้เขยีน 
 

ช่ือ - สกุล   นางสาว วริาวรรณ์ หน่ายสูงเนิน 

วนั เดือน ปีเกดิ 15 กนัยายน  2533 

ทีอ่ยู่ 31/2 ม.1 ต.โนนค่า อ.สูงเนิน จ.นครราชสีมา 30170 
ประวตัิการศึกษา  

  โรงเรียนกุดจิกวทิยา จงัหวดันครราชสีมา 
หลกัสูตรศิลปกรรมศาสตร์  สาขาทศันศิลป์  คณะศิลปกรรมและออกแบบ
อุตสาหกรรม  มหาวทิยาลยัเทคโนโลยรีาชมงคลอีสาน(ศูนยก์ลางนครราชสีมา) 

  สาขาวชิาทศันศิลป์  คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์  สถาบนัเทคโนโลยีพระจอมเกลา้

เจา้คุณทหารลาดกระบงั 

ประวตัิการแสดงผลงาน 

2560 นิทรรศการศิลปนิพนธ์  “I ZATION”  สาขาวชิาทศันศิลป์  คณะ

สถาปัตยกรรมศาสตร์ สถาบนัเทคโนโลยพีระจอมเกลา้เจา้คุณทหาร

ลาดกระบงั ณ. อาคารนวตักรรมเฉลิมพระเกียรติและหอพระราชประวติั

พระบาทสมเด็จพระปรเมนทรมหามงกุฎพระจอมเกลา้เจา้อยูห่วั  

รัชกาลท่ี 4  

2557   ร่วมโครงการ “นิทรรศการศิลปนิพนธ์ยอดเยีย่ม” คร้ังท่ี 6  

 ณ หอศิลป์สมเด็จพระนางเจา้สิริกิต์ิ  พระบรมราชินีนาถ 

2557 แสดงผลงานในวนัสถาปนามหาวทิยาลยัเทคโนโลยรีาชมงคลอีสาน ณ. 

ลานอนุสาวรียท์า้วสุรนารี  

 2556 เขา้ร่วมโครงการสัมมนาและปฏิบติัการทศันศิลป์ระดบัชาติคร้ังท่ี  2 

ระหวา่งวนัท่ี  18 – 20  กุมภาพนัธ์  2556  ณ ศูนยก์ลางมหาวทิยาลยั 

เทคโนโลยรีาชมงคลอีสาน 

 2556 แสดงศิลปนิพนธ์ “ราชสี”  สาขาทศันศิลป์  คณะศิลปกรรมและออกแบบ

อุตสาหกรรม  ณ. เดอะมอลลน์ครราชสีมา 
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 2555 เขา้ร่วมโครงการสัมมนาและปฏิบติัการทศันศิลป์ระดบัชาติ  ระหวา่งวนัท่ี  

6 – 10  มีนาคม  2555  ณ อุทยานประวติัศาสตร์พิมาย เทคนิคการวาดภาพ

อยา่งสร้างสรรค ์ ระหวา่งวนัท่ี   กุมภาพนัธ์     ณ  หจก.สิริสาสน์  

อินเตอร์กรุ๊ป  จงัหวดันครราชสีมา 
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