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บทคดัย่อ 
 

 มลภาวะท่ีเกิดข้ึนในสังคมนั้น  เกิดจากการท่ีมนุษยบ์ริโภคจนเกินความจ าเป็นและทิ้งขยะ
เป็นจ านวนมากรวมถึงสารเคมีท่ีไม่ไดรั้บการบ าบดัอย่างถูกวิธี ท าให้เกิดการปนเป้ือนของสารพิษ
ในส่ิงแวดลอ้ม จนเป็นผลเสียต่อระบบนิเวศและมนุษย ์สัตว ์พืชท่ีอยูใ่นวงจรของห่วงโซ่อาหารจึง
ไดรั้บสารพิษเขา้สู่ร่างกาย หมุนเวยีนกนัเป็นวฏัจกัร  เกิดเป็นโรคภยัไขเ้จ็บต่างๆ ท่ีสามารถมองเห็น
ไดแ้ละแฝงเร้นอยูร่อบๆตวัเรา  
 วิทยานิพนธ์ศิลปะในหัวขอ้ พื้นท่ีลวงหลอก ไดรั้บแรงบนัดาลใจจากสภาพความเป็นจริง
ของพื้นท่ีปนเป้ือนสารพิษและขยะท่ีมนุษยส์ร้างข้ึนเพื่ออ านวยความสะดวกสบาย ผลสุดทา้ยได้
กลายเป็นมลพิษท่ีกลับมาท าร้ายตวัมนุษย์เอง โดยเลือกมุมมองในการบนัทึกภาพต้นแบบจาก         
ภูมิทศัน์สถานท่ีจริง จากนั้นน ามาตดัต่อดว้ยโปรแกรมคอมพิวเตอร์ ดว้ยการวาดแสง ปรับสี ท าให้
เกิดมิติของภาพท่ีดูเกินจริงในการถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกท่ีสะเทือนใจเป็นภาพถ่ายผสมการวาด
แสงระบบดิจิตอล โดยผลงานศิลปกรรมชุดน้ีมีจ านวน 8 ช้ิน 
 หลงัจากผ่านกระบวนการสังเคราะห์ภาพ ตั้งแต่การหาข้อมูล เทคนิควิธีการจนผลงาน
ส าเร็จสมบูรณ์ จึงไดน้ าเขา้สู่การวิเคราะห์ดว้ยการเขียนเอกสารอย่างเป็นขั้นตอน รวมไปถึงการ
แก้ไขปัญหาและการพฒันาผลงานตามล าดับ ผลงานชุดน้ีมุ่งหวงัให้ผูช้มได้รับสุนทรียะในแง่
ผลงานศิลปะและเม่ือพินิจพิเคราะห์ต่อรูปทรงท่ีแปลกปลอมในภาพ จะเกิดการตั้งค  าถามในตนเอง
ต่อพฤติกรรมในสังคมบริโภคท่ีเขาอาศยัอยูแ่ละเป็นการสร้างความตระหนกัถึงผลกระทบท่ีเกิดข้ึน
จากการกระท าของมนุษยไ์ม่มากก็นอ้ย  
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ABSTRACT 
 

 Pollution in society stems from the over-consumption behaviour and massive waste from 
human including inappropriate treatment of chemical substance. These behaviour and treatment 
create the contamination in environment which causes damaged ecology. As a result, human, 
animal and plant in ecology take toxic substances to their bodies. This circle causes diseases 
which lead to illness around us. 

The thesis topic of Delusion Area was inspired by the reality of contaminated area and 
wasted product made by human. People consumption to satisfy themselves eventually turned into 
the pollution that damaged human itself .This eventually result in the human themselves harmness 
and being polluted. The program of study was set and proceeded step by step. Firstly the random 
sample of proper landscapes were selected. They were the model pictures or original 
photography. Secondly, the computer program was applied to retouch and process creative idea 
subjugating the denotation sphere as of the original ones.. It was expected that the pictures created 
would become surrealistic perspective representation Finally, the artist touch photography would 
picture the connotation of the sphere that cause eyewitness dramatic melancholia while watching. 
The series of presentation comprise 8 pictures.          
 After the whole process, from finding information to technical method in photographing, 
the analysis and problem solution including the photograph development were performed. This 
thesis aims to bring the aesthetic appreciation to viewers. The incompatible shapes in photographs 
will lead to self-questioning in consumption behaviour in society. Moreover, it will widely raise 
awareness of cause and effect out of what human behave more or less  
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กติตกิรรมประกาศ 
 

 วิทยานิพนธ์ฉบบัน้ีขา้พเจา้ได้รับการช่วยเหลือในด้านต่างๆ ขา้พเจา้ไดรั้บการช่วยเหลือ
และความกรุณาจากบุคคลหลายท่าน ซ่ึงส่งผลให้ขา้พเจา้ท างานส าเร็จลุล่วงไปไดด้ว้ยดีขา้พเจา้จึง
ขอขอบคุณมา ณ ท่ีน้ี 
 ขอบคุณครอบครัวของขา้พเจา้ ท่ีคอยใหก้ารสนบัสนุนในทุกๆเร่ือง และเป็นก าลงัใจในการ
ท างานใหส้ าเร็จลุล่วงไปไดด้ว้ยดี 
 ขอขอบพระคุณ ผูช่้วยศาสตราจารยว์ุฒิกร คงคา และขอขอบพระคุณรองศาสตราจารย ์          
อลิตา จัน่ฝังเพ็ชร อาจารยผ์ูค้วบคุมโครงการวิทยานิพนธ์ ท่ีคอยช้ีแนะ ให้ค  าแนะน า และช้ีแนะ
แนวทางต่างๆดว้ยความเมตตายิง่ 
 สุดท้ายน้ีขอขอบพระคุณคณาจารย์สาขาทัศนศิลป์ทุกท่าน ท่ีคอยแนะแนวทางสร้าง
ความคิด ให้ความช่วยเหลือ รวมไปถึงค าปรึกษาต่างๆ เพื่อแก้ไขปัญหาในการสร้างสรรค์
วทิยานิพนธ์ เล่มน้ีจนเสร็จสมบูรณ์ 
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บทที ่1 

บทน ำ 
  
 ในอดีตมนุษยเ์ป็นสัตวส์ังคมท่ีอยู่กบัธรรมชาติในรูปแบบพึ่งพาอาศยัซ่ึงกนัและกนั ต่อมา 
มนุษย์ได้ปรับเปล่ียนพฤติกรรมจากการพึ่งพาอาศยัธรรมชาติกลายเป็นช่วงชิง ตกัตวง และใช้
ประโยชน์จากทรัพยากรธรรมชาติ เพื่อพฒันาการขยายสังคมเผ่าพนัธ์ุของตนให้เติบโตมากข้ึน
โดยเฉพาะเม่ือความเจริญกา้วหนา้ทางเทคโนโลยีท่ีเพิ่มพฒันาอยา่งรวดเร็ว ตั้งแต่ศตวรรษ ท่ี21 เป็น
ตน้มา เทคโนโลยีไดเ้ขา้มามีบทบาทต่อการเปล่ียนแปลงสังคมและวฒันธรรมของมนุษยย์ิ่งข้ึนโดย
ล าดบั  ปัจจุบนัเทคโนโลยีสร้างระบบการส่ือสารท่ีไร้พรมแดน(Globolization) ท าให้มนุษยส์ามารถ
เข้าถึงข้อมูลข่าวสารได้ง่าย ไร้ขีดจ ากัดซ่ึงเป็นผลทั้ งคุณประโยชน์ในการพฒันาทางความรู้  
ความกา้วหน้าทางการติดต่อส่ือสาร และให้โทษต่อพฤติกรรมของมนุษย ์ท่ีสร้างการเปล่ียนแปลง
สังคมแบบดั้งเดิมไปเป็นสังคมคนเมืองท่ีเป็นสังคมเต็มไปดว้ยความเจริญทางดา้นวตัถุและบริโภค
นิยม มากกวา่ความเป็นธรรมชาติเหมือนในอดีตกาล การบริโภคนิยมจึงเป็นกิเลสท่ีมนุษยส์ร้างข้ึน
โดยสร้างแรงกระตุ้นให้มนุษยท์  าทุกอย่างเพื่อสนองความตอ้งการของตนโดยมี “เงินตรา” เป็น
ตวักลางในการแลกเปล่ียนความตอ้งการและเป็นปัจจยัส าคญัในการด าเนินชีวิตทางสังคมยคุใหม่ 
 ปัจจุบนัสังคมมนุษยส่์วนใหญ่มกัสรรเสริญเงินตรา  จึงเป็นส่ิงกระตุน้ให้สังคมเกิดการ
แข่งขนัเพื่อยกระดบัฐานะทางสังคมของแต่ละบุคคล คนท่ีอาศยัอยู่ในเมืองไดรั้บอิทธิพลจากส่ือ
ต่างๆท่ีมีความหลากหลาย  อาทิ โทรทศัน์ วิทยุ อินเตอร์เน็ต โทรศพัท์มือถือแบบสมาร์ทโฟน ซ่ึง
ลว้นแต่มนุษยส์ร้างข้ึน  รวมทั้งการสร้างแรงจูงใจให้เกิดความสนุกสนาน เพลิดเพลิน หลงใหลไป
กบัความเจริญทางวตัถุ ท่ีมนุษยไ์ดพ้ฒันาข้ึนมาและเป็นกลไกส าคญัของระบบทุนนิยม (Capitalism) 
การกระตุน้ผูบ้ริโภคเพื่อขยายการเติบโตทางเศรษฐกิจ ท่ีเป็นนโยบายของรัฐบาล และระบบนายทุน 
ท าให้ผูค้นในสังคมไทย กลายเป็นผูบ้ริโภคนิยม  มีการรณรงคใ์ห้ใช้เงินในอนาคต (Credit Card) 
การสร้างภาระหน้ีสิน ทั้งๆ ท่ีรายไดโ้ดยเฉล่ียต่อคน ในประเทศยงัเท่าเดิมซ่ึงเป็นผลจาก ความไม่
สมดุล ระหวา่งรายรับกบัรายจ่าย จึงเป็นปัญหาระดบัชาติของประเทศในปัจจุบนั  
 

1.1 ควำมเป็นมำและควำมส ำคญัของกำรสร้ำงสรรค์ 
  

 บริโภคนิยม เป็นพฤติกรรมของมนุษยท่ี์เกิดข้ึนจากแรงกระตุน้ระดบัความตอ้งการ
ให้เกิดเป็นบริโภคนิยมเชิงพาณิชย ์จนกลายเป็นค่านิยมใหม่ ท่ีสร้างความตอ้งการอนัไม่รู้จกัจบส้ิน 
ในขณะเดียวกนันายทุนซ่ึงเป็นผูผ้ลิตสินคา้ต่างๆ ก็พยายามผลิตสินคา้หลากหลายเพื่อป้อนสู่ตลาด
เชิงพาณิชย์ จึงท าให้เกิดความไม่สมดุลระหว่าง วตัถุ ส่ิงของและความต้องการของผูบ้ริโภค 
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นอกจากน้ี กระแสโลกาภิวตัน์ (Globalization) และระบบเศรษฐกิจดิจิตอลยุค 4.0  ( Digital 
Economy 4G ) ท่ีไดเ้ขา้มาสู่การด ารงชีวิตประจ าวนัของประชาชนโดยตรง ไดเ้ป็นผลให้พฤติกรรม
การบริโภคมีความหลากหลาย ซบัซอ้นและเปล่ียนแปลงไปอยา่งรวดเร็วตลอดเวลา ในขณะท่ีผูผ้ลิต
ก็พยายามผลิตสินคา้ป้อนเขา้สู่ตลาดมากยิ่งข้ึนนั้น ยงัไม่ทนัต่อการเปล่ียนแปลงทางการตลาดท่ี
รวดเร็วซ่ึงเป็นผลให้เกิดวตัถุส่ิงของท่ีลา้สมยั เหลือใช้ซ่ึงไม่ไดน้ าไปใช้ให้เกิดประโยชน์ จ านวน
มาก และแปรสภาพเป็น“ของเสีย”ในท่ีสุด  

   ของเสียหรือขยะ  หมายถึงส่ิงต่าง ๆ ท่ีเหลือใช ้และเป็นส่ิงท่ีผูค้นไม่ตอ้งการ และทิ้งไป 
ซ่ึงมีมากมายหลายรูปแบบ ทั้งท่ีเป็นของแข็ง ของเหลว ขยะท่ีย่อยสลายไดแ้ละท่ีย่อยสลายไม่ได ้
ส่ิงของท่ีใชป้ระโยชน์ไดแ้ละท่ีใชป้ระโยชน์ไม่ได ้รวมทั้งขยะมีพิษต่อมนุษยแ์ละส่ิงแวดลอ้มหาก
ไม่ไดรั้บการจดัการก าจดัท่ีเหมาะสมและมีประสิทธิภาพเพียงพอ 

 ในสถานการณ์ของเศรษฐกิจและสังคมในปัจจุบนั จ านวนประชากรเพิ่มข้ึนอย่างมากแต่
ความเจริญท่ีเอ้ือต่อเศรษฐกิจและการจา้งงานกลบักระจุกตวัในเขตเมืองมากกวา่เขตชนบท  ซ่ึงเป็น
ผลให้การอยู่อาศยัในเขตเมืองท่ีมีรูปแบบการด าเนินชีวิตท่ีก่อให้เกิดปริมาณขยะมากกวา่การอาศยั
อยู่ในชนบท การขยายตวัทางเศรษฐกิจและการแข่งขนัในอุตสาหกรรม ท่ีผลิตสินคา้ออกสู่ตลาด
อยา่งต่อเน่ืองเพื่อรองรับพฤติกรรมของผูบ้ริโภคท่ีมีความเป็นวตัถุนิยมมากข้ึน ส่งผลให้ปริมาณขยะ
เพิ่มข้ึนอย่างต่อเน่ืองในอตัราท่ีเพิ่มข้ึน ขอ้มูลจากรายงานของธนาคารโลก (World bank 2012) 
กล่าววา่  เม่ือปี 1990 โลกของเรา มีประชากรท่ีอาศยัอยูใ่นเขตเมือง ประมาณ 220 ลา้น คน หรือคิด
เป็น 13% ของประชากรโลก  และก่อให้เกิดขยะประมาณ 300,000 ตนัต่อวนั  แต่เพียงสิบปีผา่นไป 
ประชากรท่ีอาศัยอยู่ในเขตเมืองมีจ านวนเพิ่มข้ึนเป็น 2.9 พนัล้านคน  หรือคิดเป็น  49% ของ
ประชากรโลก ท าให้เกิดปริมาณขยะเพิ่มข้ึนเป็น 3 ลา้นตนัต่อวนั และจากการประมาณการคาดว่า
ภายในปี 2025 ปริมาณขยะน้ีจะเพิ่มข้ึนเป็นสองเท่า ซ่ึงเปรียบเสมือนรถขนขยะท่ีน ามาเรียงต่อกนั
เป็นระยะทาง 5,000 กิโลเมตร 

 

 
ภาพท่ี  1.1 ประมาณการปริมาณการผลิตขยะของโลกต่อวนั   (หน่วย: ลา้นตนั) 
ท่ีมา : Hoornweg, D. & Bhada-Tata, P. What a Waste : A Global Review  
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ธนาคารโลกไดท้ าการประมาณการปริมาณขยะออกไปในปี 2100  ดงัแสดงไวใ้นภาพ ซ่ึง
แสดงปริมาณขยะของโลกต่อวนั เส้นประสีฟ้าแสดงกรณีท่ีเศรษฐกิจและสังคมยงัคงด าเนินไปอยา่ง
ปกติ (business-as-usual : BAU) เส้นสีแดงแสดงกรณีท่ีประชากรเพิ่มข้ึนอยา่งต่อเน่ือง และ เส้นสี
เทาแสดงกรณีท่ีประชากรเพิ่มข้ึนไม่มาก และมีการใช้ทรัพยากรอย่างมีประสิทธิภาพใส่ใจต่อ
ส่ิงแวดลอ้ม จากการศึกษาพบวา่ในกรณี BAU ปริมาณขยะต่อวนัจะเพิ่มเป็นมากกวา่ 11 ลา้นตนัต่อ
วนัในปี 2100 เพิ่มข้ึนกวา่ 3 เท่าตวัจากปัจจุบนั 

ความเจริญกา้วหนา้ของเศรษฐกิจและสังคมโลกไดส่้งผลต่อวิวฒันาการของสังคมแห่งการ
เรียนรู้ท่ีท าให้มนุษยจ์  าเป็นตอ้งพฒันาความรู้ ความสามารถให้ทนัต่อการเปล่ียนแปลงของโลก
ความกา้วหน้าของเทคโนโลยีสารสนเทศและเคร่ืองมือส่ือสาร จึงกลายเป็นปัจจยัส าคญัต่อวิถีชีวิต
คนเมือง (Lifestyle) ให้มีความสะดวกสบาย รวดเร็วและทันสมัย การประกอบธุรกิจของ
อุตสาหกรรมทุกภาคส่วน มีการใช้เคร่ืองมือติดติอส่ือสาร เพื่อสร้างสังคมเครือข่ายผ่าน Social 
Media การติดต่อส่ือสารและการท าธุรกรรมเชิงพาณิชย ์ผา่นโทรศพัทมื์อถือ (Mobile) ไดรั้บความ
นิยมอยา่งแพร่หลายในวงกวา้ง ซ่ึงเคร่ืองมือส่ือสารดงักล่าวไดช่้วยอ านวยความสะดวกต่อสังคมทุก
ภาคส่วนโดยเฉพาะผูป้ระกอบการท่ีสามารถส่ือสารตอบสนองผูบ้ริโภคไดอ้ย่างรวดเร็วและสร้าง
ความได้เปรียบในการแข่งขน้ทางธุรกิจ จึงเป็นผลให้ผูป้ระกอบการผลิตอุปกรณ์อิเลคโทรนิกส์ 
เคร่ืองมือส่ือสารมีความหลากหลายเป็นจ านวนมาก เพื่อตอบสนองความตอ้งการเชิงพาณิชย ์ท าให้
เคร่ืองมือส่ือสารโดยเฉพาะโทรศพัท์มือถือ มีผูใ้ช้งานมากข้ึนอย่างรวดเร็ว โดยสัดส่วนการใช้
โทรศพัทมื์อถือ ประเภทสมาร์ทโฟน ในเครือข่าย AIS,DTAC,TRUE ซ่ึงผลปรากฏวา่ประเทศไทย
ในปี 2014 มีการใชมื้อถือทั้งหมด 94.3 ลา้นเคร่ือง จากจ านวนประชากรทั้งหมด 67.9 ลา้นคน  

 

 
ภาพท่ี 1.2 สัดส่วนการใชโ้ทรศพัทมื์อถือยคุ 3.0(3G) ปี 2014 
ท่ีมา : www.mbainnovationram.com/pdf/5614980014.pdf 

  
 ปัจจุบนัการเปล่ียนแปลงเทคโนโลยีส่งผลให้มีการพฒันาอุปกรณ์อเล็กทรอนิกส์และ
เคร่ืองมือส าหรับการส่ือสาร ในหลากหลายรูปแบบโดยเฉพาะโทรศพัทมื์อถือ  จากยุค 3.0 มาเป็น
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ยุค 4.0 ท่ีก าลังเกิดข้ึน ท าให้เกิดขยะโทรศัพท์มือถือซ่ึงถือว่าเป็นหน่ึงในขยะท่ีเรียกว่าซาก
เคร่ืองใชไ้ฟฟ้าและอุปกรณ์อิเล็กทรอนิกส์หมายถึง ซากเคร่ืองใชอุ้ปกรณ์ ซ่ึงใช้กระแสไฟฟ้าหรือ
สนามแม่เหล็กในการท างานท่ีไม่ไดม้าตรฐาน (Off-spec) หรือหมดอายุการใช้งานหรือลา้สมยั ซ่ึง
ผลจากการวิจยั ( “ภยัขยะมือถือ” นายจกัรี ศรีแสง  นกัวิชาการสาธารณสุขปฏิบติัการกลุ่มเวช
ศาสตร์ส่ิงแวดลอ้ม กรมควบคุมโรค)  พบวา่ระหวา่งปี พ.ศ.2552-2556  มีการน าเขา้โทรศพัทมื์อถือ
จ านวน 2.25 เคร่ืองต่อครัวเรือน โดยในปี พ.ศ.2559 ประเทศไทยจะมีโทรศพัท์ขยะมือถือจ านวน 
10,907,000 เคร่ือง นอกจากน้ียงัพบวา่โทรศพัทมื์อถือยงัมีส่วนประกอบของโลหะและสารอนัตราย
เป็นจ านวนมาก หากไม่มีการจดัการขยะท่ีเหมาะสม เช่น การทิ้งแบตเตอร่ีมือถือลงในแม่น ้ า การ
แยกซากมือถือไม่ถูกตอ้ง การเผาแผงวงจรไฟฟ้า ฯลฯ จะสามารถให้เกิดการปนเป้ือนสารโลหะ
หนกัและสารเคมีอนัตราย ท่ีเป็นอนัตรายต่อสภาพแวดลอ้มและก่อให้เกิดผลกระทบต่อสุขอนามยั
ของมนุษย ์  ขยะอิเล็กทรอนิกส์ปาจประกอบดว้ยสารพิษ ดงัต่อไปน้ี   
 1)  ตะกัว่ มีผลท าลายระบบประสาทส่วนล่างและระบบโลหิต การท างานของไตและการ
สืบพนัธ์ มีผลต่อการพฒันาสมองของเด็ก 
  2)  แคดเดียม สามารถสะสมในร่างกาย โดยเฉพาะไต ท าลายระบบประสาท ส่งผลต่อการ
พฒันาการของเด็กและภาวะตั้งครรภ ์และยงัอาจมีผลต่อพนัธุกรรม 
   3) โบรมีน อาจเป็นพิษและสะสมในส่ิงมีชีวิต ถา้มีทองแดง จะเพิ่มความเส่ียงในการเกิด
ไดอ๊อกซินและฟิวแรนระหว่างการเผา ซ่ึงเป็นสารก่อมะเร็งท่ีร้ายแรงประเภทหน่ึงสีงผลเสียต่อ
ระบบการยอ่ยและน ้าเหลือง ท าร้ายการท างานของตบั  
  4) เบริลเลียม เป็นสารก่อมะเร็ง โดยเฉพาะมะเร็งปอดเป็นอวยัวะท่ีรับสาร ผูท่ี้ไดรั้บสารน้ี
อย่างต่อเน่ืองจากการสูดดมจะกลายเป็นโรค Beryllicosis ซ่ึงมีผลกบัปอดหากสัมผสัจะท าให้เกิด
แผลท่ีผวิหนงัอยา่งรุนแรง ท าใหร้ะบบการท างานของต่อมไทรอยด ์และต่อมไร้ท่อใหผ้ดิปกติ  
  5) สารหนู ซ่ึงใช้ในแผงวงจร จะมีผลท าลายประสาท ผิวหนงั และระบบการย่อยอาหาร 
หากไดรั้บในปริมาณมากอาจท าใหถึ้งตายได ้
 นวตักรรมและเทคโนโลยีซ่ึงเปล่ียนแปลงและพฒันาอย่างรวดเร็วเหล่าน้ี เร่งให้สินค้า
อิเล็กทรอนิกส์อยู่ในสภาพตกรุ่นเร็วยิ่งข้ึน โดยเฉพาะอย่างยิ่ง “คอมพิวเตอร์ส่วนบุคคล” และ
“โทรศพัทมื์อถือ”  ขณะท่ียงัเป็นของท่ีใชง้านได ้อุปกรณ์อิเล็กทรอนิกส์เหล่าน้ีถือวา่เป็นเทคโนโลยี
ชั้นสูงเม่ือเปล่ียนสถานะเป็นขยะ ดว้ยการก าจดัท่ีซบัซ้อน พร้อมทั้งอนัตรายจากสารเคมีท่ีอยูใ่นตวั
อุปกรณ์อิเล็กทรอนิกส์ ความทนัสมยัของเทคโนโลยี ก าลงัถูกแลกมาด้วยการท าร้ายส่ิงแวดลอ้ม
ควบคู่กนัไป ช้ินส่วนของอุปกรณ์เหล่าน้ีไม่สามารถย่อยสลายตามธรรมชาติได ้อนัตรายจึงเกิดข้ึน
เม่ือมีการจดัการท่ีไม่เหมาะสม ท าให้สารโลหะหนัก สารพิษ ไอพิษ หรือส่ิงตกคา้งอ่ืน ๆ ท่ีเป็น
ส่วนประกอบ อาจร่ัวไหลไปสู่แหล่งน ้าและดิน ส่ิงเหล่าน้ีมีผลอยา่งยิง่ต่อการท าลายระบบนิเวศและ
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ห่วงโซ่อาหาร ด้วยสารพิษท่ีไม่อาจจะมองเห็นได้ด้วยตาเปล่า แต่ส่งผลกระทบต่อสุขภาพของ
มนุษยแ์ละส่ิงแวดลอ้ม  
 

 
ภาพท่ี 1.3 แพขยะยาวกวา่ 10 กม.กลางทะเลอ่าวไทย 
ท่ีมา :  http://news.thaipbs.or.th/content/260090 

 
 ขยะกลางทะเลนอกชายฝ่ังจงัหวดัชุมพรซ่ึงเกิดจากกระแสน ้ าหมุนวน ท าให้ขยะมารวมกนั 
เม่ือเวลาผา่นไป แพขยะก็จะแตกออก ขยะก็จะแตกออกกระจายไปในหลายทิศทาง ภาพหลกัฐานน้ี
แสดงถึงการเขา้ขั้นวิกฤติในการจดัการกบัปัญหาขยะพลาสติคในทะเล ซ่ึงประเทศไทยนั้นทิ้งขยะ
ลงทะเลเป็นอนัดบัท่ี 6 ของโลก และเป็นอนัดบั 1 ของโลก ท่ีองค์กรสหประชาชาติ ระบุว่าเป็น
ประเทศท่ีมีปัญหาขยะทะเลรุนแรงท่ีสุด ขยะเหล่าน้ีส่งผลต่อสัตวท์ะเล ท่ีกินขยะเขา้ไปจนตาย     
ขยะเหล่าน้ีมีท่ีมาหลายสาเหตุ จากชุมชนบนแผน่ดิน มากบัแม่น ้ าล าคลองสู่ทะเลจากการท่องเท่ียว 
และการแอบลกัลอบทิ้งขยะท่ีขนมาจากเกาะแหล่งท่องเท่ียวต่างๆ (ดร.ธรณ์ ธ ารงนาวาสวสัด์ิ  อดีต
สมาชิกสภาปฏิรูปแห่งชาติ (สปช.) นกัสมุทรศาสตร์ อาจารยป์ระจ าภาควิชาวิทยาศาสตร์ทางทะเล 
คณะประมง มหาวทิยาลยัเกษตรศาสตร์ ) 
 
ผลกระทบของขยะหรือของเสียทีเ่ป็นอนัตรำยต่อส่ิงแวดล้อม 
 
 การจดัการขยะท่ีเป็นอนัตรายโดยไม่ระมดัระวงั หรือไม่ถูกตอ้งเหมาะสมจะก่อให้เกิดปัญหา
พื้นฐานท่ีมีผลกระทบต่อสุขภาพของมนุษยแ์ละส่ิงแวดลอ้มดงัน้ีคือ 
 1). ความเส่ียงจากการเกิดโรคมะเร็ง การสัมผสัหรือเก่ียวขอ้งกบัของเสียท่ีเป็นอนัตรายซ่ึง
ประกอบด้วยสารพิษท่ีเป็นสารก่อมะเร็ง อาจท าให้เกิดโรคมะเร็งได้โดยเฉพาะเม่ือได้รับสาร
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เหล่านั้นเป็นเวลาติดต่อกันนาน ๆ เช่นการหายใจเอาอากาศท่ีมีสารพวกไดออกซิน เบนซิน 
ฟอร์มาลดีไฮดเ์ขา้ไป หรือกินอาหารหรือน ้าท่ีปนเป้ือนดว้ยสารเคมีพวกยาฆ่าแมลง 
 2). ปัญหาสุขภาพดา้นอ่ืนๆ จากการท่ีไดรั้บสารเคมีหรือสารโลหะหนกับางชนิดเขา้ไปใน
ร่างกาย อาจท าให้เจ็บป่วยเป็นโรคต่าง ๆ จนอาจถึงตายได้ เช่น โรคทางสมองหรือทางประสาท 
หรือโรคท่ีท าให้เกิดความผิดปกติของร่างกาย  โรคมินามาตะ ซ่ึงเกิดจากสารปรอท โรคอิไต-อิไต 
ซ่ึงเกิดจากสารแคดเมียมและโรคแพพ้ิษสารตะกัว่ เป็นตน้ 
 3). เกิดผลกระทบต่อระบบนิเวศ สารโลหะหนกั หรือสารเคมีต่าง ๆ ท่ีเจือปนอยูใ่นของเสียท่ี
เป็นอนัตราย นอกจากจะเป็นอนัตรายต่อมนุษยแ์ลว้ ยงัเป็นอนัตรายต่อส่ิงมีชีวิตอ่ืน ๆ ทั้งพืชและ
สัตว ์ท าใหเ้จบ็ป่วยและตายไดเ้ช่นกนั หรือถา้ไดรั้บสารเหล่านั้นในปริมาณไม่มากพอท่ีจะท าให้เกิด
อาการอย่างเฉียบพลนั ก็อาจมีผลกระทบต่อโครงสร้างของโครโมโซมท าให้เกิดการเปล่ียนแปลง
ทางพนัธุกรรม นอกจากน้ีการสะสมของสารพิษไวใ้นพืชหรือสัตวแ์ล้วถ่ายทอดไปตามห่วงโซ่
อาหาร ในท่ีสุดอาจเป็นอนัตรายต่อมนุษยซ่ึ์งน าพืชและสัตว ์มาบริโภค 
 4). ผลเสียหายต่อทรัพยสิ์นและสังคมซ่ึงอาจส่งผลทางออ้ม  ไดแ้ก่ เกิดไฟไหม ้ท่ีเกิดจากการ
กดักร่อนเสียหายของวสัดุของใชเ้ส่ือมสภาพท่ีมีอยูม่ากมายหนาแน่น หรือเกิดความเส่ือมโทรมของ
ส่ิงแวดลอ้ม ซ่ึงจะส่งผลต่อปัญหาทางสังคม 
 
 ขยะหรือของเสียท่ีเป็นอนัตรายนั้น มีสารท่ีเป็นอนัตรายท่ีเจือปนอยูใ่นของเสียท่ีเป็นอนัตราย
อาจก่อใหเ้กิดอนัตรายต่อสุขภาพอนามยัของมนุษยแ์ละส่ิงแวดลอ้มไดห้ลายทาง คือ 
 1). การสัมผสัโดยตรง ขยะหรือของเสียท่ีมีความเป็นกรดหรือด่างเขม้ขน้ไม่มากเม่ือสัมผสั
กบัร่างกาย จะท าให้ผิวหนงับริเวณท่ีสัมผสัเกิดระคายเคืองเป็นผื่น แต่ถา้มีความเขม้ขน้มาก ๆ อาจ
ท าให้ผิวหนงัไหม ้หรือเน้ือเยื่อถูกท าลายจนเกิดบาดแผลพุพอง นอกจากน้ีการใช้สารยาฆ่าแมลง
โดยไม่มีอุปกรณ์ป้องกนั เช่น หนา้กาก และถุงมือ ท าให้สารมีพิษอาจซึมเขา้ทางผิวหนงัได ้การกิน
สารเหล่าน้ีเขา้ไปโดยตรงจะเป็นอนัตรายอยา่งมาก และท าใหเ้กิดอาการอยา่งเฉียบพลนั 
 2). การสะสมอยูใ่นอาหาร ท่ีมีส่วนประกอบจากพืชหรือสัตว ์ และหากพิชและสัตวจ์ะดูดซึม
หรือกินเอาสารอนัตรายต่าง ๆ ท่ีมีสะสมอยูใ่นดินหรือในอาหารเขา้ไป สารดงักล่าวจะไปสะสมอยู่
ในส่วนต่าง ๆ ของพืชและสัตว์  และสลายตัวได้ช้า ๆ  พืชและสัตว์จึงมีความเข้มข้นของสาร
อนัตรายจะทยอยเพิ่มมากข้ึนโดยล าดบั เม่ือมนุษยกิ์นพืชหรือสัตวน์ั้นก็จะไดรั้บสารอนัตรายเขา้ไป
ดว้ย และจะไปสะสมอยูใ่นร่างกายของมนุษยจ์นมีปริมาณมากและก่อใหเ้กิดอาการเจบ็ป่วยต่าง ๆ  
 3). การปนเป้ือนในแหล่งน ้ าท่ีใชใ้นการอุปโภคและบริโภค การน าของเสียท่ีเป็นอนัตรายไป
ฝังกลบโดยไม่ถูกวธีิ อาจท าใหเ้กิดน ้ าเสียท่ีมีสารอนัตรายปนเป้ือน น ้ าเสียเหล่าน้ีจะไหลซึมผา่นชั้น
ดินลงไปยงัแหล่งน ้ าใตดิ้น รวมทั้งการน าของเสียท่ีเป็นอนัตรายมากองทิ้งไว ้เม่ือฝนตกจะท าให้
น ้ าฝนน าพาเอาสารอนัตรายต่างๆ ไปปนเป้ือนในแม่น ้ าล าคลอง ดงันั้น เม่ือเราน าน ้ าใตดิ้นหรือน ้ า
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ผิวดินท่ีมีการปนเป้ือนของของเสียท่ีเป็นอนัตรายมาบริโภคหรืออุปโภค เราก็อาจจะได้รับสาร
อนัตรายต่าง ๆ เหล่านั้นเขา้ไปดว้ย 
 4). การเจือปนอยูใ่นอากาศ ของเสียท่ีเป็นอนัตรายบางชนิดจะระเหยปล่อยสารต่าง ๆ ออกมา 
หรือปลิวฟุ้งเป็นฝุ่ นผสมอยูใ่นอากาศท่ีเราหายใจ นอกจากน้ี การเผาของเสียท่ีเป็นอนัตรายโดยไม่มี
การควบคุมปัญหาอากาศอยา่งเขม้งวด อาจท าใหมี้สารอนัตรายปะปนอยูใ่นอากาศในรูปของไอหรือ
ฝุ่ นของสารเคมีต่าง ๆ 
 5). การระเบิดหรือไฟไหม ้การเก็บของเสียท่ีมีลกัษณะไวไฟหรือติดไฟง่ายในสถานท่ีต่าง ๆ 
จะตอ้งมีมาตรการระมดัระวงัการติดไฟหรือระเบิด โดยเฉพาะอยา่งยิ่ง หากสถานท่ีท่ีเก็บมีอุณหภูมิ
สูงเกินกว่าจุดวาบไฟของของเสีย นอกจากน้ีการน าของเสียต่างชนิดกนัมาผสมกนั อาจมีปฏิกิริยา
เคมีต่อกนัอยา่งรุนแรงจนเกิดระเบิดข้ึน ท าอนัตรายต่อชีวิตและทรัพยสิ์นได ้ (หนงัสือสารานุกรม
ไทยส าหรับเยาวชน โดยพระราชประสงคใ์นพระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วั เล่มท่ี 17) 
 
“ทรัพยากรในโลกมีพอที่จะหล่อเลี้ยงคนทั้งโลก แต่มีไม่เพียงพอที่จะหล่อเลี้ยงคนที่มีความโลภเพียงคนเดียว ”    
                  มหำตมำ คำนธี 

 
 การครอบง าของส่ือท่ีกระตุน้ความตอ้งการอยู่ตลอดเวลาไดส้ร้างสังคมไทยให้มีลกัษณะ
เป็นบริโภคนิยม ไดส่้งผลต่อส่ิงแวดลอ้มตามธรรมชาติโดยมีผลกระทบต่อ ระบบนิเวศ และพื้นท่ี    
ท่ีแปรเปล่ียนมาเพื่อรองรับวิถีชีวิตท่ีเปล่ียนไป รวมทั้งจ  านวนประชากรโลกท่ีมีการเติบโตเป็น
ทวคูีณ ก็เปรียบเสมือนปริมาณขยะท่ีเพิ่มข้ึนในทุกวนิาที สังคมแงแยง่ช่วงชิงกนัทางดา้นธุรกิจต่างๆ
เพื่อความอยูร่อดและฐานะทางสังคม “เงิน” กลายเป็นตวัวดัค่าความสุขของมนุษย ์การสร้างผลก าไร
ทางดา้นธุรกิจจึงกลายเป็นตวัเร่งให้เกิดการผลิตวตัถุจากโรงงานอุตสาหกรรมท่ีตอ้งผลิตในจ านวน
ท่ีเยอะเพื่อสินคา้ท่ีถูกลง การสร้างผลก าไรนั้นผูผ้ลิตจะผลิตตามความตอ้งการของผูบ้ริโภคเป็นหลกั 
เพื่อให้เกิดการซ้ือ-ขาย ท่ีตรงต่อความตอ้งการของผูบ้ริโภค ส่ือโฆษณาท่ีกระตุน้ความอยาก ท าให้
พฤติกรรมของผูบ้ริโภคเปล่ียนแปลงจากการจบัจ่ายเพราะความจ าเป็นเพื่อปัจจยั 4 ของชีวิต 
กลายเป็นซ้ือ เพื่อน าไปสู่สินคา้ท่ีใหม่กวา่ ดีกวา่ ทนัสมยักวา่ สร้างของเสีย(ขยะ) ข้ึนเป็นจ านวนมาก 
จนเ กิดการสั่ งสมของสารพิษจากพฤติกรรมบริโภคนิยม ท่ี ไม่ ได้ รับการดูแล ท่ี ถูกวิ ธี                                 
การปนเป้ือนจากของเสียในส่ิงแวดล้อมเหล่าน้ีส่งผลกระทบเป็นลูกโซ่ ยอ้นกลับคืนมาเป็นสู่
ร่างกายของมนุษยซ่ึ์งเป็นขั้นสุดทา้ยในห่วงโซ่อาหาร ท าให้ร่างกายเส่ือมสภาพเร็วกวา่เวลาอนัควร
จนกลายเป็นผูป่้วย ในท่ีสุด 
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 1.2 วตัถุประสงค์ของกำรสร้ำงสรรค์  
 

 1.2.1. เพื่อน าเสนอทศันคติของขา้พเจา้ในเร่ืองการบริโภคอย่างมากเกินไปในระบบทุน
นิยม เกิดผลกระทบเป็นลูกโซ่ต่อส่ิงแวดล้อม ท าให้เกิดปัญหาตามมาอย่างมากมายเช่น มลภาวะ
ส่ิงแวดลอ้ม โรคภยัไขเ้จบ็ฯลฯ ขอ้มูลเหล่าน้ีเป็นแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรคผ์ลงานภาพถ่ายใน
ชุด “พื้นท่ีลวงหลอก”  
 

 1.2.2. เพื่อการศึกษาคน้ควา้หาแนวทางและเทคนิคในการสร้างสรรค์งานศิลปะภาพถ่าย
ดว้ยเทคนิคพิเศษต่างๆให้สอดคลอ้งกบัความคิดและการแสดงออกคือ Man Ray, Chris Jordan, 
Mandy Barker การศึกษาน้ีเพื่อคน้หาความหมายท่ีเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวั รวมไปถึงแนวทางการ
พฒันาการสร้างสรรคต่์อไปในอนาคต 
 

1.3 ขอบเขตของโครงกำร 
 
เน้ือหำ    :  การปนเป้ือนของสารเคมีท่ีตามนุษยม์องไม่เห็นอนัเกิดมาจากมลภาวะ 

รูปแบบ  :  แนวทางการสร้างสรรค์งานศิลปะจะเป็นเหมือนจริง(Realistic) โดยผ่านมุมมองภาพ     
      ภูมิทศัน์ท่ีขจดัรูปลกัษณ์ บางส่วนของภาพเพื่อเนน้ถึงส่ิงท่ีตามองไม่เห็นน าเสนอผลงาน
      ในรูปแบบภาพถ่ายดิจิตอล (Digital  Photography) 
เทคนิค    : สร้างงานภาพถ่ายดว้ยการผสมผสาน การกลบัค่าจาก Positive (ความจริง ) มาเป็น   
      Negative ( สารเคมี ) เทคนิคน้ีสร้างข้ึนเพื่อเนน้ถึงผลท่ีเกิดข้ึนของการกระท าใน   
      ระบบเศรษฐกิจทุนนิยมโดยโปรแกรม Photoshop ในคอมพิวเตอร์ 
จ ำนวน : ผลงานมีทั้งหมด 8 ช้ิน ขนาด 80x202 ซม. 

 
1.4 ขั้นตอนกำรสร้ำงสรรค์ 
 
 การสร้างสรรคผ์ลงานชุดน้ีเป็นการถ่ายทอดความเป็นจริงท่ีผสมทศันคติส่วนตวัออกมาใน
รูปแบบงานทศันศิลป์ ท่ีเป็นตวัแทนสังคมปัจจุบนัผ่านมุมมองและกระบวนการสร้างสรรค ์โดยมี
ขั้นตอนการด าเนินงานดงัน้ี 
 ขอ้  1.   คน้ควา้ขอ้มูลจากเน้ือหาท่ีขา้พเจา้สนใจ รวมทั้งแนวความคิดวิธีการท่ีน่าสนใจและ
  ศึกษาผลงาน ของศิลปินท่ีมีแนวทางท่ีสอดคลอ้งกนัและเทคนิคการท างานใน 
  ทิศทางเดียวกนั 
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 ขอ้  2.   ส ารวจส่ิงแวดลอ้มท่ีถูกท าลายหรือเป็นผลกระทบจากระบอบลทัธิทุนนิยมตาม
  สถานท่ีต่างๆ ซ่ึงเป็นแหล่งท่องเท่ียวทางธรรมชาติ ติดริมแม่น ้าเจา้พระยาจาก 
  กรุงเทพถึงสมุทรปราการคือ ป้อมผเีส้ือสมุทร บางกระเจา้ สถานตากอากาศบางปู 
 ขอ้   3.   ถ่ายรูปบนัทึกภาพความจริงเป็นขอ้มูลอยา่งละเอียด 
  ขอ้  4.   วเิคราะห์และทดลองเพื่อสร้างผลงานตามแนวความคิดและแรงบนัดาลใจตาม 
   ความคิดสร้างสรรคแ์ละจินตนาการ ในทศันคติส่วนตวัของขา้พเจา้  
 ขอ้   5.   ท าเทคนิคดว้ยโปรแกรม Photoshop เพื่อส่ือสารถึงผลกระทบในระบบทุนนิยม
   ตามความนึกคิดและสร้างสรรคข้ึ์นมาใหม่ 
 ขอ้   6.    น าเสนอดว้ยวธีิการพิมพภ์าพดว้ยระบบ Digital Ink Jet On Canvas 
 

1.5 แหล่งข้อมูล 
  
 ขอ้มูลออนไลน์ 
 -https://www.youtube.com/watch?v=L6lZeCWHgQs (เปิดปม : พิษซากอิเลก็ทรอนิกส์)  
 - http://www.fringer.org/wp-content/writings/soros.pdf   วิกฤติระบบทุนนิยมโลก (สังคม
  เปิดก าลงัจะสูญพนัธ์ุ) ในทศันะของจอร์จโซรอส สรุปและวจิารณ์โดย วทิยากร เชียงกูล 
 - https://web.ku.ac.th/schoolnet/snet6/envi3/monpit-a/bad.htm  (ของเสียท่ีเป็นอนัตรายต่อ
   ส่ิงแวดลอ้ม) 
 - http://marketeer.co.th/archives/89081 (เปิดยคุดิจิตอล 1.0-4.0) 
 - www.mbainnovationram.com/pdf/5614980014.pdf(การตดัสินใจซ้ือโทรศพัทมื์อถือ) 
 - http://news.thaipbs.or.th/content/260090 (แพขยะ) 
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บทที ่2 

อทิธิพลทีไ่ด้รับ 
 
 การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ในหัวขอ้เร่ือง พื้นท่ีลวงหลอก มุ่งน าเสนอมุมมองท่ี
แสดงให้เห็นถึงภูมิทศัน์ ท่ีเป็นผลพวงของการบริโภคท่ีมากจนเกินไป ส่งผลต่อส่ิงแวดล้อมตาม
ธรรมชาติโดยมีผลกระทบต่อ ระบบนิเวศ ท าใหเ้กิดโรคภยัไขเ้จ็บสู่ร่างกายของมนุษย ์ขา้พเจา้ไดรั้บ
แรงบนัดาลใจการวเิคราะห์แนวความคิด รูปแบบ เทคนิควธีิการ เพื่อการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะให้
มีลกัษณะเฉพาะตวั จนกลายเป็นผลงานศิลปะท่ีสมบูรณ์ 
 

2.1 อทิธิพลทีไ่ด้รับจำกวรรณกรรม 
  
  ข้าพเจ้าได้ศึกษาค้นควา้แนวความคิดทางด้านความงามของ ชาร์ล โบดแลร์ (Charles 
Baudelaire) นกัปรัชญาในยุคศตวรรษท่ี 19 เพื่อการสร้างสรรค์งานศิลปะให้มีสุนทรียภาพท่ีเป็น
เอกลกัษณ์เฉพาะตวั 
  

 
ภาพท่ี 2.1  Charles Baudelaire 

ท่ีมา http://www.theperfumemagazine.com 
 

        2.1.1 ชำร์ล โบดแลร์ (Charles Baudelaire ) 1821-1867 
 

 ชาร์ล โบดแลร์ กวีและนกัวิจารณ์ศิลปะชาวฝร่ังเศส แนวคิดทางสุนทรียศาสตร์ของ ชาร์ล                           
สืบเน่ืองมาจาก การสังเกตุ วิเคราะห์ สังเคราะห์จากแนวคิดของศิลปิน นกัเขียน กวี ท่ีช่ืนชมโดย
ผ่านการพิจารณาไตร่ตรอง ประสานกบัอารมณ์ความรู้สึกส่วนตวั จนสามารถพฒันามาจนเป็น 
หลักการเชิงทฤษฏีสุนทรียศาสตร์ท่ีนุ่มลึก แปลกใหม่ ท้าทาย ซ่ึงล ้ าหน้าในช่วงกลางของ             
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ศตวรรษท่ี19 แต่กลบักลายเป็นแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรคศิ์ลปะแนวใหม่ และให้อิทธิพลแก่ 
กว ีนกัเขียน และศิลปินอีกเป็นจ านวนมากในช่วงปลายศตวรรษท่ี 19 และศตวรรษท่ี 20  
 ท่ามกลางแนวคิดของกลุ่มต่าง ๆ ท่ีขดัแยง้กนัในช่วงกลางของศตวรรษท่ี 19  โบดแลร์ได้
พิจารณาขอ้ดีและขอ้เสียของทุกกลุ่มอาทิเช่นขนบ คลาสสิก โรแมนติค และแนวคิดศิลปะเพื่อศิลปะ
แลว้น ามาสังเคราะห์ ให้สอดคลอ้งกบัรสนิยมและแนวทางการสร้างสรรคง์านศิลปะ จะเห็นไดจ้าก
การนิยามค าว่า “Romanism” (โรมองติสม์) ว่าหมายถึงการแสดงออกท่ีใหม่ล่าสุดของความงาม 
โบดแลร์ได้แสดงทศันะต่อ “ศิลปะสมยัใหม่” ไวว้่าความงามแนวใหม่ เกิดจากการน าเสนอเน้ือหา
ทางอารมณ์อนัป่ันป่วน รุนแรง ด้วยกลวิธีเชิงศิลป์ท่ีคน้พบหรือสร้างข้ึนมาใหม่ แต่ยงัคงรักษา
วธีิการจดัองคป์ระกอบท่ีสร้างความสมดุลและกลมกลืนแบบคลาสสิกเอาไว ้ซ่ึงมีผลท าให้เกิดพลงั
น่าดึงดูดท่ีเร้าอารมณ์ เร้าจินตนาการ ของผูรั้บสาร เพื่อให้งานศิลปะท่ีมนุษยส์ร้างข้ึนมีความงามท่ี
สมบูรณ์แบบ 
 

        2.1.2 แนวคิดของ ชำร์ล โบดแลร์กบัควำมงำม 
 

 คุณลกัษณะความงามในทศันะของชาร์ล โบดแลร์ จากหนงัสือ “กวแีละนกัวจิารณ์ศิลปะ” 
แปลโดยรองศาสตราจารย ์สดช่ืน ชยัประสาธน์ มีลกัษณะเด่นดงัต่อไปน้ี 
 

 ควำมงำมน้ันมีลกัษณะทวลิักษณ์  
  

 “ ความงามทุกแบบก็เหมือนกบัสารพนัปรากฏการณ์ คือมีคุณลกัษณ์ผสมผสานทั้ง ลกัษณะ
ท่ีถาวร (eternal) และลกัษณะท่ีเกิดข้ึนชัว่คราว (transitoire) มีทั้งท่ีเป็นลกัษณะร่วม และสมบูรณ์
(absolute) กบัลกัษณะเฉพาะ (particulier) ความงามท่ีมีแต่ลกัษณะร่วม และถาวรอยา่งเดียวไม่เคยมี 
ถา้มนัเรียกไดว้า่เป็นเพียงสาระส าคญัท่ีถูกสกดัเอาความงามท่ีมีลกัษณะหลากหลายออกไปจากส่วน
พื้นผิวลักษณะเฉพาะของความงามแต่ละแบบเกิดจากอารมณ์  (passions) และในเม่ือคนมี           
ปัจเจกลกัษณ์ทางอารมณ์ ความงามจึงมีลกัษณะเฉพาะ” 
 

Sa lon de 1846 
 

 ลกัษณะสากลท่ีเป็นนิรันดร์คงท่ี กบัลกัษณะชัว่คราว สัมพนัธ์กบัสถานการณ์ และความ
เป็นไปร่วมสมยั เปรียบเสมือน “จิตวิญญาณ” และ“ร่าง” ของศิลปะเช่ือมโยงกบัความคิดความเป็น
สมยัใหม่ ในโคลงช่ือบทสดุดีความงาม (Hymne a la Beaute) กวีบรรยายถึงหญิงงามแต่ดุร้าย ให้ทั้ง
ความสุขและความหายนะ และช้ีว่าความงามจะมาจากสวรรค์หรือนรก จะมาจากพระเจ้าหรือ
ซาตานก็ได้ ขอเพียงสามารถท าให้ “จกัรวาลน้ีเพลาความน่าชัง และโมงยามน่าหน่ายน้อยลง”      
และโบดแลร์ ไดเ้นน้ย  ้าวา่ ความงามอาจเกิดจากวตัถุท่ีไม่งาม (น่าเกลียด) หรือไม่ดีก็ได ้
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ควำมงำมต้องมีลกัษณะแปลก 
 

 “ ความงามตอ้งประกอบดว้ยลกัษณะท่ีแปลก (bizarre) และใหม่ (nouveau) ถา้ไม่มีลกัษณะ
แปลกก็จะซ ้ าซากน่าเบ่ือ (monotone) ถา้ไม่ใหม่ก็ดาษด่ืน (banal) ชีวิตตอ้งหลากหลาย ความน่า
พิศวงเป็นเสน่ห์ท่ีทรงพลงัท่ีสุด” 
 

Sa lon de 1859 
 

 แนวคิดเก่ียวกบัความแปลก ความผิดปกติ น่าแปลกใจ ส าหรับการสร้างงานศิลปะให้มี
ลกัษณะท่ีแปลกเด่นเป็นพิเศษ โบดแลร์ ไดใ้ห้ทศันะเพิ่มเติมไวว้่า “ความงามตอ้งแฝงความรู้สึก
รุนแรงท่ีกลัน่กรองแล้ว และความงามจะแฝงความเศร้าและความคลุมเครือ ในทศันะน้ีไดมี้การ
อธิบายเพิ่มเติมในบนัทึก Fusses ไวว้า่ “ความงาม คือส่ิงท่ีมีความเร่าร้อน และโศกศลัย ์ ชวนให้คิด
ฝันต่อ ความหรรษา (la joie) มีส่วนประกอบท่ียงัไม่ละเอียด ในขณะท่ีความเศร้า (La Malancolie) 
นั้นสูงส่งพอท่ีจะเป็นคู่เสมอกับความงามสืบเน่ืองมาจาก ความงามท่ีรับรู้ไม่มีความงามใดท่ี
ปราศจากความทุกข ์ (Melheur)  
  

ควำมงำมแฝงในลกัษณะเร้นลบั 
  

“ความเร้นลบั ความเสียดายเป็นลกัษณะของความงาม” 
     Fusses 

 

  เม่ือความงามนั้นมีลกัษณะเป็นอุดมคติ จึงมีส่ิงเร้นลบั (mystique) โบดแลร์ เห็นวา่โลกน้ี
เป็นเพียงเงาสะทอ้นของอุดมคติ กวี และศิลปิน ทุกคนลว้นมีเป้าหมายท่ีจะเขา้ถึงความงามท่ีเป็น
อุดมคติ ซ่ึงยากท่ีจะไปถึงและถา้ชีวิตน้ียงัไม่สามารถท าได ้ก็หวงัหว่าเม่ือตายไปอาจจะเขา้ไดถึ้ง
ความงามท่ีเป็นอุดมคติ 
 

ควำมงำมทีม่ีคุณค่ำต้องมีนัยแฝง 
   

 การพลิกผนั เสียดสี ซ่ึงไม่สอดคล้องกบัความมุ่งหมาย ความตอ้งการ หรือเหตุผลปกติ      
นยัแฝงน้ีเปรียบเสมือนแกนใน มีคุณค่าหรือความส าคญัสูงกวา่เปลือกนอกท่ีเป็นนยัตรงอยา่งเทียบ
กนัไม่ได ้
 

ควำมงำมไม่ขึน้กบัธรรมชำติ 
  

 ความงามตามธรรมชาติ นั้นยงัไม่สมบูรณ์แต่ข้ึนอยูก่บัการสร้างสรรคข์องมนุษย ์ดงันั้นจึง
ตอ้งน าธรรมชาติมาสร้างสรรค์ใหม่ ดงัเช่นในโคลง La Beaute (ความงาม) ในบนัทึกเร่ือง               
Mon Coeur mis a nu (เปลือยใจ) ไดก้ล่าวไวว้า่ “หญิงท่ีเป็นธรรมชาตินั้นน่าเกลียด” โบดแลร์ ได ้  
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ยกย่องผูห้ญิงท่ีรู้จกัใช้เคร่ืองส าอางปรุงโฉมให้งาม ชอบให้แต่งกายตามแฟชั่น ซ่ึงเป็นผลงานท่ี
มนุษยส์ร้างข้ึน เพื่อปรับแปลงธรรมชาติใหมี้ความงามท่ีสูงส่งเฉกเช่นเดียวกบังานศิลปะ 
 หลกัสุนทรียภาพของ ชาร์ล โบดแลร์ ไดส้ะทอ้นมุมมองทางสังคมท่ีเกิดข้ึนรอบตวัจะเห็น
ไดจ้ากมุมมองทางความคิดและการแสวงหาซ่ึงถูกน ามาใชใ้นเหล่าศิลปิน ในส่ือท่ีหลากหลายและ
เป็นผูเ้บิกทางให้แก่กวีและศิลปินในกกลุ่มสัญลกัษณ์นิยมและเป็นคนแรกท่ีให้แรงบนัดาลใจแก่
กลุ่มเซอร์เรียลลิสม์ในโลกศิลปะในช่วงทศวรรษท่ี 20 ไม่ เว ้นแม้แต่ภาพถ่ายท่ีต้องอาศัย
แนวความคิดถือเป็นเร่ืองส าคญัยิ่ง ในการสร้างสรรคง์านศิลปะ  ศิลปินภาพถ่ายบางท่านท่ีมีความ
คิดเห็นท่ีตรงกันก็ใช้สุนทรียะแห่งความงามน้ีเพื่อสร้างสรรค์ผลงานให้มีลักษณะท่ีเด่นแปลก    
สะดุดตา ส่ือสารไปสู่ภายในจิตใจของผูช้มจนเป็นท่ีจดจ า  
 

 
      ภาพท่ี 2.2 EDWARD J, STEICHEN, The Pond – Moonrise ,1904 

ท่ีมา : http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/33.43.40/ 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



 14 

 
ภาพท่ี 2.3 HIROSHI SUKIMOTO, Caribbean Sea, Jamaica, 1980 

ท่ีมา : https://www.sugimotohiroshi.com/ 
 

 
ภาพท่ี 2.4 NAOYA HATAKEYAMA, Underground / Water,1999 
ท่ีมา : https://www.sfmoma.org/exhibition/naoya-hatakeyama/ 
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ภาพท่ี 2.5 LIEKO SHIGA,Rasen Kaigan 31,2010 

ท่ีมา : http://www.liekoshiga.com/ 
 

 การเคล่ือนไหวของศิลปะภาพถ่ายในศตวรรษท่ี 20-21 แนวคิดของโบดแลร์ ได้เขา้มามี
อิทธิพลเป็นอยา่งมากต่อเหล่าศิลปินท่ีมีความคิดเห็นท่ีตรงกนัในดา้นศิลปะและความงาม ศิลปินได้
แปรเปล่ียนความคิดมาเป็นภาษาภาพท่ีมีเอกลกัษณ์ทีส าคญัอาทิเช่น ภาพ The Pond – Moonrise 
ในปี1904 ที่  EDWARD J, STEICHEN สร้างภาพที่เสมือนบทกวี ที่ เปล่ียนแปลงทศันียภาพ
ดว้ยความคลุมเครือ เร้นลบั สร้างจินตนาการ ในปรากฏการณ์ธรรมชาติ และภาพ Caribbean Sea, 
Jamaica ของชุดงาน Sea Scape ในปี1980 ของ HIROSHI SUKIMOTO ท่ีสร้างนัยแฝงเพื่อตั้ง
ค  าถามต่อความรู้สึกของผูช้มในฐานะมนุษย ์ท่ีมีต่อความลึกลบัของน ้ าและอากาศท่ีเป็นจุดก าเนิด
ของส่ิงมีชีวิต  ในผลงานภาพถ่ายชุด Underground / Water ของ NAOYA HATAKEYAMA ในปี 
1999 ท่ีสร้างความน่าประหลาดใจด้วยลักษณะพื้นผิวของน ้ า ท่ีท าให้เห็นถึงความงามในความ
สกปรกโสมมของน ้ าใตดิ้น เฉกเช่นเดียวกบั ภาพท่ี 2.5 ของชุดงาน  Rasen Kaigan  โดย LIEKO 
SHIGA ท่ีถ่ายภาพร่องรอยท่ีน่าลึกลบั แปลกประหลาดเหล่าน้ีซ่ึงสะทอ้นให้เห็นถึง งานเทศกาล 
พิธีกรรมท่ีมีต่อเทพเจา้ของชาวบา้นในภาคตะวนัออกเฉียงเหนือของญ่ีปุ่น 
 ภาพเหล่าน้ีได้สร้างความงามพร้อมกบัความสะเทือนใจในลักษณะเฉพาะตวั สร้างการ
เปล่ียนแปลงต่อทศันคติ ท่ีมีต่อการสร้างสรรคง์านศิลปะภาพถ่ายของขา้พเจา้ใหมี้ลกัษณะเฉพาะตวั 
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2.2 ภำพถ่ำย 
 
 ในคริสต์ศตวรรษท่ี 19 มนุษย์ได้คิดค้นกระบวนการถ่ายภาพข้ึนจากพื้นฐานทาง
วทิยาศาสตร์ ซ่ึงท าใหเ้กิดภาพจ าลองของวตัถุไปปรากฏบนฉากรองรับ 2 สาขาคือ ฟิสิกส์ไดแ้ก่เร่ือง
ของแสงและกลอ้งถ่ายภาพ และเคมี ไดแ้ก่เร่ืองเก่ียวกบัสารไวแสงและน ้ ายาสร้างภาพ ท าให้การ
บนัทึกขอ้มูลไดเ้ปล่ียนแปลงไปจากภาพวาดจิตรกรรม กลายเป็นภาพถ่ายท่ีใชแ้สงเป็นแหล่งก าเนิด
ของภาพ หากไม่มี แสงก็ไม่สามารถถ่ายภาพได้ ซ่ึงในอดีตการถ่ายรูปจะตอ้งพึ่งพาแสงจากดวง
อาทิตย ์แต่ในปัจจุบนัเทคโนโลยีและความรู้เร่ืองการใชแ้สงในการถ่ายภาพมีมากมายและทนัสมยั
ท าใหทุ้กท่ีทุกเวลาทุกคนสามารถสร้างผลงานศิลปะได ้ซ่ึงเรียกวา่ การวาดภาพดว้ยแสง 
 การถ่ายภาพตรงกับภาษาองักฤษว่า “Photography” มาจากค าศพัท์ในภาษากรีกโดย            
Phos = แสงสวา่ง และ Graphein = เขียน เม่ือน ามารวมกนัแลว้จึงหมายถึง เขียนดว้ยแสงสวา่ง ซ่ึงใน
ปัจจุบนัน้ีหมายถึงการท าให้ภาพเกิดข้ึนโดยใช้แสงสว่างมากระทบกบัวสัดุไวแสง และครอบคลุม
ไปถึงการถ่ายรูป ลา้งฟิลม ์การอดัขยายภาพ และกระบวนการอ่ืนๆท่ีเก่ียวขอ้ง กล่าวโดยสรุปก็คือ 
“ความรู้ท่ีวา่ดว้ยกระบวนการแห่งการสร้างรูปโดยอาศยัแสงสวา่งเขา้ช่วย” 
  กลอ้งถ่ายภาพเร่ิมมีววิฒันาการนบัจากปีค.ศ.1825 เร่ิมจากกลอ้งส าหรับผูใ้ชท้ ัว่ๆไปตวัแรก
ของโลก คือ Daguerrotype ในปี ค.ศ.1839 และในปี ค.ศ.1900 KODAK ไดผ้ลิตกลอ้งถ่ายภาพ รุ่น 
Brownie ท่ีสามารถโหลดฟิล์มไดแ้ละมีช่องมองภาพเป็นอุปกรณ์เสริมใส่ไวด้า้นบน การถ่ายภาพ
ระบบดิจิตอลถือก าเนิดข้ึนเม่ือมีการคิดคน้ CCD ส าหรับใช้บนัทึกกลอ้งวีดีโอเป็นจุดก าเนิดของ
เทคโนโลยท่ีีถูกพฒันาข้ึนอยา่งรวดเร็วของกลอ้งถ่ายภาพระบบดิจิตอล 
  
        2.2.1 ระบบกำรถ่ำยภำพของกล้องฟิล์มและกล้องดิจิตอล 
 

 การถ่ายภาพโดยใชฟิ้ลม์ เร่ิมจากมีแหล่งก าเนิดแสงสร้างแสงใหต้กลงวตัถุสะทอ้นแสงไปท่ี
เลนส์  เลนส์จะท าหน้าท่ีรวมแสงและควบคุมปริมาณของแสง (โดยใช้ม่านช่องรับแสงหรือ 
Diaphragm) หลงัจากนั้น แสงจะผา่นม่านชตัเตอร์(ควบคุมระยะเวลาท่ีแสงตกลงบนฟิลม์) 
เขา้ไปสู่ฟิลม์ท าใหเ้กิดภาพแฝง(Latent Image) หลงัจากนั้น น าฟิล์มไปล้างด้วยน ้ ายาสร้างภาพ
(Developer) น ้ ายาฟอกสภาพ(Bleach) น ้ ายาคงสภาพ(Fixer) ลา้งน ้ าอบแห้ง ก็จะไดภ้าพ Negative
บนแผ่นฟิล์ม หากเป็นฟิล์มสไลด์จะใช้ชุดน ้ ายาท่ีแตกต่างออกไปแต่ไดภ้าพเสมือนจริงบนฟิล์ม           
เม่ือน าแผ่นฟิล์มเข้าเคร่ืองอดัขยายภาพ เพื่อท าการฉายแสงลงบนกระดาษอดัขยายภาพ และน า
กระดาษไปลา้ง(กระบวนการคลา้ยฟิลม์)ก็จะไดภ้าพเสมือนท่ีอยูบ่น กระดาษ 
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 การถ่ายภาพระบบดิจิตอล มีกระบวนการบนัทึกแสงคล้ายกบักล้องฟิล์มแต่เปล่ียนจาก
แผ่นฟิล์มเป็น CCDs และบันทึกด้วยสัญญาณไฟฟ้าแบบต่อเน่ือง(analog) หลังจากนั้ น
สัญญาณไฟฟ้าจะถูกส่งไปยงัเคร่ืองแปรสัญญาณไฟฟ้าให้เป็นข้อมูลดิจิตอล (Encoder) ข้อมูล
ดิจิตอลจะถูกส่งไปยงั Image Processor(CPU)ในตวักลอ้งเพื่อปรับแต่งภาพ โดยภาพจะถูกเก็บไวใ้น
หน่วยความจ าชั่วคราว (Ram) เม่ือท าการประมวลผลเสร็จแลว้ ภาพจะถูกส่งไปท่ี แผ่นเก็บขอ้มูล
(Storage Media) 
 

        2.2.2 ภำพถ่ำย Landscape 
 

 Landscape หรือภูมิทศัน์ ภูมิ =พื้นดิน, ทศันะ=เห็น หมายถึงภาพรวมของพื้นท่ีใดพื้นท่ีหน่ึง 
ท่ีมนุษยรั์บรู้ไดท้างสายตาในระยะห่าง อาจเป็นพื้นท่ีธรรมชาติท่ีประกอบดว้ยรูปทรงของแผ่นดิน 
น ้า ตน้ไม ้สัตวแ์ละสรรพส่ิง 
          การถ่ายภาพภูมิทศัน์ คือ การเห็นพื้นท่ี หรือ ภาพของสถานท่ี เพื่อเล่าถึงสถานท่ีๆอยูใ่นภาพวา่
เป็นอย่างไร สวยหรือไม่ ประทบัใจ หรือน่าสนใจอย่างไร ภาพทุกภาพล้วนส่ือความหมาย ภาพวิว
ทิวทศัน์ท่ีดี อาจมองได้หลายมุม บา้งว่าตอ้งแสงสวย บา้งเน้นท่ีการจดัวางองค์ประกอบของภาพ 
บางคนว่าตอ้งมีอารมณ์อยู่ในนั้น บางความเห็นว่าตอ้งเป็นภาพท่ีมีความลึก และอีกหลากหลาย
ค าตอบท่ีไม่มีขอ้ใดผิด ส าหรับมุมมองส่วนตวัของขา้พเจา้เห็นว่าทุกอย่างลว้นเป็นเร่ืองท่ีไม่อาจ
ละเลยไดท้ั้งส้ิน ทวา่ส่ิงส าคญัท่ีสุดท่ีจะท าใหภ้าพววิทิวทศัน์ภาพนั้นๆ พิเศษคือสามารถแสดงความ
เป็นอตัลกัษณ์ มุมมองส่วนตวัท่ีเป็นของช่างภาพสัมพนัธ์กบัสถานท่ี  
 

 
ภาพท่ี 2.6   GERHARD MANTZ ,Der Kundschafter, 2015 

ทีม่ำ : http://www.gerhard-mantz.de/ 
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ภาพท่ี 2.7   MICHAEL KENNA , Hillside Fence, Study 6, Teshikaga, Hokkaido, Japan, 2007 

ท่ีมา : http://www.michaelkenna.net/ 
 

 
ภาพท่ี 2.8  TOM JACOBI ,Good Morning,2015 

ท่ีมา : http://www.tomjacobi.de/ 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภาพท่ี 2.9  DAVID BENJAMIN SHERRY,DRYSPELL,DEATH VALLEY CALIFORNIA ,2014 

ท่ีมา : http://davidbenjaminsherry.com/ 
 
 ในศตวรรษท่ี 21 งานศิลปะทุกแขนงได้มุ่งเน้นในการแสดงทศันคติอนัเป็นอตัลกัษณ์     
ของศิลปิน ไม่เวน้แมแ้ต่ภาพถ่ายท่ีน าเสนอมุมมองในแบบเฉพาะตวัของแต่ละคนเช่นกนัโดยจะ
ยกตวัอยา่งจากศิลปินภาพถ่าย ท่ีบนัทึกภาพภูมิทศัน์พอสังเขปไดด้งัน้ี 

  GERHARD MANTZ ,Der Kundschafter, 2015 
  ภาพถ่ายเสมือนจริงท่ีผสมผสานระหว่างความคมชัดและการเคล่ือนไหวด้วย
โปรแกรมคอมพิวเตอร์ เพื่อใหเ้กิดความรู้สึกเสมือนภาพสามมิติ 
 MICHAEL KENNA , Hillside Fence, Study 6, Teshikaga, Hokkaido, Japan, 2007 
  การวิเคราะห์ลกัษณะเด่นของพื้นท่ีทางธรรมชาติ แลว้น าตดัทอนรายละเอียดจน
เหลือแต่ทศันธาตุ ดว้ยเทคนิคการวดัแสงและอดัขยายภาพ เพื่อใหเ้กิดความรู้สึกถึงพลงัในพื้นท่ีวา่ง 
 TOM JACOBI ,Good Morning,2015 
  ศิลปินไดถ่้ายทอดความรู้สึกคลุมเครือ ลงไปในภาพถ่ายดว้ยวิธีปรับแต่งน ้ าหนกั
(Tone)ในคอมพิวเตอร์ เพื่อใหเ้กิดจินตนาการ แก่ผูช้ม 
 DAVID BENJAMIN SHERRY,DRYSPELL,DEATH VALLEY CALIFORNIA ,2014 
  ศิลปินไดว้ิเคราะห์ลกัษณะเด่นทางพื้นท่ีของธรรมชาติ เพื่อน ามาสร้างสรรค์ดว้ย
มุมมองเฉพาะตวัท่ีมีต่อโครงสร้างทางธรรมชาติ เพื่อให้เกิดลกัษณะลวงตาจากพื้นผิว สัมพนัธ์กนั
กบัระนาบ เกิดเป็นเส้นโคง้วนสร้างจินตนาการจากความจริงท่ีลวงตาของธรรมชาติ 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



 20 

        2.2.3 เทคนิคพเิศษในกระบวนกำรสร้ำงภำพของภำพถ่ำย  
 

 นอกเหนือจากการถ่ายภาพแล้วยงัมีกระบวนการท่ีส าคญัยิ่งของการสร้างภาพเกิดข้ึนใน
ห้องมืด(Darkroom) เป็นกระบวนการสร้างภาพให้ภาพปรากฏข้ึนอยู่บนกระดาษท่ีเคลือบ
สารไวแสง โดยไม่ผา่นกระบวนการถ่ายรูป เรียกเทคนิคน้ีวา่ Photogram ซ่ึงเป็นเทคนิคอยา่งหน่ึงท่ี
สร้างภาพดว้ยแสงจากหวัอดัขยายภาพในห้องมืด แสงจะส่องผา่นวตัถุท่ีวางไวบ้นกระดาษไวแสง
ซ่ึงวตัถุนั้นจะมีความหลากหลาย  อาทิเช่น Man Ray ท่ีน ากระดุมตดัเยบ็เส้ือผา้ของแม่มาสร้างเป็น
ผลงานศิลปะในผลงานชุด Rayogram   
 ในขณะท่ีเทคนิคอีกประเภทนึงคือ Solarization ท่ีใชก้ระบวนการผสมผสานระหว่างภาพ  
Negative (กลบัดา้น) และ Positive (ตามจริง) ให้เกิดข้ึนพร้อมกนัภายในห้องมืด ดว้ยการเปิดไฟ        
ให้สวา่งเฉพาะส่วนท่ีตอ้งการ เพื่อท าให้สีด าใน Positive ในฟิล์มกลายเป็นน ้ าหนกัเทา และฝ้า(fog) 
เทคนิคน้ีเกิดข้ึนมีอยูแ่ลว้ในห้องมืดแต่ผลท่ีไดคื้อภาพเสีย  Man Ray กลบัน าเทคนิคน้ีมาสร้างเป็น
งานศิลปะภาพถ่ายเฉพาะตวัได ้ 
 ปัจจุบนัภาพถ่ายระบบดิจิตอลก็สามารถท าเทคนิค Solarization น้ีไดใ้นรูปแบบของ Filter 
หรือ Plug-in ในโปรแกรมกระบวนการทางคอมพิวเตอร์ รวมถึงเทคนิค Inverse ภาพดว้ยเทคนิคน้ี
เป็นการกลบัค่าตรงขา้มของแสงและน ้ าหนกัในความจริง ศิลปินภาพถ่ายท่ีน าเทคนิคน้ีมาใชใ้นงาน
ภาพถ่ายสามารถยกตวัอยา่งพอสังเขปไดด้งัน้ี 
 

 
ภาพท่ี 2.10  FLORIAN MAIER-AICHEN,Untitled,2009 

ท่ีมา : https://www.artsy.net/artwork/florian-maier-aichen-untitled-36 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพท่ี 2.11  JITTIMA SA-NGEAMSUNTHRON,Banana Flower 02,2010 

ท่ีมา : http://www.jittima.net/blog 
  
 การสร้างภาพ Digital ในระบบคอมพิวเตอร์ โดยวิธีการ Inverse จะเป็นการแสดงออกผา่น
สีของแสง(Visible Light) และน ้ าหนัก (Tone) ท่ีตรงข้ามกับความจริง จากภาพของ                   
FLORIAN MAIER-AICHEN ในปี 2009 ใช้เทคนิคน้ีในการสร้างงานเพื่อให้เห็นถึงความแปลก
ใหม่ในโลกของภาพถ่ายดิ จิตอลท่ีสามารถท า เสมือนรูปแบบเก่าในห้องมืด(Darkroom)                        
การสร้างภาพลวง ด้วยการวาดทั้ งแสงและพื้นผิวของภาพสลับกันไปมา จะเห็นได้จากภาพ           
Banana Flower 02,2010 ของ JITTIMA SA-NGEAMSUNTHRON ซ่ึงดึงจุดเด่นของเทคนิค 
Solarization มาผสมผสานกบัเทคนิคเฉพาะตวัในโปรแกรมคอมพิวเตอร์ จนเกิดเป็นภาพท่ีให้
ความรู้สึกเสมือนแสงทะลุผา่น object ท าใหเ้ด่นชดัเกินจริง เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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2.3 อทิธิพลจำกศิลปิน  
 
 ในการสร้างสรรคว์ิทยานิพนธ์ในชุดน้ี ขา้พเจา้ไดศึ้กษาแนวความคิด รูปแบบ และเทคนิค
จากศิลปินทั้ง 3 คน คือ Chris Jordan,Mandy Barker,Man Ray ให้สอดคลอ้งกบัความคิดและการ
แสดงออกของขา้พเจา้ 
 
        2.3.1 อทิธิพลจำกศิลปิน Chris Jordan 
 

 
ภาพท่ี 2.12 Chris Jordan 

ท่ีมา : http://www.chrisjordan.com 
 
 Chris Jordan เกิดเม่ือปีค.ศ.1963 ศิลปินชาวอเมริกนั ภาพถ่ายตามมลรัฐต่างๆ ในอเมริกา 
ซ่ึงลว้นเป็นมุมท่ีในชีวิตเราอาจไม่ไดพ้บเจอ หรือถา้เลือกที่จะไม่เห็นมนั เศษกองวสัดุอุปกรณ์ ส่ิง
อ านวยความสะดวก ซากรถ ชิ้นส่วนคอมพิวเตอร์ แกว้ พลาสติก ฯลฯ ที่คร้ังหน่ึงเราเคยใชแ้ละ
พึ่งพามนัราวกบัเป็นส่วนหน่ึงของชีวิต ซ่ึงไม่นานนกัต่างก็กลายเป็นขยะไปโดยธรรมชาติ แต่อาจ
ไม่ใช่ตามความเป็นไปเองของกาลเวลา หากแต่เป็นการเร่งรัดและขบัเคล่ือนดว้ยกลไกทางธุรกิจ
เพื่อให้เราทิ้งมนัไป นัน่เป็นความจริงท่ีหลีกเล่ียงไม่ได ้เพราะเศรษฐกิจตอ้งเดินไปขา้งหนา้ สินคา้
ยอ่มหยุดผลิตไม่ได ้และน่ีคือวฒันธรรมอเมริกนัที่น ามาซ่ึงการใชท้รัพยากรอยา่งมหาศาล จนเรา
เดาไม่ออกวา่อนาคตจะยงัเหลือทรัพยากรไวใ้ห้ลูกหลานไดแ้ปรสภาพอีกมากนอ้ยแค่ไหนภาพถ่าย
ของ Jordan จึงเป็นการฉายตวัตนของสังคมบริโภค พร้อมกบัสะทอ้นความจริงดา้นมืดของมนั
อยา่งเจ็บปวดเพื่อให้เราตระหนกัวา่ มนุษยใ์ชท้รัพยากรมากมายขนาดไหน  และยิ่งพยายามเร่งขยะ 
ซากวตัถุก็เพิ่มเป็นเงาตามตวั ดูเหมือนเป็นวงจรอุบาทท่ีหาทางออกไม่เจอ แต่งานศิลปะที่ดียอ่มมา
จากความปรารถนาดี แน่นอนเขายอมรับวา่ตวัเองเป็นหน่ึงที่ร่วมอยูใ่นวงจรนั้นดว้ย แต่การ
น าเสนอภาพขยะความจริงเหล่าน้ีก็เพราะอยากช่วยให้ชาวอเมริกนัไดค้ิดอะไรละเอียดมากข้ึน

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ส าหรับโลกอนาคต หรือแมแ้ต่การเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมของตวัเองในปัจจุบนั คงจะตอ้ง
ไตร่ตรองการบริโภควตัถุให้มากข้ึน  
 
ภ า พ ผ ล ง า น ชุ ด  I n t o l e r a b l e  B e a u t y :  P o r t r a i t s  o f  A m e r i c a n  M a s s  

C o n s u m p t i o n  ( 2 0 0 3  -  2 0 0 5 )  
 

 
ภาพท่ี 2.13  E-Bank, Tacoma 2004 
ท่ีมา : http://www.chrisjordan.com 

 

 

      ภาพท่ี 2.14 Scrap Metal, Seattle ,2003      
ท่ีมา : http://www.chrisjordan.com 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพท่ี 2.15  Recycling Yard #6, Seattle ,2004      
ท่ีมา : http://www.chrisjordan.com 

 

 
ภาพท่ี 2.16 Crushed Car#2, Tacoma,2004 

ท่ีมา : http://www.chrisjordan.com 
 

 ภาพถ่ายในชุด I n t o l e r a b l e  B e a u t y :  P o r t r a i t s  o f  A m e r i c a n  M a s s  
C o n s u m p t i o n  Chris Jordan ไดส้ ารวจพฤติกรรมการบริโภคของคนอเมริกา ท าให้ไดอ้อกไป
พบกบัพื้นที่ ที่มีขยะที่เหลือจากการบริโภคต่างๆ Jordan เลือกที่จะบนัทึกภาพในรูปแบบเดียวกนั
จนเป็น Pattern เพื่อให้เห็นถึงการซ ้ านั้นเสมือนการเนน้ย  ้าถึงส่ิงที่เขาจะส่ือ ดว้ยการถ่ายภาพที่ใช้
กลอ้งท่ีมีความละเอียดสูง เพื่อท่ีจะขยายให้ไดใ้หญ่ เพื่อให้ผูค้นไดรั้บรู้ถึงความรู้สึกอึดอดั สกปรก 
อนัตราย ภายในภาพภูมิทศัน์เหล่าน้ี  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภ า พ ผ ล ง า น ชุ ด  R u n n i n g  t h e  N u m b e r s :  A n  A m e r i c a n  S e l f - P o r t r a i t  
( 2 0 0 6  -  C u r r e n t )  

 

 

ภาพท่ี 2.17 Fit in view 
ท่ีมา : http://www.chrisjordan.com 

 

 

    ภาพท่ี 2.18  Zoom in 60%                ภาพท่ี 2.19     Zoom in 100% 
             ท่ีมา : http://www.chrisjordan.com                       ท่ีมา : http://www.chrisjordan.com 
 
 R u n n i n g  t h e  N u m b e r s :  A n  A m e r i c a n  S e l f - P o r t r a i t  ไดส้ะทอ้นถึง
การมองของมนุษยที์่มองขา้มส่ิงเล็กๆ ที่จะมองเห็นเพียงแค่ฉาบฉวยไม่ไดส้นใจถึงรายละเอียด 
เม่ือมองดีๆ จะพบวา่มนัคือถุงพลาสติกจ านวน 60,000 ถุงขอ้มูลน้ีมาจาก จ านวนชาวอเมริกนั ที่ใช้
ถุงพลาสติกภายในเวลา 5 วินาที โดยการมองเห็นของผูช้มจะเห็นรายละเอียดท่ีค่อย ๆ เปล่ียนไปท่ี
ถูกก าหนดดว้ยตวัผูช้ม Jordan ตั้งช่ืองานช้ินน้ีเพื่อเอาพฤติกรรมบริโภคนิยมมาแผข่ยาย ดูแลว้รับรู้
ไดถ้ึงความมหาศาล ดว้ยการสร้างองคป์ระกอบเต็มพื้นที่คลา้ยแผนที่ เมื่อมองจากดา้นบนลงมา 
สร้างความรู้สึกขยายออกทั้ง 4 ดา้นอยา่งไม่ส้ินสุด มุมมองและวิธีการน้ีให้ผลในดา้นจิตวิทยาต่อ
ผูช้มอยา่งมาก รายละเอียดยิบยอ่ยถูกแสดงออกมาเป็น “จุด” ตามทศันธาตุ เพื่อดึงผูช้มเขา้ไปเห็น
ความจริงท่ีซ่อนอยูภ่ายในภาพของ Chris Jordan 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



 26 

        2.3.2 อทิธิพลจำกศิลปิน Mandy Barker 
 

 
ภาพท่ี 2.20 Mandy Barker 

ท่ีมา : http://mandy-barker.com/ 
 

 Mandy Barker เกิดในปีค.ศ.1964 ท่ีประเทศ องักฤษไดศึ้กษาท่ี Northumbria University 
BA Graphic Design, First Class, 1986 หลงัจากนั้น Leeds Metropolitan University, HNC 
Photography & Digital Imaging, Distinction, 2009 และ De Montfort University, MA 
Photography, Distinction, 2011 Mandy Barker เป็นช่างภาพท่ีไดรั้บรางวลัในระดบันานาชาติท่ี
ท างานเก่ียวกบัเศษพลาสติกจากทะเลได้รับการยอมรับจากทัว่โลก แรงจูงใจในการท างานของ 
Mandy Barker คือการสร้างความตระหนกัเก่ียวกบัมลภาวะพลาสติกในมหาสมุทรในขณะท่ีเนน้ถึง
ผลกระทบท่ีเป็นอนัตรายต่อชีวติทางทะเลและในทา้ยท่ีสุดคือตวัมนุษยทุ์กคน 
  ซีรีส์ SOUP ของ Barkerไดรั้บการเผยแพร่ในกวา่ 25 ประเทศรวมถึงตีพิมพใ์นTIME The 
Guardian, VICE, Financial Times, Smithsonian, GEO, National Geographic, ARTE, El Pais, De 
Standaard, D-La Republicca, Greenpeace, Wired, Wallpaper * Explorer's Journal และส่ิงพิมพก์าร
ถ่ายภาพมากมายรวมทั้ง British Journal of Photography, นิตยสาร Creative, GUP, LensCulture, 
Fotoii, RPS Journal และ Fotographia Barker  
 มีผลงานนิทรรศการจดัแสดงทัว่โลกจาก The Photographers Gallery และ Somerset House 
London ไปยงั The Aperture Foundation New York และ Science and Technology Park Hong 
Kong เธอไดรั้บรางวลัมากมายรวมทั้งไดรั้บรางวลั Lens Culture Earth Award 2015 ซ่ึงเป็นท่ี
เข้ารอบสุดท้ายของรางวลั Visual Storytelling Awards ประจ าปี 2014 และได้รับรางวลั 
International Photography Award (IPA) 2014 ในสาขา Editorial Environmental Professional 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพท่ี 2.21 Hong Kong Soup :1826  

ท่ีมา : http://www.creativemove.com/art/hong-kong-soup/ 
 

 "ฮ่องกงซุป: 1826" เป็นชุดภาพของเสียพลาสติกท่ีเก็บไดจ้ากกวา่ 30 ชายหาดท่ีแตกต่างกนั
ในฮ่องกงตั้งแต่ปี 2012 มากกว่า 1,826 ตนัของเสียพลาสติกท่ีเทศบาลน าลงไปฝังกลบทุกวนัใน
ฮ่องกง 
 ความหลากหลายของขยะเหล่าน้ี เป็นผลิตภณัฑ์ ท่ีไม่สามารถ รีไซเคิลหรือฝังกลบได ้ขยะ
พวกน้ีเก่ียวข้องกับประเพณี  เหตุการณ์ธรรมชาติและวฒันธรรมของฮ่องกงโดยมีเจตนาท่ีจะ
เช่ือมต่อกบัประชาชนเพื่อให้ความรู้เก่ียวกบัวิกฤติในการจดัการขยะมูลฝอย วตัถุรวมถึงผลิตภณัฑ์
จากการผลิตการคา้ปลีก  ของใชใ้นครัวเรือนและขยะอนัตรายควบคู่ไปกบัขยะทางการเกษตร  การ
ประมงและการตกปลา湯 (SOUP) เป็นค าอธิบายให้กบัเศษพลาสติกท่ีลอยอยูใ่นทะเลในกรณีน้ีมี
การอ้างอิงโดยตรงกับวิกฤตของเสียในฮ่องกง ชุดน้ีมีจุดมุ่งหมายเพื่อสร้างความสัมพนัธ์กับ
สาธารณชนโดยการกระตุน้การตอบสนองทางอารมณ์โดยผสมผสานความขดัแยง้ระหวา่งสถานท่ี
ท่องเท่ียวด้านความรู้สึกเร่ิมตน้กบัความตระหนักในการส่งเสริมความรับผิดชอบต่อสังคม ขยะ
ทั้งหมดในชุดน้ีไดรั้บการเก็บรวบรวมในช่วงสามปี ซ่ึงเป็นภาพถ่ายทั้งในฮ่องกงและองักฤษซ่ึงเป็น
ตวัแทนของกลุ่มเศษซากท่ีมีอยูใ่นช่วงเวลาต่างๆ บนประตูบา้นของฮ่องกง เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภาพท่ี 2.22 SOUP: 500+ 

ท่ีมา : http://mandy-barker.com/ 
 
 ภาพน้ีแสดงถึงเศษพลาสติกมากกว่า500 ช้ินท่ีพบในระบบทางเดินอาหารของ                         
ลูกนก อลับาทรอสใน North Pacific  Gyre ซ่ึงแตกต่างจากภาพก่อนหนา้ในซีรีส์ SOUP การจดัเรียง   
เศษซากน้ีแสดงถึงการสะสมภายในส่ิงมี ชีวิตท่ีได้รับผลกระทบของของเสีย ท่ีอยู่ในน ้ า                         
 การสร้างสรรคข์อง Mandy Barker เร่ิมจากการตีความประสบการณ์ของเธอในสถานท่ีจริง
เพื่อสร้างภาพในอุดมคติ หลงัจากนั้นเธอเดินออกไปหาวตัถุดิบ เพื่อน ากลบัมาสแกนหรือ ถ่ายภาพ 
หลงัจากนั้นจึงท าการผสมผเส ปะติดปะต่อในโปรแกรมคอมพิวเตอร์โดยจดัวางวสัดุต่างๆอย่าง
ประณีตเพื่อน าสายตาให้ผูช้มพินิจถึงเศษซากต่างๆสะทอ้นกลบัไปตั้งค  าถามต่อส่ิงท่ีมนุษยก์ระท า
ต่อธรรมชาติ  การจดัวางรูปทรงเป็นวงกลมนั้น ศิลปินส่งนยัยะของสัญลกัษณ์ท่ีไม่มีท่ีส้ินสุด  เป็น
ความหมายท่ีซ่อนอยูใ่นความงามอนัน่าพิศวง  สร้างใหภ้าพดูน่าสนใจมีมิติใหม่ ท าความคุน้เคยเป็น
ความไม่คุน้ชิน ภาพชุดน้ีศิลปินมุ่งหวงัวา่จะช่วยกระตุน้สังคมให้เห็นถึงปัญหาท่ีกองสุมกนัแข่งขนั
กบัความเจริญ บางทีเราอาจไม่ไดเ้จริญจริงๆ เพียงแค่ถูกล่อให้สนุกกบัการจบัจองสินคา้ใหม่ๆ 
และติดนิสัยการซ้ือ ใช ้และทิ้งขวา้งไปอยา่งง่ายๆ กนัไปแลว้ 
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  Cotton and Nylon (1 year)            Plastic Bag  Sweams  (10-20 years)              PVC (30 years)         

 
  Plastic mixed  (400 years)                      Plastic Bottle (450 years)               Polystyrene(Indefinite) 

ภาพท่ี 2.23 INDEFINITE 
ท่ีมา : http://mandy-barker.com/ 

   
 ผลงานของ Mandy Barker ในชุด INDEFINITE  นั้นมีค าอธิบายภาพระบุถึงจ านวนปีท่ีใช้
ในการยอ่ยสลายของแต่ละวสัดุ รูปแบบและรูปร่างของวตัถุจะมีลกัษณะคลา้ยกบัส่ิงมีชีวิต สร้างข้ึน
จากวสัดุท่ีพิสูจน์ว่าร้ายแรงต่อสัตวใ์นทะเล ท่ีถูกรายล้อมดว้ย พื้นสีด า ท่ีบ่งบอกถึงความลึกของ
ปัญหามลพิษอนักวา้งใหญ่บนโลก ในขณะเดียวกนัก็ขบัเน้นรูปทรง และสร้างจงัหวะของน ้ าหนกั 
เพื่อดึงดูดสายตาจากรูปทรงหน่ึงไปยงัอีกรูปทรงหน่ึง  เศษซากเหล่าน้ีจึงกลายเป็นตวัแทนของ
ส่ิงแวดลอ้มทางทะเล เสมือนเป็นขอ้ความจากมลพิษ  

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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        2.3.3 อทิธิพลจำกศิลปิน Man Ray 
 

 
 

         ภาพท่ี 2.24 Man Ray (Emmanuel Radnitzky ) 
ท่ีมา : http://www.manray.net/ 

 
  Emmanuel Radnitzky ศิลปินผูมี้ช่ือเสียงในการถ่ายภาพในศตวรรษท่ี 20 เกิดในปี 
ค.ศ.1890 เป็นครอบครัวชาวยวิท่ีอพยพมาจากรัสเซียมาอยูใ่นรัฐฟิลาเดลเฟียและไดย้า้ยไปอาศยัอยูท่ี่
ยา่น Williamsburg ,Brooklyn,Newyork ครอบครัวของเขาเปล่ียนช่ือสกุลเป็น Ray ในปีค.ศ.1912 
แต่เดิม Rayไดช่ื้อวา่ Manny แต่เปล่ียนเป็นช่ือ Man และค่อยๆเร่ิมใช ้เป็นช่ือ “Man Ray” พ่อของ 
เรย ์ท างานในโรงงานตดัเยบ็เส้ือผา้ นอกจากน้ีเขายงัเป็นเจา้ของร้านตดัเยบ็ขนาดเล็ก แม่ของเรยผ์ูซ่ึ้ง
รักการตดัเยบ็เส้ือผา้ เป็นอย่างมากชอบท าและออกแบบเส้ือผา้ให้กบัคนในครอบครัว เธอเคยท า
เส้ือผา้จากรูปแบบของตวัเอง ท่ีเยบ็ปะติดปะจากเศษผา้ ประสบการณ์น้ีท าให้มี เส้ือผา้จ านวนมาก
และส่ิงของท่ีเก่ียวขอ้งกบัการเยบ็ปักถกัร้อยจะปรากฏในทุกๆ ขั้นตอนของการท างานและในเกือบ
ทุกส่ือในผลงานศิลปะของเขา 
 ความสามารถทางศิลปะของ เรย ์นั้นไดแ้สดงออกมาตั้งแต่ในวยัเด็ก การศึกษาในโรงเรียน
มธัยมศึกษาตอนปลายของเขามีบทบาทส าคญัในการสร้างสรรคง์านศิลปะ เรยไ์ดเ้รียนรู้พื้นฐานใน
การลอกลาย (Drafting) และเทคนิคดา้นสถาปัตยกรรมและ ศิลปะอ่ืน ๆ นอกจากน้ียงัไดศึ้กษา จาก
การช่ืนชอบในการเขา้ชมพิพิธภณัฑ์ศิลปะซ่ึงเขาไดเ้รียนรู้ผลงานของ Masters เช่น Leonardo da 
Vinci, Michelangelo, Titian และ Caravaggio  
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 หลงัจากจบการศึกษาจากโรงเรียนมธัยมปลายในปี 1908  แมน เรยไ์ดรั้บทุนการศึกษาเพื่อ
ศึกษาทางดา้นสถาปัตยกรรม แต่ตดัสินใจท่ีจะมีอาชีพดว้ยการท างานในฐานะศิลปิน ในปี ค.ศ.1912 
ไดเ้ขา้เรียนท่ี Ferrer School การไดพ้บกบัครูและศิลปินไดส้ร้างอิทธิพลให้กบัช้ินงานของเขา เช่น 
Robert Henri ,Samuel Halpert , Max Weber, Adolf Wolff หลงัจากใชเ้วลาสั้นๆ ในสตูดิโอขนาด
เล็กในแมนฮตัตนักบั Adolf Wolff   เรยไ์ดย้า้ยไปอยูท่ี่อาณานิคมของศิลปินในรัฐนิวเจอร์ซียใ์นฤดู
ใบไมผ้ลิปี 1913 Rayและไดอ้าศยัอยูก่บั Samuel Halpert ซ่ึงเป็นแรงบนัดาลใจให้ เป็นจิตรกรเพื่อ
พฒันาความคิดและเทคนิคต่างๆท่ีจะเป็นรากฐานในการประกอบอาชีพ ในช่วงเวลาน้ีเขาแวะไปท่ี 
Gallery 291 ในนิวยอร์กซิต้ี เรย ์ไดพ้ฒันาความสัมพนัธ์ส่วนตวักบัเจา้ของแกลเลอร่ีและช่างภาพ 
Alfred Stieglitz ผูแ้นะน าให้รู้จกักับถ่ายภาพ ในระหว่างนั้นก็ได้พบกับกวีชาวเบลเยียม Adon 
Lacroix (aka Donna Lecoeur) ใน New York และพฒันาความสัมพนัธ์จนแต่งงานกนัในปี 1914 
 

 
ภาพท่ี 2.25  Departure of Summer,1914  

ท่ีมา : http://www.manray.net/ 
 

 ในปี 1915  Man Ray ไดพ้บกบั Marcel Duchamp ท่ีไปเยือนอาณานิคมกบั Walter 
Arensberg และไดพ้ฒันามิตรภาพ เป็นเวลายาวนานถึง 55 ปี มิตรภาพใหม่น้ีช่วยในการก าหนด
ความสนใจ น าทางเขาไปสู่ลทัธิ Surrealism และ Dada ในช่วงตน้ของอาชีพศิลปิน ในปี ค.ศ.1915
ไดมี้งานแสดงเด่ียวคร้ังแรกของเขาท่ี Daniel Galleryในฐานะจิตรกร ผูว้าดภาพ Cubist  ภาพวาด
เป็น ตวัแทนส่วนผสมของทศันียภาพ และภาพวาดนามธรรม  ผลงานเชิงนามธรรมเหล่าน้ีแสดงให้
เห็นถึงความสนใจในการพฒันาวธีิการคิดวเิคราะห์ในการท างาน 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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 แมน แรย ์ เร่ิมทดลองใช้กลอ้งถ่ายภาพให้เป็นเคร่ืองมือทางศิลปะ กบั Marcel Duchamp 
พวกเขาก่อตั้ง Independent Artist ในปีค.ศ.1916 และไดตี้พิมพ ์New York Dada ในปี ค.ศ.1920 ใน
ปีเดียวกนันั้นไดก่้อตั้ง Societe Anonyme ร่วมกบั Katherine Dreier นกัสะสมงานศิลปะผูมี้ช่ือเสียง 
Societe Anonyme เป็นพิพิธภณัฑ์แห่งแรกท่ี ส่งเสริมงานศิลปะสมยัใหม่ในอเมริกาก่อน Museum 
of Modern Art ถึง 9 ปี อยา่งไรก็ตามเน่ืองจากการไม่ไดรั้บการสนบัสนุนจากสาธารณชนส าหรับ 
Dada Art ใน New York และการแต่งงานท่ีลม้เหลวกบัภรรยาคนแรก แมน เรย ์รู้สึกทอ้แท ้แต่ดว้ย
การให้ก าลงัใจจาก Marcel Duchamp  เรยไ์ด้ยา้ยไปปารีสเม่ือปีค.ศ. 1921 และได้อาศยัในย่าน 
Montparnasse ในกรุงปารีส นานถึง 18 ปี Rayไดพ้บกบันกัคิดและศิลปินท่ีมีความส าคญัเช่น James 
Joyce, Gertrude Stein, Jean Cocteau และ Antonin Artaud นอกจากน้ียงัไดพ้บกบันกัแสดงท่ีมี
ช่ือเสียง Kiki of Montparnasse ซ่ึงกลายเป็นคนรักและเป็น Subject ในงานเป็นเวลา 6 ปี ในกรุง
ปารีส Man Ray เป็นสมาชิกท่ีมีอิทธิพลในวงการศิลปินและนกัเขียนระดบัโลกของ Dada และ 
Surrealist ซ่ึงประกอบไปดว้ย Max Ernst, Dali, Paul Eluard, Pablo Picasso ,Andre Breton ฯลฯ 
ผลงานท่ีมีอิทธิพลมากท่ีสุดเช่น Object to be Destroyed (หรือวตัถุท่ีถูกท าลาย) Noire et Blanche 
(ขาวด า) Glass Tears และ Rayographs 
 

 
ภาพท่ี 2.26  Kiki’s head with African ceremonial mask,1926  

ท่ีมา : http://www.manray.net/ 
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 ในปี 1929 ไดว้า่จา้ง Lee Miller ในฐานะผูช่้วยศิลปิน และกลายเป็นคนรัก และ Subject ใน
รูปถ่ายของเขาเป็นเวลา 3 ปี พวกเขาร่วมกนัคิดคน้เทคนิค “Solarization” ซ่ึงเป็นการกลบัค่าของ
แสงในกระบวนการอดั-ขยายภาพ ในขณะท่ีพยายามพฒันารูปถ่าย ในห้องมืด เรยไ์ดบ้งัเอิญคน้พบ
เทคนิคท่ีเรียกวา่ “shadowgraph” หรือ “photogram” ซ่ึงเป็นกระบวนการท่ีเรียกวา่การถ่ายภาพโดย
ไม่ใช้กล้องโดยใช้กระดาษท่ีมีความไวต่อแสง แมน เรย์ ได้ให้ช่ือไวว้่า "Rayogram" หรือ 
"Rayograph"  
 

 
 ภาพท่ี 2.27  Maninkins and Grate (1923-1924) by ManRay,Rayograph 

ท่ีมา : http://www.manray.net/ 
 
 แมน เรย ์ส ารวจเทคนิคน้ีมานานกวา่ 40 ปีในกระบวนการสร้างสรรคผ์ลงานท่ีส าคญัท่ีสุด 
รวมถึงหนงัสือสองเล่มท่ีช่ือ Champs delicieux และ Electricitec ในระหวา่งปี 1923-1929 ไดท้  างาน
ร่วมกนักบักบั Marcel Duchamp และ Fernard Léger ในภาพยนตร์สั้นหลายเร่ืองนอกจากน้ียงั
ร่วมมือกบั Paul Eluard  เพื่อท าหนงัสือ Facile and Les Mains Libres ในปีค.ศ.1940 เรย ์ถูกบงัคบั
ให้ออกจากประเทศฝร่ังเศสเน่ืองจากเกิดสงครามและยา้ยไปอยู ่Los Angeles และไดพ้บกบัภรรยา
คนสุดทา้ยของเขา Juliet Browner พวกเขาแต่งงานกนัในปีค.ศ.1946  
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 ในฤดูใบไมร่้วงปี 2487 ไดน้ าผลงานศิลปะตลอดช่วงเวลา 30 ปีในฐานะศิลปิน มาเสนอท่ี 
Pasadena Art Institute  เรยมี์อาชีพท่ีประสบความส าเร็จในฐานะช่างภาพท่ี Hollywood แต่กลบัรู้สึก
วา่เมืองน้ีขาดแรงกระตุน้และความช่ืนชม ความส าเร็จของ แมน เรย ์ในการถ่ายภาพในเชิงพาณิชย์
ท าให้เกิดความสับสนภายในจิตใจและความคิด ในการสร้างงานศิลปะท่ีรัก เรย ์ จึงปรารถนาท่ีจะ
กลบัไปท่ี Montparnasse  
 ในปีค.ศ.1951 เม่ือเดินทางมาถึง เรย ์ เร่ิมเขียนอตัชีวประวติัเพื่ออธิบายตวัเองต่อผูค้นท่ี
เขา้ใจผิดและตีความงานอยา่งผิด ๆ เขาตีพิมพ ์ หนงัสือ Self -Portrait ในปีค.ศ.1963 Man Ray 
เสียชีวติอาย ุ86 ดว้ยโรคปอดในปี 1976 ผลงานท่ีส าคญัหลายช้ินของ Ray ถูกมอบให้กบัพิพิธภณัฑ์
ทัว่โลกผา่นโดย Juliet Browner ก่อนท่ีจะเสียชีวติในปีค.ศ.1991  
 

 
ภาพท่ี 2.28  The Primacy of Matter over Thought,1929  

ท่ีมา : http://www.manray.net/ 
 
 "The Primacy of Matter Over Thought" เป็นภาพเปลือยของ Kiki de Montparnasse ลอย
อยูบ่นส่ิงท่ีดูเหมือนวา่เป็นพื้น ร่างกายของเธอดูขาวมากในทางตรงกนัขา้มกบัสภาพแวดลอ้ม ดว้ย 
เทคนิคท่ีเรียกวา่ Solarization ร่างกายของ Kiki ดูเหมือนจะ "ลอยเหนือพื้นหลงั" อยา่งไรก็ตามมวล
ท่ีไม่สามารถนิยามไดส้ร้างความไม่ชดัเจนกระตุน้ความรู้สึก แน่นอนและความไม่แน่นอนเก่ียวกบั
การรับรู้ถึงความเป็นจริง ภาพน้ีแสดงใหเ้ห็นถึงความคลุมเครือของความสวยงามและผิดเพี้ยนไปใน
เวลาเดียวกนั ร่างกายของหญิงปรากฏเป็นวตัถุท่ีมองเห็น กลอ้งจบัความรู้สึกบางอย่างของอ านาจ
เหนือผูห้ญิงเหล่าน้ีซ่ึงอาจเป็นสัญลกัษณ์ของความตอ้งการของ แมน เรย ์ 
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2.4  สรุปอทิธิพลทีไ่ด้รับ 
 
 ขา้พเจ้าได้รับอิทธิพลและแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะจากการศึกษา
ผลงานของศิลปินทั้งสามคน โดยส าหรับผลงานของ Chris Jordan ไดส่้งผลต่อการสร้างสรรคง์าน
ดว้ยการสร้างแรงบนัดาลใจใหข้า้พเจา้ไปส ารวจพื้นท่ีในสังคมเพื่อสะทอ้นเร่ืองราวความเป็นจริงใน
เร่ืองการบริโภคนิยมในสังคมไทยโดยการใช้ภาพถ่ายเป็นส่ือในการแสดงออกและท าให้ขา้พเจา้
ตระหนกัการมองของมนุษยที์่มองขา้มส่ิงเล็กๆ มองเห็นเพียงแค่ฉาบฉวยไม่ไดส้นใจถึง
รายละเอียดของส่ิงท่ีเห็น 
 ผลงานของ Mandy Barker ส่งผลต่อการเลือกวิธีการถ่ายท่ีเหมาะสมในแต่ละพื้นท่ีเพื่อน า
บนัทึกภาพถ่ายของขา้พเจา้มาก าหนดเป็นภาพร่างน าไปสู่ ภาพอุดมคติท่ีถูกสร้างข้ึนดว้ยการตกแต่ง
ภาพในโปรแกรมคอมพิวเตอร์ 
 ในส่วนผลงานของ Man Ray ส่งอิทธิพลเทคนิคการตกแต่งภาพของขา้พเจา้ ขา้พเจา้ไดผ้นั
เปล่ียนความคิดของวิธีการท า Solarization มาเป็นวิธีการ Inverse ภาพในเฉพาะส่วน เพื่อส่ือสารถึง
ส่ิงแปลกปลอม(สารพิษ)ท่ีตามองไม่เห็นท่ีก าลงัเกิดข้ึนในสังคม  
 

2.5  แนวควำมคดิในกำรสร้ำงสรรค์  
 
 ขา้พเจา้ไดเ้ห็นถึงความเส่ือมโทรมท่ีเกิดจากขยะในธรรมชาติ ซ่ึงประชาชนชาวไทยนั้น 
เห็นจนชินตา ท าให้ข้าพเจ้าตระหนักได้ถึงภยัอันตรายท่ีเกิดจากความคุ้นชินน้ี ก่อให้เกิดการ
สร้างสรรค์ผลงานโดยบนัทึกสภาพความเป็นจริงของพื้นท่ีปนเป้ือนสารพิษซ่ึงส่งผลกระทบต่อ
ส่ิงแวดลอ้มและสภาพร่างกายของมนุษย ์ดว้ยการสร้างผลงานในรูปแบบภาพถ่ายท่ีตอ้งการแสดง
ให้เห็นถึงภูมิทัศน์ของขยะ ข้าพเจ้าได้ถ่ายทอดความรู้สึกสลดใจด้วยวิธีการตกแต่งภาพเฉก
เช่นเดียวกบัภาพจิตรกรรม ท่ีวาดความรู้สึกและความคิดลงไปเป็นงานทศันศิลป์ 2 มิติ การถ่ายภาพ
ของขา้พเจา้ คือการบนัทึกภาพความเป็นจริงเพื่อเป็นตน้แบบ และวาดแสง สี ลงไปเพื่อให้เกิดมิติ
ของภาพท่ีดูเกินจริงและสร้างบางส่วนของภาพดว้ยวิธีการ  Inverse ในโปรแกรมคอมพิวเตอร์เพื่อ
แสดงถึงสารพิษท่ีสายตามองไม่เห็น การตกแต่งภาพของขา้พเจา้ มุ่งหวงัให้ผูช้มเห็นถึงขยะสารเคมี
ท่ีแฝงอยูใ่นภาพถ่ายภูมิทศัน์ท่ีสวยงาม เสมือนการลอ้เลียนวฒันธรรมบริโภคนิยมในสังคมวา่ สนใจ
แต่ความงามท่ีฉาบฉวย จนมองไม่เห็นรายละเอียดของขยะเคมีท่ีเพิ่มพูนมากข้ึนทุกวนัจากมนุษยเ์อง
ท่ีสร้างข้ึนแลว้ส่งผลกระทบต่อมนุษยด์ว้ยกนัเองและส่ิงแวดลอ้มมากแค่ไหน 
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บทที ่3 

วธีิด ำเนินกำรสร้ำงสรรค์ 
 

       การสร้างสรรค์ของข้าพเจ้าเกิดจากความสนใจเทคนิคสมัยใหม่ในระบบดิจิตอลผ่าน
กระบวนการสร้างโปรแกรมจากคอมพิวเตอร์ ผลงานส่วนใหญ่ ท่ีผา่นมาขา้พเจา้สร้างผลงานดว้ยวิธี
ทางภาพถ่าย จนมีความเช่ียวชาญในการควบคุมรายละเอียด แสงและบรรยากาศในระดบัน่าพอใจ 
ขา้พเจา้ช่ืนชอบการถ่ายภาพทิวทศัน์( Landscape Cityscape Seascape Skyscape)เพราะบรรยากาศ
แต่ละสถานท่ี สะทอ้นอารมณ์ความรู้สึกในแบบท่ีสามารถแสดงอารมณ์ต่างๆ ไดต้ามท่ีเรารู้สึก เช่น 
ความเงียบเหงา ความสงดั ความมีชีวิต ความไร้ชีวิต ฯลฯ ผา่นสัญลกัษณ์ภาพท่ีปรากฏ และขา้พเจา้
ยงัสนใจในการวาดภาพดว้ยแสงวทิยาศาสตร์ผา่นหนา้จอคอมพิวเตอร์ จึงไดท้ดลองน าภาพทิวทศัน์
มาสร้างสรรค์ด้วยกระบวนการท่ีน่าสนใจโดยก าหนดหัวเร่ือง (Content) ท่ีขา้พเจ้าสนใจ เช่น
ส่ิงแวดลอ้มรอบๆ ตวั ท่ีนบัวนัจะถูกท าลายลงไปอยา่งไม่หยุดย ั้ง ขา้พเจา้จึงศึกษาดว้ยวิธีการส ารวจ
ส่ิงแวดลอ้มท่ีถูกท าลายหรือเป็นผลกระทบจากระบอบลทัธิทุนนิยมตามสถานท่ีต่างๆ และถ่ายภาพ
ถ่ายภาพโดยเลือกมุมมองท่ีน่าสนใจ มีสุนทรียะในงานศิลปะภาพถ่าย ก่อนท่ีจะน ามาผ่าน
กระบวนการตกแต่ง ดว้ยโปรแกรมคอมพิวเตอร์อีกคร้ัง โดยการวาดแสงดว้ยระบบดิจิตอล ดงันั้น
ผลงานศิลปะภาพถ่ายชุดน้ี จึงสะทอ้นทั้งสุนทรียะแบบภาพถ่ายและสุนทรียะในแบบ Digital Art 
ผสมผสานกนั  

 

3.1 ขั้นตอนกำรสร้ำงสรรค์  
 
 ขา้พเจา้ไดท้  าการส ารวจขอ้มูลบนส่ือ Social Media ก่อนจะลงพื้นท่ีเพื่อส ารวจส่ิงแวดลอ้ม
ท่ีถูกท าลาย เพื่อคน้หาสถานท่ีซ่ึงเหมาะสมต่อการสร้างสรรคข์องขา้พเจา้ และวเิคราะห์ในเร่ือง ของ
แสง เพื่อหาทิศทางแสง และมุมภาพท่ีตรงกบัภาพในอุดมคติของขา้พเจา้ 
 
        3.1.1 กำรคัดเลือกสถำนที่ 
 

ขา้พเจา้ไดค้ดัเลือกพื้นท่ีส ารวจเป็นบริเวณแม่น ้ าเจา้พระยาตอนล่างซ่ึงไหลเวียนไปสู่อ่าว
ไทย เน่ืองจากแม่น ้ าเจ้าพระยา เป็น แม่น ้ า ท่ีไหลผ่านเมืองกรุงเทพมหานครและปริมณฑล             
ขา้พเจา้คดัเลือกสถานท่ีจากแหล่งท่องเท่ียวทางธรรมชาติติดริมแม่น ้ าเจา้พระยาคือ ป้อมผีเส้ือสมุทร 
บางกระเจา้ และสถานตากอากาศบางปู เน่ืองจากสถานท่ีท่องเท่ียวจะมีผูค้นมาอยา่งมากมาย รวมถึง
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ขา้พเจา้เองดว้ย ในสถานท่ีเหล่าน้ีไดส้ร้างภาพความทรงจ าท่ีสะทอ้นถึงความงดงามทางธรรมชาติ 
แต่ในอีกมุมหน่ึงของสถานท่ีเหล่าน้ีนั้นเตม็ไปดว้ยขยะ ท่ีชาวไทยมองขา้มไป 
 

 สถำนตำกอำกำศบำงปู 
  

 
ภาพท่ี  3.1 ริมฝ่ังป่าชายเลนสถานตากอากาศบางปู 

 

 สถานตากอากาศบางปู เป็นสถานท่ีท่องเท่ียวทางฝ่ังอ่าวไทยอยูใ่นจงัหวดัสมุทรปราการ ได้
ถูกสร้างข้ึนจากด าริของจอมพลแปลกพิบูลสงครามเป็นแหล่งท่องเท่ียวและดูนกข้ึนช่ือแห่งหน่ึง
ของประเทศไทย โดยเฉพาะอยา่งยิ่งกบันกนางนวล ท่ีอพยพหนีหนาวจากไซบีเรียมาในช่วงตน้ฤดู
หนาวของทุกปี โดยมีจ านวนนกไม่ต ่ากว่า 5,000 ตวัในแต่ละปี และมีจ านวนนกกว่า 200 ชนิดท่ี
อาศยัอยู่ ณ ท่ีน่ี รายลอ้มไปดว้ยป่าชายเลนและเส้นทางศึกษาธรรมชาติ ป่าชายเลนของท่ีบางปูนั้น
เม่ือถึงช่วงเวลา น ้ าข้ึน ก็จะพดัขยะจากทะเลฝ่ังอ่าวไทยเขา้มาผสมปนเปอยูใ่นป่า และเม่ือน ้ าลด ก็
ไม่สามารถไหลออกไปไดเ้น่ืองจาก ตน้ไมข้องป่าชายเลนท่ีข้ึนแทรกอยูใ่นทุกส่วน จึงท าให้เกิดการ
สะสมของปริมาณขยะริมชายฝ่ังป่าชายเลนข้ึนเป็นจ านวนมาก กลายเป็นแหล่งเพาะพนัธ์เช้ือโรค ท่ี
มีพาหะเป็นยงุ และแมลงวนั 
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บำงกระเจ้ำ 

 

 

ภาพท่ี 3.2 ชายหาด บางกระเจา้ 
 

  บางกระเจา้ หรือท่ีหลายคนมกัเรียกว่า “กระเพาะหมู” คือพื้นท่ีบริเวณแม่น ้ าเจา้พระยา ตี
โคง้รอบจนเกือบเป็นเกาะ เป็นพื้นท่ีท่ีรวมเอา 6 ต าบลของ อ.พระประแดง จ.สมุทรปราการ ไดแ้ก่         
ต.บางกะเจ้า บางน ้ าผึ้ ง บางกอบัว บางกระสอบ บางยอ เพื่อจัดท าเป็นพื้นท่ีอนุรักษ์ตามมติ                  
ครม.ในปี 2520 ท าให้พื้นท่ีบริเวณน้ียงัคงความอุดมสมบูรณ์ตามแบบสวนเกษตรดั้งเดิมจนถึง
ปัจจุบนั ดว้ยความท่ีอยู่คนละฝ่ังแม่น ้ ากบัย่านใจกลางเมืองของกรุงเทพฯ แต่มีสภาพพื้นท่ีท่ีอุดม
สมบูรณ์ไปดว้ยตน้ไม ้ในปี 2549 นิตยสารไทมเ์อเชีย (Time Asia) ฉบบั Best of Asia 07’ยกยอ่งให้
บางกระเจา้เป็นปอดกลางเมืองท่ีดีท่ีสุดในเอเชีย (The Best Urban Oasis) นอกจากนั้นนกัท่องเท่ียว
และนักป่ันทั้งไทยและต่างชาติเองก็ยงัรู้จกับางกระเจา้ว่ามีช่ือเสียงในเร่ืองของการเป็นสถานท่ี
ท่องเท่ียวท่ีเหมาะกบัการป่ันจกัรยานเท่ียวเป็นอยา่งมาก  
 ในอีกมุมหน่ึงของสถานท่ีแห่งน้ีนั้นคือเป็นแหล่งรวมขยะท่ีไหลมาจากแม่น ้ าเจา้พระยา 
เน่ืองจาก ลักษณะของพื้นท่ี ท่ีเป็นกระเพาะหมู ขยะท่ีไหลมาตามแม่น ้ าเจ้าพระยาจะเกิดการ               
ติดกบัพื้นดินเป็นจ านวนมาก โดยวิธีการอนุรักษน์ั้นนอกจากจะตอ้งปลูกฝังให้กบัคนในพื้นท่ีแลว้ 
ยงัตอ้งสร้างจิตส านึกใหแ้ก่ชาวไทยท่ีอยูต่น้แม่น ้า 
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ป้อมผเีส้ือสมุทร 
 

 
ภาพท่ี 3.3 ริมตล่ิงป้อมผเีส้ือสมุทร 

 

ป้อมผเีส้ือสมุทร ตั้งอยูบ่นเกาะ ในแม่น ้าเจา้พระยาตอนล่าง อยูท่างทิศใตข้องพระสมุทรเจดีย์
จังหวดัสมุทรปราการ ตัวป้อมมีลักษณะเหมือนผีเส้ือซ่ึงทางด้านหางของผีเส้ือเป็นทางเข้า            
ป้อมผีเส้ือสมุทรแห่งน้ีเคยท าการยิงต่อสู้กบัเรือรบฝร่ังเศส ท่ีล่วงล ้ าเขา้มาในแม่น้าเจา้พระยา เม่ือ
วนัท่ี   13 กรกฎาคม พ.ศ. 2436 ซ่ึงเป็นเหตุการณ์ท่ีส าคญัในประวติัศาสตร์ชาติไทย ปัจจุบนัป้อม
ผเีส้ือสมุทรกลายเป็นแหล่งท่องเท่ียวท่ีส าคญัของจงัหวดัสมุทรปราการในการดูแลของกองทพัไทย 

ในช่วงเวลาน ้าข้ึน-น ้าลง แม่น ้าเจา้พระยาก็จะน าพาขยะจากในเมืองมาทบัถมอยูใ่นบริเวณป่า
ชายเลน เม่ือขา้พเจา้ลงพื้นท่ีไปสอบถามขอ้มูลก็พบว่า ขยะท่ีติดตล่ิงอยู่น้ีไดมี้การท าความสะอาด
โดยเหล่าทหารเกณฑ์อยู่  2 คร้ังต่ออาทิตย์ สร้างความตระหนักในปัญหาขยะท่ีมาจาก                
ประชาชนชาวไทยท่ีติดริมแม่น ้าเจา้พระยา  

 
 
 
 เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



 40 

        3.1.2 กำรถ่ำยภำพเพ่ือกำรสร้ำงสรรค์ผลงำน 
  

การท างานถ่ายภาพคือการท างานท่ีตอ้งใชก้ลอ้งในการสร้างสรรคผ์ลงานการก าหนดและ
วางแผนอุปกรณ์เพื่อให้สอดคล้องต่อการใช้งานจึงมีความส าคญัและเป็นตวัแปรส าคญัในการ
สร้างสรรค์ผลงาน โดยรูปแบบการสร้างสรรค์ศิลปะภาพถ่ายของขา้พเจา้นั้นจดัอยู่ในประเภท 
ภาพถ่ายภูมิทศัน์ เป็นภาพท่ีมีลกัษณะ เป็นมุมกวา้ง (Wide Angle) เพื่อส่ือสารถึงเน้ือหาท่ีดูแลว้
สบายตาไม่เฉพาะเจาะจงมากจนเกินไป และใชก้ารตกแต่งภาพของขา้พเจา้เพื่อการสร้างภาพใน
อุดมคติ  
 

       อุปกรณ์ทีใ่ช้ในกำรสร้ำงสรรค์  
1. กลอ้งถ่ายภาพดิจิตอล ขนาดฟูลเฟรม (Full Frame) ยีห่อ้ Nikon รุ่น D600 ความ 

  ละเอียด 24.7 ลา้นเมกะพิคเซล เซนเซอร์ CMOS ขนาด 35.9 × 24 มม.  
2.  เลนส์ Nikon Tilt-Shift 28 mm.และเลนส์ Nikon Tilt-Shift 35 mm.   
4.  ขาตั้งกลอ้ง Manfrotto 
5.  ND filter (powerXND2000) 
6.  เคร่ืองวดัระดบัน ้า 
 

 กำรถ่ำยภำพบันทกึภำพต้นแบบ 
  
  ขา้พเจา้ไดค้น้หามุมถ่ายภาพท่ีมีพื้นท่ี ซ่ึงสามารถวางองค์ประกอบไดใ้นมุมกวา้ง
และยงัคงไวซ่ึ้งเน้ือหาของขยะท่ีปนเป้ือนของสารพิษในส่ิงแวดลอ้มท่ีมาจากพฤติกรรมบริโภคนิยม
ของมนุษย ์ขา้พเจา้เลือกท่ีจะใช้การถ่ายภาพแบบ Panorama เพื่อให้ไดภ้าพท่ีมีมุมกวา้ง โดยท่ียงั
คงไวซ่ึ้งสัดส่วนใกลเ้คียงกบัท่ีตาเห็นมากท่ีสุด ดว้ยการใชเ้ลนส์ Nikon Tilt-Shift 28 mm. และ
35mm. เพื่อดดัแปลงองศาของภาพใหมี้ความกวา้งให้ความรู้สึกสบายตาและใช ้ND Filter เพื่อสร้าง
ความมืดให้กบัภาพเพื่อท่ีจะถ่ายภาพดว้ยเทคนิค Slow Shutter สร้างชีวิตชีวาให้กบัภาพดว้ยความ
เคล่ือนไหว และก าหนด F-stop (ม่านไดอะแกรมส าหรับรับแสงภายในกลอ้ง) ไวท่ี้ F/11 เพื่อความ
คมชดัทั้งภาพ Focus ของภาพนั้นจะก าหนดไวใ้กลเ้คียงกบัส่วนท่ีอยากให้ชดัท่ีสุดเป็นวิธีการโฟกสั
แบบ Hyper Focal Distance คือการควบคุมระยะชดัของภาพ ค่าสมดุลแสงขาว (White Balance) ได้
ก าหนดการตั้งค่าไวใ้นโหมด Kelvin Temperature ซ่ึงเป็นการก าหนดค่าสมดุลแสงขาวดว้ยตวั
ข้าพเจ้าเองเพื่อหาความสมดุลของแสงท่ีดีท่ีสุด ในช่วงเวลาท่ีบนัทึกภาพ ค่าความไวแสงไวท่ี้        
ISO 100 เพื่อรายละเอียดของ Dynamic Range  เพื่อการปรับแต่งความสวา่งและความมืดในภาพใน
ขั้นตอนสังเคราะห์ภาพ การตั้งขาตั้งกลอ้งนั้นวดัระดบัสมดุล ของกลอ้งให้อยู่ในระนาบขนานกบั
พื้นโลกดว้ยเคร่ืองวดัระดบัน ้ า วิธีน้ีจะท าให้การปะตอดปะต่อภาพ Panorama มีความเท่ียงตรงมาก
ท่ีสุด และส่ิงท่ีควรค านึงคือสัดส่วนของ Subject  ท่ีเลือกถ่าย ซ่ึง Subject ถา้มีขนาดใหญ่และอยูใ่กล้
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จนมากเกินไปจะท าให้ไม่ได้สัดส่วนภาพตามท่ีตอ้งการ เม่ือก าหนดองค์ประกอบของภาพและ
เทคนิคเสร็จส้ิน จึงบนัทึกภาพในขั้นต่อไปเป็นแนวตั้ง เพื่อก าหนดสัดส่วนบนและล่างของภาพและ
เก็บรายละเอียดของภาพมาใหไ้ดม้ากท่ีสุด ในการสังเคราะห์ดว้ยระบบ คอมพิวเตอร์  

 

 
ภาพท่ี 3.4 การตั้งกลอ้งถ่ายภาพริมหาดบางกระเจา้ 

 
        3.1.3 กำรสังเครำะห์ภำพในคอมพวิเตอร์  
 

 กระบวนการสังเคราะห์ภาพถ่ายของขา้พเจา้ นั้นเร่ิมจากการเปิดโปรแกรม  Adobe Bridge 
เป็นโปรแกรมท่ีเอาไวใ้ชดู้ภาพและแสดงผลไดใ้กลเ้คียงกบั Photoshop  

 

 
ภาพท่ี 3.5 โปรแกรมดูภาพใน Adobe Bridge  
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ภาพท่ี 3.6 Program Camera Raw 

 
 ขา้พเจา้ใช ้Program Camera Raw ในการตกแต่งไฟล์ภาพโดยรวมและใส่ Len profile เพื่อ
ท าให้ส่วนโคง้ท่ีเกิดข้ึนจากเลนส์ Wide นั้นหายไปและตั้ง Color Profile ของภาพไปท่ี Prophoto ท่ี
ให้รายละเอียดของน ้ าหนกัภาพมากท่ีสุด เพื่อเตรียมตวัไปสู่การท าภาพ Panorama ดว้ยโปรแกรม 
Camera Raw 
 

 
ภาพท่ี 3.7 Panorama in Camera Raw 

 
 การเตรียมการปรับภาพเป็นส่ิงจ าเป็น ดว้ยการปรับระนาบใหข้นานกบัผนืดินในขาตั้งกลอ้ง
ซ่ึงเป็นวธีิในการถ่ายภาพ ก่อนเขา้สู่กระบวนการต่อภาพ เพื่อสร้างเป็นภาพถ่ายมุมกวา้งใหส้ าเร็จ
ลุล่วงดว้ยโปรแกรมคอมพิวเตอร์ และหลงัจากนั้นตอ้งตดัต่อ(Crop) ภาพโดยตดัส่วนท่ีไม่สมบูรณ์
ออก ในส่วนท่ีไม่มีรายละเอียดของภาพ 
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ภาพท่ี 3.8 Plug -In Nik software Color Efex Pro 

 
หลงัจากนั้นน าภาพ Crop เรียบร้อยท่ีไดเ้ขา้โปรแกรม Adobe Photoshop  และ ใช ้

Plug-in Color Efex Pro เพื่อเพิ่มสีสันให้กบัภาพโดยใช ้Contrast only เพื่อเร่งสีและค่าความเปรียบ
ต่างใหเ้พิ่มมากข้ึนในเฉพาะส่วน 

 

 

 
ภาพท่ี 3.9  การใช ้Brush ใน Photoshop 

 
ภาพน้ีแสดงการใช ้Brush Tool โดยท่ีภาพด่านล่างคือการแสดงรัศมี ของการ วาดค่า

ความเปรีบต่างของแสง ลงไปในเฉพาะจุด  โดยปรับขนาดของ Brush Tool ให้เหมาะสมต่อการ
ท างานในแต่ละคร้ังและปรับค่า Flow หรือ ค่าความเขม้อ่อนของ Brush Tool ให้ตวัเลขนอ้ย เพื่อท า
ใหข้อบของภาพไม่แขง็กระดา้งจนเกินความตอ้งการ   
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   ภาพท่ี 3.10 Adjustment Layer  

 
 ขา้พเจา้ใช ้Brush Tool ในเฉพาะส่วนของภาพการใช้ Brightness/Contrast  เพื่อปรับค่า
ความสวา่ง-มืด  และปรับเปล่ียนค่าความเปรียบต่างเพื่อเนน้จุดสนใจในภาพ  Hue/Saturation ถูกใช้
เพื่อปรับเปล่ียน สี และใช ้Solarization  ซ่ึงเป็น Plug-in ของ Color Efex Pro กลบัค่าสีเป็นดา้นตรง
ขา้มแสดงถึงสารเคมีในเฉพาะส่วนของภาพ 
 

 
ภาพท่ี 3.11 ผลงานภาพถ่ายชุด พื้นท่ีลวงหลอก 
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 หลงัจากไดท้  าการปรับแต่งภาพไปในทิศทางเดียวกนัท่ีตอ้งการตามขั้นตอนขา้งตน้ จึงท า
การบนัทึกไฟล์ภาพข้ึนมาใหม่ เพื่อท่ีจะน าไฟล์ภาพนั้นไปสู่กระบวนการพิมพแ์ละแสดงออกเป็น
ผลงานอยา่งเป็นรูปธรรม 

การตกแต่งภาพของขา้พเจา้นั้นมีแนวความคิดอยูด่ว้ยกนัสองแบบคือการตกแต่งภาพ
เพื่อแสดงถึงความยิ่งใหญ่และความงดงามตามธรรมชาติเพื่อดึงสายตาแก่ผูช้มในขั้นแรก ก่อนท่ีจะ
สังเกตเห็นถึงรายละเอียดท่ีซ่อนอยู่ภายในภาพซ่ึงข้าพเจ้าได้แนวความคิดมาจาก สารเรืองแสง 
ลกัษณะของสีจะมีความเขม้ขน้จนดูเกินจริงและมีความไม่ชดัอยูใ่นตวัสี ท่ีเปล่ียนไปจากเดิมดว้ยไฟ 
Black Light หรือในความมืด ขา้พเจา้ไดส้ร้างรูปแบบการตกแต่งภาพดว้ยวิธีการ Inverse บางส่วน
ของภาพเพื่อแสดงถึงรายละเอียดของสารพิษท่ีสายตามองไม่เห็นและมองขา้มมนัไป โดยการวาด
แสงดว้ยเทคนิคดิจิตอล (Digital Light Painting)  
 

 

ภาพท่ี 3.12 Zoom 100%  Delusion Area 02 
 
        3.1.4 กำรอดัขยำยภำพ 
 

 การพิมพ์ภาพคือ วิธีการอย่างหน่ึงในการแสดงออกถึงตวัตน  ภาพเหล่านั้นท าให้ผูช้ม
มองเห็นถึงความเป็นปัจเจกของข้าพเจ้าเม่ือท าต่อเน่ืองกันจะสร้างอัตลักษณ์ให้เกิดข้ึนเป็น      
ผลงานชุด ขา้พเจา้เลือกท่ีจะใชก้ระบวนการ Digital Inkjet on Canvas ดว้ยเคร่ืองพิมพค์วามละเอียด
สูง Epson SureColor P20070 ซ่ึงเป็นอุปกรณ์ท่ีอยูใ่นการควบคุมโดยสมบูรณ์ ซ่ึงมีศกัยภาพในการผลิต
ภาพถ่ายท่ีมีคุณภาพเสมอตน้ชนปลาย ในขนาด 80x200 เซนติเมตร จ านวน 8 ภาพ พิมพล์งบนผา้ใบ
และขึงเฟรมไมเ้ลียนแบบภาพวาดจิตรกรรม เพื่อสร้างความไม่แน่ใจแก่ผูช้มสร้างแรงจูงใจในการเขา้
ไปดูถึงรายละเอียดในขั้นแรกวา่ภาพน้ีคือจิตรกรรมหรือภาพถ่าย และขั้นท่ีสองคือ สังเกตเห็นถึงความ
ผดิปกติท่ีเกิดข้ึนภายในภาพจากกระบวนการสังเคราะห์ภาพ 
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ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



 46 

 
 ภาพท่ี 3.13 Delusion Area Print 

 

3.2 ปัญหำในกำรสร้ำงสรรค์ผลงำน 
 
 การถ่ายภาพภูมิทศัน์ เร่ืองของแสงเป็นเร่ืองท่ีไม่อาจละเลยและควบคุมไม่ได ้ซ่ึงภาพใน
อุดมคติของขา้พเจา้คือความสัมพนัธ์ท่ีลงตวัของแสง ลม ตน้ไมแ้ละน ้ า ปัจจยัท่ีกล่าวมาทั้งหมดน้ี
ข้ึนอยูก่บัการเคล่ือนตวัของโลกท่ีสัมพนัธ์ กบัดวงจนัทร์สร้างช่วงเวลา น ้ าข้ึน-น ้ าลง จึงเป็นการยาก
ท่ีจะควบคุมทุกอย่างให้เป็นดัง่ใจคิด Subject ท่ีขา้พเจา้เลือกนั้นต าแหน่งท่ีจะท าให้เกิดมุมภาพ
ใกลเ้คียงกบัความคิดของขา้พเจา้นั้นไม่สามารถถ่ายภาพบางภาพดว้ยเน่ืองดว้ยสภาพภูมิประเทศท่ี
ยากต่อการเขา้ถึงทุกจุด การสังเคราะห์ภาพถ่ายมุมกวา้ง ตอ้งคาดคะเนการวางองคป์ระกอบของภาพ
เน่ืองจากความตอ้งการภาพท่ีมีความละเอียดสูงจึงใช้การถ่ายภาพแนวตั้งท าให้ภาพสามารถขยาย
ใหญ่ แลว้น ามาปะติดปะต่อกนัในคอมพิวเตอร์ เม่ือน าภาพมาประกอบ การท าให้ภาพนั้นมี เอกภาพ 
ท าใหต้อ้งตดับางส่วนของภาพออก ส่งผลกระทบต่อขนาดของไฟล์ภาพท่ีจะท าให้ไม่สามารถพิมพ์
ภาพไดใ้หญ่ตามท่ีตอ้งการ ขนาดของไฟลภ์าพมุมกวา้งมีขนาดท่ีใหญ่เกินกวา่ท่ีคิดไวท้  าให้ เสียเวลา
ในการปรับแต่งเป็นอย่างมาก การพิมพ์ภาพให้มีขนาดใหญ่เพื่อให้ผูช้มมีประสบการณ์ร่วมกับ
ขา้พเจา้ เป็นขนาดการพิมพใ์นจินตนาการของขา้พเจา้ แต่ดว้ยคุณภาพของกลอ้ง เลยท าให้ขนาดของ
ขา้พเจา้ถูกก าหนดไวท่ี้ความกวา้ง 80 เซนติเมตรท่ีมีความยาวไม่จ  ากดัแต่สาเหตุท่ีขา้พเจา้เลือกให้อยู่
ในความยาว 202 เซนติเมตร เพื่อให้เกิดความคุ้นชินกับขนาดของภาพท่ีใกล้เคียงกับ                          
สายตามนุษยม์ากท่ีสุด 
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3.3  สรุปกระบวนกำรสร้ำงสรรค์ 
  

การสร้างสรรคผ์ลงานของขา้พเจา้มีกระบวนของการคิดไตร่ตรองในความหมายของ
ภาพอยู่ในทุกส่วนของกระบวนการสร้างสรรค์ ตั้ งแต่ขั้นตอนการส ารวจส่ิงแวดล้อมท่ีได้จาก       
แรงบนัดาลใจจากข่าวและบทความงานวิจยั และการสร้างสรรคภ์าพถ่ายภูมิทศัน์ขา้พเจา้ได้เรียนรู้
ช่วงเวลาท่ีสร้างคุณลกัษณะของแสง และลกัษณะของน ้ าท่ีเปล่ียนแปลงตามช่วงเวลาน ้ าข้ึน-น ้ าลง 
เป็นผลใหส้ามารถสร้างภาพทางความคิด (Visualization) ให้ใกลเ้คียงกบัภาพมุมกวา้งในโปรแกรม
คอมพิวเตอร์ และการตกแต่งภาพท่ีผสมผสานระหวา่งการถ่ายทอดความรู้สึกของธรรมชาติในภูมิ
ทศัน์กบัโปรแกรมการ Inverse และ Plug-in Color Efex Pro ในหมวด Solarization ซ่ึงเป็น                  
การวาดแสงดว้ยเทคนิคดิจิตอล (Digital Light Painting) กลายมาเป็นส่ือสะทอ้นความคิด อารมณ์ 
ความรู้สึกของขา้พเจา้ไปตลอดการสร้างสรรคง์านศิลปะ  

การส ารวจพื้นท่ีของข้าพเจ้านั้ นไม่สามารถก าหนดมุมภาพได้มาก่อนเพราะ
ส่ิงแวดลอ้มนั้นเปล่ียนแปลงไดอ้ยู่ตลอดเวลา ท าให้ขา้พเจา้ไม่สามารถจะควบคุมปัจจยัท่ีเกิดข้ึน
เหล่าน้ีได้ เป็นผลให้ภาพถ่ายต้นแบบของข้าพเจา้ถูกปล่อยให้เป็นหน้าท่ีของสัญชาตญาณ โดย
ก าหนดหวัเร่ืองไว ้และสร้างภาพทางความคิดไวใ้นแบบท่ีพร้อมท่ีจะเปล่ียนแปลงไดต้ลอดเวลา  
 

 
  ภาพท่ี 3.14 ภาพผลงานชุด Delusion Area จากนิทรรศการ –Ization 
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บทที ่4 

กำรวเิครำะห์ผลงำนสร้ำงสรรค์ 
 
 การสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ภาพใตห้ัวขอ้ “พื้นท่ีลวงหลอก” เป็นการสะทอ้นให้เห็นถึง
ความเส่ือมโทรมท่ีเกิดจากขยะในธรรมชาติผ่านมุมมองและกระบวนการสร้างสรรค์ของเทคนิค
ภาพถ่ายในระบบดิจิตอลผา่นโปรแกรมคอมพิวเตอร์ จนเป็นผลงานศิลปะภาพถ่ายจ านวน 8 ภาพ
เสร็จสมบูรณ์จากนั้นจึงน าเขา้สู่การวิเคราะห์ เน้ือหา แนวความคิด และกระบวนการสร้างสรรคใ์ห้
เกิดผลตามจุดประสงค ์
 

      4.1 วเิครำะห์ภำพโดยรวม 
 
 เน้ือหำ 

 

 เน้ือหาในการสร้างสรรคง์านชุดพื้นท่ีลวงหลอกน้ีมีความมุ่งเนน้ท่ีจะถ่ายทอดการปนเป้ือน
ของสารเคมีท่ีตามนุษยม์องไม่เห็นอนัเกิดมาจากของเสีย(ขยะ)ซ่ึงจะคดัเลือกสถานท่ีจากบริเวณ
แม่น ้าเจา้พระยาตอนล่างซ่ึงไหลเวียนไปสู่อ่าวไทย เน่ืองจากแม่น ้ าเจา้พระยา เป็น แม่น ้ าท่ีไหลผา่น
เมืองกรุงเทพมหานครและปริมณฑล  ขา้พเจา้คดัเลือกสถานท่ีจากแหล่งท่องเท่ียวทางธรรมชาติติด
ริมแม่น ้ าเจา้พระยาคือ ป้อมผีเส้ือสมุทร บางกระเจา้ และสถานตากอากาศบางปู เน่ืองจากสถานท่ี
ท่องเท่ียวจะมีผูค้นมาอยา่งมากมาย รวมถึงขา้พเจา้เองดว้ย ในสถานท่ีเหล่าน้ีไดส้ร้างภาพความทรง
จ าท่ีสะทอ้นถึงความงดงามทางธรรมชาติ แต่ในอีกมุมหน่ึงของสถานท่ีเหล่าน้ีนั้นเตม็ไปดว้ยขยะ   
 

 เทคนิควธีิกำร 
 

  ขา้พเจา้ใชเ้ทคนิคภาพถ่ายโดยใชก้ลอ้งดิจิตอลส าหรับการเก็บภาพและน าภาพท่ีได ้
เขา้สู่กระบวนการสังเคราะห์ภาพดว้ยโปรแกรมคอมพิวเตอร์จนก่อให้เกิดรูปแบบท่ีมีความชดัเจน
และมีลกัษณะเฉพาะตวัอนัแตกต่างไปจากภาพถ่ายทัว่ไป 
 

 กำรแสดงออก 
 

 ความเส่ือมโทรมท่ีเกิดจากขยะในธรรมชาติโดยรูปแบบการสร้างสรรคศิ์ลปะภาพถ่ายของ
ขา้พเจ้านั้นจดัอยู่ในประเภทภาพถ่ายภูมิทศัน์ เป็นภาพท่ีมีลักษณะเป็น Panorama เพื่อให้เกิด
ความรู้สึกสบายตาไม่เฉพาะเจาะจงมากจนเกินไป และบนัทึกภาพความเป็นจริงเพื่อเป็นตน้แบบ 
และวาดแสง สี ลงไปเพื่อใหเ้กิดมิติของภาพท่ีดูเกินจริงและสร้างบางส่วนของภาพ 
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4.2  กำรวเิครำะห์ทศันธำตุโดยรวม  
 
        ผลงานภาพถ่ายในชุด “พื้นท่ีลวงหลอก” ใชภู้มิทศัน์(Landscape) ท่ีใกลเ้คียงกนั เพื่อสร้าง
ความเป็นเอกภาพให้ชุด(series) ของผลงาน ทศันธาตุท่ีแสดงผ่านผลงานศิลปะ(Visual Elements) 
ในชุดน้ีท่ีส าคญัไดแ้ก่ รูปทรง สี น ้าหนกั พื้นผวิ และพื้นท่ีวา่ง 
 

 รูปทรง (Form)  
 

  มี 2 ส่วน ไดแ้ก่ รูปทรงธรรมชาติ โดยเลือกภูมิทศัน์ของป่าชายเลนท่ีก าหนดข้ึน
เพื่อแสดงถึงพื้นท่ี สถานท่ีท่องเท่ียวซ่ึงเป็นท่ีรู้จกักนัทัว่ไป อีกส่วนหน่ึงคือ รูปทรงท่ีถูกขบัเนน้ข้ึน 
โดยวธีิการใชโ้ปรแกรมในระบบดิจิตอล 
 

 สี (Colour) 
 

  โครงสีส่วนรวม ใชสี้โทนเดียว (Monochrome) เป็นหลกั ซ่ึงเป็นสีของธรรมชาติ 
เป็นกลุ่มสีในโทนสีเยน็ เม่ือมองภาพโดยรวมจะสร้างความรู้สึกท่ีเงียบ สงบ สบายตา เม่ือมองลงไป
ในรายละเอียดของภาพจะเห็นสีสด ท่ีสร้างทบัรูปทรงเป็นจุดๆ สีสดน้ีเกิดจากสร้างสีทบัลงบน
รูปทรงขยะเล็กๆ ท่ีกระจายอยู่ในส่วนของพื้นท่ีล่างของภาพ ซ่ึงเม่ือกวาดสายตามองจะน าสายตา
จากจุดหน่ึงไปยงัอีกจุดหน่ึงท่ีจงใจสร้างทบั 
 

 น ำ้หนัก (Value) 
 

  สร้างค่าน ้าหนกัในส่วนสวา่งและมืดชดัเจน  ในส่วนท่ีแตกต่างกนัของค่าน ้ าหนกัมี
รายละเอียดของน ้าหนกัอยา่งครบถว้นตามกระบวนการของภาพถ่าย 
 

 พืน้ผวิ (Texture) 
 

  เกิดจากพื้นผวิท่ีแตกต่างกนัเช่น รายละเอียดของกลุ่มใบไม ้ล าตน้ พื้นดิน ขยะ กบั
พื้นผวิท่ีดูเรียบ น่ิง เส้นทางเดิน น ้า ผนืฟ้า ท าใหเ้กิดความรู้สึกตดักนั (High contrast) ในผลงาน 
 

 พืน้ทีว่่ำง  (Space) 
 

  เกิดจากบรรยากาศและความว่างรอบๆรูปทรงรวม (ภูมิทัศน์) และมิติของ
บรรยากาศ (Atmosphere) ภายในภาพ 
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4.3 วเิครำะห์หลกัองค์ประกอบศิลป์ 
  
 การสร้างงานศิลปะทุกประเภท ตอ้งค านึงถึงสุนทรียะในการเลือกทศันธาตุท่ีประกอบข้ึน
เป็นภาพ ภาพหน่ึงรวมไปถึงเอกภาพในการรวมทศันธาตุต่างๆเขา้ดว้ยกนั ดว้ยวิธีการจดัวาง ศิลปะ
ภาพถ่ายก็เช่นเดียวกบัภาพผลงานจิตรกรรม เน่ืองจากมีความแบน 2 มิติ ผลงานจะตอบโตก้บัผูดู้งาน
ศิลปะ นอกจากเน้ือหา (Content)  แล้วจะดึงดูดความน่าสนใจ ด้วยเอกภาพในการจัดวาง
องค์ประกอบ ผลงานของข้าพเจ้าเป็นภาพถ่ายจ านวน 8 ช้ินโดยข้าพเจ้าก าหนดการจดัวาง
องคป์ระกอบภาพดว้ย ทฤษฎีจุดตดัเกา้ช่องและสามารถวิเคราะห์ผลงานการสร้างสรรค ์ตามหลกั 7 
ประการของการจดัวางองคป์ระกอบภาพ (The Seven Principles) Of Organization) โดยเลือก
วเิคราะห์ 5 ขอ้ไดแ้ก่ ความกลมกลืน(Harmony) ความสมดุล(Balance) สัดส่วน(Proportion) จงัหวะ
(Rhythm) ความเป็นเด่น( Dominance) ดงัต่อไปน้ี 
 

กลุ่มภำพทีใ่ช้เส้นระดับสำยตำเป็นหลกั (Horizontal) 
 

 
ภาพท่ี 4.1 ภาพท่ีใชเ้ส้นระดบัสายตา Delusion Area 02 

 

 
ภาพท่ี 4.2  ภาพท่ีใชเ้ส้นระดบัสายตา Delusion Area 01 
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ภาพท่ี 4.3 ภาพท่ีใชเ้ส้นระดบัสายตา Delusion Area 04  

 
กลุ่มภำพทีใ่ช้เส้นน ำสำยตำ (Perspective) เป็นหลกั 

 

 
ภาพท่ี 4.4 ภาพท่ีใชเ้ส้นน าสายตา Delusion Area 07  

 

 
ภาพท่ี 4.5 ภาพท่ีใชเ้ส้นน าสายตา Delusion Area 03  
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ภาพท่ี 4.6 ภาพท่ีใชเ้ส้นน าสายตา Delusion Area 08  

 
กลุ่มภำพทีเ่น้นรำยละเอยีดเป็นหลกั (Detail)  เป็นหลกั 

 

 
ภาพท่ี 4.7 ภาพแสดงถึงรายละเอียด Delusion Area 05  

 

 
ภาพท่ี 4.8 ภาพแสดงถึงรายละเอียด Delusion Area 06  
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ควำมกลมกลืน(Harmony) 
  

 ความกลมกลืนคือการประสานกนัของ เส้น จุด พื้นท่ีว่าง สี มีความสัมพนัธ์ก่อให้เกิดเร่ือง
และเน้ือหาท่ีแฝงอยูใ่นธรรมชาติ 
  ภาพ 4.1  4.2  4.3 เส้นระดบัสายตา(Horizontal) สร้างความรู้สึก เงียบ สงบ ผอ่นคลาย 
กลมกลืนกบัแรงดึงดูดของโลก ภาพ 4.4  4.5  4.6  เส้นน าสายตาไปรวมกนัเป็น One point 
Perspective ขจดัการมองเห็นขยะไปชัว่ขณะสร้างความกลมกลืนให้กบับรรยากาศในพื้นท่ีป่าชาย
เลน ภาพ 4.7 สี(Color) ของภาพในช่วงเวลา แสงเงียบ(Quiet Light) ท าให้เหมือนมองเห็น
รายละเอียดและมองไม่เห็นรายละเอียด (Detail) ของภาพในเวลาเดียวกันเกิดความประสาน
กลมกลืนกนัเป็นเอกภาพในรูปทรงตามธรรมชาติและรูปทรงของขยะสารเคมีเส้นและจุดมีขนาดท่ี
ใกลเ้คียงกนักระจดักระจายในภาพผลงานเหมือนมีพื้นท่ีวา่งแต่กลบัมีรายละเอียดภายใน ภาพ 4.8 สี
(color) ท่ีโทนร้อนจากพระอาทิตย์ตดักับสีโทนเย็นของเงา ผสมผสานกบัเส้น ข้ึนและลงตาม
ธรรมชาติ เกิดความกลมกลืนกบัขยะท่ีแฝงในธรรมชาติ 
 

ควำมสมดุล(Balance) 
 

 ความสมดุลของภาพ เป็นดุลยภาพแบบสมมาตร หมายถึงการจดัวางแบบซ้ายขวา บนล่างท่ี
เท่ากนั ใหค้วามรู้สึกสงบ น่ิง เกิดความเป็นกลางท่ีสมดุล และดุลยภาพแบบอสมมาตร หมายถึงการ
จดัวางในสัดส่วนท่ีไม่เท่ากนั แต่ใหค้วามรู้สึกสมดุลดว้ยเน้ือหา 
  ภาพ 4.1 4.3 เส้นระดบัสายตาในระนาบเดียวกนัแบ่งเป็นสองส่วน คือบนและล่างท่ีไม่
เท่ากนัในภาพ สร้างความสมดุลแบบอสมมาตร ในรูปทรงแต่เกิดเป็นความสมดุลในเน้ือหาท่ีบ่ง
บอกถึงช่วงเวลาน ้ าลงเผยให้เห็นถึงขยะท่ีลอยมาติดอยู่ในธรรมชาติ ภาพ 4.2 เส้นแนวตั้งกบั
เส้นแนวนอนท าให้ น ้ าหนกั(value) หนกัไปทางฝ่ังขวา การเคล่ือนไหวของเส้นเฉียงสร้างพื้นท่ีวา่ง
น าไปสู่ดุลยภาพแบบสมมาตรในธรรมชาติ ภาพ 4.4  4.5  4.6 เส้นท่ีประสานกนัในลกัษณะของ
ทศันมิติ (Perspective) เขา้สู่ตรงกลางของภาพ สร้างความสมดุลแบบสมมาตรให้เป็นกลางและเห็น
ลกัษณะของธรรมชาติและทศันียภาพของขยะตามความเป็นจริงของภูมิทศัน์ ภาพ 4.7 รายละเอียด 
(Detail) ท่ีกระจดักระจายไปทัว่ทั้งภาพเกิดความงามท่ีมีความพอเหมาะกลายเป็นความสมดุลแบบ
สมมาตร ภาพ 4.8  พื้นผิว(Texture) รูปทรงธรรมชาติของป่าชายเลน ในลกัษณะเส้นแนวด่ิง 
(Vertical) ทิศทางท่ีสลบัไปมา  สร้างความสมดุลแบบสมมาตรกบั พื้นท่ีวงรี ท่ีเป็นขยะในพื้นท่ีป่า
ชายเลน  
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สัดส่วน(Proportion) 
  

 สัดส่วนเป็นเร่ืองของความรู้สึกทางสุนทรียภาพและของอุดมคติ เป็นกฏของเอกภาพท่ี
เก่ียวขอ้งกบัความสมส่วนซ่ึงกนัและกนัในส่วนต่างๆระหวา่งรูปทรงต่อรูปทรง เป็นความสัมพนัธ์
กลมกลืนเหมาะสมของสี แสงเงา และทศันธาตุ 
 ภาพ 4.1  4.2  4.3 เส้นระดบัสายตา(Horizontal) เนน้พื้นท่ีบนล่างท่ีไม่เท่ากนัเพื่อน าเสนอ
พื้นท่ีของเน้ือหามากกวา่พื้นท่ีของรูปทรง เพื่อสร้างสาระส าคญัให้เกิดความสมบูรณ์  กลุ่มภาพเส้น
น าสายตา (Perspective) 4.4  4.5 4.6  รูปทรงของตน้ไมต้ามธรรมชาติ น าสายตาไปสู่ตรงกลางของ
ภาพ สร้างเอกภาพในรูปทรงใหเ้กิดสัดส่วนสมดุลกลมกลืนไปทั้งภาพ  ภาพ4.7 รายละเอียด (Detail) 
สัดส่วนของน ้าหนกัของแสงเยน็กบัสีสีโทนเยน็ สัมพนัธ์กลมกลืนไปในทางรูปทรงและแฝงเน้ือหา 
ไวเ้ล็กนอ้ยให้สะดุดสายตา  ภาพ 4.8 สัดส่วนของตน้ไมใ้นป่าชายเลน และรูปทรงของขยะสารเคมี 
มีสัดส่วนใกลเ้คียงกนั ส่งผลใหเ้กิดเอกภาพทางองคป์ระกอบ 
 

จังหวะ(Rhythm) 
 

 จงัหวะคือลกัษณะความเคล่ือนไหวท่ีเกิดจากการเนน้หรือผอ่นคลายสลบักนัซ่ึงเกิดจากการ
เล่ือนไหลต่อเน่ืองกันของทัศนธาตุ ในผลงานศิลปะของข้าพเจ้านั้ นนอกเหนือจากการวาง
องคป์ระกอบแลว้ก็มีการเคล่ือนไหวท่ีเกิดข้ึนจริงในธรรมชาติผสมผสานกนัอยา่งลงตวั 
 ภาพ 4.1  4.3 เส้นตรงแนวนอน(Horizontal)  เรียบยาว เกิดความน่ิงในทศันะแต่เคล่ือนไหว
ทางความคิดดว้ยเน้ือหา เป็นเอกภาพ ภาพ 4.2 การเคล่ือนไหวของเส้นเฉียงน าสายตาจากดา้นซ้าย
ต่อเน่ืองไปจนสุดทางดา้นขวาสัมพนัธ์กบัเส้นแนวตั้งและแนวนอน หนองน ้ าดา้นหนา้เผยให้เห็นถึง
ขยะสารเคมีท่ีติดอยูใ่นตน้ไมริ้มน ้า ท าใหร้ะหวา่งความเคล่ือนไหวและการหยดุน่ิงเกิดเป็นความงาม
อยา่งลงตวัตามธรรมชาติท่ีเป็นจริง ภาพ 4.4  4.5 เส้นน าสายตา(Perspective) พุ่งเขา้สู่ตรงกลางภาพ 
สร้างการเคล่ือนไหวท่ีพุง่เนน้ องคป์ระกอบรองท่ีสร้างจงัหวะการเคล่ือนไหวกระจายไปทัว่ทั้งภาพ  
ภาพ 4.6 จงัหวะการเคล่ือนไหวของลมในพื้นท่ีป่าชายเลน สอดประสานกบัเส้นน าสายตา สัมพนัธ์
กบัรูปทรงของตน้ไมท่ี้เหมือนจะพุง่ข้ึนสู่ดา้นบนหรือพุ่งลงสู่ผืนดินดา้นล่างเกิดเป็นการเคล่ือนไหว
ท่ีไม่หยดุน่ิง ภายในป่าดึกด าบรรพแ์ห่งน้ี  ภาพ 4.7 รายละเอียด (Detail) ในพื้นท่ีวงกลม จงัหวะของ
ก่ิงไมส้อดประสาน รับกนัเป็นความสวยงาม ท าให้ตอ้งหยุดน่ิงมองดูจะเห็นขยะท่ีขดัแยง้กบัความ
งาม ภาพ 4.8  จงัหวะของเส้นรูปทรงของตน้ไทรในธรรมชาติ เส้นตรงแนวลงพุ่งเขา้สู่ขยะสารเคมี 
เส้นตรงแนวข้ึนพุง่กระจายจากพื้นท่ีวงรีดา้นล่างสู่ดา้นบนและดา้นขา้ง เสมือนการเจริญเติบโตของ
ตน้ไทรน้ีคือการดูดสารพิษจากขยะ ท่ีจะยอ้นกลบัมาท าร้ายตวัมนุษย ์
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ควำมเป็นเด่น( Dominance) 
 

 ในผลงานวทิยานิพนธ์ชุดน้ีทุกภาพมีเส้นตรงแนวนอน (Horizontal) จุดเด่นของภาพ คือทุก
ภาพมีเส้นตรงแนวนอนให้ความรู้สึกน่ิงเหมือนไม่เคล่ือนไหวเป็นองค์ประกอบหลักจากนั้น
รายละเอียดของภาพและเส้นน าสายตา (Perspective)น าไปสู่รายละเอียดของเน้ือหาความขดัแยง้
ระหว่างขยะสารพิษท่ีมนุษยส์ร้างข้ึนกบัธรรมชาติท่ีเกิดข้ึนเองบอกเล่าเร่ืองราวท่ีตรงขา้มกนัแต่
กลบัมาอยูด่ว้ยกนัในยคุปัจจุบนั  
 

4.4 สรุปผลกำรวเิครำะห์ 
 
 ผลงานภาพถ่ายวิทยานิพนธ์“พื้นท่ีลวงหลอก”ของขา้พเจา้ประกอบดว้ยรูปทรงท่ีสัมพนัธ์
กนัของทศันธาตุอนัไดแ้ก่ เส้น สี จุด น ้ าหนกั พื้นท่ีว่าง รายละเอียด ใช้สีโทนเยน็และน ้ าหนกัของ
ภาพ บ่งบอกถึงความน่ิงสงบเป็นกลาง แล้วปล่อยให้เส้นท าหน้าท่ีน าสายตาจากธรรมชาติไปสู่
เน้ือหาของงาน ใชห้ลกัองคป์ระกอบศิลป์ของภาพอนัไดแ้ก่ ควำมกลมกลืน ขา้พเจา้เลือกการใชเ้ส้น
ท่ี สงบน่ิงราบเรียบ ท าให้มองเห็นรายละเอียดและมองไม่เห็นรายละเอียดของภาพในเวลาเดียวกนั  
ควำมสมดุล ใชค้วามสมดุลของภาพทั้งสองอยา่งทั้งสมมาตรและอสมมาตร ใหค้วามรู้สึกสมดุลดว้ย
เน้ือหาและเร่ืองเล่า สัดส่วนการวางสัดส่วนประกอบด้วยรูปทรงธรรมชาติกบัรูปทรงของขยะ
สารเคมีท่ีใกลเ้คียง จังหวะ เส้นแนวตั้งท่ีกระจดักระจายไปทัว่ทั้งภาพก่อใหเ้กิดความเคล่ือนไหวตรง
ขา้มกบัเส้นแนวนอน ท่ีเรียบน่ิง ควำมเป็นเด่น ทุกภาพมีเส้นตรงแนวนอนให้ความรู้สึกน่ิงและมี
รายละเอียดของภาพและเส้นน าสายตาไปสู่รายะเอียดของเน้ือหา 
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ผลงำนศิลปะชุด พืน้ทีล่วงหลอก 
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ผลงานช้ินท่ี 1. Delusion Area 01,  2560.  ภาพถ่าย.  80 x 202 ซม. 
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ผลงานช้ินท่ี 2. Delusion Area 02,  2560.  ภาพถ่าย.  80 x 202 ซม. 
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ผลงานช้ินท่ี 3. Delusion Area 03,  2560.  ภาพถ่าย.  80 x 202 ซม. 
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ผลงานช้ินท่ี 4. Delusion Area 04,  2560.  ภาพถ่าย.  80 x 202 ซม. 
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ผลงานช้ินท่ี 5. Delusion Area 05,  2560.  ภาพถ่าย.  80 x 202 ซม. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



 62 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ผลงานช้ินท่ี 6. Delusion Area 06,  2560.  ภาพถ่าย.  80 x 202 ซม. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



 63 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ผลงานช้ินท่ี 7. Delusion Area 07,  2560.  ภาพถ่าย.  80 x 202 ซม. 
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ผลงานช้ินท่ี 8. Delusion Area 08,  2560.  ภาพถ่าย.  80 x 202 ซม. 
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บทที ่5 

สรุปผลกำรสร้ำงสรรค์ 
 
 ในการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ภายใต้หัวข้อ“พื้นท่ีลวงหลอก”มีขั้นตอนการ
ด าเนินงานทั้งทางดา้นทฤษฎีและปฏิบติั โดยทางดา้นทฤษฎีเป็นการคน้ควา้จากบทความ งานวิจยั
เพื่อเขา้ถึงปัญหาขยะสารพิษอยา่งชดัเจนภายในประเทศไทย โดยเจาะลึกเฉพาะภูมิทศัน์ริมฝ่ังแม่น ้ า
เจา้พระยาในกรุงเทพมหานคร เพื่อเขา้สู่กระบวนการส ารวจพื้นท่ีจริง เพื่อท าการบนัทึกภาพตน้แบบ 
ก่อนจะลงมือสร้างสรรคผ์ลงานจริงในชุดน้ี 
 นอกเหนือจากในส่วนของการบนัทึกภาพตน้แบบลงพื้นท่ีจริงศึกษาหาขอ้มูลกบับุคคลใน
พื้นท่ีและคน้ควา้บทความงานวจิยัแลว้ขา้พเจา้ยงัท าการศึกษาเทคนิคภาพถ่ายกระบวนการสร้างภาพ
ในคอมพิวเตอร์ อนัไดแ้ก่เทคนิค Solarzation และเทคนิค Invert ผสมผสานกลายเป็นเทคนิคใหม่
เฉพาะตวัท่ีขา้พเจา้คิดคน้ข้ึนเองเพื่อใหเ้กิดความเป็นเอกภาพในตวัผลงาน 
 ขา้พเจา้ศึกษาผลงานของศิลปินท่ีมีช่ือเสียงเพื่อท าความเขา้ใจในเทคนิค ความคิด และการ
สร้างงาน น าขอ้มูลท่ีคน้ควา้มาไดเ้ขา้สู่กระบวนการวิเคราะห์และน าไปปรับใช้ในการสร้างสรรค์
ผลงานศิลปะท่ีมีเอกลกัษณะ ของตนเองอยา่งชดัเจน  
 การลงพื้นท่ีเพื่อสร้างสรรคผ์ลงานจริงท าให้ขา้พเจา้ไดเ้รียนรู้และท าความเขา้ใจพฤติกรรม
ของผูค้นเห็นความงามของธรรมชาติริมฝ่ังแม่น ้ าเจา้พระยาและเห็นความเลวร้ายของขยะสารเคมีท่ี
เกิดข้ึน  
 ในการวางแผนการท างานขา้พเจา้เลือก ช่วงเวลาท่ีมีแสงเกิดความงามตามธรรมชาติซ่ึงมี
ความส าคญัเป็นอยา่งมากเปรียบเหมือนก าลงัด่ืมด ่ากบัความงามท่ีเกิดข้ึนตรงหนา้ขดัแยง้กบัเศษขยะ
ท่ีมีมากมายเกิดเป็นความรู้สึกท่ีสับสนระหว่างความงามของธรรมชาติกบัความน่ากลวัของขยะ
สารเคมี 
 หลังจากท่ีข้าพเจ้าบันทึกภาพเสร็จส้ินแล้ว ข้าพเจ้าได้น าภาพมาเข้าสู่กระบวนการ
สร้างสรรคเ์ทคนิคใหม่และท าการวเิคราะห์ในเชิงทฤษฏีทางศิลปะเพื่อให้เกิดความเรียนรู้และความ
เขา้ใจต่อรูปแบบและทิศทางในการแสดงออกของขา้พเจา้ในทา้ยท่ีสุด 
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       http://marketeer.co.th/archives/89081 [2560,May 4] 
จกัรี ศรีแสง, นกัวชิาการสาธารณสุขปฏิบติัการ.ภัยจำกขยะมือถือ. [ออนไลน์]  เขา้ถึงไดจ้าก :        
       http://envocc.ddc.moph.go.th/uploads/hotissue/5812.pdf [2560,May 4] 
หนงัสือสารานุกรมไทยส าหรับเยาวชน โดยพระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วั เล่มท่ี 17. 
       ของเสียทีเ่ป็นอนัตรำยต่อส่ิงแวดล้อม.2536 .[ออนไลน์]  เขา้ถึงไดจ้าก:  
       https://web.ku.ac.th/schoolnet/snet6/envi3/monpit-a/bad. [2560,May 4] 
ดร.ธรณ์ ธ ารงนาวาสวสัด์ิ,อดีตสมาชิกสภาปฏิรูปแห่งชาติ (สปช.) นกัสมุทรศาสตร์.แพขยะ.2560.    
       [ออนไลน์]  เขา้ถึงไดจ้าก : http://news.thaipbs.or.th/content/260090 [2560,May 4] 
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บรรณำนุกรม(ต่อ) 
 
ศิลปิน Chris Jordan.  [ออนไลน์]  เขา้ถึงไดจ้าก : http://www.chrisjordan.com. [2560,May 4] 
ศิลปิน Mandy Barker .[ออนไลน์]  เขา้ถึงไดจ้าก : http://mandy-barker.com. [2560,May 7] 
ศิลปิน Man Ray .[ออนไลน์]  เขา้ถึงไดจ้าก : http://www.manray.net. [2560,May15] 
ศิลปิน Lieko Shiga .[ออนไลน์]  เขา้ถึงไดจ้าก : http://www.liekoshiga.com. [2560,May 16] 
ศิลปิน Edward J.Steichen. [ออนไลน์]  เขา้ถึงไดจ้าก :  
       http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/33.43.40/. [2560,May 23] 
ศิลปิน Gerhard Mantz. [ออนไลน์]  เขา้ถึงไดจ้าก : http://www.gerhard-mantz.de. [2560,May28] 
ศิลปิน Naoya Hataketama. [ออนไลน์]  เขา้ถึงไดจ้าก : 
       https://www.sfmoma.org/exhibition/naoya-hatakeyama/.[2560,March 5] 
ศิลปิน Florian Maier-Aichen. [ออนไลน์]  เขา้ถึงไดจ้าก : 
       https://www.artsy.net/artwork/florian-maier-aichen-untitled-36. [2560,March 7] 
ศิลปิน Hiroshi Sugimoto .[ออนไลน์]  เขา้ถึงไดจ้าก : https://www.sugimotohiroshi.com.  
       [2560,March 8] 
ศิลปิน Tom Jacobi .[ออนไลน์]  เขา้ถึงไดจ้าก : http://www.tomjacobi.de. [2560,March 10] 
ศิลปิน Jittima Sa-Ngeamsunthron .[ออนไลน์]  เขา้ถึงไดจ้าก : http://www.jittima.net/blog.     
       [2560,March 13] 
ศิลปิน David Benjamin Sherry. [ออนไลน์]  เขา้ถึงไดจ้าก : http://davidbenjaminsherry.com.  
       [2560,March 15] 
ศิลปิน Michael Kenna [ออนไลน์]  เขา้ถึงไดจ้าก : http://www.michaelkenna.net. [2560,March 24] 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



 68 

ประวตัิผู้เขยีน 
 
ช่ือ นาง อคัรวนิท ์ไกรฤกษ ์
เกดิ 23 ตุลาคม พ.ศ. 2528 
ทีอ่ยู่  133 ลาดพร้าว 115 แขวงคลองจัน่ อ าเภอ บางกะปิ กทม.10240 
อเีมล k.temboon@gmail.com 
โทรศัพท์   089-457-4848 
 
กำรศึกษำ 
 
2550 ปริญญาตรี นิเทศศาสตร์ สาขา สร้างสรรคง์านโฆษณา มหาวทิยาลยักรุงเทพ 

2560 ปริญญาโท สถาปัตยกรรมศาสตร์ สาขา ทศันศิลป์ สถาบนัเทคโนโลยีพระจอมเกลา้เจา้คุณ
 ทหารลาดกระบงั 
 

 
ประวตัิกำรแสดงผลงำน 
 
2552 : ร่วมแสดงนิทรรศการ Absolute Artelier part 1  : Under Construction by KOBORED 
   ณ ตึก Column Tower ถนนสุขมุวทิ 
 

2558      : นิทรรศการกลุ่ม “Thai LandScape” ณ หอศิลปวฒันธรรมแห่งกรุงเทพมหานคร  
 

 : ร่วมแสดงนิทรรศการ “การเดินทางของเวลา” ณ  ศูนยก์ารคา้ Thanya Shopping Park 

2559  : นิทรรศการกลุ่ม “Thai LandScape”  ณ หอศิลปวฒันธรรมเมืองเชียงใหม่ 

 : นิทรรศการกลุ่ม “Thai SeaScape” ณ หอศิลปวฒันธรรมแห่งกรุงเทพมหานคร 
  

 : นิทรรศการกลุ่ม “Thai SeaScape” ณ หอศิลปวฒันธรรมเมืองเชียงใหม่ 
 

2560 : นิทรรศการกลุ่มศิลปกรรมศาสตรมหาบณัฑิต “-ization” ณ อาคารนวตักรรมเฉลิมพระ  
   เกียรติและหอราชประวติั สถาบนัเทคโนโลยพีระจอมเกลา้เจา้คุณทหารลาดกระบงั 
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