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บทคัดย่อ

	 งานวิจัยนี้มีวัตถุประสงค ์เพื่อรวบรวมผลงานการออกแบบงานสร้างของภาพยนตร์ไทย และศึกษาแนวคิดออกแบบ
งานสร้างภาพยนตร ์ ผู้วิจัยได้วางขอบเขตของการศึกษาผลงานภาพยนตร์ไทยตั้งแต่ปี 2540-2551 โดยคัดเลือกภาพยนตร์
ที่มีคุณค่าด้านงานออกแบบงานสร้าง รวมทั้งสิ้น 11 เรื่อง โดยใช้วิธีวิจัย 2 วิธีการคือ (1) การวิเคราะห์กระบวนการออกแบบ
งานสร้างในผลงานภาพยนตร์ (2) การสัมภาษณ์แบบเจาะลึกจากผู้ออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ 3 ท่าน

	 ผลการวิจัยพบว่า ในภาพยนตร์ทั้ง 11 เรื่อง มีภาพยนตร์ย้อนยุค (Period Film) จ�ำนวน 9 เรื่อง มีเพียง 2 เรื่อง 
เป็นภาพยนตร์ในเหตุการณ์ปัจจุบัน จากผลการสรุปชี้ให้ความเห็นว่า ภาพยนตร์ย้อนยุคเป็นภาพยนตร์ที่มีความโดดเด่น 
ในงานออกแบบงานสร้าง สามารถมองเหน็การท�ำงานได้อย่างเป็นรปูธรรม ซึง่ต้องใช้ความอตุสาหะและงบประมาณสงูในการ
ท�ำงาน 

	 แนวทางการออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ส่วนใหญ่ เน้นท่ีจะสร้างความสมจรงิมากกว่าความสวยงาม โดยออกแบบ
ขึน้จากข้อมลูทางประวตัศิาสตร์หรอืภาพอ้างองิและให้ฉากดมูชีวีติกลมกลนืกบัตวัละคร จากการวเิคราะห์การออกแบบงานสร้าง
ในภาพยนตร์ไทยพบว่างานออกแบบมแีนวโน้มให้คนดรููส้กึสมจรงิมากขึน้เรือ่ยๆ มเีพยีงภาพยนตร์เรือ่งเดยีวคอื ฟ้าทะลายโจร 
ซึ่งต้องการสร้างความสวยงามของภาพมากกว่าความสมจริง

ค�ำส�ำคัญ : การออกแบบงานสร้าง, ภาพยนตร์ไทย

Abstract

	 The purpose of this research is to compile production designed works in Thai feature films then have 
them analyzed to find out their working process. This research has placed scope of work to study 11 of Thai 
films with top quality in production design produced from 1997-2008. Two methodologies have been used for 
this study; 1. Analyze production design working process 2. Intensively interview 3 filming production designers

	 The results of the research found that there are only 2 out of 9 recognized Period Films are films 
related to current events. The production designer believes that period films have an outstanding or exceptional 
in production design. The working processes are visible and concrete which require both of high efforts and 
high production cost as well.

	 Most of production design concepts put emphasize on realistic than aesthetics. All designs have been 
brought up from historical data or references pictures. Moreover, scenes in the films are lively and harmonious 
with the actors. From the analysis, the researcher found that the production design prefers to make people 
feel realistic more and more. However, there is only one film, Tears of the Black Tiger, which intends to create 
beautiful pictures than realistic.
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เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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1. บทน�ำ

	 การสร้างภาพยนตร์ให้มีคุณภาพ จะต้องอาศัยความรู้ความสามารถหลากหลายด้าน เช่น การเขียนบทภาพยนตร ์

การถ่ายภาพ การก�ำกับการแสดง รวมถึงการออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ ซึ่งเป็นหน้าที่ส�ำคัญในการสร้างภาพยนตร์ให้มี

ความสวยงาม มีความสมจริง สามารถสร้างความรู้สึกให้กับภาพยนตร์และแทนค่าความหมายในภาพยนตร์ งานออกแบบ

งานสร้างประกอบด้วยศิลปะหลายแขนง เช่น งานสถาปัตยกรรม งานประติมากรรม งานเขยีนภาพ การออกแบบเคร่ืองแต่งกาย 

รวมทัง้ความรูด้้านประวตัศิาสตร์ศลิป์ ศาสตร์ด้านการออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ไทยล้วนเกดิขึน้จากประสบการณ์การท�ำงาน

ในสายวิชาชีพเป็นส่วนใหญ่ ปัจจุบันการเรียนการสอนด้านการออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ไทยยังไม่มีทฤษฎ ีหรือหลักการ

ที่เป็นต�ำราสอนอย่างจริงจังและมีความชัดเจนเหมือนต่างประเทศ การสร้างทฤษฎีจึงต้องเกิดจากการรวบรวมประสบการณ์

เพื่อน�ำไปใช้อย่างถูกต้องและสร้างให้เกิดความเป็นเอกลักษณ์ในภาพยนตร์ไทย

	 ผู้วิจัยได้วางขอบเขตของการศึกษาผลงานภาพยนตร์ไทยตั้งแต่ป ี 2540-2551 โดยคัดเลือกภาพยนตร์ได้รับรางวัล

การก�ำกับศิลป์จากรางวัลพระสุรัสวดี (ตุ๊กตาทอง), รางวัลชมรมวิจารณ์บันเทิงและรางวัลภาพยนตร์แห่งชาติสุพรรณหงส ์ 

ซึ่งเป็นรางวัลที่ทรงเกียรติและเก่าแก่ที่สุดในสาขาภาพยนตร ์ ได้แก่ ภาพยนตร์เรื่อง 2499 อันธพาลครองเมือง, นางนาก, 

จัน ดารา, ฟ้าทะลายโจร, ทวิภพ, 15 ค�่ำเดือน 11, เรื่องรักน้อยนิดมหาศาล, สุริโยไท, มหา’ลัย เหมืองแร่, ต�ำนานสมเด็จ

พระนเรศวรมหาราช และปืนใหญ่จอมสลัด ผลงานการออกแบบงานสร้างทกุเรือ่งมคีณุค่าด้านการออกแบบงานสร้าง แสดงออก

ถึงศิลปวัฒนธรรมไทย ประวัติศาสตร์ไทยและสภาพสังคมไทยปัจจุบัน การวิจัยนี้ได้รวบรวมความรู้และประสบการณ์ด้าน 

การออกแบบงานสร้างให้กับนักศึกษาผู้สนใจและผู้ที่ประกอบวิชาชีพนี้ เพื่อน�ำความรู้ไปใช้ในการพัฒนาวงการอุตสาหกรรม

ภาพยนตร์ไทยต่อไป

2. นิยามศัพท์เฉพาะ

	 2.1	 การออกแบบงานสร้าง (Production Design) คือกระบวนการท�ำงานออกแบบสภาพแวดล้อมด้านภาพใน

ภาพยนตร์ อาทิเช่น งานฉาก อุปกรณ์ประกอบฉาก เครื่องแต่งกาย การแต่งหน้าและทรงผม ซึ่งไม่เกี่ยวข้องกับงานเทคนิค

กล้องถ่ายท�ำ  มีหัวหน้างานที่เรียกว่า นักออกแบบงานสร้างภาพยนตร ์ (Production Designer) 

	 2.2	 ภาพยนตร์ไทย ในการวิจัยน้ีหมายถึง ภาพยนตร์บันเทิง (Feature Film) ที่สร้างโดยคณะท�ำงานคนไทย 

เป็นหลัก สร้างขึ้นจากเรื่องราวที่มีวัตถุประสงค์เพื่อความบันเทิง

	 2.3	 ตระกูลภาพยนตร์ (Film Genre) เป็นการจ�ำแนกแนวทางของภาพยนตร์โดยผู้สร้าง เพื่อให้เป็นที่คุ้นเคย

ส�ำหรับผู้ดูเป็นเบื้องต้นว่าภาพยนตร์มีเนื้อหาอย่างไร เช่น ภาพยนตร์สยองขวัญ, ภาพยนตร์ตลก, ภาพยนตร์เพลง เป็นต้น 

ซึ่งในภาพยนตร์หนึ่งเรื่องสามารถคาบเกี่ยวได้หลายตระกูล

3. วิธีด�ำเนินการวิจัย 

	 3.1 การเก็บข้อมูลผลงาน ศึกษาภาพยนตร์ 11 เรื่องและจดบันทึกข้อมูลด้านการออกแบบงานสร้าง

	 3.2 เก็บข้อมูลภาคเอกสาร ได้แก ่ หนังสือ บทความเอกสาร เว็บไซต์ และงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการออกแบบ

งานสร้างภาพยนตร์ 

	 3.3 การสร้างเครือ่งมอืวจิยั การวจิยัได้ศกึษาการสร้างแนวคดิออกแบบงานสร้างภาพยนตร์โดยผสมผสานแนวคดิ

ของ โรเบิร์ต ออลสัน (Robert Olson), วินเวนท์ โล บรุตโต (Vincent Lo Brutto) และปกรณ์ พรหมวิทักษ์ ซึ่งสรุปได้ว่า

สิ่งที่มีผลต่อการวางแนวคิดในการออกแบบงานสร้างมีดังนี้ 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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	 การตีความบทภาพยนตร์, ตระกูลของภาพยนตร์, การค้นคว้าข้อมูล, แนวทางการออกแบบ, หลักการออกแบบ 

สถานที่และฉากในภาพยนตร์

	 3.4	 การสัมภาษณ์แบบเจาะลึก

		  1.	 ผู้ออกแบบงานสร้าง ใช้วิธีการสัมภาษณ์แบบเจาะลึกเพื่อรวบรวมข้อมูลแนวคิดการออกแบบงานสร้าง 

จ�ำนวน 3 ท่านดังนี้

	 	 	 1.1	 นายเอก เอีย่มชืน่ ผูอ้อกแบบงานสร้างภาพยนตร์เรือ่ง 2499 อนัธพาลครองเมือง (พ.ศ.2540), นางนาก 

(พ.ศ.2542), ฟ้าทะลายโจร (พ.ศ.2543), จัน ดารา (พ.ศ.2544), 15 ค�่ำเดือน 11 (พ.ศ.2545), มหา’ลัย เหมืองแร่ (พ.ศ.

2548) และปืนใหญ่จอมสลัด (พ.ศ.2551)

	 	 	 1.2	 นายประสพโชค ธนะเศรษฐวิไล ผู้ออกแบบงานสร้างภาพยนตร์เรื่อง สุริโยไท (พ.ศ.2547), ต�ำนาน

สมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคองค์ประกันหงสา (พ.ศ.2549), ต�ำนานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาคประกาศอิสรภาพ 

(พ.ศ.2551) 

	 	 	 1.3	 นายศักด์ศิริ จันทรังษี ผู้ออกแบบงานสร้างภาพยนตร์เรื่อง รักน้อยนิดมหาศาล (พ.ศ.2546) และ  

ทวิภพ (พ.ศ.2547)

		  2.	 แบบสมัภาษณ์ ลกัษณะของแบบสมัภาษณ์ เป็นการเกบ็ข้อมลูแบบตวัต่อตวั ซึง่ใช้แนวค�ำถามการสัมภาษณ์

ที่สอดคล้องกับแนวคิดวิธีการออกแบบงานสร้าง โดยแบ่งค�ำถามดังนี้ ตระกูลของภาพยนตร์, การตีความบทภาพยนตร์,  

การค้นคว้าข้อมูล, การวางแนวคิดการออกแบบ, หลักการออกแบบ และผลสัมฤทธิ์การออกแบบ

	 3.5	 การเก็บรวบรวมข้อมูล

	 	 งานวิจัยนี้ผู้วิจัยท�ำการเก็บรวบรวมข้อมูลจาก 2 ส่วนคือ

	 	 1.	ข้อมูลจากการวิเคราะห์ภาพยนตร์ และข้อมูลจากภาคเอกสาร

	 	 2.	ข้อมูลจากการสัมภาษณ์บุคคล โดยผู้วิจัยจะเป็นผู้สัมภาษณ์เองกับผู้ออกแบบงานสร้างทั้ง 3 ท่าน โดยจะ

รวบรวมประเด็นค�ำถามจากที่ก�ำหนดในข้างต้น 

	 3.6	 การวิเคราะห์ข้อมูล

	 	 เมือ่ท�ำการเกบ็รวบรวมข้อมลูทัง้หมด ผูว้จิยัจะท�ำการวเิคราะห์ข้อมลูโดยยดึหลกัตามวตัถปุระสงค์ของการวจิยั

ดังนี้

	 	 1.	การรวบรวมผลงานการออกแบบงานสร้างยอดเยี่ยมในภาพยนตร์ไทย และแนวคิดการออกแบบงานสร้าง

ในภาพยนตร์ ซึ่งผู้วิจัยจะเป็นผู้วิเคราะห์ภาพยนตร์ทีละเรื่องโดยแยกตามประเด็นเนื้อหาดังกล่าว

	 	 2.	การวิเคราะห์การออกแบบงานสร้าง ซึ่งเป็นการรวบรวมข้อมูลจากนักออกแบบงานสร้างจ�ำนวน 3 ท่าน

และน�ำมาวิเคราะห์เปรยีบเทยีบข้อมลูในแต่ละประเด็น ร่วมกับผลการวเิคราะห์เนือ้หาในภาพยนตร์ทีผู่ว้จัิยเป็นผูว้เิคราะห์และ

รวบรวมเพื่อหาผลสรุป

4. ผลการวิจัย

	 1.	 ภาพยนตร์เรื่อง 2499 อันธพาลครองเมือง

		  ตระกูลของภาพยนตร์ ภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ (Gangster Film) และภาพยนตร์ย้อนยุค (Period Film)

		  ตีความบทภาพยนตร์ ดัดแปลงบทภาพยนตร์จากหนังสือเรื่อง “เส้นทางมาเฟีย” แต่งโดย สุริยัน ศักดิ์ไธสง 

อิงอัติชีวประวัติของนักเลงในป ีพ.ศ.2499 ผู้ก�ำกับภาพยนตร์ก�ำหนดประเด็นเรื่องคือ “ความดีกับความชั่ว” โดยเปรียบเทียบ

ชีวิตนักเลงกับพุทธศาสนา

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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		  การค้นคว้าข้อมูล ผู้ออกแบบงานสร้างค้นคว้าข้อมูลจากหนังสือ และการสัมภาษณ์ผู้แต่งหนังสือมาเชื่อมโยง

กับความเข้าใจในยุคสมัยอดีตที่ตนเคยพบเห็น และออกส�ำรวจสถานที่ปัจจุบัน (พ.ศ.2539) ตามบทภาพยนตร์ ซึ่งพบว่า 

หลายสถานที่ยังคงมีสภาพคล้ายปี พ.ศ.2499 อยู่

		  แนวคิดการออกแบบ ผู้ออกแบบงานสร้างน�ำแนวคิดเรื่อง นักเลงกับพุทธศาสนา มาออกแบบให้สองสิ่งรวมไว้

ในฉากเดยีวกัน เช่น ฉากเปิดและปิดในภาพยนตร์เป็นฉากต่อสูใ้นงานบวช เป็นต้น ผูอ้อกแบบงานสร้างพยายามออกแบบฉาก

ให้มคีวามสมจรงิตามยคุสมยั เพิม่เตมิอปุกรณ์ประกอบฉากให้มคีวามสวยงาม มกีารออกแบบเส้ือผ้าและทรงผมให้เหมอืนจริง

ในปี พ.ศ.2499 แต่มีความร่วมสมัยกับปัจจุบัน

		  หลักการออกแบบ ใช้หลักการจัดองค์ประกอบแบบปิด (Close Form) โดยจัดวางอุปกรณ์ประกอบฉากอยู่ใน

ต�ำแหน่งที่สวยงาม เลือกใช้กลุ่มสีของฉากและเสื้อผ้าในโทนสีน�ำ้ตาล เพื่อแสดงถึงยุคสมัยเก่า

		  ผลสัมฤทธิ์การออกแบบ ภาพยนตร์เรื่อง 2499 อันธพาลครองเมือง เป็นภาพยนตร์บันเทิงเรื่องแรกของ 

ผู้ก�ำกับภาพยนตร์ นนทรีย ์ นิมิบุตร และผู้ออกแบบงานสร้าง เอก เอี่ยมชื่น เป็นภาพยนตร์ท�ำรายได้สูงสุดในป ี พ.ศ.2540 

ผูอ้อกแบบงานสร้างให้ความเหน็ว่า เนือ่งจากคณะท�ำงานมปีระสบการณ์จากการท�ำงานภาพยนตร์โฆษณา จงึมวีธิกีารท�ำงาน

เหมือนภาพยนตร์โฆษณา คอืให้ความส�ำคญักบัความประณตีสวยงามของฉาก เน้นการเลอืกสรรอปุกรณ์ประกอบฉาก มกีาร

ควบคมุสใีนภาพยนตร์และใช้การถ่ายภาพทีแ่ปลกใหม่ ท�ำให้เกดิความแตกต่างจากภาพยนตร์ในสมยันัน้ (พ.ศ.2540) แต่การ

ให้ความส�ำคญักบัการฉากมากเกนิไป กลบัท�ำให้ภาพยนตร์ขาดความราบรืน่ในการเล่าเรือ่งและแย่งความสนใจจากการแสดง

ของนักแสดง 

	 2.	 ภาพยนตร์เรื่องนางนาก

		  ตระกูลของภาพยนตร์ ภาพยนตร์รัก (Romantic), ภาพยนตร์สยองขวัญ (Horror) และภาพยนตร์ย้อนยุค 

(Period Film)

		  ตีความบทภาพยนตร์ เป็นภาพยนตร์ที่น�ำต�ำนานแม่นาคพระโขนงมาตีความใหม่ ให้แตกต่างจากภาพยนตร์

แม่นาคพระโขนงในอดีตซ่ึงเน้นแสดงอิทธิฤทธิ์ของผี ผู้ก�ำกับภาพยนตร์ก�ำหนดแนวทางของภาพยนตร์เป็นภาพยนตร์รัก  

ผสมภาพยนตร์สยองขวัญในสัดส่วนเท่าๆ กัน โดยแสดงเรื่องราวความรักกับความพลัดพราก และใช้ฉากเป็นภาพยนตร ์

ย้อนยุค โดยค้นคว้าข้อมูลเชิงประวัติศาสตร์ เพื่อสร้างแม่นาคพระโขนงให้เป็นเรื่องจริง

	 การค้นคว้าข้อมูล ผู้ออกแบบงานสร้างค้นคว้าข้อมูลเหตุการณ์ในช่วงปี พ.ศ. 2412-2414 จากหนังสือ บันทึกของ

พระอมรฤดี ภาพถ่ายในหอจดหมายเหตุและภาพถ่ายทางอากาศสภาพแวดล้อมเมืองในสมัยรัชกาลท่ี 5 น�ำมาสรุปดังน้ี  

ภูมิหลังของนางนาก, งานสถาปัตยกรรมบ้านและวัดไทย, ประวัติสมเด็จพระพุฒาจารย์โต, สภาพแวดล้อมคลองพระโขนง, 

ความเชื่อของคนไทยสมัยก่อน, การแต่งกายและทรงผม เป็นต้น

	 แนวคิดการออกแบบ ผู้ออกแบบงานสร้างน�ำข้อมูลภาพถ่ายในสมัยรัชกาลที่ 4 เช่น ภาพคลอง, ภาพหญิงสาว

สมัยก่อน, ภาพสมเด็จพระพุฒาจารย์โต, ภาพวัด, ภาพบ้านเรือน มาเรียงต่อกันเป็นฉากในภาพยนตร์ โดยเลียนแบบทุกสิ่ง

ให้เหมือนจากภาพถ่าย ด้านการเล่าเรื่องจากแนวคิดเรื่องการพลัดพราก ผู้ออกแบบงานสร้างตีความเป็นความรักที่ผิดหวัง 

ความเศร้าและความเหงา ซึ่งเชื่อมโยงกับอารมณ์สยองขวัญและน่ากลัวได้

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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รูปที่ 1 แสดงภาพอ้างอิงบางส่วนที่ใช้ในการออกแบบงานสร้างภาพยนตร์เรื่อง นางนาก

ที่มา : นนทรีย ์ นิมิบุตร. นางนาก. กรุงเทพฯ : อมรินทร์พริ้นติ้งแอนด์พับลิชชิ่ง จ�ำกัด (มหาชน), 2542.

		  หลักการออกแบบ ผู้ออกแบบงานสร้าง ตีความอารมณ์เหงาและเศร้า โดยปล่อยพื้นที่ว่างฉาก ใช้หลักการ 

จัดองค์ประกอบแบบปิด (Close Form) ให้ความสงบนิ่ง ใช้น�้ำหนักด�ำเข้มมากกว่าสีสว่างหรือสีสด เลือกโทนสีฉากสีน�ำ้ตาล 

เสื้อผ้าอยู่ในกลุ่มสีน�้ำเงินเข้ม น�้ำตาลหรือด�ำ  ใช้วัสดุธรรมชาติในการออกแบบเช่น ไม้ ดิน ผ้า เพื่อให้พื้นผิววัสดุฉาก 

กลมกลืนกัน

		  ผลสมัฤทธิก์ารออกแบบ ภาพยนตร์เรือ่ง นางนาก เป็นภาพยนตร์ท่ีท�ำรายได้สงูสดุในปี พ.ศ.2542 ผูอ้อกแบบ

งานสร้างค้นพบข้อมูลภาพถ่ายโบราณ ซึ่งให้อารมณ์ความน่ากลัวและมีรายละเอียดครบถ้วน จึงท�ำการลอกเลียนแบบจนผู้ดู

ภาพยนตร์เช่ือว่าเป็นเรื่องจริง ส่งผลถึงการสร้างอารมณ์สยองขวัญได้เป็นอย่างดี นอกจากนี้การทดสอบให้นักแสดงใช้ชีวิต

ในฉาก ท�ำให้ฉากมีชีวิตชีวาและส่งเสริมการแสดงได้สมจริงขึ้น ผู้ออกแบบงานสร้างให้ความเห็นว่าภาพยนตร์เรื่องนี้เหมาะ

เป็นแบบอย่างในการศึกษาเพราะ เป็นภาพยนตร์ที่แสดงถึงวัฒนธรรมไทย มีการสร้างฉาก, อุปกรณ์ประกอบฉากและเครื่อง

แต่งกายเป็นวัสดุธรรมชาติที่หาได้สะดวก ราคาถูกและมีความกลมกลืนซึ่งง่ายต่อการจัดองค์ประกอบศิลป์

	 3.	 ภาพยนตร์ฟ้าทะลายโจร

		  ตระกูลของภาพยนตร์ ภาพยนตร์รัก (Romantic), ภาพยนตร์เพลง (Musical Film), ภาพยนตร์ย้อนยุค 

(Period Film) และภาพยนตร์ทดลอง (Experimental Film)

		  ตีความบทภาพยนตร์ ผู้ก�ำกับภาพยนตร์ได้แรงบันดาลใจจากภาพยนตร์ไทยยุคเก่า (พ.ศ.2490) โดยสร้าง 

บทภาพยนตร์ให้มีส่วนผสมของเรื่องความรัก, การต่อสู้, การผจญภัยและมีเพลงประกอบ ใช้เรื่องราวที่เกิดขึ้นในช่วงปี พ.ศ.

2480 เน้นสร้างอารมณ์ภาพให้มคีวามรูส้กึหวนร�ำลกึอดีต เป็นการทดลองสร้างภาพยนตร์รูปแบบใหม่ทีเ่รยีกว่า โพสต์โมเดร์ิน 

(Post-Modern)

		  การค้นคว้าข้อมูล ผู้ออกแบบงานสร้างไม่ได้ค้นคว้าข้อมูลในเชิงประวัติศาสตร์ แต่ค้นคว้าข้อมูลด้านงานศิลปะ 

ภาพจิตรกรรม ภาพยนตร์ในยุค พ.ศ.2490 ภาพประกอบหนังสือ ซึ่งใช้ภาพวาดของครูเฉลิม วุฒิโฆษิตและครูเหม เวชกร 

เป็นแบบอ้างอิงในการท�ำงาน

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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รูปที่ 2 แสดงภาพอ้างอิงบางส่วนที่เป็นแบบอย่างให้ภาพยนตร์เรื่อง ฟ้าทะลายโจร

ที่มา : Siambook , ห้วงรักเหวลึก [Online], accessed 29 April 2010. Available from

http://www.siambook.net/product.detail_174080_th_981721

		  แนวคิดการออกแบบ ผู้ออกแบบงานสร้างมีแนวคิดในการลอกเลียนแบบงานภาพวาด เช่น ภาพวาดรูปทุ่งนา

ทีนิ่ยมประดบับ้าน ภาพวาดพระอาทติย์ตกดนิทีป่ระดบัรถบรรทกุ ภาพวาดปกหนงัสอืนยิายและการใช้สแีบบภาพยนตร์ยคุเก่า 

ผูอ้อกแบบงานสร้างน�ำองค์ประกอบภาพเหล่านัน้มาออกแบบฉากและเสือ้ผ้า โดยไม่ค�ำนงึถงึความเป็นจรงิแต่เน้นสร้างความ

สวยงามเป็นหลัก

		  หลักการออกแบบ การออกแบบฉากเกิดจากการวิเคราะห์ภาพอ้างอิง เช่น หลักการจัดองค์ประกอบแบบปิด 

(Close Form) โดยจัดวางอุปกรณ์ประกอบฉากอยู่ในต�ำแหน่งที่สวยงาม ใช้อุปกรณ์ประกอบฉากน้อยเหมือนละครเวท ี 

เลือกใช้กลุ่มสีสด เช่น ชมพู ฟ้า เหลือง เขียว แดง มักใช้สีฉากและสีเส้ือผ้าตรงข้ามกัน การออกแบบฉาก เสื้อผ้าและ 

ทรงผมสวยงาม ใหม่และสะอาด

		  ผลสัมฤทธิ์การออกแบบ ผู้ออกแบบงานสร้างให้ความเห็นว่าเป็นการท�ำงานที่แปลกจากหลักการออกแบบ 

งานสร้างทีพ่ยายามสร้างความน่าเชือ่ถอืให้กบัเนือ้หาภาพยนตร์ แต่ภาพยนตร์เรือ่งนีก้ลบัไม่ใส่ใจในความสมจรงิ การล้อเลยีน

ภาพยนตร์ยคุเก่า ท�ำให้คนดรููส้กึเหมอืนย้อนดภูาพยนตร์ในอดตีมากกว่าการดเูรือ่งราวใหม่ ภาพยนตร์สร้างความรูส้กึงดงาม

ประทับใจแฝงด้วยอารมณ์ขันกับความเก่า ภาพยนตร์จึงไม่สามารถใช้ความจริงให้คนดูจดจ่ออยู่กับการเล่าเรื่องได้ ถือเป็น

ทดลองการออกแบบงานสร้างแปลกใหม่ซึ่งต้องมีการพัฒนาต่อไป

	 4.	 ภาพยนตร์จัน ดารา

		  ตระกูลของภาพยนตร์ ภาพยนตร์ชีวิต (Drama) และภาพยนตร์ย้อนยุค (Period Film)

		  ตีความบทภาพยนตร์ เป็นภาพยนตร์ที่สร้างจากนิยายเรื่อง จัน ดารา ของ อุษณา เพลิงธรรม เป็นนิยายชีวิต

เชิงอีโรติก (Erotic) ผู้ก�ำกับภาพยนตร์ต้องการชี้ประเด็นส�ำคัญเรื่องการปลูกฝังคน แสดงให้เห็นว่าเรื่องเพศเป็นเรื่องไม่ผิด 

ศีลธรรม แต่ตัวละครถูกปลูกฝังเรื่องเพศไปในทางที่ไม่ด ี เรื่องเพศจึงเป็นเรื่องสกปรกและน�ำพาชีวิตเสื่อม 

		  การค้นคว้าข้อมูล ผู้ก�ำกับภาพยนตร์ต้องการสร้างภาพยนตร์ให้ตรงตามบทประพันธ์ท่ีสุด ซึ่งภายในหนังสือ 

ได้บรรยายยคุสมยัและสภาพแวดล้อมไว้อย่างละเอยีด ผูอ้อกแบบงานสร้างจงึค้นคว้าสถานทีจ่รงิตามรายละเอยีดหนงัสอื เช่น 

สถาปัตยกรรมไทยสมัยปลายรัชกาลที ่ 5, สภาพแวดล้อม, เครื่องเรือนและเครื่องแต่งกาย

		  แนวคิดการออกแบบ ผู้ออกแบบงานสร้างวางแนวคิดการออกแบบฉากให้เรียบง่าย เพื่อให้นักแสดงมีความ

โดดเด่น พยายามไม่วางองค์ประกอบศลิป์ท่ีแย่งความสนใจไปจากนกัแสดง การออกแบบฉากเชงิอีโรตกิกบัภาพยนตร์ย้อนยคุ 

นักออกแบบงานสร้างเลือกใช้ลวดลายฉลุไม้ของสถาปัตยกรรมและเครื่องเรือนสื่อสารอารมณ์เชิงอีโรติกในภาพยนตร์เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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		  หลักการออกแบบ ผู้ออกแบบงานสร้างใช้หลักการจัดองค์ประกอบแบบปิด (Close Form) โดยจัดวางอุปกรณ์

ประกอบฉากอยูใ่นต�ำแหน่งท่ีสวยงาม เลือกใช้กลุม่สขีองฉากและเสือ้ผ้าในโทนสนี�ำ้ตาล เพือ่แสดงถงึยคุสมยัเก่า ออกแบบฉาก

และอุปกรณ์ประกอบฉากให้มีความโค้งเว้าสร้างความรู้สึกนุ่มนวล

		  ผลสมัฤทธิก์ารออกแบบ ผูอ้อกแบบงานสร้างให้ความส�ำคญัเรือ่งความถกูต้องของยคุสมยัมากกว่าการออกแบบ

สร้างสรรค์ขึ้นใหม่ ด้วยงบประมาณที่พอเพียงผู้ออกแบบจึงสร้างอาคารขึ้นจริง ท�ำให้ได้เรียนรู้งานสถาปัตยกรรม ภาพยนตร์

ยังได้มีถ่ายท�ำในต่างประเทศ ท�ำให้คณะท�ำงานได้ประสบการณ์ความรู้ใหม่มากขึ้น ภาพยนตร์เรื่องนี้มีฉากที่ปราณีตสวยงาม 

มีความถูกต้องของยุคสมัย สามารถเป็นแบบอย่างการออกแบบงานสร้างของภาพยนตร์อีโรติกในฉากย้อนยุคได้เป็นอย่างดี

	 5.	 ภาพยนตร์เรื่องสุริโยไท 

		  ตระกูลของภาพยนตร์ ภาพยนตร์สงคราม (The War Film) และภาพยนตร์ย้อนยุค (Period Film)

		  ตีความบทภาพยนตร์ ผู้ก�ำกับภาพยนตร์หม่อมเจ้าชาตรี เฉลิมยุคล ก�ำหนดภาพยนตร์เรื่องนี้เป็นภาพยนตร์

องิประวตัศิาสตร์ บอกเล่าเรือ่งราวความเปลีย่นแปลงอนัเกดิจากการสบืทอดราชสมบตั ิสะท้อนให้เหน็ถงึธรรมชาตขิองมนษุย์ 

ความซ่ือสัตย์ ความทะเยอทะยานมักใหญ่ใฝ่สูงและการเสียสละเพื่อความอยู่รอด โดยผู้ก�ำกับภาพยนตร์ต้องการพาคนด ู

กลับไปยังยุคสมัยนั้น (พ.ศ.2067-2092) เสมือนเอากล้องกลับไปถ่ายภาพเหตุการณ์นั้นจริงๆ

		  การค้นคว้าข้อมูล ผูอ้อกแบบงานสร้างเริม่ต้นศกึษาพงศาวดารและศกึษาบทภาพยนตร์ จากนัน้ผูก้�ำกบัภาพยนตร์

จะเล่าบคุลกิของตวัละครและบอกรายละเอยีดเหตกุารณ์ต่างๆ ภาพยนตร์เรือ่งนีใ้ห้ความส�ำคญักบัการค้นคว้าข้อมลูมาก จงึตัง้

คณะท�ำงานค้นคว้าข้อมูลด้านประวัติศาสตร์ เพื่อสรุปข้อมูลให้ผู้ออกแบบงานสร้าง เช่น แนวคิดในการสร้างเมือง, อิทธิพล

ของศิลปะแต่ละยุคสมัย, ศิลปวัฒนธรรมขอม พม่าและไทย เป็นต้น

 		  แนวคดิการออกแบบ ภาพยนตร์เรือ่งนีม้แีนวคดิการออกแบบทีเ่น้นความถกูต้องตามประวตัศิาสตร์ แต่ในกรณี

ที่ข้อมูลบางส่วนขาดหายไป คณะท�ำงานจะใช้จินตนาการแต่งเติมข้อมูลนั้นขึ้นมาอย่างมีเหตุผล ทั้งนี้ในการออกแบบฉาก

ภาพยนตร์ให้สวยงาม ผูอ้อกแบบงานสร้างย่อมต้องเพิม่เตมิลวดลายหรอือปุกรณ์ประกอบฉากเข้าไปให้มมีติแิละแสดงความรู้สกึ

ของฉากให้มีความชัดเจนขึ้น 

		  หลักการออกแบบ ผู้ออกแบบงานสร้างใช้หลักการจัดองค์ประกอบแบบปิด (Close Form) โดยการออกแบบ

สถาปัตยกรรมและอปุกรณ์ประกอบฉากอยู่ในต�ำแหน่งทีส่วยงามถกูต้อง แนวทางการใช้สีและแสงเลยีนแบบจากภาพจิตรกรรม

ของศิลปินเรมบรันด์ (Rembrandt) คือใช้แสงที่อ้างอิงจากแสงธรรมชาติ มีการใช้โครงสีน�้ำตาลที่สื่อสารถึงอดีต ในขั้นต้น 

ผู้ออกแบบงานสร้างจะวาดภาพแนวคิดหลัก (Conceptual Board) ขึ้นในแต่ละฉาก ภาพแนวคิดหลักนี้จะเป็นแนวทางการ

ท�ำงานให้กับทุกแผนก 

		  ผลสัมฤทธิ์การออกแบบ การออกแบบงานสร้างภาพยนตร์เรื่องนี้ เน้นเรื่องความถูกต้องทางประวัติศาสตร์

มากกว่าการสร้างสรรค์งานออกแบบใหม่ๆ ทมีงานจึงใช้เวลาค้นคว้าประมาณ 2 ปี งานออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ สรุโิยไท 

จึงมีความสมบูรณ์ทั้งความถูกต้องทางประวัติศาสตร์ ความสมจริงและความสวยงาม จัดได้ว่าเป็นผลงานภาพยนตร์ยิ่งใหญ่

ทีส่ดุของประเทศไทยในเวลานัน้ (พ.ศ.2544) และท�ำรายได้สงูสดุในเวลานัน้เช่นกนั สิง่ทีน่่าศกึษาคอืการท�ำงานอย่างมขีัน้ตอน 

มีแผนกค้นคว้าข้อมูลเพื่อให้ผู้ออกแบบงานสร้างออกแบบภาพแนวคิดหลัก เพื่อช่วยให้การท�ำงานเป็นระบบ และมีทิศทาง

การออกแบบที่ถูกต้อง

	 6.	 ภาพยนตร์เรื่อง 15 ค�่ำ เดือน 11 

		  ตระกูลของภาพยนตร์ ภาพยนตร์ชีวิต (Drama) และภาพยนตร์ตลก (Comedy)

		  ตีความบทภาพยนตร์ ผู้ก�ำกับภาพยนตร์ตั้งค�ำถามถึงความเชื่อเรื่องพญานาคที่ส่งผลเกี่ยวข้องกับศาสนา 

วทิยาศาสตร์และวฒันธรรมคนไทยในอ�ำเภอโพนพสิยั จงัหวดัหนองคาย ภาพยนตร์เล่าเรือ่งความขดัแย้งในความเชือ่แต่ละคน

และสร้างแง่คดิให้กบัผูด้ ู รปูแบบการเล่าเรือ่งในภาพยนตร์เป็นลกัษณะตลกขบขนั ผสมผสานด้วยภาพข่าว และภาพอนเิมชัน่เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



วารสารวิชาการคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ สจล.29

		  การค้นคว้าข้อมูล ผู้ออกแบบงานสร้างศึกษาเรื่องราวของบ้ังไฟพญานาค จากภาพข่าว ภาพงานพิธีบั้งไฟ 

ความเชื่อทางพุทธศาสนา ภาพจิตรกรรม สถาปัตยกรรมอีสาน ภาพปรากฏการณ์บั้งไฟรวมถึงการออกส�ำรวจข้อมูลใน 

สถานที่จริง เช่น สภาพบ้านเรือน เส้นทางแม่น�ำ้โขง สภาพภูมิอากาศ เป็นต้น

 	  	 แนวคดิการออกแบบ จากการส�ำรวจสถานท่ีในช่วงเวลาปัจจบุนั (พ.ศ.2544) ผูอ้อกแบบงานสร้างให้ความเหน็ว่า 

มีความยากต่อการควบคุมทิศทางความงามทางศิลปะ ผู้ออกแบบงานสร้างจึงใช้วิธีหลีกเลี่ยงและเลือกในสิ่งที่ต้องการให้เห็น

ในภาพยนตร์เท่าน้ัน เมื่อวิเคราะห์จากบทภาพยนตร์ผู้ออกแบบงานสร้างวางแนวคิดให้ทุกฉากมองเห็นทิวทัศน์แม่น�้ำโขง  

เพื่อบอกต�ำแหน่งฉาก จึงก�ำหนดให้ทุกฉากติดริมน�ำ้  จึงต้องเลือกสถานที่และสร้างฉากบางส่วนขึ้นริมน�้ำ

		  หลกัการออกแบบ ผูอ้อกแบบงานสร้างใช้หลกัการจดัองค์ประกอบแบบเปิด (Open Form) ปล่อยให้การออกแบบ

ดูอิสระ ให้ความรู้สึกเป็นธรรมชาติ มีความหลากหลายและความตลกขบขัน เพื่อส่งเสริมให้เรื่องราวเป็นไปอย่างไม่ตั้งใจ เช่น 

การให้ชาวบ้านมีส่วนร่วมตกแต่งฉาก ท�ำให้องค์ประกอบฉากมีความเป็นธรรมชาติ จากนั้นผู้ออกแบบงานสร้างจึงคัดเลือก

ชิ้นงานให้มีความกลมกลืนสวยงามกับฉากภาพยนตร์

		  ผลสัมฤทธิ์การออกแบบ ความน่าสนใจในงานออกแบบงานสร้างภาพยนตร์เรื่อง 15 ค�่ำ  เดือน 11 คือการจัด

องค์ประกอบศิลป์แบบเปิด (Open Form) คือปล่อยให้องค์ประกอบภาพเป็นไปอย่างอิสระ คล้ายกับไร้การควบคุมแต่ยังคง

มีความสวยงามอยู ่ซึง่ส่งผลให้ภาพยนตร์ดมูคีวามสมจรงิเป็นธรรมชาต ิวธิกีารออกแบบงานสร้างนี ้ท�ำให้คนดูมองข้ามความ

สวยงามของฉากไป แต่ท�ำให้ผู้ดูจดจ่อกับการเล่าเรื่อง ภาพยนตร์จึงมีความสนุก สร้างอารมณ์ขันได้ดีและยากต่อการคาดเดา

เรื่อง

	 7.	 ภาพยนตร์เรื่อง รักน้อยนิดมหาศาล 

		  ตระกูลของภาพยนตร์ ภาพยนตร์รัก (Romantic) 

		  ตคีวามบทภาพยนตร์ ภาพยนตร์เรือ่งนีเ้ล่าเรือ่งตวัละครหลกัสองคน คอืชายหนุม่ชาวญีปุ่น่ซึง่ใช้ชวีติอย่างเป็น

ระเบียบแต่สิ้นหวัง และหญิงสาวชาวไทย ซึ่งมีชีวิตอิสระและไร้ระเบียบวินัย ทั้งคู่พบกันและปรับเปลี่ยนนิสัยเข้าหากันจนเกิด

เป็นความรัก ซึ่งผู้ก�ำกับภาพยนตร์ต้องการให้ตัวละครใช้การแสดงที่น้อย แต่ให้สภาพแวดล้อมของตัวละครสื่อสารกับคนดู

แทนการแสดง 

		  การค้นคว้าข้อมูล ภาพยนตร์เร่ืองนี้ค้นคว้าข้อมูลจากบุคลิกตัวละคร เช่น ชีวิตชาวญ่ีปุ่นที่อาศัยในเมืองไทย 

สภาพที่อยู่อาศัย การใช้ชีวิตและการแต่งตัวโดยวางเหตุการณ์ที่เกิดในเวลาปัจจุบัน (พ.ศ.2545)

 		  แนวคิดการออกแบบ ผู้ก�ำกับภาพยนตร์ต้องการให้สภาพแวดล้อมของตัวละครสื่อสารเรื่องราวแทนการแสดง 

นักออกแบบงานสร้างจึงออกแบบฉากให้มีความโดดเด่นในการส่ือความหมายระหว่างบุคลิกของคนมีระเบียบกับบุคลิกคนไร้

ระเบียบ และเมื่อทั้งสองรักกันท�ำให้องค์ประกอบฉากมีการเปลี่ยนแปลงจากบ้าน รกสกปรกถูกจัดวางใหม่เป็นบ้านเรียบร้อย

รูปที่ 3 แสดงภาพคิดหลักในภาพยนตร์เรื่อง รักน้อยนิดมหาศาล

ที่มา: ภาพวาดของนายศักดิ์ศิริ จันทรังษี 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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	 	 หลักการออกแบบ ผู้ออกแบบงานสร้างได้ก�ำหนดฉาก 2 แบบคือคนมีระเบียบโดยสร้างองค์ประกอบศิลป์ซ�้ำๆ 

สร้างพืน้ทีว่่างมากและใช้วสัดผุวิเรยีบ สขีองฉากจะเป็นสโีมโนโทน (Monotone) เช่น สีเขยีวและเทาซดีๆ ส่วนฉากไร้ระเบยีบ 

จะมีความรกสกปรก ใช้โทนสหีลกัเป็นสอีุน่กลุม่สนี�ำ้ตาลแดง ใช้อปุกรณ์ประกอบฉากทีม่คีวามหลากหลาย มพีืน้ผวิแตกต่างกนั 

นอกจากนี้ยังใช้การจัดองค์ประกอบภาพแบบเปิด (Open Form) เพื่อให้ภาพยนตร์มีความเป็นอิสระธรรมชาติ มากกว่าการ

ตั้งใจวางองค์ประกอบภาพให้สวยงาม

		  ผลสมัฤทธิก์ารออกแบบ ความโดดเด่นของงานออกแบบงานสร้างคอืการใช้พืน้ทีว่่างเพือ่สือ่อารมณ์ความเหงา 

ความนิง่สงบได้ไม่น่าเบือ่ มกีารใช้องค์ประกอบภาพแบบเปิด (Open Form) ได้อย่างน่าสนใจ ซึง่ผูด้รููส้กึถงึความเป็นธรรมชาติ 

ด้วยภาพชนิตาแต่มคีวามสวยงาม ซ่ึงนบัว่าภาพยนตร์เรือ่งนีส้ามารถใช้การออกแบบฉากสือ่สารแทนความนกึคดิของตวัละคร

ได้อย่างถูกต้องและเป็นแนวทางการออกแบบที่แปลกใหม่

	 8.	 ภาพยนตร์เรื่องทวิภพ

		  ตระกูลของภาพยนตร์ ภาพยนตร์รัก (Romantic) ภาพยนตร์สงคราม (The War Film) ภาพยนตร์จินตนาการ 

(Fantasy) และภาพยนตร์ย้อนยุค (Period Film)

		  ตคีวามบทภาพยนตร์ ภาพยนตร์ทวภิพ สร้างขึน้จากบทประพนัธ์ของ ทมยนัต ีซึง่เคยถกูน�ำมาสร้างภาพยนตร์

แล้ว ผู้ก�ำกับภาพยนตร ์ สุรพงษ์ พินิจค้า ได้น�ำบทประพันธ์มาตีความใหม่ในปี พ.ศ.2546 โดยเล่าเรื่องหญิงสาวที่สามารถ

ย้อนเวลากลบัไปเหตุการณ์ ร.ศ. 112 ในสมยัรชักาลที ่5 โดยดดัแปลงให้ภาพยนตร์องิข้อมลูประวติัศาสตร์มากกว่าภาพยนตร์

ฉบับก่อน ซึ่งผู้ก�ำกับภาพยนตร์ต้องการชี้ประเด็นให้คนในปัจจุบันรู้ว่า ประเทศชาติไทยมีความศิวิไลซ์อยู่ทุกวันนี้ได้ก็เพราะ

พระปรีชาสามารถของพระมหากษัตริย์ไทย

		  การค้นคว้าข้อมูล คณะท�ำงานฝ่ายค้นคว้าข้อมูลให้ผู้ออกแบบงานสร้างเริ่มศึกษาจากหนังสือ สยามอารยะ  

ซึ่งธิบายความเป็นไปในสมัยรัชกาลที่ 4 และหาข้อมูลด้านภาพน�ำมาอ้างอิง ได้แก่ ภาพถ่ายขาวด�ำของ ฟรานซิส จิตร, 

หนังสือภาพประวัติศาสตร์สิงคโปร์, และภาพถ่ายของครูใหญ่โรงเรียนปรินซ์ รอแยล เชียงใหม่ 

 	  	 แนวคิดการออกแบบ เนื่องจากเป็นภาพยนตร์อิงประวัติศาสตร์ แนวคิดการออกแบบคือการเลียนแบบสภาพ

แวดล้อมในสมัยรัชกาลท่ี 4 ให้ถูกต้องที่สุด ผู้ออกแบบงานสร้างเร่ิมต้นโดยก�ำหนดสถานที่ส�ำคัญจากบทภาพยนตร์และหา

ภาพอ้างองิตามประวตัศิาสตร์ ออกส�ำรวจหาสถานทีท่ีใ่กล้เคยีงกบัภาพอ้างองิ และวาดภาพแนวคิดหลกั (Conceptual Board) 

ขึ้นมาทั้งหมด เพื่อแบ่งภาระหน้าที่แต่ละฝ่าย

		  หลกัการออกแบบ ภาพยนตร์ใช้หลกัการจดัองค์ประกอบภาพแบบปิด (Close Form) เพือ่ให้ภาพยนตร์มคีวาม

ถูกต้องตามประวัติศาสตร์ที่สุด การวางต�ำแหน่งงานออกแบบเป็นไปอย่างตั้งใจ ปราณีตสวยงาม องค์ประกอบฉากส่วนใหญ่

ใช้สมดุลแบบสมมาตร (Symmetry) เพื่อสร้างความรู้สึกยิ่งใหญ่ สีในการออกแบบส่วนใหญ่เป็นสีโทนน�้ำตาล ช่วยให้ฉากมี

ความกลมกลืนและสื่อสารถึงยุคสมัยโบราณ

		  ผลสมัฤทธิก์ารออกแบบ ภาพยนตร์ทวภิพเป็นภาพยนตร์องิประวตัศิาสตร์ในรปูแบบภาพยนตร์รกัผสมภาพยนตร์

จินตนาการ การออกแบงานสร้างมีความสวยงาม มีความกลมกลืนของสี, งดงามในวัสดุและลวดลายตามแบบภาพยนตร์รัก 

มีการใช้ภาพสถานท่ีน่าอศัจรรย์ตามแบบภาพยนตร์จนิตนาการ อปุกรณ์ประกอบฉากถกูคดัสรรและจดัวางสวยงาม จดัว่าเป็น

ภาพยนตร์ที่มีความปราณีตในงานออกแบบงานสร้างมาก แต่กลับขาดอารมณ์ในการเล่าเร่ือง เพราะภาพที่สวยงามมากๆ 

บางครัง้ให้ความรูส้กึน่าเบือ่ ฉากท่ีสวยสะอาดแต่ขาดความเป็นธรรมชาติ จงึเป็นส่ิงทีน่่าเสียดายทีภ่าพยนตร์เรือ่งนีม้กีารออกแบบ

งานสร้างที่ดี แต่ไม่ประสบความส�ำเร็จในการเล่าเรื่องเท่าใดนัก

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



วารสารวิชาการคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ สจล.31

	 9.	 ภาพยนตร์มหาลัย เหมืองแร่ 

		  ตระกูลของภาพยนตร์ ภาพยนตร์ชีวิต (Drama) และภาพยนตร์ย้อนยุค (Period Film)

		  ตีความบทภาพยนตร์ ภาพยนตร์เรื่อง มหาลัยเหมืองแร่ สร้างขึ้นจากหนังสือเรื่อง เหมืองแร่ อันเป็น 

อัติชีวประวัติ อาจินต์ ปัญจพรรค์ ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2492 ซึ่งผู้ก�ำกับภาพยนตร์พยายามรักษาการเล่าเรื่องในหนังสือให้มากที่สุด 

ดัง้เดมิหนงัสอืเป็นเรือ่งสัน้หลายตอน ผูก้�ำกบัภาพยนตร์ได้เรยีบเรยีงใหม่เป็นเรือ่งยาว โดยวางเรือ่งราวแบ่งออกเป็นระยะเวลา 

4 ปี เหมือนเรียนมหาวิทยาลัย เพื่อบอกเล่าประเด็นของนักศึกษาที่ไม่ได้เรียนมหาวิทยาลัย แต่ต้องมาใช้ชีวิตเรียนรู้ท่ี 

เหมืองแร่และสอนให้ตัวละครรู้จักการต่อสู้ชีวิต 

		  การค้นคว้าข้อมูล เริ่มต้นจากการสัมภาษณ์ผู้แต่งหนังสือ ค้นคว้าหนังสือของกรมทรัพยากรธรณี เพื่อให้เข้าใจ

กรรมวิธีการท�ำเหมืองแร่ และลงส�ำรวจภาคใต้ของประเทศไทยเพื่อค้นหาสถานที่จริง เก็บภาพถ่ายและบันทึกรวบรวมข้อมูล 

น�ำเสนอกับคณะท�ำงานว่าต้องสร้างส่วนใดบ้างและใช้งบประมาณเท่าใด

		  แนวคิดการออกแบบ ผู้ออกแบบงานสร้างให้ความส�ำคัญกับความเหมือนจริงทางประวัติศาสตร์มากกว่าสร้าง

แนวคิดทางการออกแบบตามจินตนาการ ใช้ภาพอ้างอิงเป็นตัวก�ำหนดในการออกแบบ โดยเลือกจากรายละอียดที่โดดเด่น

และเหมาะสมกับบทภาพยนตร์มาผสมกันเป็นงานออกแบบของตนเอง การเลือกอุปกรณ์ประกอบฉากเริ่มจากการหาภาพ

อ้างอิงและคัดสรรสิ่งของที่สื่อสารตรงตามบทภาพยนตร์

		  หลักการออกแบบ เนื่องจากต้องอิงข้อมูลประวัติศาสตร์ ผู้ออกแบบงานสร้างจึงก�ำหนดงานออกแบบทั้งหมด

ให้มีความถูกต้อง โดยใช้หลักการจัดองค์ประกอบภาพแบบปิด (Close Form) คือการวางต�ำแหน่งงานออกแบบให้เป็นไป

อย่างตั้งใจ แต่เสริมการตกแต่งฉากให้มีชีวิตชีวาด้วยอุปกรณ์ประกอบฉากและ สร้างบรรยากาศด้วยฝุ่นโคลนและฝน ท�ำให้

ฉากมคีวามเป็นธรรมชาต ิสร้างความกลมกลนืด้วยสีน�ำ้เงิน น�ำ้ตาล สร้างน�ำ้หนกัเข้มเพือ่เล่าบรรยากาศฉากฤดฝูน เลอืกวัสดุ

การออกแบบที่มีพื้นผิวหยาบและสกปรก

		  ผลสัมฤทธิ์การออกแบบ จุดเด่นของภาพยนตร์เรื่องนี้คือการสร้างสภาพแวดล้อมโรงงานเหมืองแร่ โดยเฉพาะ

ฉากเรือขุด ผู้ออกแบบงานสร้างต้องเรียนรู้เทคนิคกลไก เพื่อให้เครื่องจักรท�ำงานได้จริง การออกแบบงานสร้างทั้งหมดท�ำได้

อย่างเหมือนจริงและสวยงาม นอกจากนี้การสร้างบรรยากาศของฉากด้วยฝน ฝุ่น โคลน ท�ำให้ฉากมีความเป็นธรรมชาติและ

ความสมจริงส่งผลให้ฉากกลมกลืนกับนักแสดงท�ำให้การเล่าเรื่องสัมฤทธิ์ผล

	 10.	 ภาพยนตร์ต�ำนานสมเด็จพระนเรศวร 

		  ตระกูลของภาพยนตร์ ภาพยนตร์สงคราม (The War Film) และภาพยนตร์ย้อนยุค (Period Film)

		  ตคีวามบทภาพยนตร์ ภาพยนตร์เร่ืองนีเ้ป็นภาพยนตร์องิประวติัศาสตร์ ผูก้�ำกบัภาพยนตร์หม่อมเจ้าชาตรีเฉลมิ 

ยคุล ทรงสร้างตามพระราชประสงค์ของพระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยูห่วัภมูพิลอดลุยเดชและสมเดจ็พระนางเจ้าสริกิติติพ์ระบรม

ราชนินีาถ ให้ประชาชนชาวไทยได้มคีวามเข้าใจในประวติัศาสตร์ตนเอง ภาพยนตร์เรือ่งนีม้โีครงเรือ่งทีย่าวและซบัซ้อน มตีวัละคร

จ�ำนวนมาก ต้องมีการค้นคว้าข้อมลูเตรยีมงานและถ่ายท�ำเป็นระยะเวลานาน ผูก้�ำกับภาพยนตร์จงึแบ่งการด�ำเนนิเรือ่งออกเป็น 

3 ตอน ตอนที่หนึ่ง ”สูญสิ้นอิสรภาพ” เล่าถึงตอนปฐมวัยที่ประเทศไทยเสียเอกราช ตอนที่สอง คือ “อิสรภาพนั้นยากยิ่งที่จะ

ได้มา” พูดถึงการกอบกู้อิสรภาพ และตอนที่สาม คือ “อิสรภาพยากยิ่งที่จะรักษาไว้” เป็นการต่อสู้เพื่อรักษาอิสรภาพนั้นไว ้

		  เนือ่งจากคณะท�ำงานเป็นคณะท�ำงานเดียวกบัภาพยนตร์เรือ่ง สริุโยไท ซึง่มฉีากคล้ายคลงึกบัภาพยนตร์เรือ่งนี้ 

ผู้ก�ำกับภาพยนตร์จึงต้องการสร้างความแตกต่าง โดยเสริมจินตนาการให้กับภาพยนตร์เรื่องนี้ขึ้น เช่น เพิ่มฉากการต่อสู ้ 

เพิ่มเติมบุคลิกตัวละครและเพิ่มอารมณ์ในการเล่าเรื่อง

	 การค้นคว้าข้อมูล เนื่องจากภาพยนตร์เรื่องนี้มีฉากหลักเป็นกรุงศรีอยุธยาคล้ายคลึงกับภาพยนตร์ เรื่อง สุริโยไท 

จึงสามารถเชื่อมโยงข้อมูลบางส่วนท่ีเคยศึกษามาแล้วมาใช้กับภาพยนตร์เรื่องนี้ได้ แต่ต้องเพิ่มเติมข้อมูลในประเทศพม่า  
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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คณะท�ำงานจึงเดินทางไปค้นคว้าประวัติศาสตร์พม่าและเดินทางส�ำรวจตามเส้นทางเดินทัพของพระนเรศวร เพื่อศึกษา 

สภาพแวดล้อมทีจ่ะน�ำมาใช้ในภาพยนตร์ เม่ือสร้างฉากเสรจ็สิน้ก่อนการถ่ายท�ำได้เชญินกัวชิาการชาวพม่าให้ค�ำแนะน�ำเพราะ

สถานที่บางฉากขาดข้อมูลในการออกแบบ

 	 แนวคิดการออกแบบ เนื่องจากเป็นภาพยนตร์สงคราม มีฉากการสู้รบ มีตัวละครมาก ผู้ออกแบบงานสร้างจึงใช้

วิธีการแทนค่าตัวละครด้วยสัญลักษณ ์จะท�ำให้ผู้ดูจดจ�ำได้ง่ายและช่วยให้กองถ่ายท�ำท�ำงานได้อย่างสะดวก เช่น สัญลักษณ์

ของกองทัพบนเครื่องแต่งกายและอาวุธ นักออกแบบงานสร้างจึงเริ่มต้นวางแนวคิดออกแบบสัญลักษณ์ให้กับตัวละครทุกตัว 

เช่น พระนเรศวรมีฉายาว่า พระองค์ด�ำ จะใช้เครื่องแต่งกายสีด�ำและออกแบบลวดลายนรสิงห์ ผสมผสานกับลายไฟและวาด

ลวดลายให้น่าเกรงขามตามบุคลิกตัวละคร

รูปที่ 4 ภาพการออกแบบตราสัญลักษณ์บางส่วนในภาพยนตร์ ต�ำนานสมเด็จพระนเรศวร

ที่มา : หม่อมเจ้าชาตรีเฉลิม ยุคล. ต�ำนานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช. กรุงเทพฯ : ไบโอสโคป พลัส, 2550, หน้า 83.

		  หลักการออกแบบ ผู้ออกแบบงานสร้างก�ำหนดงานออกแบบให้มีความถูกต้องตามประวัติศาสตร์ โดยใช้ 

หลักการจัดองค์ประกอบภาพแบบปิด (Close Form) คือการวางต�ำแหน่งงานออกแบบให้เป็นไปอย่างตั้งใจ แต่เสริมการ

ตกแต่งฉากให้มชีวีติชวีาด้วยอปุกรณ์ประกอบฉาก การออกแบบสถาปัตยกรรมใช้หลักองค์ประกอบแบบสมมาตร (Symmetry) 

สร้างความรูสึ้กยิง่ใหญ่ น่าเกรงขาม โครงสส่ีวนใหญ่เป็นสโีทนร้อน สแีดง สทีอง หรอืสนี�ำ้ตาลจากไม้ ส่วนการสร้างพืน้ผวิฉาก

สถาปัตยกรรมพม่า จะมีลวดลายละเอียด สีทองระยิบระยับแสดงออกถึงความร�่ำรวยมั่งคั่ง

		  ผลสัมฤทธิ์การออกแบบ ภาพยนตร์เรื่องนี้เป็นภาพยนตร์ท่ีมีการออกแบบงานสร้างย่ิงใหญ่ ใช้งบประมาณ

และเวลาการท�ำงานนาน เนื่องจากเป็นคณะท�ำงานเดิมจากภาพยนตร์เรื่อง สุริโยไท จึงมีความช�ำนาญสามารถเสริมใส่

จินตนาการสร้างสรรค์งานได้อย่างสนุกสนานขึ้น ท�ำให้การออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ต�ำนานสมเด็จพระนเรศวรเป็นงาน

ออกแบบที่ถูกต้องตามประวัติศาสตร์ และมีงานออกแบบสร้างสรรค์ใหม่ๆ ได้อย่างเหมาะสม ช่วยให้ภาพยนตร์มีความ

สนุกสนานขึ้น

	 11.	 ภาพยนตร์ ปืนใหญ่จอมสลัด 

		  ตระกูลของภาพยนตร์ ภาพยนตร์จินตนาการ (Fantasy) และภาพยนตร์ย้อนยุค (Period Film)

		  ตีความบทภาพยนตร์ ผู้เขียนบทภาพยนตร์น�ำต�ำนานปืนใหญ่อันเป็นประวัติศาสตร์รัฐปัตตานีมาเสริมแต่ง

จินตนาการ โดยผู้ก�ำกับภาพยนตร์ต้องการบอกเล่าเหตุการณ์สงครามการแย่งชิง อาณาจักรทางภาคใต้ซึ่งเป็นประวัติศาสตร์

ส่วนหนึ่งของประเทศไทย 

		  การค้นคว้าข้อมูล ภาพยนตร์เรื่องนี้สร้างจากต�ำนานเมื่อ 400 ปีก่อน ข้อมูลที่ถูกบันทึกไว้มีน้อย คณะท�ำงาน

จงึเร่ิมออกหาข้อมลูจากปืนใหญ่อนัเป็นต้นเรือ่งของการท�ำสงคราม จากนัน้จงึเดนิทางศกึษาพพิธิภณัฑ์ในจงัหวดันครศรธีรรมราช

และประเทศสิงคโปร์ ใช้เวลา 3 เดือน ในการเก็บข้อมูลด้านศิลปะมลายู, สถาปัตยกรรม, จิตรกรรม, งานผ้า และเครื่องใช้

 	  	 แนวคดิการออกแบบ นกัออกแบบงานสร้างศกึษาข้อมลูประวตัศิาสตร์และต่อเตมิจนิตนาการในการออกแบบ 

เช่น ราชวงศ์ลงักาสกุะมคีวามร�่ำรวย งานออกแบบสถาปัตยกรรมอาวธุและเสือ้ผ้าจงึมลีวดลายละเอยีดสวยงาม แตกต่างจากเอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



วารสารวิชาการคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ สจล.33

ชาวน�ำ้ซึ่งเป็นชาวบ้าน ที่อยู่อาศัย เสื้อผ้าและอาวุธจึงสร้างขึ้นจากวัสดุธรรมชาต ิที่เรียบง่าย ส่วนงานออกแบบของโจรสลัด

สร้างขึ้นมากจากวัสดุที่ได้จากการปล้นซากเรือน�ำมาสร้างที่อยู่อาศัย เครื่องแต่งกายท�ำจากหนังสัตว์ มีลวดลายที่ดุดันอย่าง

นักสู้ เป็นต้น

		  หลักการออกแบบ ผู้ออกแบบงานสร้างใช้หลักการจัดองค์ประกอบภาพแบบปิด (Close Form) คือการวาง

ต�ำแหน่งงานออกแบบให้เป็นไปอย่างตัง้ใจสวยงาม การออกแบบสถาปัตยกรรมใช้หลกัองค์ประกอบแบบสมมาตร (Symmetry) 

สร้างความรู้สึกยิ่งใหญ ่ โครงสีส่วนใหญ่เป็นสีโทนร้อน สีน�้ำตาลจากไม้ หนังสัตว์ 

		  ผลสมัฤทธ์ิการออกแบบ ภาพยนตร์เรือ่ง ปืนใหญ่ จอมสลดั เป็นภาพยนตร์ทีใ่ช้งบประมาณงานออกแบบสร้าง

สงูเพราะเป็นงานสร้างทีใ่หญ่ ต้องใช้ความอดทนความอตุสาหะของทมีงานสร้าง ฉากส่วนใหญ่ให้ความส�ำคญักบัความสวยงาม 

สร้างความรู้สึกน่าตื่นตาตื่นใจตามแนวทางภาพยนตร์จินตนาการ แต่กลับท�ำให้ขาดความสมจริงไปบางส่วน และเนื่องจาก 

ในแผนงานเดิมตั้งเป้าหมายจะสร้างภาพยนตร์แบ่งเป็น 3 ภาค เพื่อให้การเล่าเรื่องสมบูรณ์ แต่ต้องตัดเหลือเพียงภาคเดียว

ท�ำให้ส่งผลกระทบกับการเล่าเรื่องและการออกแบบงานสร้าง ท�ำให้ฉากขาดความสมบูรณ์ไป

5. สรุปผลการศึกษา

	 ผู้วิจัยน�ำข้อมูลจากภาพยนตร์ทั้ง 11 เรื่องเป็นตารางเปรียบเทียบดังนี้

ตารางที่ 1 แสดงผลสรุปการสร้างแนวคิดการออกแบบงานสร้างของภาพยนตร์ 11 เรื่อง

ภาพยนตร์ ตระกูล การค้นคว้า แนวคิดการออกแบบ หลักการออกแบบ

2499 อันธพาล

ครองเมือง

แก๊งสเตอร์

ย้อนยุค

สัมภาษณ์

ส�ำรวจสถานที่จริง

สร้างความสมจริงและเน้นความ

สวยงาม

องค์ประกอบแบบปิด

กลมกลืนด้วยสี

นางนาก รัก

สยองขวัญ

ย้อนยุค

บันทึกโบราณ

ภาพถ่ายโบราณ

สร้างความสมจริงเลียนแบบจาก

ภาพถ่ายอ้างอิง

องค์ประกอบแบบปิด

กลมกลืนด้วยสี และวัสดุ

เปิดพื้นที่ว่างมาก

ฟ้าทะลายโจร รัก

ทดลอง

ย้อนยุค

ภาพวาด

ภาพยนตร์ไทยเก่า

ไม่ค�ำนึงความสมจริง สร้างความ

งามโดยเลียนแบบจากภาพวาด

และภาพยนตร์ไทยเก่า

องค์ประกอบแบบปิด

ใช้สีสดตรงข้ามกัน

เปิดพื้นที่ว่างมาก

จันดารา รัก

อีโรติก

หนังสือ

ส�ำรวจสถานที่จริง

สร้างความสมจริง เลียนแบบ

หนังสือ

องค์ประกอบแบบปิด

กลมกลืนด้วยสี

สุริโยไท สงคราม

ย้อนยุค

นักประวัติศาสตร์

บันทึกพงศาวดาร

พิพิธภัณฑ์

สร้างความสมจริง 

ถูกต้องตามประวัติศาสตร์

องค์ประกอบแบบปิด

สมดุลแบบสมบูรณ์แบบ

กลมกลืนด้วยสี

15 ค�่ำเดือน 11 ชีวิต ส�ำรวจสถานที่จริง สร้างความสมจริง 

ออกแบบจากสิ่งที่มีอยู่

องค์ประกอบแบบเปิด

แสดงความหลากหลาย

รักน้อยนิด

มหาศาล

รัก ส�ำรวจสถานที่จริง สร้างแนวคิดจากบุคลิกตัวละคร องค์ประกอบแบบเปิด

กลมกลืนด้วยสี

เปิดพื้นที่ว่างมาก

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ตารางที่ 1 แสดงผลสรุปการสร้างแนวคิดการออกแบบงานสร้างของภาพยนตร์ 11 เรื่อง (ต่อ)

ภาพยนตร์ ตระกูล การค้นคว้า แนวคิดการออกแบบ หลักการออกแบบ

ทวิภพ รัก

จินตนาการ

ย้อนยุค

นักประวัติศาสตร์

หนังสือ, ภาพถ่าย

สร้างความสมจริง 

ถูกต้องตามประวัติศาสตร์

องค์ประกอบแบบปิด

กลมกลืนด้วยสี

เปิดพื้นที่ว่างมาก

มหาลัย 

เหมืองแร่

ชีวิต

ย้อนยุค

สัมภาษณ์

หนังสือ, ภาพถ่าย

สร้างความสมจริง 

ถูกต้องตามภาพถ่าย

องค์ประกอบแบบปิด

กลมกลืนด้วยสี

ต�ำนานสมเด็จ

พระนเรศวร 

สงคราม

ย้อนยุค

นักประวัติศาสตร์

บันทึกพงศาวดาร

พิพิธภัณฑ์

สร้างความสมจริง 

ถูกต้องตามประวัติศาสตร ์

เพิ่มเติมจินตนาการ

สร้างสัญลักษณ์ให้ตัวละคร

องค์ประกอบแบบปิด

กลมกลืนด้วยสี

ปืนใหญ่

จอมสลัด

จินตนาการ

ย้อนยุค

พิพิธภัณฑ์ ใช้ข้อมูลในการเพิ่มเติม

จินตนาการ

องค์ประกอบแบบปิด

กลมกลืนด้วยสี

เปิดพื้นที่ว่างมาก

	 1.	 การตีความบทภาพยนตร์ จากการสัมภาษณ์ผู้ออกแบบงานสร้างทั้ง 3 คน พบว่าขั้นตอนแรกของการท�ำงาน

ผู้ก�ำกับภาพยนตร์จะเป็นผู้ตีความบทภาพยนตร์ โดยจ�ำแนกตระกูลของภาพยนตร์, ชี้ประเด็นส�ำคัญของเรื่องและบอกเล่า

ลักษณะบุคลิกตัวละคร อันจะเป็นโจทย์ส�ำคัญให้กับนักออกแบบงานสร้าง แนวทางเหล่านี้จะเป็นหัวใจหลักของการออกแบบ

งานสร้างภาพยนตร ์

	 2. 	ตระกูลของภาพยนตร์ พบว่าภาพยนตร์ย้อนยุค ที่ได้รับการยกย่องด้านการออกแบบงานสร้างมี 9 เรื่อง  

แสดงให้เห็นว่าภาพยนตร์แนวนี้ เป็นภาพยนตร์ที่มีความโดดเด่นในงานออกแบบงานสร้าง สามารถมองเห็นการท�ำงานได้

อย่างชัดเจน ต้องใช้ความอุตสาหะและงบประมาณสูงในการท�ำงาน ซึ่งมีความยากกว่าภาพยนตร์ที่มีฉากเป็นเวลาปัจจุบัน 

	 3. แนวความคดิการออกแบบ จากการสรปุตารางสงัเกตได้ว่า แนวคดิการออกแบบในภาพยนตร์ย้อนยคุ (Period 

Film) จะให้ความส�ำคัญการค้นคว้าข้อมูลมากและสร้างงานออกแบบจากภาพข้อมูล ส่วนภาพยนตร์ฉากในปัจจุบันจะสร้าง

แนวความคิดจากตัวละครและออกแบบจากสิ่งที่มีอยู่จริง

	 ในภาพยนตร์ 10 เรื่อง นักออกแบบงานสร้างมีแนวคิดสร้างความสมจริงมากกว่าความสวยงาม โดยมีความเห็น

ตรงกันว่าภาพยนตร์ต้องสามารถท�ำให้ผู้ดูเกิดความเชื่อและคล้อยตามไปกับเรื่องได้ งานออกแบบฉากท่ีดีจึงต้องสามารถให้ 

ผูช้มลืน่ไหลไปกบัการชมภาพยนตร์ให้มากทีส่ดุ มเีพยีงภาพยนตร์เรือ่งเดยีวคอื ฟ้าทะลายโจร ทีผู่อ้อกแบบงานสร้างไม่สนใจ

ความสมจรงิ เพราะภาพยนตร์เรือ่งนีผ้สมผสานรปูแบบภาพยนตร์ทดลอง (Experimental Film) การออกแบบงานสร้างจงึเน้น

ที่ความสวยงามทางศิลปะมากกว่าความสมจริงจากเรื่องราว

	 4.	 หลักการออกแบบ การใช้องค์ประกอบภาพแบบปิดมักใช้กับภาพยนตร์ย้อนยุคเพราะผู้ออกแบบงานสร้างต้อง

ก�ำหนดทุกองค์ประกอบในฉากให้ถูกต้องตามหลักประวัติศาสตร์ แตกต่างจากฉากในเวลาปัจจุบันซึ่งผู้ออกแบบงานสร้าง

สามารถปล่อยเป็นองค์ประกอบแบบเปิดได้ ซึง่การใช้องค์ประกอบภาพแบบเปิดจะช่วยให้การเล่าเรือ่งลืน่ไหลดกีว่าองค์ประกอบ

ภาพแบบปิด นอกจากนีพ้บว่าจากภาพยนตร์จ�ำนวน 10 เรือ่ง ใช้หลกัการสร้างความกลมกลนืของภาพด้วยสรีะหว่างสขีองฉาก 

สีอุปกรณ์ประกอบฉากและสีของเครื่องแต่งกาย เพราะสีสามารถสื่อสารอารมณ์ต่อผู้ดูได้อย่างรวดเร็วและชัดเจน

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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