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บทคัดย่อ 

การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาภูมิปัญญาการท าเครื่องทองเพชรบุรี กระบวนการ
สร้างสรรค์ทองรูปพรรณ วิธีการท ารูปแบบและลวดลาย รวมทั้งศึกษาการถ่ายทอดความรู้เชิงช่าง   
โดยเลือกศึกษาจากพ้ืนที่ ต าบลท่าราบ อ าเภอเมือง จังหวัดเพชรบุรี เก็บรวบรวมข้อมูลจากกลุ่ม
ผู้เชี่ยวชาญและผู้ทรงคุณวุฒิที่เกี่ยวข้อง เพ่ือพัฒนาเครื่องประดับและประเมินความพึงพอใจจาก 
ผู้เชี่ยวชาญ ผู้ผลิต และผู้บริโภค เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัยในครั้งนี้ประกอบด้วย แบบสัมภาษณ์ แบบ
ประเมิน และแบบสอบถาม เพ่ือใช้เก็บรวบรวมข้อมูล 

จากการศึกษาพบว่า การท าเครื่องประดับทองเพชรบุรีนั้นจะเป็นการถ่ายทอดจากรุ่นสู่รุ่น
และมักจะเป็นการถ่ายทอดเฉพาะภายในครอบครัว มากกว่าที่จะถ่ายทอดไปสู่คนภายนอก รูปร่าง
รูปทรงลวดลาย วัสดุและกรรมวิธีการผลิตของเครื่องประดับเพชรบุรี ส่วนมากเป็นลวดลายจาก
ธรรมชาติธรรมชาติเช่น ลูกสน ดอกพิกุล ไข่ปลา สิ่งรอบตัวในชีวิตประจ าวัน หรือขึ้นอยู่กับการสั่งท า
ของลูกค้า วัสดุ มีทั้งทอง เงิน นาค และอัญมณี โดยใช้กรรมวิธีการรีดทองเป็นเส้นแล้วดัดลวดลาย
ต่างๆ  ต้องท าทีละส่วนประกอบด้วยมือผลิตได้เพียงครั้งละชิ้น สื่อถึงความเป็นเอกลักษณ์ของท้องถิ่น 

ผลการประเมินการออกแบบชุดเครื่องประดับเพชรบุรี ผู้วิจัยได้รวบรวมสรุปข้อมูลน ามาสร้าง
แบบ จ านวน 10 รูปแบบ และใช้ทฤษฎีวิศวกรรมย้อนรอยในการตัดทอนรูปแบบชุดเครื่องประดับให้
เหลือจ านวน 5 รูปแบบ น าไปเขียนโปรแกรม 3 มิติด้วยคอมพิวเตอร์ เพ่ือให้รูปแบบเครื่องประดับมี
คามสมจริงมากที่สุด จากนั้นน ารูปแบบที่ได้ให้ผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เชี่ยวชาญทางด้านการผลิตและการ
ออกแบบเครื่องประดับประเมินผล จากการประเมินรูปแบบชุดเครื่องประดับเพชรบุรี โดยผู้เชี่ยวชาญ
ด้านการออกแบบและการผลิตเครื่องประดับ พบว่า ผู้เชี่ยวชาญมีความคิดเห็นสอดคล้องกันว่า ชุด
เครื่องประดับเพชรบุรี รูปแบบที่ 1 มีความเหมาะสมมากที่สุด ( X=4.54, S.D.=0.12) รองลงมาคือ 
รูปแบบที่ 5 ( X=3.63, S.D.=0.09) รองลงมาคือ รูปแบบที่ 2 ( X=3.59, S.D.=0.16) รองลงมาคือ 
รูปแบบที่ 4 (X=3.50, S.D.=0.08) และรูปแบบที่ 3 (X=3.36,S.D.=0.15) ตามล าดับ 
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ABSTRACT 
       This research aimed to study the wisdom of making Petchaburi  gold ornaments, 
the process of pendants inventives, the method to making their styles and patterns, 
including to study the communication of the technical knowledges  by choosing to 
study from the area of Taraab sub-district , Muang district in Petchaburi province and 
collecting the data from groups of the concerned experts to develop the ornaments 
and assess the complacencies of the experts ,the producers and the customers. Data 
collection instruments for research included formal interviews, evaluation forms and 
questionnaires. 
       The findings revealed that making Petchaburi gold ornaments is relayed from 
each generation to anothers and usually relays within their families more than to the 
person outsides. The most of shapes, patterns, materials and the processess of 
making Petchaburi gold ornaments are made from nature such as cones,flowers , 
spawn and everything around their daily lives or it depends on the customers’ 
orders. The materials have both gold,silver , naga and gems. By pressing gold into 
string and bend it to be different patterns that has to make each part by hand, one 
part once telling the identitiy of the local. 
       The results of assessment of Petchaburi design , the researcher has collected 
and concluded the data to create them to 10 designs and used Reverse Engineering 
theory to retrench them to be only 5 designs. Designed them in 3 dimension 
program by using computer in order to make the ornaments be the most reality. 
After that all designs are assessed by the experts of ornament’s productions and 
designs.The results of the assessment, according to all experts’ opinions, the first 
Petchaburi design is the most appropriate ( X=4.54, S.D.=0.12) , the second is the                         
fifth design ( X=3.63, S.D.=0.09) , the third is the second design ( X=3.59, S.D.=0.16) ,                   
the fourth is the fourth design ( X=3.50, S.D.=0.08)  and the last is the third design                   
(X=3.36,S.D.=0.15) 
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กิตติกรรมประกาศ 
 
 การจัดท าวิทยานิพนธ์เรื่องการศึกษาภูมิปัญญาเครื่องทองเพชรบุรี เพ่ือพัฒนาชุดเครื่องประดับ 
ส าเร็จได้ด้วยความอนุเคราะห์และความช่วยเหลือจากบุคคลหลายฝ่าย ผู้วิจัยขอขอบพระคุณทุกๆท่าน 
ที่อยู่เบื้องหลังความส าเร็จของงานวิจัยในครั้งนี้เป็นอย่างสูง  
 ขอขอบพระคุณอาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์ รศ.ว่าที่ร้อยโทพิชัย สดภิบาล ที่ช่วยให้ความ
ช่วยเหลือ ตรวจแก้ไขข้อบกพร่อง ชี้แนะแนวทางในทุกๆด้านเป็นอย่างดีแก่ผู้วิจัย และขอขอบพระคุณ
อาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์ร่วม ผศ.ดร.ทรงวุฒิ เอกวุฒิวงศา ที่ช่วยให้ค าชี้แนะแนวทางและ
จุดบกพร่องต่างๆ เสมอมา 
 ขอขอบพระคุณ รศ.อุดมศักดิ์ สาริบุตร,ดร.สมชาย เซะวิเศษ และผศ.ดร.รัฐไท พรเจริญ 
คณะกรรมการสอบวิทยานิพนธ์ ที่ได้กรุณาให้ค าแนะน าตลอดจนข้อชี้แนะอันเป็นประโยชน์อย่างยิ่ง
ต่อผู้วิจัยจนท าให้วิทยานิพนธ์ฉบับนี้ส าเร็จลงได้ตามจุดมุ่งหมายท่ีก าหนดไว้  
 ขอขอบพระคุณ ดร.ผดุงชัย ภู่พัฒน์ ผศ.ดร.จตุรงค์ เลาหะเพ็ญแสง และผศ.ปริศนา บุญศักดิ์ ที่
กรุณาตรวจเครื่องมือวิจัยและช่วยแนะน าแนวทางที่ถูกต้องในงานวิจัยครั้งนี้ 
 ขอขอบพระคุณ คุณเนื่อง แฝงสีค า,คุณมณฑา แฝงสีค า,คุณกิตติพร นาใจดี ผู้เชี่ยวชาญด้านการ
ผลิตเครื่องประดับเพชรบุรี อ.นิพนธ์ ยอดค าปัน, อ.มงคล สาระพางค์ และ อ.อาทร เตชะพนาลัย 
ผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบ ที่ช่วยให้ค าชี้แนะ ทั้งยังช่วยเสนอแนวคิด และชี้แจงข้อควรปรับปรุง
ต่างๆที่เป็นประโยชน์อย่างยิ่ง และขอขอบพระคุณ กลุ่มผู้ผลิตและจ าหน่ายเครื่องประดับเพชรบุรีทุก
ท่าน ที่ให้ข้อมูลอันเป็นประโยชน์แก่ผู้วิจัย ทั้งยังเสนอแนะแนวทาง และให้ความร่วมมือต่องานวิจัย
เป็นอย่างด ี 
 ขอกราบขอบพระคุณบิดา มารดา  ที่คอยให้ก าลังใจและสนับสนุนในทุกๆด้านด้วยดีมาตลอด 
และขอขอบคุณเพ่ือนทุกคนที่เป็นก าลังใจและให้ค าปรึกษาท าให้งานวิจัยครั้งนี้ส าเร็จไปได้ด้วยดี 
 ส าหรับคุณงามความดีอันใดที่เกิดจากวิทยานิพนธ์ฉบับนี้ ผู้วิจัยขอมอบให้กับบิดา มารดาซึ่งเป็น
ที่รักและเคารพยิ่ง ตลอดจนครู อาจารย์ที่เคารพรักทุกท่าน ที่ได้ถ่ายทอดความรู้และประสบการณ์
อันมีค่ายิ่งให้แก่ผู้วิจัย และหากผู้วิจัยท าการผิดพลาดประการใด ขออภัยมา ณ ที่นี้ด้วย 
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บทท่ี 1 
บทน า 

 
1.1  ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 
 
 เครื่องประดับในปัจจุบัน ถือกันว่าเป็นงานวิจิตรศิลป์ เป็นลักษณะงานที่ เกี่ยวข้องกับ
สุนทรียภาพ มีความงดงามสมบูรณ์ อยู่ในตัวเอง และในขณะเดียวกัน ก็เป็นสื่อสัญลักษณ์ของการ
แต่งงาน เป็นสัญลักษณ์ของการเกิด และชัยชนะในบางครั้ง อีกทั้งยังเป็นสัญลักษณ์ของความมั่นคง
ด้วย แม้จะได้มีการวิเคราะห์กันแล้ว ว่าประโยชน์ของเครื่องประดับ จะมีอยู่น้อยมากก็ตาม งาน
เครื่องประดับเป็นงานที่เก่ียวข้องกับ ความคิดสร้างสรรค์อันทรงคุณค่าของนักออกแบบ การออกแบบ
จึงเป็นหัวใจส าคัญยิ่งของการท าเครื่องประดับ ซึ่งแต่ละยุคสมัยมีเอกลักษณ์การออกแบบรูปแบบและ
ความงดงามต่างกัน รวมถึงเทคนิคในการสร้างสรรค์ชิ้นงานอันล้ าค่าแต่ละชิ้นขึ้นมา มิใช่เพียงเพ่ือเป็น
เครื่องหรือวัตถุที่ใช้ตกแต่งร่างกาย หรือเพ่ือแสดงทักษะทางฝีมืออันประณีตเท่านั้น แต่เป็นการ
แสดงออกทางด้านจิตใจ ความเชื่อ และภูมิปัญญาของกลุ่มชน ที่บ่งบอกถึงความเจริญรุ่งเรืองและ
ความมีศิลปวัฒนธรรมของแต่ละยุคสมัย อีกทั้งยังแสดงถึงเอกลักษณ์เฉพาะตัวซึ่งเป็นมรดกทาง
วัฒนธรรมและคุณค่าทางประวัติศาสตร์ 
 เพชรบุรีเป็นเมืองที่มีประวัติศาสตร์มายาวนานกว่า 2,000 ปี นับตั้งแต่สมัยทวารวดีมีกษัตริย์
ปกครองสืบต่อกันหลายพระองค์ และมีการสันนิษฐานว่ากษัตริย์จากเมืองเพชรบุรีนี้ต่อมาได้อพยพไป
ก่อตั้ง เมืองอยุธยา ณ  หนองโสน  ในสมัยกรุงสุโขทัยและอยุธยาก็ปรากฏหลักฐานชัดเจนว่าเพชรบุรี
เป็นเมืองส าคัญเมืองหนึ่งทางแถบตะวันตกจนกระทั่งในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์เพชรบุรีเป็นเมือง ซึ่งมี
กษัตริย์ถึง 3 พระองค์ซ่ึงได้แก่ พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว  โปรดเกล้าฯ ให้สร้างพระนคร
คีรี พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว  โปรดเกล้าฯ ให้สร้างพระรามราชนิเวศน์  หรือ
พระราชวังบ้านปืน และพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว  โปรดเกล้าฯ ให้สร้างพระราช
นิเวศน์มฤคทายวัน เมืองเพชรบุรีจึงเป็นเมืองที่มีช่างหลากหลายสาขามาสร้างสรรค์สิ่งต่างๆ ไว้เป็น
ระยะเวลานานประกอบกับสมัยต่อมาวัดในเพชรบุรีกลายเป็นแหล่งถ่ายทอด ศิลปวิทยาการรวมทั้ง
งานช่างสาขาต่างๆ เช่น งานเขียน งานปั้น งานแกะสลัก เป็นต้น โดยเฉพาะงานศิลปหัตถกรรมเครื่อง
ทองรูปพรรณแบบโบราณ ซึ่งเป็นสัญลักษณ์ อย่างหนึ่งของจังหวัดเพชรบุรี มีชื่อเสียงเป็น ที่ยอมรับกัน
ทั่วไปว่าเป็นผลงานด้านหัตถศิลป์ ที่มีคุณค่า มีความประณีต งดงาม แสดงถึง เอกลักษณ์แห่งภูมิ
ปัญญาที่ผสมผสานกับฝีมือของช่างทอง เครื่องทองโบราณของเมืองเพชรนั้นเริ่มจากในสมัยรัชกาลที่ 
5 มีช่างสิบหมู่หลายสาขาจากเมืองหลวงรวมทั้งช่างทองได้มาอาศัยอยู่  ณ เมืองเพชรบุรี เพ่ือก่อสร้าง
พระราชวังเป็นเวลานาน ช่างพ้ืนบ้านเพชรบุรีที่ไปเป็นลูกมือหรือผู้ช่วยช่างหลวงจึงได้มี โอกาสได้รับ
การถ่ายทอดความรู้และประสบการณ์น าไปถ่ายทอดฝีมือผ่านช่างแต่ละรุ่นอย่างต่อเนื่องส่งผลให้ 
เครื่องทองเมืองเพชรกลายเป็นศิลปหัตถกรรมล้ า ค่าที่มีเอกลักษณ์พิเศษเฉพาะตัวเพราะเป็นงาน
ศิลปหัตถกรรมพ้ืนบ้านที่ผสมผสานความงดงามของธรรมชาติและประโยชน์ใช้สอยของทองไว้อย่าง
กลมกลืน สมบูรณ์แบบ จึงมีความงดงามอันทรงคุณค่า จนท าให้เครื่องทองเมืองเพชรบุรีกลายเป็น
มรดกทางวัฒนธรรมอันล้ าค่าของชาติ ช่างทองที่ปรากฏหลักฐานคนแรกของจังหวัดเพชรบุรีคือนาย
หวนตาลวันนา ท่านเป็นศิษย์ของพระอาจารย์ฤทธิ์ อดีตเจ้าอาวาสวัดพลับพลาชัย ซึ่งเป็นศิษย์ของขรัว
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อินโข่งจิตรกรชาวเพชรบุรีที่มีชื่อเสียงเด่นที่สุดใน รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระเจ้าจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว
(มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม.2556) 
 การท าเครื่องประดับทองที่มีลวดลายวิจิตรบรรจงโดยเทคนิคในการท าเครื่องประดับทอง
เพชรบุรีนั้นจะเป็นการถ่ายทอดจากรุ่นสู่รุ่นและมักจะเป็นการถ่ายทอดเฉพาะภายในครอบครัว 
มากกว่าที่จะถ่ายทอดไปสู่คนภายนอก ท าให้ช่างฝีมือท าเครื่องประดับเพชรบุรีในปัจจุบันเหลือน้อย 
ประกอบกับในปัจจุบันราคาทองสูงขึ้นมาก ส่งผลให้การรับรู้และความต้องการในเครื่องประดับทอง
เพชรบุรีเริ่มลดน้อยลง เหลือเพียงกลุ่มคนบางกลุ่มในสังคมชั้นปานกลางถึงสูงที่ยังคงมีการเก็บสะสม
เครื่องประดับทองเพชรบุรีอยู่บ้าง เอกลักษณ์ ของทองเพชรบุรีคือ รูปทรงและลวดลายจากธรรมชาติ 
เช่น ลูกสน ดอกพิกุลไข่ปลา โดยการรีดทองเป็นเส้นแล้วดัดลวดลายต่างๆ ต้องท าทีละส่วนประกอบ
ด้วยมือผลิตได้ทีละชิ้น ช่างทองเมืองเพชรโดยทั่วไปแบ่งออกเป็นสองกลุ่มคือ ช่างทองรูปพรรณ และ
ช่างท าภาชนะต่างๆ ช่างทองเมืองเพชรอยู่ในกลุ่มช่างทองรูปพรรณ รูปแบบทองรูปพรรณของเมือง
เพชรมีเอกลักษณ์เฉพาะตัวนิยมท าเครื่องประดับประเภท สร้อยคอ สร้อยข้อมือ แหวน ต่างหูลวดลาย
ที่ได้สร้างสรรค์จนเป็นที่นิยมและเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวซึ่งเป็นมรดกทางวัฒนธรรมบ่อบอกถึงคุณค่า
ศิลปะงานทองอันล้ าค่า ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน (คู่มือพัฒนาผู้ประกอบการธุรกิจด้านอัญมณีและ
เครื่องประดับไทยเชิงอนุรักษ์ภูมิปัญญาท้องถิ่น) 
 จากเหตุผลกล่าวมาในข้างต้นท าให้ผู้วิจัยมีความสนใจที่จะศึกษาภูมิปัญญาเครื่องทองเพชรบุรี 
เพ่ือพัฒนาชุดเครื่องประดับ เพราะในปัจจุบันมีช่างท าเครื่องประดับเพชรบุรีเหลือน้อยมาก จึง
จ าเป็นต้องให้มีการสานต่องานหัตถศิลป์นี้อย่างเร่งด่วน  อีกทั้งค่านิยมของการสวมใส่เครื่องทองใน
ปัจจุบัน เน้นในวาระและโอกาสพิเศษเท่านั้น ท าให้ผลงานหัตถศิลป์อันล้ าค่ายังเป็นเรื่องของ
ประวัติศาสตร์ ส่งผลให้ช่างท าทองไม่เกิดการพัฒนารูปแบบให้เข้ากับยุคสมัย เพ่ือไม่ให้เครื่องประดับ
เพชรบุรีสูญหายไปกับกาลเวลาจึงต้องมีการพัฒนารูปแบบให้ทันสมัย เพ่ือรักษาและสืบทอดงาน
หัตถศิลป์ให้คงอยู่สืบไป  
 
1.2  วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
  
 1.2.1  เพ่ือศึกษาภูมิปัญญาเครื่องทองเพชรบุรี 
       1.2.2  เพ่ือพัฒนาเครื่องประดับเพชรบุรีในเชิงอนุรกัษ์ 
       1.2.3  เ พ่ือประเมินความพึงพอใจของผู้ เชี่ยวชาญ ผู้ผลิต และผู้บริ โภคผลิตภัณฑ์ชุด
เครื่องประดับเพชรบุรี 
 
1.3  กรอบแนวคิดที่ใช้ในการวิจัย 

 
 ในการวิจัยครั้งนี้เพ่ือศึกษาภูมิปัญญาเครื่องทองเพชรบุรี เพ่ือพัฒนาชุดเครื่องประดับโดยใช้
กรอบแนวความคิด ดังต่อไปนี้ 
 

 1.3.1  การศึกษาภูมิปัญญาการท าเครื่องทองเพชรบุรี ผู้วิจัยได้ศึกษาตามแนวคิด (วัฒนะ จูฑะ
วิภาต 2535: 3) โดยผู้วิจัยสรุปเป็นกรอบในการศึกษา ดังนี้ 
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 1.  ปัจจัยที่เก่ียวข้องในการสร้างสรรค์เครื่องประดับ 
 2.  ลักษณะรูปแบบและลวดลาย 
 3.  วัสดุและกรรมวิธีการผลิต 

 

       1.3.2  การพัฒนาเครื่องประดับเพชรบุรี ด าเนินการตามกรอบแนวความคิดทางด้านการ
ออกแบบเครื่องประดับของ (วัฒนะ จูฑะวิภาต 2545 :133) โดยผู้วิจัยสรุปเป็นกรอบในการศึกษา 
ดังนี้  

 

 1.  หลักการออกแบบเครื่องประดับด้านความสวยงาม 
-  ความสมดุล 
-  ความสัมพันธ์ทางศิลปะ 
-  หลักการออกแบบด้านความคิดสร้างสรรค์ 
-  ความเป็นเอกลักษณ์ 
-  การประยุกต์รูปแบบและลวดลาย 

      2.  ด้านประโยชน์ใช้สอย 
-  ความเหมาะสมตามสรีระของผู้ใช้ 
-  ความสะดวกง่ายต่อการใช้งาน  
-  ความปลอดภัย 
-  ง่ายต่อการบ ารุงรักษา 

 

       1.3.3  การอนุรักษ์เครื่องประดับเพชรบุรี  ด าเนินการตามกรอบแนวความคิดทางด้านการ
อนุรักษข์อง (วัฒนะ จูฑะวิภาต 2535: 3) โดยผู้วิจัยสรุปเป็นกรอบในการศึกษา ดังนี้ 
 1.  อนุรักษ์งานหัตถกรรมท้องถิ่น 
 2.  สืบสานภูมิปัญญาท้องถิ่น 
      3.  ความเป็นเอกลักษณ์ของลวดลาย 
 

       1.3.4  การประเมินความพึงพอใจของผู้เชี่ยวชาญ ผู้ผลิต และผู้บริโภคสามารถน ากรอบแนวคิด
และทฤษฎีมาประยุกต์ใช้ในขั้นตอนการหาค่าและประเมินความพึงพอด าเนินตามกรอบแนวคิดของ
(วัฒนะ จูฑะวิภาค 2545:73-113) ดังนี้ 

 

 1.  หลักการออกแบบเครื่องประดับด้านความสวยงาม 
-  ความสมดุล 
-  ความสัมพันธ์ทางศิลปะ 
-  หลักการออกแบบด้านความคิดสร้างสรรค์ 
-  ความเป็นเอกลักษณ์ 
-  การประยุกต์รูปแบบและลวดลาย 

   2.  ด้านประโยชน์ใช้สอย 
-  ความเหมาะสมตามสรีระของผู้ใช้ 
-  ความสะดวกง่ายต่อการใช้งาน  
-  ความปลอดภัย 
-  ง่ายต่อการบ ารุงรักษา เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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1.4  ขอบเขตของการวิจัย 
  
 ในการวิจัยนี้ ผู้วิจัยได้มุ่งศึกษาเรื่องการศึกษาภูมิปัญญาเครื่องทองเพชรบุรี เพ่ือพัฒนาชุด
เครื่องประดับซึ่งผู้วิจัยได้ก าหนดขอบเขตการศึกษาในงานวิจัย ดังนี้ 
 

 1.4.1  ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 
 ผู้วิจัยก าหนดประชากรและกลุ่มตัวอย่าง ตามวัตถุประสงค์ท้ัง 3 ข้อดังนี้ 
 1.  ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง ตามวัตถุประสงค์ข้อที่ 1 เพ่ือศึกษาภูมิปัญญาเครื่องทอง
เพชรบุรี 
 ประชากร คือ ปราชญ์และผู้เชี่ยวชาญด้านการผลิตเครื่องประดับเพชรบุรี 
กลุ่มตัวอย่างคือ ปราชญ์และผู้เชี่ยวชาญด้านผลิตเครื่องประดับเพชรบุรีจ านวน 3 ท่าน 
 2.  ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง ตามวัตถุประสงค์ข้อที่ 2 เพ่ือพัฒนาชุดเครื่องประดับเพชรบุรี 
 ประชากร คือ ผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบเครื่องประดับเพชรบุรี  
 กลุ่มตัวอย่าง คือ ผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบเครื่องประดับเพชรบุรี  จ านวน 3 ท่าน  
 3.  ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง ตามวัตถุประสงค์ข้อที่ 3 เพ่ือประเมินความพึงพอใจของ
ผู้เชี่ยวชาญ ผู้ผลิต และผู้บริโภคผลิตภัณฑ์ชุดเครื่องประดับเพชรบุรี 
 ประชากร คือ ผู้ผลิตผู้จ าหน่ายและผู้บริโภคจากร้านจ าหน่ายเครื่องประดับเพชรบุรี 
 กลุ่มตัวอย่าง ผู้ผลิตและจ าหน่ายเครื่องประดับเพชรบุรีจ านวน 3 ท่านผู้บริโภคเครื่องประดับ
เพชรบุรีจากร้านจ าหน่ายเครื่องประดับเพชรบุรี จ านวน 100 คน เป็นแบบการสุ่มแบบบังเอิญ  

 

 1.4.2  ตัวแปรที่ใช้ในการวิจัย 
 ในการศึกษาภูมิปัญญาเครื่องทองเพชรบุรี เพ่ือพัฒนาชุดเครื่องประดับ ผู้วิจัยได้ก าหนดตัวแปร
ที่ใช้ในการวิจัยดังนี้ 
 ตัวแปรต้น ได้แก่ ผลิตภัณฑ์เครื่องประดับเพชรบุรี วัสดุและกรรมวิธีการผลิตเครื่องประดับ
เพชรบุรี 
 ตัวแปรตาม ได้แก่ ความพ่ึงพอใจของผู้ เชี่ยวชาญ ผู้ผลิต และผู้บริ โภคผลิตภัณฑ์ชุด
เครื่องประดับเพชรบุรี 
 
1.5  นิยามศัพท์เฉพาะที่ใช้ในการวิจัย 
 
 1.5.1  การศึกษา หมายถึง การเก็บรวบรวมข้อมูลผลิตภัณฑ์และกระบวนการผลิต
เครื่องประดับเพชรบุรีตามภูมิปัญญาท้องถิ่น 
 1.5.2  เครื่องประดับเพชรบุรี หมายถึง การน าเอาโลหะเงินมาผลิตชุดเครื่องประดับ ประเภท 
แหวน ต่างหู สร้อยคอ 
 1.5.3  เอกลักษณ์ หมายถึง กรรมวิธีการผลิต รูปร่างรูปทรงและลวดลายของเครื่องประดับ
เพชรบุรีอันประกอบด้วยลวดลายจากธรรมชาติ เช่น ลูกสน ดอกพิกุล ไข่ปลา โดยการรีดทองเป็นเส้น
แล้วดัดลวดลายต่างๆ   
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 1.5.4  ภูมิปัญญา หมายถึง พ้ืนฐานความรู้ความสามารถ ความคิด ความเชื่อ  โดยใช้
ประสบการณ์ที่สั่งสมไว้ในการปรับตัว และด ารงชีพในสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติ และสิ่งแวดล้อม
ทางสังคมและวัฒนธรรมที่ได้มีการพัฒนาสืบสานกันมา  
 1.5.5  การพัฒนาเชิงอนุรักษ์ หมายถึง สืบสานภูมิปัญญาท้องถิ่นงานช่างทองพัฒนาเชิงอนุรักษ์
จากลวดลายโบราณของเครื่องประดับเพชรบุรี 
 1.5.6  ความพึงพอใจ หมายถึง ความพึงพอใจของผู้บริโภคที่มีต่อผลิตภัณฑ์เครื่องประดับ
เพชรบุรีที่ได้พัฒนาขึ้นมาใหม่ 
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บทท่ี 2 
เอกสารและงานวิจยัที่เกี่ยวข้อง 

 
       ในการศึกษาภูมิปัญญาเครื่องทองเพชรบุรี เพ่ือพัฒนาชุดเครื่องประดับเพ่ือเป็นแนวทางในการ
ออกแบบและพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑ์ใหม่ ผู้วิจัยได้ศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง มีข้อมูล
เกี่ยวข้องดังนี้ 
 2.1  จังหวัดเพชรบุรี 
            2.1.1  ช่างทองเมืองเพชรบุรี 
            2.1.2  การถ่ายทอดความรู้เชิงช่าง 
            2.1.3  ผลิตภัณฑ์เครื่องประดับทองค าของเพชรบุรี 
 2.2  วัสดุอุปกรณ์และกรรมวิธีการผลิตเครื่องประดับ 
 2.3  เครื่องประดับในอดีตและปัจจุบัน 
 2.4  หลักการออกแบบเครื่องประดับ 
 2.5  การวิเคราะห์เครื่องประดับในจังหวัดเพชรบุรี 
 2.6  แนวคิดและพฤติกรรมผู้บริโภค 
 2.7  การอนรัุกษ์ศิลปะไทย 
 2.8  งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 
2.1  จังหวัดเพชรบุรี 
 
 จังหวัดเพชรบุรีตั้งอยู่ทางทิศตะวันตกเฉียงใต้ของกรุงเทพมหานคร เป็นเมืองด่านส าคัญระหว่าง
ภาคกลางและภาคใต้มีชื่อเสียงในฐานะเป็นแหล่งผลิตน้ าตาล และเป็นเมืองท่องเที่ยวที่ส าคัญของ
ประเทศไทย จังหวัดเพชรบุรีมีเนื้อที่ประมาณ 6,225,138 ตารางกิโลเมตร หรือประมาณ 3,890,711 
ไร่ จัดเป็นจังหวัดที่มีขนาดใหญ่เป็นอันดับที่ 36 ของประเทศไทย โดยมีส่วนที่กว้างที่สุดในแนว         
ทิศตะวันออก-ตะวันตก เป็นระนะทาง 103 กิโลเมตร และส่วนที่ยาวที่สุดในแนวทิศเหนือ-ใต้เป็น
ระยะทาง 80 กิโลเมตร (ส านักงานจังหวัดเพชรบุรี) 
 ร่องรอยของผู้คนในอดีตในเขตจังหวัดเพชรบุรี  ปรากฏหลักฐานในรูปของโบราณวัตถุ 
โบราณสถาน แหล่งที่อยู่อาศัยหลงเหลืออยู่ทั่วไปตั้งแต่ในช่วงที่เป็นชุมชนสมัยก่อนประวัติศาสตร์พบ
หลักฐาน แถบภูเขาทางตะวันตกในเขตอ าเภอ ท่ายาง จวบจนสังคมพัฒนาขึ้นภายใต้วัฒนธรรมแบบ
ทวารวดี ก็พบร่องรอยของชุมชนเหล่านี้ในหลายพื้นท่ี เช่น กลุ่มผลิตรูปเคารพหนองปรง ในเขตอ าเภอ
เขาย้อย กลุ่มบ้านหนองพระ เนินโพธิ์ใหญ่ เนินดินแดง วัดปุาแปูนในเขต อ าเภอบ้านลาด กลุ่มเขา  
กระจิว ในเขตอ าเภอท่ายาง กลุ่มทุ่งเศรษฐี ในเขตอ าเภอชะอ า แต่ในลุ่มแม่น้ าเพชรบุรีก็ยังไม่พบ 
หลักฐานของเมืองที่มีคูน้ าคันดินล้อมรอบแบบเมืองทวารวดีที่  พบทั่วไปใน ลุ่มแม่น้ าส าคัญอ่ืนๆ ใน
แถบภาคกลางของ ไทยแต่ก็พบหลักฐานโบราณวัตถุแบบทวารวดี คือธรรมจักรหินในบริเวณชุมชนเก่า
ทางฝั่งตะวันออกของแม่น้ าเพชรบุรี 
 เพชรบุรีในวัฒนธรรมเขมรโบราณเมื่อชุมชนในแถบลุ่มแม่น้ าเพชรบุรีได้รับอิทธิพลวัฒนธรรม
เขมรโบราณในช่วงเวลานี้น่าจะมีการพัฒนาขึ้นในระดับหนึ่ง คงมีการสร้างเมืองในรูปแบบของ
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วัฒนธรรมเขมร โบราณเป็นรูปสี่เหลี่ยมขึ้นที่ทางฝั่งตะวันออก ของแม่น้ าเพชรบุรี (ปัจจุบันอยู่ในเขต
ต าบลช่องสะแก อ าเภอเมืองเพชรบุรี) ผลจากการศึกษาจากภาพถ่ายทางอากาศ (โดยผ่องศรี วนาสิน 
และทิวา ศุภจรรยา) พบว่าบริเวณเมืองเพชรบุรีมีร่องรอยของแนวคูเมืองและก าแพงเมือง ที่มีผังเป็น
รูปสี่เหลี่ยม ที่ใกล้จะเป็นรูปสี่เหลี่ยมจัตุรัสมากกว่าสี่เหลี่ยมผืนผ้า ความยาวของแนวคูเมืองก าแพง
เมืองแต่ละด้านกว่า 1 กิโลเมตร เมืองนี้ใช้แม่น้ าเพชรบุรีเป็นคูเมืองด้านทิศตะวันตก ลักษณะของผัง
เมืองที่เป็นรูปสี่เหลี่ยมแบบสม่ าเสมอเป็นเมือง ที่มีอายุหลังสมัยทวารวดีมักพบมากในช่วงที่ได้รับ
อิทธิพลวัฒนธรรมเขมรโบราณลงมาจนถึงสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนต้น จึงอาจกล่าวได้ว่าร่องรอยของ
แนวคูเมืองก าแพงเมืองที่หลงเหลืออยู่นี้ เป็นร่องรอยของเมืองตั้งแต่ในช่วงที่ได้รับ อิทธิพลวัฒนธรรม
เขมร หลักฐานที่เป็นเครื่องสนับสนุนความเป็นบ้านเป็นเมืองในช่วงเวลานี้คือ โบราณสถานที่วัด 
ก าแพงแลง อันได้แก่ปรางค์ศิลาแลง 5 องค์ ลักษณะทางสถาปัตยกรรมและรูปเคารพที่ได้จากบริเวณ
นี้ล้วนมีอิทธิพล ศิลปเขมรโบราณ ที่มีอายุอยู่ในราวพุทธศตวรรษที่ 18-19 และถ้าหากเชื่อว่าเมืองนี้
คือหนึ่งในเมืองที่ พระเจ้าชัยวรมันที่ 7 แห่งราชอาณาจักรกัมพูชาได้ทรงประดิษฐานพระชัยพุทธมหา
นาถไว้ เมืองนี้ก็คือเมือง ศรีชัยวัชรบุรี 
 ชื่อของเมืองเพชรบุรีปรากฏหลักฐานแน่ชัด ในศิลาจารึกสุโขทัย 2 หลัก คือ ศิลาจารึกหลักที่ 1 
และศิลาจารึกวัดเขากบ ในศิลาจารึกหลักที่ 1 ตอนที่กล่าวถึงเมืองในอาณาเขตของสุโขทัยที่อยู่                     
ทางใต้กล่าวว่า "…เบื้องหัวนอน รอดคนที พระบาง แพรก สุพรรณภูมิ ราชบุรี เพชรบุรี ศรีธรรมราช 
ฝั่งทะเลสมุทรเป็นที่แล้ว…" จากข้อความในจารึกแสดงให้เห็นว่า เพชรบุรีมีฐานะเป็นเมืองที่น่าจะมี
ความส าคัญใกล้ เคียงกับเมืองต่างๆ ที่ถูกกล่าวถึงในจารึก เช่น สุพรรณภูมิ  ราชบุรี  และ
นครศรีธรรมราช และในศิลาจารึกวัดเขากบ ที่กล่าวถึงการแสวงหาพระธาตุจนถึงเมืองอินเดียและ
ลังกาตอนหนึ่ง กล่าวถึงเส้นทางขากลับที่ ได้เดินทางมาขึ้นบกที่ตะนาวศรี แล้วตัดข้ามมาเพชรบุรี 
ย้อนขึ้นไปยังราชบุรีและอโยธยาดังนี้ "โสด ผสมสิบข้าว ข้ามมาลุตะนาวศรี เพ่ือเลือกเอาฝูงคนดี 
สิงหลทีป รอดพระพุทธศรีอารยไมตรี เพชรบุรี ราชบุรีนอโยธยา ศรีรามเทพนคร" ส าหรับที่ตั้งของ
เมืองเพชรบุรีในช่วงเวลาดังกล่าว ไม่อาจกล่าวได้เนื่องจาก ไม่มีหลักฐาน แน่ชัด แต่ถ้าหากพิจารณา
จากหลักฐานที่หลงเหลืออยู่ในด้านศิลปสถาปัตยกรรมก็ไม่พบอิทธิพลศิลปะสุโขทัย ที่เด่นชัด แต่มีข้อ
น่าสน ใจประการหนึ่งคือ ที่วัดมหาธาตุเมืองเพชรบุรี แม้ว่าจะไม่ปรากฎหลักฐานแน่ชัดว่าสร้างขึ้นมา
เมื่อใด และผ่านการบูรณะมาหลายครั้งหลายสมัย แต่ก็พบว่าฐานรากมีอิฐขนาดใหญ่แบบเดียวกับที่ใช้
สร้าง โบราณสถานในวัฒนธรรมทวารวดี น่าเสียดายที่ไม่มีหลักฐานชัดแจ้ง รูปทรงองค์ปรางค์ที่
ปรากฏอยู่ก็เป็นการบูรณะ ในสมัยรัตนโกสินทร์ ซึ่งอาจคงเค้า เดิมไว้คล้ายกับองค์มหาธาตุอ่ืนๆ ที่
ได้รับการบูรณะในสมัยกรุงศรีอยุธยา คือทรงเรียวแบบฝักข้าวโพด ประกอบกับหลักฐานแวดล้อมอ่ืน 
เช่น ศาสนสถานอ่ืน ๆ ก็ปรากฏเป็นสถาปัตยกรรม ศิลปกรรมสมัยกรุงศรีอยุธยา ซึ่งคงได้รับการ
บูรณะครั้งใหญ่ในสมัยกรุงศรีอยุธยา และเมื่อมีการบูรณะในปัจจุบัน พบโบราณวัตถุ เช่น เครื่องถ้วย
จีนเป็นเครื่องเคลือบสมัยราชวงศ์สุ้งเป็นจ านวนมาก ซึ่งมีอายุในราว พุทธศตวรรษที่ 16-19 อาจเป็น
การน าของมีค่าในยุคก่อนน ามาฝังก็เป็นได้ แต่ก็ไม่น่าจะมีอายุห่างจากโบราณวัตถุมากนัก อาจจะราว
ปลาย พุทธศตวรรษที่ 18 ถึงต้นพุทธศตวรรษที่ 19 ก่อนการสร้างกรุงศรีอยุธยา อย่างไรก็ตามก็ยังมี
หลักฐานอ่ืนที่เก่าไปกว่า สมัยอยุธยาเป็นเครื่องสนับสนุน คือ พระพุทธรูปหินทรายแดงขนาดใหญ่ 
ศิลปะแบบอู่ทอง และยังมีเสมา ที่มีลวดลายซึ่ง นักวิชาการบางท่านเชื่อว่า เป็นศิลปะอู่ทอง หรือ
ศิลปะแบบก่อนอยุธยา จึงกล่าวได้ว่าวัดมหาธาตุ เมืองเพชรบุรีนี้ มีมา ก่อนสมัยกรุงศรีอยุธยา อันเป็น
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ช่วงเวลาที่พุทธศาสนาเถรวาทจากลังกาท่ีนครศรีธรรมราชแพร่หลายขึ้นมาผ่านเพชรบุรี ดินแดนในลุ่ม
แม่น้ าเจ้าพระยาข้ึนไปยัง 
 สุโขทัย แล้วเป็นศาสนาหลักของสังคมท่ีเป็นบ่อเกิดของ วัฒนธรรมอีก หลายด้าน โดยเฉพาะใน
ส่วนที่เนื่อง ในศาสนาเป็นต้นว่าการสร้างศาสนสถาน เมื่อไทยรับเอาลัทธิลังกาวงศ์เข้ามาเมื่อต้น
สุโขทัยได้เกิดธรรมเนียมการมีวัดมหาธาตุเป็นวัดส าคัญของเมือง แต่มิได้หมายความว่าพระธาตุเจดีย์
เพ่ิงจะเริ่มมีในสมัยสุโขทัย เนื่องจากมีธาตุเจดีย์อีกหลายองค์ที่มีอายุเก่ากว่ายุคสุโขทัย เช่น พระบรม
ธาตุเมืองไชยา จังหวัดสุราษฎร์ธานี พระธาตุพนม จังหวัดนครพนม ธรรมเนียมการสร้างธาตุเจดีย์เป็น
ปูชนียสถานน่าจะเข้ามาตั้งแต่ครั้งที่พระพุทธศาสนา เข้ามาใน ดินแดนที่  เป็นประเทศไทยในปัจจุบัน 
ในระยะแรก ๆ ส่วนธรรมเนียมที่เพ่ิมขึ้นจากลัทธิลังกาวงศ์คือ การมีวัดมหาธาตุเป็นหลักของเมือง มี
ข้อสนับสนุนจากโบราณสถานที่ปรากฏในปัจจุบัน ในเมืองส าคัญๆ หลายเมือง ไม่ว่าจะเป็นเมือง
สุโขทัย ลพบุรี พระนครศรีอยุธยา พิษณุโลก สวรรคโลก สุพรรณบุรี ราชบุรี สวรรค์บุรี และสิงห์บุรี 
เป็นต้น ล้วนแต่มีวัดมหาธาตุเป็นวัดหลักของเมืองทั้งสิ้น รวมทั้งเมืองเพชรบุรีด้วย ความสัมพันธ์ของ
เมืองเพชรบุรี กับสุโขทัยในช่วงเวลาดังกล่าวแม้ว่าจะไม่เด่นชัด แต่จากข้อความในจารึกสุโขทัยทั้ง 2 
หลักที่กล่าวข้างต้น ก็บ่งชัดว่า เพชรบุรีมีฐานะเป็นเมืองเมืองหนึ่ง ต าแหน่งที่ตั้งของมหาธาตุนี้อยู่ริม
แม่น้ าเพชรบุรีทางฝั่งตะวันตก ซึ่งอยู่คนละฟากกับ เมืองในสมัยที่ได้รับอิทธิพลวัฒนธรรมเขมร ที่มี
ศูนย์กลางอยู่ที่ปราสาทวัดก าแพงแลง หากว่าวัดมหาธาตุได้สถาปนา ขึ้นในช่วงสมัยสุโขทัย บ้านเมือง
ทางฝั่งตะวันตกของแม่น้ าเพชรบุรี ก็คงมีความส าคัญอาจเป็นศูนย์กลางของเมืองในช่วง เวลาดังกล่าว 
ในสมัยกรุงศรีอยุธยาปรากฏหลักฐานในกฎหมายตราสามดวง ซึ่งพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟูา 
จุฬาโลกมหาราช รัชกาลที่ 1 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ ได้โปรดให้ช าระขึ้นมีความตอนหนึ่งว่าสมัยพระ
บรมไตรโลกนาถ แห่งกรุงศรีอยุธยา ตอนหนึ่งในพระราชบัญญัติหัวเมืองบัญญัติไว้ว่า"ออกพระศรีสุริท
ฤาไชยเมืองเพชรบุรี ขึ้นประแดงเสนฎขวา" โดยมีฐานะเป็นเมืองจัตวา และในช่วงปลายสมัยกรุงศรี
อยุธยา เมืองเพชรบุรีจัดอยู่ในหัวเมือง ฝุายตะวันตก โดยปรากฏหลักฐานอยู่ใน ค าให้การชาวกรุงเก่า 
โดยเรียกว่า เมืองวิดพรี นอกจากในเอกสารของไทยแล้ว ในเอกสารของชาวตะวันตกที่เข้ามา              
ในสมัยกรุงศรีอยุธยายังได้บันทึกเรื่องราวของเมืองเพชรบุรี ไว้อีกหลายที่ด้วยกัน เช่น Tome Pires              
ชาวโปรตุเกสที่เดินทางไปยังอินเดียและมะละกา ในปี พ.ศ.2054 และได้ท าบันทึกเกี่ยวกับเมือง             
ที่ส าคัญ ที่มีบทบาททางการค้าระหว่างโลกตะวันออกและตะวันตกเอาไว้ โดยกล่าวถึง เมืองเพชรบุรี 
(Peperim , Pepory) ว่าเป็นเมืองท่าที่ส าคัญ เมืองหนึ่งใน เขตฝั่งตะวันออก แล้วยังเป็นเมืองที่มีเจ้า
เมืองปกครองเยี่ยงกษัตริย์ และยังมีส าเภาส่งไปค้าขายยังภูมิภาคต่างๆด้วยส่วนในประวัติศาสตร์แห่ง
พระราชอาณาจักรสยาม ของนายฟรังซัวร์ อังรี ตุรแปง กล่าวว่า เมืองเพชรบุรี (Pipli) เป็นท่าเรือติด
ทะเล ค้าข้าว ผ้า และฝูายมาก นิโกลาส์ แชรแวส ชาวฝรั่งเศสที่เข้ามา กรุงศรีอยุธยาในสมัย สมเด็จ 
พระนารายณ์ได้กล่าวไว้ใน ประวัติศาสตร์ธรรมชาติและการเมืองแห่งราชอาณาจักรสยาม ในบทที่ว่ า
ด้วยเมืองบางกอกและเมืองท่าอ่ืนๆ กล่าวถึง เมืองเพชรบุรีไว้ด้วยคือ "เมืองพิบพลี (Piply : เพชรบุรี)
อยู่ไกลจากปากน้ าเพียง 10 หรือ 12 ลี้ เท่านั้น เป็นเมืองเก่ามาก กล่าวกันว่าเคยเป็นเมืองที่งดงาม" 
จดหมายเหตุ การเดินทางของพระสังฆราชแห่งเบริธ ที่เดินทางเข้ามากรุงศรีอยุธยาเมื่อ พ.ศ. 2205 
(สมัยสมเด็จพระนารายณ์) ได้กล่าวถึงเมืองเพชรบุรี ไว้ว่า "จากเมืองปราณบุรี เรามาถึงเมืองเพชรบุรี 
(Pipili) เมื่อวันที่ 13 สิงหาคม โดยใช้เวลาเดินทาง 5 วัน เมืองนี้เป็นเมืองใหญ่และมีก าแพงเมือง            
ก่ออิฐ" จาก The History of Japan together with a description of the Kingdom of Siam 
1690 - 92 ของ EngellbertKaempfer M.D. ที่เดินทางเข้ามากรุงศรีอยุธยาเมื่อ พ.ศ.2233 ได้

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



9 
 

บรรยายเส้นทางการเดินทางไว้ตอนหนึ่งว่า "ต่อจากนั้นก็ถึงจาม (Czam) ถัดขึ้นไปคือเพชรบุรี 
(Putprib)" ในจดหมายเหตุของมองสิเออร์เซเบเรต์ ราชทูตฝรั่งเศสที่เดินทางเข้ามาเจริญทางพระราช
ไมตรี ในสมัยสมเด็จ พระนารายณ์มหาราช ตอนที่กล่าวถึงการเดินทางเพ่ือไปลงเรือที่เมืองมะริด ในปี 
พ.ศ.2230 ได้บรรยายเมืองเพชรบุรีไว้ว่า "เมืองเพชรบุรีนี้เป็นเมืองขนาดใหญ่ในประเทศสยามและ
เดิมๆ มาพระเจ้าแผ่นดินสยามก็เคยมาประทับอยู่ในเมืองนี้เสมอๆ เมืองนี้มีก าแพงก่อด้วยอิฐล้อมรอบ 
และมีหอรบหลายแห่ง แต่ก าแพงนั้นช ารุดหักพังลงมากแล้วยังเหลือดีอยู่แถบเดียว เท่านั้น บ้านเรือน
ในเมืองนี้ไม่งดงามเลย เพราะเป็นเรือนปลูกด้วยไม้ไผ่ทั้งสิ้นสิ่งที่งามมีแต่วัดวารามเท่านั้น และวัดใน
เมือง นี้ก็มีเป็นอันมาก…" จากเอกสารต่างๆ ดังกล่าวข้างต้น จะเห็นได้ว่า ในเอกสารฝุายไทย เรียก 
เมืองเพชรบุรี ในสมัย กรุงศรีอยุธยาว่า เมืองเพชญบุรีย ส่วนที่เรียกว่า เมืองวิดพรีในค าให้การชาวกรุง
เก่านั้น เอกสารฉบับนี้ต้นฉบับ เป็นภาษาพม่า กรรมการหอพระสมุดวชิรญาณขอคัดส าเนามา             
จากพม่า แล้วมาแปลเป็นภาษาไทยอีกทีหนึ่ง เป็นเรื่องราวพงศาวดารไทยที่พระเจ้าอังวะกษัตริย์            
พม่า ให้เรียบเรียงจากค าให้การของชาวไทยที่ถูกกวาดต้อนไปเมื่อ ครั้งพม่ายกมาตีกรุงศรี อยุธยา             
จึงเป็นไปได้ว่าชื่อวิดพรีนั้น เป็นการเรียกตามส าเนียงพม่า ส่วนในเอกสารชาว ตะวันตกที่เข้ามากรุงศรี
อยุธยาก็เรียกชื่อเมืองเพชรบุรีแตกต่างกันไปหลายแบบคือ Tome Pires ชาวโปรตุเกส (พ.ศ.2054)             
เรียกว่า Peperim , Pepory ในจดหมายเหตุการเดินทางของพระสังราชแห่งเบริธ (พ.ศ.2205) เรียก 
Pipili  ในประวัติศาสตร์ธรรมชาติและการเมืองแห่งราชอาณาจักรสยาม ของนิโกลาส์แชรแวส เรียก 
Piplyส่วนใน The History of Japan together with a description of the Kingdom of Siam          
1690 - 92 ของ EngellbertKaempfer M.D.(พ.ศ.2233) เรียก Putprib เหตุที่มีการเรียกชื่อเมือง
เพชรบุรีแตกต่างกันหลายแบบน่าจะเป็นการถ่ายเสียง จากภาษาไทยตามส าเนียงของแต่ละชาติแต่         
ละภาษา 
 เพชรบุรีในสมัยสุโขทัย อาณาจักรสุโขทัยสมัยพ่อขุนรามค าแหงแม้จะมีอ านาจครอบคลุม
เพชรบุรี แต่เพชรบุรีก็ยังมีอิสระอยู่มาก สามารถส่งทูตไปจีนได้ ต้นวงศ์ของกษัตริย์เพชรบุรีในช่วงสมัย
สุโขทัยคือ พระพนมทะเลศิริ ผู้เป็นเชื้อสายของพระเจ้าพรหมแห่งเวียงไชยปราการ ราชวงศ์นี้ได้ครอง
เมืองเพชรบุรีมาจนถึงสมัยพระเจ้าอู่ทอง จึงได้เสด็จไปสถาปนากรุงศรีอยุธยาเป็นราชธานี 
 เพชรบุรีในสมัยอยุธยาตอนต้น เพชรบุรีขึ้นต่อกรุงศรีอยุธยาในแบบศักดินาสวามิภักดิ์มีขุนนาง
ควบคุมเป็นชั้น ๆ ขึ้นไป แต่หลังจากการเปลี่ยนแปลงการปกครองในสมัยพระบรมไตรโลกนาถอ านาจ
ใน ส่วนกลางมีมากข้ึน เพชรบุรียังมีความสัมพันธ์ใกล้ชิดกับกรุงศรีอยุธยา ดังนั้นอ านาจจากส่วนกลาง
จึงมามีส่วนในการปกครองเพชรบุรีมากกว่าเดิม  
 ในสมัยพระมหาธรรมราชา ทางเขมรได้ให้พระยาจีนจันตุยกทัพมาตีเมืองเพชรบุรี  แ ต่                
ชาวเพชรบุรีปูองกันเมืองไว้ได้ ต่อมาพระยาละแวกได้ยกทัพมาเองมีก าลังประมาณ 7,000 คน เมือง
เพชรบุรีจึงตกเป็นของเขมร จนถึงสมัยสมเด็จพระนเรศวรมหาราชทรงตีเขมรชนะ เพชรบุรีจึงเป็น
อิสระ และเนื่องจากทรงโปรดปรานเมืองเพชรบุรีเป็นพิเศษ จึงได้เสด็จมาประทับที่เมืองเพชรบุรีเป็น
เวลาถึง 5 ปี ก่อนจะทรงยกทัพใหญ่ไปปราบพม่าและสวรรคตที่เมืองหาง (วิกิพีเดียจังหวัดเพชรบุรี)
เจ้าเมืองเพชรบุรีและชาวเมืองเพชรบุรีได้ร่วมเป็นก าลังส าคัญในการต่อสู้กับข้าศึกหลายครั้ง นับตั้งแต่
สมัยสมเด็จพระนเรศวรมหาราช สมเด็จพระเชษฐาธิราชและสมัยพระเจ้าเอกทัศน์ โดยเฉพาะในสมัย
พระเทพราชานั้น การปราบปรามเจ้าเมืองนครศรีธรรมราชซึ่ง แข็งเมือง พระยาเพชรบุรีได้เป็นก าลัง
ส าคัญในการส่งเสบียงให้แก่กองทัพฝุายราชส านักอยุธยา อย่างไรก็ดีเมืองเพชรบุรีถูกตีแตกอีกครั้ง 
เมื่อพม่าโดยมังมหานรธราได้ยกมาตีไทย จนไทยต้องเสียกรุงศรีอยุธยาแก่พม่าเป็นครั้งที่ 2 นั่นเอง 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 

https://www.google.co.th/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=3&cad=rja&ved=0CDsQFjAC&url=http%3A%2F%2Fth.wikipedia.org%2Fwiki%2F%25E0%25B8%2588%25E0%25B8%25B1%25E0%25B8%2587%25E0%25B8%25AB%25E0%25B8%25A7%25E0%25B8%25B1%25E0%25B8%2594%25E0%25B9%2580%25E0%25B8%259E%25E0%25B8%258A%25E0%25B8%25A3%25E0%25B8%259A%25E0%25B8%25B8%25E0%25B8%25A3%25E0%25B8%25B5&ei=QLemUqnfD4PqrQedoIHYCQ&usg=AFQjCNEo8aYsnIWB1Wo1ESF7ItE7ae3olQ
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 เพชรบุรีในสมัยกรุงธนบุรีและกรุงรัตนโกสินทร์ ตั้งแต่สมัยพระเจ้าตากสินจนถึงแผ่นดินพระ
พุทธเลิศหล้านภาลัย ไทยยังคงท าสงครามกับพม่ามาโดยตลอดซึ่ง เจ้าเมืองและชาวเมืองเพชรบุรีก็
ยังคงมีส่วนในการท าสงครามดังกล่าว จนเมื่อพม่าตกเป็นของอังกฤษบทบาทของเมืองเพชรบุรีที่มี         
ต่อเมืองหลวงและราชส านักจึงค่อยๆ เปลี่ยนไป พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงโปรด
ปรานเมืองเพชรบุรีตั้งแต่ครั้ง ยังทรงผนวชอยู่เมื่อขึ้นครองราชย์แล้ว โปรดให้สร้างพระราชวัง วัดและ
พระเจดีย์ใหญ่ขึ้นบนเขาเตี้ยๆ ใกล้กับตัวเมืองและพระราชทานนามว่า “พระนครคีรี” ต่อมาในสมัย
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ได้ทรงโปรดให้สร้างพระราชวังอีกแห่งหนึ่งในตัวเมือง
เพชรบุรี คือ “พระรามราชนิเวศน์” หรือที่เรียกกันภาษาชาวบ้านว่า “วังบ้านปืน” และด้วยความเชื่อ
ที่ว่าอากาศชายทะเลและ น้ าทะเลอาจบรรเทาอาการเจ็บปุวยได้ พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้า
เจ้าอยู่หัวจึงโปรดเกล้าให้สร้างพระราชวัง “พระราชนิเวศน์มฤคทายวัน” ขึ้นที่ชายหาดชะอ าเพ่ือใช้
เป็นที่ประทับรักษาพระองค์ 
 เพชรบุรีจึงเป็นเมืองที่มีช่างหลากหลายสาขามาสร้างสรรค์สิ่งต่างๆ ไว้เป็นระยะเวลานานแล้ว 
ประกอบกับสมัยต่อมาวัดในเพชรบุรีกลายเป็นแหล่งถ่ายทอดศิลปวิทยาการ รวมทั้งงานช่างสาขาต่าง 
ๆ แก่ชุมชน เช่น การเขียน การปั้น การแกะสลัก ฯลฯ วัดดังกล่าว ได้แก่ วัดเกาะแก้วสุทธาราม หรือ
วัดเกาะ วัดพลับพลาชัย วัดพระทรง วัดใหญ่สุวรรณาราม เป็นต้น 
 ปัจจุบันจังหวัดเพชรบุรีแบ่งการปกครองออกเป็น 8 อ าเภอ คือ อ าเภอเมืองเพชรบุรี อ าเภอเขา
ย้อย อ าเภอหนองหญ้าปล้อง อ าเภอชะอ า อ าเภอท่ายาง อ าเภอบ้านลาด อ าเภอหนองแหลม และ
อ าเภอแก่งกระจาน (ส านักงานจังหวัดเพชรบุรี) 

 

 2.1.1  ช่างทองเมืองเพชรบุรี 
 งานวิจัย “ศิลปหัตถกรรมของช่างทองเมืองเพชร”โดยรองศาสตร์ตราจารย์วัฒนะ จูฑะวิภาตได้
ท าการศึกษาค้นคว้าวิจัยเกี่ยวกับช่างทองเมืองเพชรและเครื่องประดับทองค าของเพชีบุรี ซึ่งน าเสนอ
ข้อมูลเกี่ยวกับช่างทองเมืองเพชรบุรีไว้ดังนี้  
 ช่างทองเมืองเพชรเป็นช่างทองประเภทงานรูปพรรณแม้ว่าเพชรบุรีจะเป็นเมืองเก่าแก่แต่ครั้ง
โบราณแต่หลักฐานต่างๆ เกี่ยวกับช่างทองนั้นเริ่มปรากฏตั้งแต่สมัยกรุงรัตนโกสินทร์ โดยเริ่มต้นจาก
ขรัวอินโข่งซึ่งเป็นจิตรกรที่มีชื่อเสียงที่สุดในสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ผลงานส่วน
ใหญ่ของขรัวอินโข่งจะเก่ียวข้องกับพระพุทธศาสนาและสภาพสังคมไทยในสมัยรัตนโกสินทร์ ภาพวาด
มีทั้งภาพไทยและภาพฝรั่ง เช่น ในหอราชกรมานุสรซึ่งเป็นหอพระ หลังพระอุโบสถวัดพระศรีรัตน
ศาสดาราม ภาพผนังในอุโบสถวัดพระศรีรัตนศาสดารามที่จังหวัดเพชรบุรีมีฝีมือของท่านเพียงแห่ง
เดียว คือภาพผนังในพระอุโบสถวัดมหาสมณาราม จังหวัดเพชรบุรี 
 ต่อมาพระอาจารย์ฤทธิ์ อดีตเจ้าอาวาสวัดพลับพลาชัย ซึ่งเป็นชาวเพชรบุรีโดยก าเนิด เกิดที่บ้าน
ปากทะเล อ าเภอบ้านแหลม จังหวัดเพชรบุรี เมื่อเยาว์วัยบิดามารดาได้ส่งท่านไปมอบตัวเป็นศิษย์ของ
ขรัวอินโข่ง ซึ่งพระอาจารย์ฤทธิ์เป็นผู้ทรงความรู้ทางด้านวาดรูป ปั้นรูป ตลอดจนงานแกะสลักวัด
พลับพลาชัยจึงกลายเป็นแหล่งรวงช่างและถ่ายทอดความรู้เชิงช่างในสาขาต่างๆ ให้แก่ลูกหลาน
ชาวเมืองเพชรที่บวชเรียน ณ วัดแห่งนี้  ลูกศิษย์ที่เป็นช่างทองปรากฏหลักฐานคนแรกของจังหวด
เพชรบุรี  คือ นายหวน ตาลวันนา หรือ ครูหวน มีความสามารถด้านการเขียนภาพ การท า
ทองรูปพรรณ และการแกะสลักลวดลาย ท่านยึดอาชีพท าทอง โดยรับท าอยู่กับบ้านประมาณ 30 ปี 
จึงเลิก ครูหวนมีศิษย์ คือ พระอาจารย์เปูา (วัดพระทรง) และนายพิน อินฟูาแสง ซึ่งมาขอให้ท่าน
ครอบครูให้ เป็นลูกศิษย์ในสายงานช่างเขียนนายหวนให้ความเห็นว่า “งานช่างของไทยถ้าเขียนเป็นก็เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ท างานช่างอื่นๆ ได้ทุกอย่าง”การท าทองรูปพรรณของนายหวนแสดงถึงความสนใจ และความสามารถ
ส่วนบุคลของช่าง ทั้งนี้การที่ท่านมีพ้ืนฐานความรู้และทักษะทางด้านการเขียนภาพมาก่อน ท าให้การ
เรียนรู้งานช่างในสาขาช่างทองง่ายขึ้น ส าหรับในด้านการท าทองรูปพรรณในสายนายหวน ตาลวันนา 
ไม่ปรากฏว่ามีผู้ใดสืบทอดการท าทองจากตระกูลช่างสายครูหวนเลย 
 ช่างทองเมืองเพชรบุรีรุ่นต่อมา เป็นช่างทองที่อาศัยอยู่แถบหัวถนนพาณิชย์เจริญ ตั้งแต่           
บริเวณวัดเกาะและศาลเจ้าบ้านปืน จนถึงบริเวณตรอกท่าช่อง เริ่มจากบ้าน “ทองสัมฤทธิ์” ซึ่งเป็น
ห้องแถวต้นถนน “ร้านซุ่นเซ็ง” ซึ่งเป็นช่างชาวจีนรุ่นใหม่ ห้องแถวของตระกูล “ชูบดินทร์” บ้าน            
“นางเนื่อง แฝงสีค า” และบ้าน “พ่อโช” ต้นตระกูลสุวรรณช่างส่วนห้องแถวอ่ืนๆ เป็นบ้านซึ่งปิด
ตลอดเวลาหรือไม่ก็เป็นห้องแถวซึ่งคนรุ่นปัจจุบันเช่าอยู่ 

 

 
 

ภาพที่ 2.1 ห้องแถวบ้าน“ทองสัมฤทธิ์”  
ภาพโดย :วรัญชลีย์ ทวีชัย (2556) 

 

 
 

ภาพที่ 2.2 ห้องแถวของตระกูล “ชูบดินทร์” 
ภาพโดย :วรัญชลีย์ ทวีชัย (2556) เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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 ช่างทองคนไทยตระกูลส าคัญในแถบถนนพาณิชย์เจริญนี้ แบ่งออกเป็น 2 ตระกูล คือ ตระกูล 
“สุวรรณช่าง” และ “ทองสัมฤทธิ์” ช่างทั้งสองตระกูลนี้เริ่มท าทองตั้งแต่สมัยพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว โดยช่างคนส าคัญของแต่ละตระกูลมีดังนี้ 
 (1)  ช่างทองตระกูล “สุวรรณช่าง” ต้นตระกูลของช่างตระกูลนี้  คือ นายโช สุวรรณช่าง 
เนื่องจากท่านและบุตรชายหญิงมีอาชีพท าทอง จึ่งตั้งนามสกุล “สุวรรณช่าง”นายโชเรียนวิชาช่างทอง
จากนายต่ายเทศิริ ซึ่งเป็นชาวจังหวัดเพชรบุรี ท่านเริ่มอาชีพช่างทองโดยรับงานอยู่ที่บ้าน งานที่รับท า 
ได้แก่ สร้อย ปิ่น แหวน และเครื่องประดับต่างๆ ตามท่ีลูกค้าสั่ง 
 นายโชมีบุตร 4 คนและ 2 ใน 4 คือนางทองค า และนายชุ่มเป็นผู้ที่ฝึกท าทองมาตั้งแต่เด็กและ
ช่วยท าทองเรื่อยมา ส าหรับช่างที่ได้รับการฝึกฝนการท าทองจากนายโชมีจ านวน 11 คน คือ นาย
อร่าม นางเยาวรัตน์ นางชื่น นางผ่วน นายไก่ นายพรม นางองุ่น นางเสงี่ยม นางลออ นายบุญยืน 
และนางรัมภา ซึ่งปัจจุบันบางท่านถึงแก่กรรมแล้วและบางท่านไม่ได้ท าทองแล้ว 
 บ้านนายโชนับได้ว่าเป็นบ้านช่างท าทองรูปพรรณและโรงเรียนสอนลูกหลานชาวเพชรบุรีให้รู้จัก
และสามารถท าทองได้เป็น ผู้เรียนท าทองส่วนใหญ่เป็นญาติพ่ีน้องเพ่ือนบ้าน หรือคนรู้จักคุ้นเคยกัน 
ฝากบุตรหลานให้มาฝึกท าทอง เมื่อนายโชถึงแก่กรรมนางทองค าและนายชุ่ม เป็นผู้สืบทอดการท า
ทองรุ่นต่อมาแต่หลังจากนางทองค าและนายชุ่มถึงแก่กรรม บรรดาลูกหลานและช่างท าทองในตระกูล
ก็ได้เลิกอาชีพท าทอง 
 (2)  ช่างทองตระกูล “ทองสัมฤทธิ์” หรือทองส าริด ช่างทองสายนี้เดิมเป็นช่างทองเหลืองข้างวัด
ปุาแปูน อ าเภอบ้านลาด จังหวัดเพชรบุรี โดยเริ่มจากนายเกษเกษตรีกร ซึ่งเป็นปูุทวดของตระกูล 
“ทองสัมฤทธิ์” นายเกษเป็นทหารช่างในพระบรมมหาราชวัง กรุงเทพฯ โดยมีหน้าที่เป็นทหารช่างท า
เครื่องทองเหลืองประเภท กระดุม ชั้นยศ ยอดหมวก และเครื่องประดับของทหาร ต่อมาในชั้นลูกและ
หลานได้อพยพมาตั้งหลักแหล่งอยู่ถนนพาณิชย์เจริญโดยในชั้นหลาน คือ นางเสงี่ยม ถมปัด ซึ่งเป็น
ช่างทองได้แต่งงานกับนายใหม่ ทองสัมฤทธิ์ ซึ่งเป็นช่างเขียนและช่างทองที่ได้รับการถ่ายทอดฝีมือใน
การท าแหวนงูและสร้อยประจ ายาม นายใหม่และนางเสงี่ยม ได้เริ่มท าทองรูปพรรณโดยตั้งชื่อร้านว่า 
“ทองสัมฤทธิ์” ที่ถนนพาณิชย์เจริญ รับท าทอง ซื้อทอง ซื้อขาย แลกเปลี่ยนทองรูปพรรณ ต่อมาลูกๆ 
ของนางเสงี่ยมซึ่งมี 7 คน ได้สืบทอดการท าทองเพียง 2 คน คือ นางไกรและนางทองค า ได้สืบทอด
การท าทองเป็นรุ่นต่อมา 
 ส าหรับช่างทองตระกูลทองสัมฤทธิ์อีกสายหนึ่งคือ ลูกพ่ีลูกน้องของนายใหม่ ทองสัมฤทธิ์ คือ
นางพับ ทองสัมฤทธิ์ ซึ่งเป็นช่างทองของตระกูลทองสัมฤทธิ์ ได้แต่งงานกับนายลิบ ชูบดินทร์ ซึ่งเป็น
ช่างตีเหล็ก ต่อมาได้หันมาท าทองรูปพรรณอย่างเดียว บ้านของตระกูลชูบดินทร์ก็เปิดรับท า
ทองรูปพรรณ และขายทองรูปพรรณเหมือนบ้านทองสัมฤทธิ์ แต่บ้านของตระกูลชูบดินทร์มีช่างฝึก
และช่างทองหลายคนส าหรับในสายนี้ นางพลับเป็นผู้ไม่ห่วงวิชา จึงได้สอนวิชาช่างทองให้กับลูกศิษย์
จ านวนหลายคน แต่ปัจจุบันทุกท่านที่กล่าวมาได้ถึงแก่กรรมแล้ว เหลือเพียงลูกศิษย์ซึ่งได้เคยฝึกท า
ทองกับนางพับเพียงไม่ก่ีท่านที่ยังสืบทอดงานท าทองอยู่(ศิลปหัตถกรรมของช่างทองเมืองเพชร) 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภาพที่ 2.3 นางเนื่อง แฝงสีค า 
ที่มา :Intranet (2556) 

 
 นางเนื่อง แฝงสีค า เป็นหลานของนางพับและเป็นหนึ่งในลูกศิษย์ที่ได้ฝึกฝนวิชาช่างทอง 
ปัจจุบันได้เลิกอาชีพท าทองแล้วเนื่องจากอายุมากแล้ว แต่ได้ถ่ายทอดงานท าทองให้แก่นางมณฑา 
แฝงสีค า บุตรสาว ซึ่งปัจจุบันยังคงยึดอาชีพช่างทองอยู่ นางเนื่อง แฝงสีค า ได้สร้างสรรค์งานช่างทอง
โบราณโดยประยุกต์ศิลป์ลวดลายของทองโบราณและวิถีชีวิตของผู้คน ตลอดจนการสร้างสรรค์งาน
จากธรรมชาติรอบข้าง คติความเชื่อ เพ่ือสะท้อนให้ เห็นถึงความวิจิตรศิลป์และความประณีตศิลป์ 
ลักษณะเด่นของทองรูปพรรณของนางเนื่อง เป็นการผสมผสานระหว่างงานช่างกับศิลปะอย่างสมดุล 
เป็นผลงานที่เกิดจากความรู้ ผสานกับอารมณ์ ความรู้สึกที่ลึกซึ้งสร้างสรรค์ และมีความประณีต สวย
สด งดงาม และตระการตา ควบคู่กับประโยชน์ใช้สอยและความพึงพอใจของผู้สั่งท า เช่น สร้อยสี่เสา 
สร้อยหกเสา สร้อยเกลียวสมอตัน สร้อยเกลียวสมอโพรง สร้อยข้อมือตะเกียบคู่ลูกมัด สร้อยเมล็ดแตง 
สร้อยดอกพิกุล กระดุมทอง ปะวะหล่ า ลูกสนยกดอก ตุ้มหูพวงเต่าร้าง ตุ้มหูดอกมะเขือ จี้แบบต่างๆ 
กระดุมจั่น นอกจากนี้ ยังมีความมุ่งมั่นที่จะประกอบอาชีพสร้างสรรค์การท าทองรูปพรรณอย่าง มี
คุณภาพ โดยคิดค้นหาวิธีการต่างๆ และได้รับการยอมรับจากสาธารณชนทั่วไปจนได้รับการยกย่องเชิด
ชูเกียรติเป็นผู้มีผลงานดีเด่นทางด้านวัฒนธรรม สาขาช่างฝีมือ ช่างทอง พ.ศ. ๒๕๓๑ จากส านักงาน
คณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ และได้รับการยกย่องให้เป็นผู้สืบสกุลช่างทองโบราณสี่แผ่นดิน 
(รัชกาลที่ ๕ - รัชกาลที่ ๙) เพ่ือมิให้งานศิลป์การท าทองแบบโบราณต้องสูญหายไปจากความทรงจ า
ของบรรพชนไทย จึงได้มีการถ่ายทอดวิชาความรู้กับบุตรสาว และบุตรหลาน ตลอดจนผู้สนใจทั่วไป 
จึงนับได้ว่าเป็นแบบอย่างของช่างทองโบราณที่ยังคงท าหน้าที่เป็นผู้อนุรักษ์ และสืบทอดมรดกภูมิ
ปัญญาอันทรงคุณค่าของไทยสืบต่อไป นับเป็นผู้มีคุณูปการต่องานหัตศิลป์ไทย นางเนื่อง แฝงสีค า จึง
ได้รับการยกย่องเชิดชูเกียรติเป็นศิลปินแห่งชาติ สาขาทัศนศิลป์(ประยุกต์ศิลป์) พุทธศักราช ๒๕๕๕ 
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ภาพที่ 2.4 นางมณฑา แฝงสีค า 
ภาพโดย :วรัญชลีย์ ทวีชัย (2556) 

 
 ช่างทองทั้งหมดที่กล่าวมาแล้วมีถิ่นที่อยู่แถบหัวถนนพาณิชย์เจริญ ต าบลท่าราบ อ าเภอเมือง 
จังหวัดเพชรบุรีทั้งสิ้น และส่วนใหญ่อพยพมาจากแถบอ าเภอบ้านลาด โดยเฉพาะบริเวณวัดปุาแปูน 
ซึ่งน่าจะอพยพมาในช่วงรัชกาลที่ ๕ และเป็นสมัยที่นิยมก่อสร้างถนน ทั้งนี้เนื่องจากก่อนหน้านั้นตลาด
เมืองเพชรและการสัญจรไปมาส่วนใหญ่ใช้ทางน้ า ดังปรากฏในนิราศเมืองเพชรแต่งโดยสุนทรภู่ ในช่วง 
พ.ศ 2384-2392 จัดอยู่ในระหว่างปลายรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว ประกอบกับ
ในช่วงสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว และสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า
เจ้าอยู่หัว มีช่างสาขาต่างๆ มากมายโดยเฉพาะช่างสิบหมู่ มาอาศัย ณ เมืองเพชรบุรี เพ่ือสร้างและ
ตกแต่งพระราชวัง ดังนั้นการถ่ายทอดความรู้เชิงช่างโดยช่างพ้ืนบ้านเมืองเพชร เป็นลูกมือหรือผู้ช่วย
ช่างหลวงจะเพ่ิมประสบการณ์และโลกทัศน์ทางศิลปะให้แก่ช่างพ้ืนบ้านอย่างมาก ช่างทองกลุ่มหนึ่ง 
ในช่างสิบหมู่ ดังนั้นในช่วงนี้อาจมีช่างพ้ืนบ้านอย่างมาก ช่างทองก็ เป็นช่างกลุ่มหนึ่งในช่างสิบหมู่ 
ในช่วงปี พ.ศ 2490 ถึง พ.ศ 2500 เป็นช่วงระยะเวลาที่ถือว่าเป็นยุคทองของการท าทองรูปพรรณของ
ช่างทองเมืองเพชร มีช่างทองมากที่สุดในช่วงหนึ่งและเริ่มมีช่างทองเชื้อสายชาวจีนเข้ามา  
 ช่างทองเชื้อสายชาวจีนในเพชรบุรีนั้นอยู่แถบถนนพาณิชย์เจริญเช่นกัน ได้เริ่มงานช่างทองทั้งที่
เป็นการลอกแบบ ดัดแปลงรูปแบบทองรูปพรรณของช่างชาวไทย และรังสรรค์งานในรูปแบบเฉพราะ
ของตนเอง ช่างทองตระกูลส าคัญได้แก่ ตระกูล “อรรถวรรธน”หรือ ยี่ห้อร้าน “ซุ่นเซ็ง” ซึ่งมีร้านขาย
ตั้งอยู่ในบริเวณตลาดสด ถนนพาณิชย์เจริญอีกร้านหนึ่งชื่อว่า “ร้านเจ๊จู” ช่างทองในตระกูลนี้ล้วนเป็น
ลูกหลานของนายซูเกี๊ยกแซ่โอ้วและนางจู แซ่ตั้ง โดยบรรพบุรุษซึ่งเป็นช่างทองคนแรกของตระกูลคือ 
“โอ้วเจ่ง" ซึ่งอยู่ที่ประเทสจีน 
 ปัจจุบันช่างทองเมืองเพชรจริงๆเหลือเพียงไม่กี่คนช่างที่มีอยู่ในปัจจุบันเป็นช่างต่างถิ่นมาฝึกหัด
จนช านาญ แล้วน าแบบมาประยุกต์ตามยุคสมัย (ส านักงานวัฒนธรรมจังหวัดเพชรบุรี) 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภาพที่ 2.5 คุณกิตติพร นาใจดีช่างทองประยุกต์เมืองเพชร 
ภาพโดย : วรัญชลีย์ ทวีชัย (2556) 
 
 2.1.2  การถ่ายทอดความรู้เชิงช่าง 
 การถ่ายทอดความรู้ทางด้านช่างทองของช่างทองเมืองเพชร ส่วนใหญ่จะสอนบุตรของตนเอง
มากที่สุด รองลงมาได้แก่หลาน และเพ่ือนบ้าน ซึ่งส่วนใหญ่เป็นเครือญาติหรือลูกพ่ีลูกน้องกัน หรือ
ช่างฝึกหัดที่ครูช่างรู้จักพ่อแม่ของช่างฝึกหัดอย่างดีช่างทองจึงจะรับมาฝึกหัดท าทอง เนื่องจากทองค า
เป็นวัสดุที่มีราคาสูง ครูช่างจึงต้องผู้ที่ไว้ใจได้เท่านั้น เมื่อครูช่างรับสอนบุคคลใดแล้ว ขั้นตอนการ
ฝึกหัดจะเริ่มจากการฝึกตีแผ่นเงิน เมื่อแผ่เงินได้เรียบแล้ว จึงจะฝึกตีลวดและชักลวดเงินเมื่อท าได้ดี
แล้วจึงจะฝึกหัดประกอบเงินเป็นอย่างๆ ไป เช่น ฝึกท าสร้อยขัดมัน เมื่อท าได้ดีแล้วจึงจะฝึกหัด
ประกอบเงินเป็นอย่างๆ ไป เช่น ฝึกท าสร้อยขัดมัน เมื่อท าได้ดีแล้วจึงจะฝึกท าอย่างอ่ืนๆ ต่อไป และ
เมื่อครูช่างเห็นว่าท าทองรูปพรรณโดยใช้เงินได้ดีแล้ว จึงจะให้ท าทองรูปพรรณโดยใช้ทองจริง ส่วน
ระยะเวลาการฝึกขึ้นอยู่กับความสามารถของแต่ละคน ส่วนใหญ่ประมาณ 1-2 ปี ก็สามารถท าทอง
เป็นแล้ว 
 ในระหว่างฝึกท าทอง ช่างฝึกหัดไม่ต้องเสียค่าเรียน แต่ก็ไม่ได้รับค่าจ้างท ารวมทั้งช่างฝึกหัดต้อง
น าอาหารมารับประทานเองด้วยหรืออาจกลับบ้านไปรับประทานอาหารกลางวัน ซึ่งบ้านของช่าง
ฝึกหัดส่วนใหญ่อยู่ในละแวกเดียวกับบ้านครูช่าง 
 ในการไหว้ครูของช่างทอง มิได้มีบทสวดอะไร แต่จะให้ช่างระลึกถึงพระคุณของครู และหลังจาก
การไหว้แล้วช่างทองจะปิดทองเครื่องมือของช่าง เช่น โต๊ะ ทั่ง แท่นส าหรับแกะลวดลาย เป็นต้น 
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 ส่วนการไหว้ครูของตระกูล “ทองสัมฤทธิ์” จะไหว้ครูช่างทองของตระกูลด้วยโดยไหว้ภาพซึ่ง
เป็นครูทางช่างของตระกูลอีกด้วย  
 การฝึกหรือการเป็นช่างทองต้องเป็นผู้ที่มีความอดทนในการท างาน ซึ่งเป็นงานที่ต้องใช้เวลาใน
การท ามาก และต้องใช้ความละเอียด ประณีตอย่างสูงในการท าสายตาของช่างต้องดีเยี่ยม ประกอบ
กับต้องมีสมาธิอย่างสูงในการท างาน ในขณะที่ค่าตอบแทนในการท าต่ าเมื่อเทียบกับเวลาและผลงาน 
แต่ช่างทองจะรู้สึกมีความสุขที่ได้นั่งท าทองรูปพรรณจนบางครั้งลืมเวลา ช่างทองของไทยไม่ได้ท า
ทองรูปพรรณเพ่ือหวังความร่ ารวย แต่ช่างจะมีความสุขเมื่อลูกค้าหรือผู้สวมใส่พอใจ ในชิ้นงาน 
คุณสมบัติต่างๆเหล่านี้เป็นคุณสมบัติที่ปรากฏในตัวช่างทอง ซึ่งสิ่งเหล่านี้ช่างจะได้รับการฝึกจากครู
ช่างโดยไม่รู้ตัว จนเป็นความเคยชินในการท างานด้านนี้ 
 เป็นที่น่าสังเกตว่า ช่างทองในระยะหลังส่วนใหญ่เป็นสตรี เพราะบุรุษมักไม่นิยมฝึกท าทอง
เนื่องจากต้องนั่งอยู่กับที่ บุรุษมักจะเลือกท างานอ่ืนมากกว่าการที่ต้องนั่งอยู่กับที่ และเป็นงานซ้ าซาก
จ าเจ นอกจากนี้ช่างบุรุษเกือบทุกคนมีพ้ืนฐานทางด้านการเขียนและการแกะสลักอีกด้วย ท าให้
ทองรูปพรรณในระยะแรกๆ ในช่วงรัชกาลที่ 5 ถึงรัชกาลที่ 8 มีรูปแบบของเครื่องทองแปลกๆ หลาย
รูปแบบ เนื่องจากมีการออกแบบ ดัดแปลง รังสรรค์สิ่งใหม่ๆ ได้ตลอดเวลา อันเกี่ยวเนื่องจาก
ความสามารถในเชิงช่างเขียนและช่างแกะ ส่วนช่างที่ฝึกหัดในระยะหลังซึ่งเป็นสตรีไม่มีพ้ืนฐาน
ทางด้านการเขียนและแกะสลัก ท าให้มีเพียงการฝึกท าทองในรูปแบบที่เหมือนอดีต ส่วนทองรูปพรรณ
ซึ้งต้องใช้การเขียนและการแกะช่างทอง สตรีมักท าไม่ได้เช่น แหวนงู เสมาประจ ายาม เป็นต้น 
 นอกจากนี้ ครูช่างทองคนไทยบางท่านยังคงมีลักษณะห่วงวิชาอยู่ เช่น  มิได้มีการบอก
รายละเอียดของการค านวณ เช่น ต้องการท าสร้อยหกเสา ความยาวจากคอถึงลิ้นปี่ (ซึ่งแต่ละคนมี
ความยาวไม่เท่ากัน)โดยใช้ทอง 3 บาท จะมีวิธีการท าเส้นลวดให้มีขนาดเท่าไรจึงจะสามารถน ามาท า
เป็นห่วงเล็กๆ แล้วถักเป็นสร้อยให้ได้ขนาดและความยาวที่ต้องการ และในส่วนของเครื่องมือช่างต่างๆ 
มักไม่บอกวิธีการใช้เครื่องมือย่อยๆ ท าให้ไม่ทราบว่าจะใช้เครื่องมืออย่างไร 
 นางเนื่อง แฝงส าค า ได้กล่าวถึงแววของช่างที่ฝึกหัดไว้ว่า “คนไหนมีฝีมือดีเริ่มท าแล้วดูสวย หัด
ไปแล้วก็จะท าได้สวย แต่บางคนเริ่มท าไม่สวย ต่อไปหัดอย่างไรก็ท าไมสวย ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับฝีมือผู้นั้น 
และคนที่ท าทองอยู่บ่อยๆ มักจะท าทองได้ดีและสวยขึ้น”(ศิลปหัตถกรรมของช่างทองเมืองเพชร) 
 

 2.1.3  ผลิตภัณฑ์เครื่องประดับทองค าของเพชรบุรี 
       เครื่องประดับทองรูปพรรณในจังหวัดเพชรบุรีนั้น ปัจจุบันยังคงรูปแบบลวดลายดั้งเดิม นิยมท า
เป็นเครื่องประดับประเภท ต่างหู สร้อยคอ สร้อยข้อมือ แหวน เป็นส่วนใหญ่ รองลงมาคือ จี้ ปิ่น เข็ม
กลัด ในส่วนลวดลายที่ช่างทองเมืองเพชรได้รังสรรค์มาตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบันมีดังนี้ 
 1. ขัดมัน เป็นชื่อสร้อยคอมีลักษณะเป็นห่วงกลมเกี่ยวกันเป็นลูกโซ่ต่อเนื่องกัน โดยช่างจะใช้
ตะไบลบเหลี่ยมห่วงของสร้อยตลอดเส้นสร้อยขัดมันเป็นลวดลายของสร้อยปกติที่นิยมใช้กันอยู่ใน
ปัจจุบัน 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภาพที่ 2.6 สร้อยขัดมัน 
ภาพโดย : วรัญชลีย์ ทวชีัย (2556) 
 
บทวิเคราะห์ 
 สร้อยขัดมัน เกิดจากความคิดสร้างสรรค์ของช่าง เมื่อชักลวดได้ความยาวที่ต้องการแล้วช่างจะ
ตัดเป็นท่อน เท่าๆ กัน แล้วจะน าแต่ละท่อนมาดัดเป็นรูปวงรี เชื่อมห่วงแต่ละห่วงให้ต่อกันเหมือนโซ่ 
แล้วใช้ตะไบละเอียดลบเหลี่ยมของสันห่วงตลอดเส้น ลักษณะของสร้อยขัดมันจะคล้ายโซ่โดยทั่วๆ ไป
สร้อยขัดมันเป็นสร้อยที่ช่างเมืองเพชรทุกคนเมื่อเริ่มหัดจะต้องท าสร้อยชนิดนี้ก่อน ซึ่งนับเป็นการฝึก
การสานและการขัดลวดลายอย่างง่ายที่สุด 

 

 

 
 
 
 

 
ภาพที่ 2.7 ภาพลายเส้นสร้อยขัดมัน 

ภาพลายเส้นโดย : วรัญชลีย์ ทวีชัย (2556) 
 
 2.  สี่ เสา หกเสา และแปดเสา เป็นการสานหรือการถัก โดยการน าเส้นลวดทองหรือเงินขนาด
เล็กมาท าเป็นห่วงแล้วมาสานและถักกันตามแบบของลวดลายแต่ละชนิด ให้เป็นสร้อยคอและสร้อย
ข้อมือ โดยชื่อเรียกสร้อยสี่เสา สร้อยหกเสา และสร้อยแปดเสา  

 

 
ห่วงวงรี 

 

 
ตะกุด 

 

 
ตะขอตัวเอ็ม 
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ภาพที่ 2.8 สร้อยหกเสาเพชรบุรี 
ภาพโดย : วรัญชลีย์ ทวีชัย (2556) 
 
บทวิเคราะห์ 
 สี่ เสา หกเสา และแปดเสา เป็นการถักห่วงกลมขนาดเล็กๆ จ านวนมากอย่างต่อเนื่องตลอดทั้ง
เส้น โดยชื่อเรียกสร้อยสี่เสา หกเสา หรือแปดเสานั้น สร้อยสี่เสาจะมีขนาดเล็ก สร้อยหกเสามีขนาด
ปานกลาง ส่วนสร้อยแปดเหลี่ยมจะมีขนาดใหญ่ไม่มีลวดลายที่แตกต่างมีเพียงขนาดเท่านั้นที่ต่างกัน
นอกจากนี้ปัจจุบันช่างเมืองเพชรยังได้ท าสร้อยสิบเสา สิบสองเสา และดัดแปลงเป็นสร้อยข้อมือและ
สร้อยคอแบบใหม่ๆ อีกด้วย 

 

 

ภาพที่ 2.9 ภาพลายเส้นขั้นตอนการถักสร้อยสี่เสา 
ภาพลายเส้นโดย : วรัญชลีย์ ทวีชัย (2556) 

 
 3. ปะวะหล่ า หรือปะวะหล่ าทรงเครื่องเป็นงานที่ได้รับอิทธิพลจากชาวจีน โดยความเชื่อว่า โคม
ไฟให้ความสว่างไสวเปรียบประดุจความก้าวหน้า ความเจริญรุ่งเรือง มีลักษณะเด่นที่รูปทรงกระบอก
โปร่งหกเหลี่ยม นิยมใช้ปะวะหล่ าในการท าเป็นสร้อยคอ สร้อยข้อมือ สร้อยตัว และต่างหู เป็น
ลวดลายที่แสดงลักษณะเฉพาะของงานเครื่องทองเพชรบุรี เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภาพที่ 2.10 ต่างหูปะวะหล่ าและต่างหูปะวะหล่ าทรงเครื่อง 
ภาพโดย : วรัญชลีย์ ทวีชัย (2556) 
 
บทวิเคราะห์ 
 ปะวะหล่ ามีลักษณะเป็นรูปทรงกระบอกโปร่งหกเหลี่ยม คล้ายๆรูปแบบโคมจีนสร้อยคอ หรือ
สร้อยมือปะวะหล่ า จะร้อยคั่นด้วยลูกปัด ทองเม็ดเรียบเสมอ อันเป็นรูปแบบที่เหมาะสมกับปะวะหล่ า
ซึ่งมีผิวลายลวดดัดปะวะหล่ ามีลวดลายเป็นรูปดอกจันซึ่งใช้ลวดทอดบิดเกลียวมาดัดเป็นกลีบดอก ใช้
ไข่ปลาซึ่งถูกตีแบน ประดับเป็นเกสร ส่วนปะวะหล่ าทรงเครื่องมีรูปทรงและลวดลายเช่นเดียวกับ
ปะวะหล่ า แต่จะประดับเกสรแต่ละด้านด้วยพลอยสีแดง (ทับทิม)  

 

 
 

ภาพที่ 2.11 ภาพลายเส้นรูปแบบของประวะหล่ า 
ภาพลายเส้นโดย : วรัญชลีย์ ทวีชัย (2556) 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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 4.  ลูกสน เป็นลวดลายที่มีลักษณะคล้ายลูกสนทะเล ลูกสนเป็นทองรูปพรรณที่ละเอียดและใช้
เวลาในการประดิษฐ์นานมาก นิยมใช้ลูกสนท าเป็นสร้อยคอ สร้อยตัว สร้อยข้อมือ และต่างหู  

 
 

ภาพที่ 2.12 ต่างหูลูกสน 
ภาพโดย : วรัญชลีย์ ทวีชัย (2556) 
 

 

 

ภาพที่ 2.13 ภาพลายเส้นส่วนประกอบลูกสน 
ภาพลายเส้นโดย : วรัญชลีย์ ทวีชัย (2556) 
 
บทวิเคราะห์ 
 เป็นลวดลายจากธรรมชาติที่มีลักษณะคล้ายลูกสนทะเลลูกสนประกอบด้วยโครงลวดทองขนาด
เล็กมาหยักเป็นลายดอกพิกุลซึ่งมีกลีบดอก 12 ดอก ลูกสน 1 ลูก ใช้โครงดอกพิกุล 2 โครง เชื่อม
ติดกันเป็นโครงลูกสน ใช้ไข่ปลาขนาดเล็กเชื่อมต่อเป็นดอกพิกุลขนาดเล็ก แล้วน ามาเชื่อมติดประดับ
บนโครงลูกสน ส าหรับต่างหูลูกสนนั้นด้านบนของลูกสนมักจะตกแต่งด้วยดอกพิกุลซึ่งท าจากลวดทอง
ขนาดเล็กส่วนปลายของระย้าใช้ทองแผ่นเล็กๆ รูปข้าวหลามตัด เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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 5.  เต่าร้างเป็นชื่อเรียกต่างหูมีลักษณะคล้ายพวงของผลต้นเต่าร้าง ซึ่งเป็นพืชที่มีลักษณะคล้าย
หมากไทย เมื่อผุ้สวมใส่ต่างหูเต่าร้างนี้แล้วเคลื่อนไหวจะท าให้พวงเต่าร้างพลิ้วไหวเช่นเดียวกับลมต้อง
ใบเต่าร้าง 

 
 

ภาพที่ 2.14 ต่างหูเต่าร้าง  
ภาพโดย : วรัญชลีย์ ทวชีัย (2556) 
 
บทวิเคราะห์ 
       ลักษณะคล้ายพวงของผลต้นเต่าร้างส่วนบนเป็นโครงของดอกจันใหญ่ 1 ดอก และดอกจันเล็ก 1 
ดอก ในกลีบดอกจันดอกใหญ่แต่ละกลีบจะมีดอกจันแบบมีหางปลาและเกสรเป็นไข่ปลามีลักษณะโค้ง
ในส่วนบนเหมือนกระทะคว่ า ด้านบนติดดอกจันเล็กๆ ต่อเนื่องห้อยลงมา 2 ถึง 4 ดอก ส่วนปลายของ
ระย้าประดับด้วยทองแผ่นเล็กๆ รูปข้าวหลามตัดที่มีรูปทรงคล้ายใบของเต่าร้างโดยส่วนมากต่างหู
เต่าร้างจะใช้ดอกพิกุลขนาดเล็กๆ ซึ่งท าด้วยลวดทองประดับอยู่ที่ส่วนบนของต่างหูเสมอส่วนขนาดนั้น
ไม่มีมาตรฐานที่แน่นอน ขึ้นอยู่กับจิตนาการของช่างแต่ละคน 

 

 
 

ภาพที่ 2.15 ภาพลายเส้นส่วนประกอบเต่าร้าง 
ภาพลายเส้นโดย : วรัญชลีย์ ทวีชัย (2556) เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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 6.  ลูกไม้ปลายมือหรือเล็บมือเป็นทองรูปพรรณประเภทสร้อยคอลูกไม้ปลายมือคล้ายใบของต้น
ปีบ เป็นต้นไม้ยืนต้นมีชุกชุมแถบจังหวัดเพชรบุรีซึ่งอาจได้แรงบันดาลใจจากธรรมชาติอันอุดมสมบูรณ์
ของแผ่นดินไทย 

 

 
 

ภาพที่ 2.16 สร้อยคอลูกไม้ปลายมือ 
ภาพโดย : วรัญชลีย์ ทวชีัย (2556) 
 
บทวิเคราะห์ 
 ลูกไม้ปลายมือคล้ายใบของต้นปีบ เป็นต้นไม้ยืนต้นหลอดทรงกระบอกที่ร้อยคั่นนั้นมีทั้งแบบขัด
มันกับแบบมีลวดลายวางไข่ปลายเป็นดอกพิกุล หรือใช้ลวดปั่นเกลียวดัดลาย ในส่วนของตัวลูกไม้ท า
เป็นรูปห้าแฉกคล้ายฝุามือและฝุานิ้วนั้นจะใช้พลอยในการประดับ 

 
 

ภาพที่ 2.17 ภาพลายเส้นส่วนประกอบลูกไม้ปลายมือ 
ภาพลายเส้นโดย : วรัญชลีย์ ทวีชัย (2556) เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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 7.  ดอกพิกุล เป็นลวดลายทองนิยมใช้ตกแต่งหรือประกอบทองรูปพรรณลวดลายอ่ืนๆ ช่างจะ
ประดับดอกพิกุลซึ่งท าด้วยไข่ปลาบนสร้อยตะขาบทรงเครื่อง หรือประดับดอกพิกุลซึ่งท าด้วยไข่ปลา
บนโครงของลูกสน ในการประกอบดอกพิกุลเพ่ือเสริมแต่งทองรูปพรรณให้มีความสวยงามโดดเด่นซึ่ง
เป็นเอกลักษณ์ของช่างเพชรบุรี 

 

 

ภาพที่ 2.18 สร้อยข้อมือดอกพิกุล 
ภาพโดย : วรัญชลีย์ ทวชีัย (2556) 
 

บทวิเคราะห์ 
 เป็นลวดลายธรรมชาติที่เกิดจากการสังเกตสิ่งแวดล้อม โดยตัดทอนให้มีความเรียบง่ายใช้
ลักษณะของกลีบดอกไม้ โดยลวดลายส่วนใหญ่จะเกิดจากจิตนาการของช่างดอกพิกุลมี 3 แบบ            
คือ ดอกพิกุลซึ่งไข่ปลาขนาดเล็ก 5-6 เม็ดวางเรียงกันแล้วเทินด้วยไข่ปลาอีกหนึ่งเม็ดด้านบน แบบที่
สองเป็นดอกพิกุลซึ่งท าด้วยลวดทองขนาดเล็กประกอบเป็นดอกพิกุล แบบที่สามเป็นดอกพิกุลซึ่ง
ประกอบด้วยลวดทองและเทินไข่ปลาเป็นเกสรของดอกพิกุล 

 
 

 

 

 

 

 
 

ภาพที่ 2.19 ภาพลายเส้นรูปแบบดอกพิกุล 
ภาพลายเส้นโดย : วรัญชลีย์ ทวีชัย (2556) 

 
ดอกพิกุลไข่ปลา 

 
พิกุลซึ่งท าด้วยลวดทอง 

 
ลวดทองและเทินไข่ปลา 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



24 
 

 8.  ดอกมะลิเป็นทองรูปพรรณมี ลวดลายดอกมะลิมักท าเป็นต่างหูขนาดเล็กเมื่อประดับหูแล้ว
จะแนบติ่งหูพอดี 

 

 

 

 

ภาพที่ 2.20 ต่างหูดอกมะลิ 
ภาพและลายเส้นโดย : วรัญชลีย์ ทวีชัย (2556) 
 
บทวิเคราะห์ 
 ต่างหูดอกมะลิมีลักษณะคล้ายดอกมะลิก าลังบานโดยกลีบดอกมะลิแต่ละดอกจะประดับเพชร
ซีก ยาวรี ด้วยวิธีการฝังหุ้ม และใช้เพชรซีกกลมประดับเกสรดอกเป็นรูปแบบที่เรียบง่าย 

 
 9.  ก้านบัว เป็นชื่อเรียกก าไลก าไลก้านบัวเป็นก าไลข้อเท้าส าหรับเด็กในสมัยก่อน มีลักษณะ
เป็นห่วงกลมใหญ่ ส่วนปลายทั้งสองมีรอยขีดเป็นเส้นรอบ เมื่อสวมใส่ใช้วิธีบิดไปด้านข้าง อีกชนิดหนึ่ง
เป็นก าไลซึ่งมีปลายเป็นรูปดอกบัวหลวงส่วนที่เป็นทองค าจะเป็นส่วนปลายทั้งสองข้าง ส่วนกลางของ
ก าไลจะท าด้วยนาควิธีการใส่จะมีสลักและเดือยเป็นเกลียวที่ปลายหนึ่งของก าไล 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 2.21 ก าไลก้านบัว 
ภาพโดย : วรัญชลีย์ ทวชีัย (2556) 
 
บทวิเคราะห์ 
 - ก าไลก้านบัวมีลักษณะเป็นห่วงขนาดใหญ่ กลมเกลี้ยงส่วนปลายทั้งสองข้างจะมีรอยขีดเป็น
เส้นรอบปลายห่วงทั้งสองปลาย  
 - ก าไลอีกชนิดหนึ่งเป็นก าไลซึ่งมีปลายเป็นรูปดอกบัวหลวง ส่วนที่เป็นทองค าจะเป็นส่วนปลาย
ทั้งสองข้างจะใช้การสลักและดุนดอกลวดลายกลีบบัว ลายประจ ายาม ที่ปลายทั้งสองข้างของก าไล 
ส่วนกลางของก าไลจะท าด้วยนาค การประกอบเรือนมีสลักและเดือยเกลียว ที่ปลายหนึ่งของก าไล 
เมื่อใส่และถอดต้องคลายเดือยเกลียว เพ่ือถอดหัวบัวออก  
 

 
 

ภาพที่ 2.22 ภาพลายเส้นก าไลก้านบัว 
ภาพลายเส้นโดย : วรัญชลีย์ ทวีชัย (2556) 

 
 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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 10.  บัวสัตตบงกช (กระดุม) เป็นลายทองรูปพรรณเลียนแบบบัวสัตตบงกชมีชื่อเรียกในหมู่
ช่างทองเมืองเพชรบุรีว่า “กระดุม” ทั้งนี้อาจเนื่องจากลวดลายนี้ในระยะแรกๆ ช่างจะท าเป็นกระดุม 
5 เม็ดส าหรับติดเสื้อราชปะแตน รูปทรงของกระดุมจะปูอมคล้ายรูปทรงของบัวสัตตบงกช 
 

 
 

ภาพที่ 2.23 บัวสัตตบงกช (กระดุม) 
ภาพโดย : วรัญชลีย์ ทวชีัย (2556) 
 
บทวิเคราะห์ 
 กระดุมมีลักษณะคล้ายบัวสัตตบงกชกระดุมมีส่วนประกอบอยู่ 2 ส่วน คือ ส่วนฐานและส่วน
ยอด ในส่วนของฐานเริ่มจากน าลวดทองขนาดเล็กมาท าโครงดอกจันดอกใหญ่ 1 ดอก และดอกจันเล็ก 
1 ดอก ในกลีบดอกใหญ่แต่ละกลีบจะใช้ดอกจันชนิดหางปลาและเกสรท าด้วยไขปลา เชื่อมติดในโครง
กลีบดอกแต่ละดอกในส่วนยอดจะใช้ลวดทองขนาดเล็กม้วนให้กลมคล้ายลวดสปริงท าเป็นชั้นๆ ส่วน
ยอดสุดของกระดุม จะประดับด้วยไข่ปลา 

 
 

ภาพที่ 2.24 ภาพลายเส้นลวดลายต่างของ กระดุม 
ภาพลายเส้นโดย : วรัญชลีย์ ทวีชัย (2556) เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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 11.  บัวจงกลและมณฑปเป็นลวดลายของช่างเขียนลายไทยซึ่งช่างทองได้น ามาออกแบบเป็น
ปิ่นปักผมในการใช้ปิ่นปักผมนั้น ในอดีตใช้ปิ่นปักคู่กับเกี้ยว ซึ่งเป็นทองค าคล้ายก าไลฝังพลอยสีต่างๆ 
รอบเกี้ยวส่วนช่วงล่างช่างจะแกะเป็นลวดลายใบเทศ ส่วนขอบบนและล่างท าเป็นวงกลมนูนขึ้นรอบ
เกี้ยว  

 

 

 

ภาพที่ 2.25 ปิ่นปักผมมณฑป 
ภาพโดย : วรัญชลีย์ ทวชีัย (2556) 

 
บทวิเคราะห์ 
 โดยที่ส่วนหัวของปิ่นแบ่งออกเป็น 2 ช่วง ช่วงล่างท าเป็นลวดลายคล้ายบัวจงกล ช่วงบนท าเป็น
ชั้นๆ ติดด้วยพลอยแดงคล้ายยอดของมณฑป ลวดลายต่างๆ บนปิ่นใช้การดุนให้เกิดลาย ภายในของ
หัวปิ่นจะมีชันอยู่ และแกนของปิ่นท าด้วยแกนเหล็กและใช้แผ่นทองหุ้ม 

 
 

 
 

ภาพที่ 2.26 ลายเส้นปิ่นปักผมมณฑป 
ภาพลายเส้นโดย : วรัญชลีย์ ทวีชัย (2556) 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



28 
 

 12.  ประจ ายาม เป็นลวดลายของช่างเขียนลายไทย ซึ่งช่างทองได้ดัดแปลงลายประจ ายามมา
ท าเป็นจี้มีสองชนิดคือ จี้ตัวผู้ และจี้ตัวเมียตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบันรูปแบบยังคงเดิม 

 

 
 

ภาพที่ 2.27 จี้ประจ ายาม  
ภาพโดย : วรัญชลีย์ ทวชีัย (2556) 

 
บทวิเคราะห์ 
 จี้ตัวผู้  และจี้ตัวเมียโดยจี้ขนาดเล็ก ตรงกลางยกสูง ประดับพลอยสีเขียว ส่วนลวดลายประจ า
ยาม จะถูกดัดแปลงและฉลุเป็นลายโปร่ง ปลายของจี้ด้านล่างจะมีตุ้งติ้งห้อยอยู่ ซึ่งตุ้งติ้งนี้จเคลื่อนไหว
ได้ตามการเคลื่อนไหวของผู้สวมใส่โดยตุ้งติ้งจะมีรูปคล้ายกลีบดอกไม้ 3 กลีบ ด้านหลังของจี้ช่างมักจะ
ขีดเป็นรอยเส้น 
 

 

ภาพที่ 2.28 ลายเส้นจี้ประจ ายาม  
ภาพลายเส้นโดย : วรัญชลีย์ ทวีชัย (2556) 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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 13.  เสมาหรือปลา เป็นลวดลายที่ช่างทองสมัยโบราณนิยมท าเป็นแผ่นทอง และดุนให้เป็น
ลวดลายเสมาหรือปลาส่วนใหญ่น ามาประดับสร้อยคอ 

 

 
 

ภาพที่ 2.29 สร้อยคอทองเสมา 
ภาพโดย : วรัญชลีย์ ทวชีัย (2556) 

 
บทวิเคราะห์ 
 เป็นลวดลายที่ได้จากใบเสมาซึ่งช่างทองได้ดัดแปลงมาท าเครื่องประดับ โดยการสลักดุนแผ่น
ทองเป็นลวดลายประจ ายามหรือใบเทศ 
 

 
 

ภาพที่ 2.30 ลายเส้นสร้อยคอทองเสมา 
ภาพลายเส้นโดย : วรัญชลีย์ ทวีชัย (2556) 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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 14.  ผีเสื้อ เป็นทองรูปพรรณที่มีรูปแบบการสร้างสรรค์จากโครงสร้างของผีเสื้ออาทิแหวนรูป
ผีเสื้อฝังพลอยแดงเป็นชิ้นงานที่ได้จากความธรรมชาตินอกจากนี้ช่างทองได้ดัดแปลงโครงร่างรูปผีเสื้อ
มาใช้ในการท าตาบซึ่งสามารถน ามาแขวนคลายจี้ได้  
 

 
 

ภาพที่ 2.31 ต่างหูลายผีเสื้อ 
ภาพโดย : วรัญชลีย์ ทวีชัย (2556) 

 

 
 

ภาพที่ 2.32 จี้ตาบ 
ภาพโดย : วรัญชลีย์ ทวีชัย (2556) 
 
บทวิเคราะห์ 
 - มีรูปแบบการสร้างสรรค์จากโครงสร้างของผีเสื้อส่วนปลายของหัวผีเสื้อมีตุ้งติ้งรูปผีเสื้อขนาด
เล็กอีกตัวหนึ่ง ทองรูปพรรณลายผีเสื้ออีกแบบหนึ่งท าเป็นต่างหูลายผีเสื้อ โดยใช้วิธีการติดพลอยแดง
และเดินเส้นขอบด้วยลวดทองบิดเกลียว และยังมีการท าตุ้งติ้งอีก 2 ชั้น ท าเป็นรูปผีเสื้อตัวขนาดย่อม
ลงมาเรื่อยๆ 
 - ตาบท าด้วยทองแผ่นหุ้มชันภายใน การท าลวดลายใช้วิธีการตอกดุนลายให้สูงขึ้นตามแบบ โดย
มีการฝังพลอยโดยใช้วิธีการติดผนึก 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



31 
 

 
 

ภาพที่ 2.33 ลายเส้นตาบและผีเสื้อ 
ภาพลายเส้นโดย : วรัญชลีย์ ทวีชัย (2556) 
 
 15.  งู พญานาคและมังกรเชื่อกันว่าพญานาคน ามาซึ่งความสุข ความบริบูรณ์ในชีวิต ตลอดจน
ท าให้รอดพ้นจากเหตุร้ายที่กล้ ากรายถึงชีวิต โดยมากพญานาคจะปรากฏใช้ในรูปแบบพระธ ามรงค์
และพาหุรัด (ก าไลต้นแขน) ของพระมหากษัตริย์ อันแสดงถึงพระราชอ านาจ และเดชานุภาพเหนือ
พระราชอาณาจักรและไพร่ฟูาประชาราษฎร์ทั้งปวง ดังนี้แหวนพญานาคจึงมักสวมกันที่นิ้วชี้ โดย
พญานาคหันเศียรเข้าหานิ้วโปูง เพราะนิ้วชี้เป็นนิ้วที่ใช้ชี้ออกค าสั่งนั่นเอง 
 

 
 

ภาพที่ 2.34 แหวนพญานาค 
ภาพโดย : วรัญชลีย์ ทวชีัย (2556)  
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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บทวิเคราะห์ 
 แหวนพญานาครุ่นเก่าส่วนหัวพญานาคจะใหญ่กว่าส่วนอ่ืนๆ ทั้งหมด ลายกระหนกคล้ายครีบ
บนสันหลังแนวขอบแหวนจะมีลักษณะเป็นการแกะให้ลอยเด่นขึ้นคล้ายการแกะภาพนูนสูง ท้องแหวน
ใช้การแกะเป็นลายเส้นอาจมีการลงยาสีด้วยสีเขียวและแดงบริเวณล าตัวของพญานาคได้ มีลักษณะ
พิเศษอีกประการคือ ลิ้นของพญานาค สามารถเลื่อนเข้าออกและกระดกได้ เมื่อผู้สวมใส่เคลื่อนไหวมือ 
อาจลงยาสีแดงที่ลิ้นหรือไม่ก็ได้ 

 

 
 

ภาพที่ 2.35 ลายเส้นแหวนพญานาค 
ภาพลายเส้นโดย : วรัญชลีย์ ทวีชัย (2556) 

 
 16.  มังกร เป็นชื่อก าไลที่มีลวดลายที่ดัดแปลงมาจากลวดลายมังกร ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน
รูปแบบของก าไลยังเป็นรูปแบบเดิมคือ ส่วนปลายจะมีลักษณะลวดลายเป็นรูปหัวมังกร อีกปลายหนึ่ง
เป็นหางมังกรสลักลายมังกรในส่วนกลางของก าไล นิยมสวมใสกันทั้งชายและหญิง ตามความเชื่อของ
ชาวจีนที่แสดงถึงความยิ่งใหญ่ สง่างาม 

 

 
 

ภาพที่ 2.36 ก าไลมังกร 
ภาพโดย : วรัญชลีย์ ทวชีัย (2556) เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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บทวิเคราะห์ 
 ลวดลายที่ดัดแปลงมาจากลวดลายมังกรเป็นการแกะสลักผสมผสานการเคาะและดุนลวดลายลง
บนแผ่นทองค าซึ่งตีขึ้นเป็นรูปก าไลตามจิตนาการของช่าง ก าไลบางชิ้นก็ไม่มีลวดลายจะมีแต่ส่วน
ปลายก าไลที่เป็นรูปหัวมังกรอีกปลายหนึ่งเป็นหางมังกร 

 

 

ภาพที่ 2.37 ลายเส้นก าไลมังกร 
ภาพลายเส้นโดย :วรัญชลีย์ ทวีชัย (2556) 
 
 17.  ตะขาบและตะขาบทรงเครื่อง เป็นลวดลายทองรูปพรรณที่เลียนแบบตัวตะขาบนิยมท า
เป็นสร้อยข้อมือตะขาบ ลายตะขาบทรงเครื่องหากท าได้อย่างประณีต สร้อยตะขาบทรงเครื่องจะมี
ลักษณะอ่อนตัว ว่างในแนวโค้งบิดซ้ายขวา สร้อยจะสามารถเคลื่อนไหวได้เหมือนลักษณะของตะขาบ
ที่ก าลังเลื้อยอยู่ 

 

 
 

ภาพที่ 2.38 สร้อยข้อมือตะขาบทรงเครื่อง 
ภาพโดย : วรัญชลีย์ ทวชีัย (2556) 

 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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บทวิเคราะห์ 
 เป็นการสานกันระหว่างลวดทองขนาดเล็กมีดอกพิกุลอยู่ตรงกลาและประดับด้วยไข่ปลาในส่วน
ของเชิงโดยรอบทั้งสองแนวของสร้อย สามารถเคลื่อนไหวได้เหมือนลักษณะของตะขาบที่ก าลัง        
เลื้อยอยู่ 

 
 

ภาพที่ 2.39 ลายเส้นก าไลมังกร 
ภาพลายเส้นโดย : วรัญชลีย์ ทวีชัย (2556) 
 
 18.  พิรอด ในสมัยโบราณ พิรอดคือ แหวนเครื่องรางถักด้วยผ้ายันต์หรือสายสิญจน์นิยมใช้เป็น
เครื่องราง เชื่อกันว่าบันดาลให้แคล้วคลาด จากภยันตรายโชคร้ายและความชั่วร้าย แหวนพิรอด
ประดับพลอย นิยมฝังพลอยนพเก้า แบบสมบูรณ์ จะฝังพลอยนพเก้า และลงยาสีแดงกับเขียว 
 

 
 

ภาพที่ 2.40 แหวนพิรอด 
ภาพโดย : วรัญชลีย์ ทวีชัย (2556) 
 
บทวิเคราะห์ 
 มีรูปทรงวงกลมลักษณะโครงสร้างคล้ายของแหวนการถักของเชือก ลักษณะลวดลายโดยทั่วไป
ของแหวนพิรอดส่วนใหญ่จะใช้วิธีการฝังพลอดแบบหลายๆสีที่เรียกว่านพเก้าตามความเชื่อของคน
โบราณตลอดรอบเรือนแหวนและลงยาสีแดงกับเขียว 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 2.41 ลายเส้นแหวนพิรอด 
ภาพลายเส้นโดย :วรัญชลีย์ ทวีชัย (2556) 

       19.  ตะไบ เป็นแหวนฝังพลอยหรือเพชรซีกทั่วๆไปแต่ช่างทองเมืองเพชรบุรีใช้วิชาการสลัก
ลวดลายโดยการตะไบขอบทั้ง 2 ข้างของเรือนแหวนให้เป็นร่องลึก แหวนดังกล่าวจึงเรียกว่าแหวน
ตะไบ 

 
 

ภาพที่ 2.42 แหวนตะไบ 
ภาพโดย : วรัญชลีย์ ทวีชัย (2556) 
 
บทวิเคราะห์ 
 ลักษณะลวดลายของแหวนตะไบ จะมีแต่ฝังพลอยหรือเพชรซีก แต่ช่างทองเพชรบุรีจะ
สร้างสรรค์ลวดลายโดยการตะไบขอบทั้ง 2 ข้างให้เป็นร่อง 
 

 

ภาพที่ 2.43 ลายเส้นแหวนตะไบ 
ภาพลายเส้นโดย :วรัญชลีย์ ทวีชัย (2556) 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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 ทองรูปพรรณของช่างทองเมืองเพชรดังกล่าวมาข้างต้น ส่วนใหญ่จะมีแรงบันดาลใจจากรูปแบบ
ของธรรมชาติรอบตัวช่าง ทั้งที่เป็นสิ่งมีชีวิตและไม่มีชีวิต โดยมีความเชื่อแอบแฝงอยู่ทั้งสิ้น ดังแสดงใน
ตารางที่ 2.1 

 
ตารางท่ี 2.1 แสดงความสัมพันธ์ระหว่างลวดลายทองกับธรรมชาติและความเชื่อ 
ลวดลาย แหล่งที่มาของ

การสร้างสรรค์ 
ความเชื่อ วิเคราะห์ 

 

 
ปะวะหล่ า 

 

 
โคมไฟจีน 

โคมไฟให้ความสว่าง
ไสวเปรียบประดุจ
ความก้าวหน้า ความ
เจริญรุ่งเรือง 

มีลักษณะเด่นที่รูปทรงกระบอกโปร่งหก
เหลี่ยม นิยมใช้ปะวะหล่ าในการท าเป็น
สร้อยคอ สร้อยข้อมือ สร้อยตัว และต่างหู 
เป็นลวดลายที่แสดงลักษณะเฉพาะของงาน
เครื่องทองเพชรบุรี 
 

 

 
ลูกสน 

 

 
ลูกสนทะเล 

 
ความหลักแหลม 
และความน่ารัก 

ลูกสนเป็นทองรูปพรรณที่ละเอียดและใช้
เวลาในการประดิษฐ์นานมาก นิยมใช้ลูกสน
ท าเป็นสร้อยคอ สร้อยตัว สร้อยข้อมือ และ
ต่างหู 
 

 

 
เต่าร้าง 

 

 
พวงเต่าร้าง 

 
อิสระ พลิ้วไหว
เหมือนใบต้นเต่าร้าง
ถูกลมพัด 

ต่างหูเต่าร้างมีลักษณะคล้ายพวงของผลต้น
เต่าร้าง ซึ่งเป็นพืชที่มีลักษณะคล้ายหมาก
ไทย เมื่ อผู้ สวมใส่ต่างหู เต่ าร้ างนี้ แล้ ว
เคลื่อนไหวจะท าให้พวงเต่าร้างพลิ้วไหว
เช่นเดียวกับลมต้องใบเต่าร้าง 
 

 
 

 
ดอกพิกุล 

 
 

 
ดอกพิกุล 

 
 
กลิ่นหอมและความ
งาม 

ดอกพิกุล เป็นลวดลายทองนิยมใช้ตกแต่ง
หรือประกอบทองรูปพรรณลวดลายอ่ืนๆ 
ช่างจะประดับดอกพิกุลซึ่งท าด้วยไข่ปลา
บนสร้อยตะขาบทรงเครื่อง หรือประดับ
ดอกพิกุลซึ่งท าด้วยไข่ปลาบนโครงของลูก
สน ในการประกอบดอกพิกุลเพ่ือเสริมแต่ง
ทองรูปพรรณให้มีความสวยงามโดดเด่นซึ่ง
เป็นเอกลักษณ์ของช่างเพชรบุรี 
 

แหวนงูลิ้น
กระดก 

 

 
พญานาค 

 
ความยิ่งใหญ่  
น่าเกรงขาม 

ลวดลายทองซึ่งดัดแปลงจากสัตว์ประเภทงู 
ช่างนิยมท าเป็นแหวนงูประเภทต่างๆ แหว
นพยานาคมีลักษณะพิเศษคือ ลิ้นสามารถ
เลื่อนเข้าออกและกระดกได้  
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ตารางท่ี 2.1 (ต่อ)  
ลวดลาย แหล่งที่มาของ

การสร้างสรรค์ 
ความเชื่อ วิเคราะห์ 

 

 
กระดุม 

 

 
บัวสัตตบงกช 

 
ความศรัทธา ความ
สงบสง่างาม 

ลายทองรูปพรรณเลียนแบบบัวสัตตบงกชมี
ชื่อเรียกในหมู่ช่างทองเมืองเพชรบุรีว่า 
“กระดุม” ทั้งนี้อาจเนื่องจากลวดลายนี้ใน
ระยะแรกๆ ช่างจะท าเป็นกระดุม 5 เม็ด
ส าหรับติดเสื้อราชปะแตน รูปทรงของ
กระดุ มจะปู อมคล้ า ย รู ปทร งของบั ว
สัตตบงกช 
 

 

 
ตะขาบ

ทรงเครื่อง 

 

 
ตะขาบ 

แสดงถึงการ
เคลื่อนไหว ความ
มั่นคงและสง่างาม 

เป็นลวดลายทองรูปพรรณที่เลียนแบบตัว
ตะขาบนิยมท าเป็นสร้อยข้อมือตะขาบ ลาย
ตะขาบทรงเครื่องหากท าได้อย่างประณีต 
สร้อยตะขาบทรงเครื่องจะมีลักษณะอ่อน
ตัว สร้อยจะสามารถเคลื่อนไหวได้เหมือน
ลักษณะของตะขาบท่ีก าลังเลื้อยอยู่ 
 

จี้เสมา  
ใบเสมา 

ทรงความรู้ เปี่ยม
ศรัทธา 

เป็นลวดลายที่ช่างทองสมัยโบราณนิยมท า
เป็นแผ่นทอง และดุนให้เป็นลวดลายเสมา  
 
 

 

 
แหวน
พิรอด 

 

 
แหวนพิรอด 

 
เครื่องราง แคล้ว
คลาดจากภัย 

พิรอด ในสมัยโบราณ พิรอดคือ แหวน
เครื่องรางถักด้วยผ้ายันต์หรือสายสิญจน์
นิยมใช้เป็นเครื่องราง   เชื่อกันว่าบันดาล
ให้แคล้วคลาด จากภยันตรายโชคร้ายและ
ความชั่วร้าย แหวนพิรอดประดับพลอย 
นิยมฝังพลอยนพเก้า แบบสมบูรณ์ จะฝัง
พลอยนพเก้า และลงยาสีแดงกับเขียว 

 

 
ก าไลมังกร 

 

 
รูปมังกรของจีน 

 
ความยิ่งใหญ่ สง่า
งาม 

ลวดลายที่ดัดแปลงมาจากลวดลายมังกร
เป็นการแกะสลักผสมผสานการเคาะและ
ดุนลวดลายลงบนแผ่นทองค าซึ่งตีขึ้นเป็น
รูปก าไลตามจิตนาการของช่าง ก าไลบาง
ชิ้นก็ไม่มีลวดลายจะมีแต่ส่วนปลายก าไลที่
เป็นรูปหัวมังกรอีกปลายหนึ่งเป็นหางมังกร 
 

 เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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2.2  วัสดุอุปกรณ์และกรรมวิธีการผลิตเคร่ืองประดับ 
 
 2.2.1  วัสดุที่ใช้ในการท าเครื่องประดับ 
 วรรณรัตณ์ ตั้งเจริญ (2526:52) ถ้าคิดในด้านใช้ประโยชน์ใช้สอยอย่างจริงจังแล้วเครื่องประดับ
ดูจะให้ประโยชน์น้อยแต่มีประโยชน์โดยตรงด้วนความสวยงาม และความสุขทางใจให้แก่ผู้เป็นเจ้าของ 
ดังนั้น วัสดุที่น ามาใช้ส่วนใหญ่มักจะใช้สิ่งของที่มีความสวยงามหรือมีราคาแพง ดังนั้น จะเห็นได้ว่า
การเลือกวัสดุช่างท าเครื่องประดับจะเลือกโลหะที่มีราคาแพงไม่เปลี่ยนสภาพได้ง่าย โลหะที่เหมาะสม
จะน ามาใช้ท าเครื่องประดับได้แก่ ทองค า นาค เงิน ทองแดง ทองเหลือง ทองเค ทองขาว เป็นต้น 
 

 2.2.1.1  ทองค า(Gold) 
       โลหะทองค า ทองค าได้รับความนิยมอย่างสูงสุดในวงการเครื่องประดับทองค า เพราะเป็นโลหะ
มีค่าชนิดเดียวที่มีคุณสมบัติพ้ืนฐาน 4 ประการซึ่งท าให้ทองค าโดดเด่น และเป็นที่ต้องการเหนือบรรดา
โลหะมีค่าทุกชนิดในโลก คืองดงามมันวาว (lustre) สีสันที่สวยงามตามธรรมชาติผสานกับความมัน
วาวก่อให้เกิดความงามอันเป็นอมตะ ทองค าสามารถเปลี่ยนเฉดสีทองโดยการน าทองค าไปผสมกับ
โลหะมีค่าอ่ืนๆ ช่วยเพ่ิมความงดงามให้แก่ทองค าได้อีกทางหนึ่งคงทน (durable) ทองค าไม่ขึ้นสนิม 
ไม่หมอง และไม่ผุกร่อน แม้ว่ากาลเวลาจะผ่านไป 3000 ปีก็ตามหายาก (rarity) ทองเป็นแร่ที่หายาก 
กว่าจะได้ทองค ามาหนึ่งออนซ์ (31.167 gram) ต้องถลุงก้อนแร่ที่มีทองค าอยู่เป็นจ านวนหลายตัน 
และต้องขุดเหมืองลึกลงไปหลายสิบเมตร จึงท าให้มีค่าใช้จ่ายที่สูง เป็นเหตุให้ทองค ามีราคาแพงตาม
ต้นทุนในการผลิตน ากลับไปใช้ได้  (reuseable) ทองค าเหมาะสมที่สุดต่อการน ามาท าเป็น
เครื่องประดับเพราะมีความเหนียวและอ่อนนิ่มสามารถน ามาท าขึ้นรูปได้ง่าย อีกทั้งยังสามารถน า
กลับมาใช้ใหม่โดยการท าให้บริสุทธิ์ (purified) ด้วยการหลอมได้อีกโดยนับครั้งไม่ถ้วน 
 คุณสมบัติส าคัญของทองค าอีกประการหนึ่งคือ ทองค าเป็นโลหะที่อ่อนและเหนียวทองค าหนัก 
1 ออนซ์  สามารถท าให้เป็นเส้นได้ยาวถึง 50 ไมล์ และสามารถตีแผ่ทองค าให้เป็นแผ่นบาง ขนาด
0.00005 นิ้วได้ (หรืออาจบุเป็นแผ่นจนมีความหนาน้อยกว่า 0.0001 มิลลิเมตรได้) นอกจากนี้ทองค า
ยังเป็นโลหะที่ไม่ละลายในกรดชนิดใดเลย แต่สามารถละลายได้อย่างช้าๆ ในสารละลายผสมระหว่าง
กรดดินประสิวและกรดเกลือ    
 

 
 

ภาพที่ 2.44 โลหะทองค า 
ภาพโดย : วรัญชลีย์ ทวชีัย (2556) 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 

http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%97%E0%B8%B3%E0%B9%83%E0%B8%AB%E0%B9%89%E0%B8%9A%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%AA%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B8%B4%E0%B9%8C&action=edit&redlink=1
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 จุดเด่นส าคัญของทองค าอยู่ที่สี กล่าวคือ ทองค ามีสีเหลืองสว่างสดใส และมีความสุกปลั่ง 
(Brightness) มีประกายมันวาวสะดุดตา นอกจากนี้ยังไม่เป็นสนิมแม้จมดินจมโคลน มีความแข็ง
เหนียว เนื้อแน่น ไม่สกปรก ไม่หมอง ไม่เป็นคราบไคลง่ายเหมือนวัตถุชนิดอื่นๆ 
 คุณสมบัติเหล่านี้ประกอบกับลักษณะภายนอกที่เป็นประกายจึงท าให้เป็นที่หมายปองของมนุษย์
มาเป็นเวลานาน โดยน ามาตีมูลค่าส าหรับการแลกเปลี่ยนระหว่างประเทศและใช้เป็นวัตถุดิบที่ส าคัญ
ส าหรับวงการเครื่องประดับ 

  ทองค าได้รับความนิยมอย่างสูงสุดในวงการเครื่องประดับ เพราะเป็นโลหะมีค่าชนิดเดียวที่มี
คุณสมบัติพื้นฐาน 4 ประการซึ่งท าให้ทองค าโดดเด่นและเป็นที่ต้องการเหนือบรรดาโลหะมีค่าทุกชนิด
ในโลก คือ 

 1.  ความงดงามมันวาว (Lustre) สีสันที่สวยงามตามธรรมชาติผสานกับความมันวาวก่อให้เกิด
ความงามอันเป็นอมตะทองค าสามารถเปลี่ยนเฉดสีทองโดยการน าทองค าไปผสมกับโลหะมีค่า อ่ืนๆ
ช่วยเพ่ิมความงดงามให้แก่ทองค าได้อีกทางหนึ่ง 

 2.  ความคงทน (Durable) ทองค าไม่ข้ึนสนิม ไม่หมอง และไม่ผุกร่อน แม้ว่ากาลเวลาจะผ่านไป
นานเท่าไรก็ตาม 

 3.  ความหายาก (Rarity) ทองค าเป็นแร่ที่หายาก กว่าจะได้ทองค ามาหนึ่งออนซ์ ต้องถลุงก้อน
แร่ที่มีทองค าอยู่เป็นจ านวนหลายตัน และต้องขุดเหมืองลึกลงไปหลายสิบเมตรจึงท าให้มีค่าใช้จ่ายที่สูง
เป็นสาเหตุให้ทองค ามีราคาแพงตามต้นทุนในการผลิต 

 4.  การน ากลับไปใช้ประโยชน์ (Reuseable) ทองค าเหมาะสมที่สุดต่อการน ามาท าเป็น
เครื่องประดับ เพราะมีความเหนียวและอ่อนนิ่ม สามารถน ามาท าขึ้นรูปได้ง่าย อีกทั้งยังสามารถน า
กลับมาใช้ใหม่ได้โดยการท าให้บริสุทธิ์ (Purified) ด้วยการหลอมได้อีกนับครั้งไม่ถ้วน 

 การเกิดของแร่ทองค า ตามการสรุปจากเอกสารของกรมทรัพยากรธรณี ได้มีการแบ่งการเกิด
ของแร่ทองค าออกเป็น 2 แบบ ตามลักษณะที่พบในธรรมชาติได้ดังนี้ 

 1.  แบบปฐมภูมิ คือกระบวนการทางธรณีวิทยา มีการผสมทางธรรมชาติจากน้ าแร่ร้อน 
ผสมผสานกับสารละลายพวกซิลิก้า ท าให้เกิดการสะสมตัวของแร่ทองค าในหินต่างๆ เช่น หินอัคนี หิน
ชั้น และหินแปร มีการพบการฝังตัวของแร่ทองค าในหิน หรือสายแร่ที่แทรกอยู่ในหิน ซึ่งส่วนใหญ่จะ
มองไม่เห็นด้วยตาเปล่า 

 2.  แบบทุติยภูมิหรือลานแร่ คือการที่หินที่มีแร่ทองค าแบบปฐมภูมิได้มีการสึกกร่อน และถูกน้ า
พัดพาไปสะสมตัวในที่แห่งใหม่ เช่น ตามเชิงเขา ล าห้วย หรือในตะกอนกรวดทรายในล าน้ าการผลิต
ทองค าของโลกส่วนใหญ่จะได้จากแหล่งลานแร่ซึ่งพบได้ในทุกทวีปแหล่งแร่ที่ถือว่าส าคัญที่สุ ดอยู่ที่
มณฑลทรานสวาลในประเทศแอฟริกาใต้ ซึ่งเป็นประเทศที่ผลิตทองค าได้ถึงร้อยละ 40 ของผลผลิต 
ทั่วโลก 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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 แหล่งแร่ทองค าในประเทศไทย ในประเทศไทยได้พบแหล่งแร่ทองค ามาแล้วในหลาย              
จังหวัดที่รู้จักกันดี ได้แก่ แหล่งแร่ทองค าโต๊ะโมะ อยู่ที่อ าเภอสุคิริน จังหวัดนราธิวาส และแหล่ง
ทองค าในเขตอ าเภอบางสะพาน จังหวัดประจวบคีรีขันธ์  นอกจากนี้ยังมีแหล่งแร่ทองค าในอ าเภอ                     
กบินทร์บุรี จังหวัดปราจีนบุรี จังหวัดกาญจนบุรี จังหวัดเชียงราย จังหวัดล าพูน และจังหวัดเลย
ปัจจุบันมีการท าเหมืองแร่ทองค าในเชิงพาณิชย์ที่แหล่งแร่ทองค าชาตรี ในบริ เวณอ าเภอ                       
ทับคล้อ จังหวัดพิจิตร และอ าเภอวังโปุง จังหวัดเพชรบูรณ์ โดยได้พัฒนาเปิดเป็นเหมืองทองค ารวมทั้ง
ตั้งโรงงานถลุงแร่ทองค าและเงิน เมื่อเดือนพฤศจิกายน พ.ศ. 2544 

หน่วยน้ าหนักของทองค าที่ใช้โดยทั่วไปมีดังนี้ 
1. กรัม : ใช้กันเป็นส่วนใหญ่ ถือว่าเป็นหน่วยสากล 
2. ทรอยเอานซ์ : ใช้ในประเทศที่ใช้ภาษาอังกฤษ เช่น อังกฤษ สหรัฐอเมริกา ออสเตรเลีย 
3. โทลา : ใช้กันทางประเทศแถบตะวันออกกลาง อินเดีย ปากีสถาน 
4. ต าลึง : ใช้ในประเทศที่ใช้ภาษาจีน เช่น จีน ไต้หวัน ฮ่องกง 
5. บาท : ใช้ในประเทศไทย 
6. ชิ : ใช้ในประเทศเวียดนาม 

การแปลงน้ าหนักทองค า 

ทองค าความบริสุทธิ์ 96.5% (มาตรฐานในประเทศไทย) 

 ทองรูปพรรณ น้ าหนัก 1 บาท (Baht) = 15.16 กรัม (Grams) 

 ทองค าแท่ง น้ าหนัก 1 บาท (Baht)   = 15.244 กรัม (Grams) 

 ทองค า 1 กิโลกรัม (Kilogram)   = 65.6 บาท 

ทองค าความบริสุทธิ์ 99.99% 

 ทองค า 1 กิโลกรัม (Kilogram)   = 32.1508 ออนซ์ (Troy Ounces) 

 ทองค า 1 ออนซ์ (Troy Ounce)  = 31.1034768 กรัม (Grams) 

 ทองค า 1 กิโลกรัม (Kilogram)   = 65.6 บาท 

เปอร์เซ็นต์ทองค าแท่งมาตรฐานที่ใช้ซื้อขายโดยทั่วไปมีดังนี้ 

 99.99% ซื้อขายเป็นมาตรฐานสากลทั่วโลก 

 99.9%   ซื้อขายในประเทศอินเดีย 

 99.5%   ซื้อขายในประเทศแถบตะวันออกกลาง 

 99.0%   ซื้อขายเฉพาะในประเทศฮ่องกง 

 96.5%   ซื้อขายเฉพาะในประเทศไทย 
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ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



41 
 

ตารางที่ 2.2ตารางการเปรียบเทียบทองค า 
กะรัต หน่วย เ ป อ ร์ เ ซ็ น ต์

ทองค า 
สี ประเทศที่ใช้ 

24 24 K 100% ทอง สวิสเซอร์แลนด์  จีน  ฮ่องกง  อินโดนีเซีย 
23.16 23.16K 96.5% เหลืองทองเข้ม ไทย  
22 22K 91.7% เหลืองทอง อินเดีย  ตะวันออกกลาง  มาเลเซีย     สิงค์

โปร์ 
21 21K 84.5% เหลืองทอง กลุ่มประเทศทางตะวันออกกลาง 
18 18K 75% เหลือง  ขาว อิตาลี  สวิสเซอร์แลนด์  ฝรั่งเศส  ญี่ปุุน 
14 14K 58.3% เหลือง  ขาว ส ห รั ฐ อ เ ม ริ ก า   อ เ ม ริ ก า

เหนือ  อังกฤษ  เยอรมัน 
10 10K 41.6% เหลือง สหรัฐอเมริกา  อเมริกาเหนือ  
9 9K 37.5% เหลืองปนเขียว อังกฤษ 
8 8K 33.3% เหลืองซีด เยอรมัน  อิตาลี  กรีซ 

 
 หากมีการพิจารณาจากรูปลักษณ์สี และวิธีที่จะน าทองค ามาใช้งานหรือแปรรูปให้เหมาะกับงาน
นั้นอาจนิยมเรียกกันคือ 
 1.  ทองดอกบวบ คือทองค าที่มีสีดอกบวบเป็นทองเนื้อหก มีสีเหลืองอ่อนคล้ายดอกบวบ  
ซึ่งเรียกกันมาตามความรู้สึกของคนโบราณนิยมน ามาท าเป็นภาชนะต่างๆ และพระพุทธรูป 
 2.  ทองนพคุณ เป็นทองค าแท้ทองค าบริสุทธิ์ หรือทองเนื้อเก้า 
 3.  ทองแล่ง เป็นทองค าที่น ามาแล่งหรือท าเป็นเส้นลวดเล็กๆ มีขนาดเส้นผ่าศูนย์กลางต่างกัน
หลายขนาดแล้วแต่จะน าไปใช้งานลักษณะใด เช่น สาน ขัด หรือทอ เป็นลักษณะผ้าหรือใช้ปักเป็น
เครื่องนุ่งห่มที่ท าขึ้นพิเศษ  หรือใช้จักรสานเป็นเครื่องประดับต่างๆ 
 2.2.1.2  เงิน  Silver( Agu)      
 เงินเป็นโลหะที่เสถียรมากโลหะหนึ่ง มีราคาแพงพอสมควร มีสมบัติอยู่ระหว่างกลางของ
ทองแดง (Cu) และทองค า (Au) ตีเป็นแผ่นและดึงเป็นเส้นลวดได้ดีรองมาจากทองค า และแพลทินัม 
เงินบริสุทธ์สามารถน าไฟฟูาและความร้อนได้ดีท่ีสุด เงินก็เช่นเดียวกับทองค า สามารถท าเป็นรูปต่างๆ 
ได้ง่ายและสึกกร่อนได้ยากมาก แต่ส าหรับเครื่องใช้ที่ท าด้วยเงินที่อยู่ในเมือง ผิวเงินจะกลายเป็นสีด า
ได้ง่ายเนื่องจากมีก ามะถัน (sulphur) อยู่ในอากาศมาก เงินเป็นตัวน าไฟฟูาและความร้อนได้ดีท่ีสุด 
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ภาพที่ 2.45 โลหะเงิน 
ภาพโดย : วรัญชลีย์ ทวชีัย (2556) 

 
 ในสมัยก่อน เคยนิยมท าเหรียญกษาปณ์ ด้วยเงินล้วนๆแต่ในปัจจุบันท าด้วยโลหะผสม ของ
ทองแดงและนิกเกิล เครื่องใช้ประจ าโต๊ะส่วนมากใช้เคลือบด้วยเงินเพ่ือให้มีราคาถูกลงในการท าเครื่อง
เพชรนิลจินดาจะผสมทองแดงไปด้วยเพื่อให้เนื้อเงินมีความแข็งมากขึ้น ปัจจุบันนี้ เงินได้ถูกน าไปใช้ใน
การท าสารประกอบทางเคมี (chemical compound) มากที่สุดสารประกอบที่ประกอบด้วยเงินมี
ความไวแสงดีมาก จึงถูกน ามาใช้ในการท าฟิมล์ถ่ายรูปเป็นจ านวนมากชื่อแร่ มาจากภาษาอังกฤษเก่า 
ซึ่งหมายถึงโลหะ 
 คุณสมบัติทางกายภาพ มักเกิดเป็นเส้นแผ่นบางๆ คล้ายกิ่งไม้และเป็นก้อนสีขาวหรือเหลืองซีดๆ 
สีผงละเอียดสีขาวเงิน แต่มักมัวเป็นสีน้ าตาล หรือเทาด า ความถ่วงจ าเพาะ 10.5 ความแข็ง 2.5-3 ทุบ
เป็นแผ่นบางๆ ได้ มีความวาวโลหะคุณสมบัติทางเคมี สูตรเคมี Ag มักปนกับทอง และทองแดง 
ละลายในกรด HNO3ถ้ากรด HClจะให้ตะกอนสีขาว (AgCl) แต่ถ้าทิ้งไว้จะเปลี่ยนเป็นสีม่วง ละลายใน 
NH4OH ลักษณะเด่น และวิธีตรวจ ทุบด้วยค้อน ให้เป็นแผ่นบางๆ ได้ง่าย ผิวถ้ามัวหมองจะมีสีด า 
คะเนด้วยมือจะรู้ว่าหนักพอสมควร 
 การก าเนิด เป็นแร่ปฐมภูมิ พบในสายแร่พวกซัลไฟด์ เช่นแร่กาลีนา สฟาเลอไรท์ ฯลฯ ในสมัย
โบราณมีผู้น าแร่ตะกั่ว (กาลีนา) มาถลุงโดยเข้าใจว่าเป็นเงิน แต่ความจริงก็มีเงินปนอยู่ด้วยเล็กน้อย 
เมื่อแรกถลุงก็จะได้ตะกั่วปนโลหะเงิน เผาเลยไปตะกั่วจะกลายเป็นเถ้าอยู่ในเบ้าเหลือแต่เงิน ประเทศ
ไทย พบปนในแร่ตะกั่วที่ จังหวัดกาญจนบุรี ในแหล่งแร่ตะก่ัวเกือบทุกแห่งต่างประเทศ พบในเยอรมนี 
เปรู เม็กซิโก สหรัฐอเมริกา ออสเตรเลีย 
 ประโยชน์ ใช้ท าภาชนะต่างๆ ในสมัยโบราณ ท าโลหะผสม ท าเครื่องประดับ ท าตัวยาต่างๆ เงิน
ปลอมเป็นเงินเยอรมัน (German Silver) ประกอบด้วยเงินนิกเกิล (Nickel Silver) ซึ่งไม่มีโลหะเงิน
ผสมอยู่เลย แต่ขาวคล้ายเงิน ประกอบด้วยทองแดงผสมนิกเกิล ตั้งแต่ 4-35% ใช้มากในการท าขันเงิน 
และท าที่สะท้อนแสงส าหรับดวงไฟ หน้ารถยนต์ ใช้ท าเหรียญตรา ท าน้ ายาล้าง และอัดรูปใช้บัดกรี 
ทองแดงชุบเงินใช้ในอุตสาหกรรมไฟฟูาเพราะเป็นตัวน าไฟฟูาที่ดีมาก 
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 2.2.1.3  ทองแดง Copper (Cu) 
 ทองแดงเป็นโลหะที่ใช้กันมากในรูปของโลหะอิสระ เพราะมีคุณสมบัติดีเยี่ยมหลายประการ เช่น 
สมบัติการน าไฟฟูาและน าความร้อนดีเยี่ยมทนต่อการผุกร่อน แข็งแรง ดึงเป็นเส้นและตีเป็นแผ่น 
บางๆ ได ้
 

 

ภาพที่ 2.46 โลหะทองแดง 
ภาพโดย :วรัญชลีย์ ทวีชัย (2556) 
 
 การค้นพบโลหะทองแดงรู้จักกันตั้งแต่ก่อนประวัติศาสตร์ และได้มีการน ามาใช้ประโยชน์
มากกว่า 6,000 ปีแล้ว ถึงแม้จะมีหลักฐานค่อนข้างแน่ชัดว่ามนุษย์เรารู้จักเอาทองค า และเหล็กมาใช้
ก่อนทองแดง แต่ก็เป็นที่มั่นใจได้ว่าทองแดงมีส่วนส าคัญอย่างยิ่งในการช่วยพัฒนาวัฒนธรรมในสมัย
โบราณ 
 สมบัติทางกายภาพทองแดงบริสุทธิ์มีสีแดงมีความแวววาว มีความแข็งและเหนียว สามารถดึง
ออกเป็นเส้นและตีเป็นแผ่นบางๆ ได้ มีสมบัติการน าไฟฟูาและความร้อนดีเยี่ยม (เป็นที่สองรองจาก
โลหะเงิน) 
 คุณสมบัติทางกายภาพอ่ืนๆ ของทองแดง มีดังนี้ 

- จุดหลอมเหลว 1083 องศาเซลเซียส 
- ความหนาแน่น 8.94 g/cc ที่ 20 องศาเซลเซียส 
- โครงสร้างของผลึก Face-centered cubic 
 

       การใช้ประโยชน์ของทองแดง 
       ใช้ท าโลหะผสมทองเหลือง (Brass) โลหะผสมทองแดง (700%) กับสังกะสี (300%) ทองสัมฤทธิ์ 
(Bronze) คือ โลหะผสมทองแดงกับดีบุกและสังกะสีเล็กน้อย เหรียญทั่วไปที่เราใช้กันอยู่ทั่วไปเป็น
โลหะเจือท่ีมีทองแดงเป็นองค์ประกอบอยู่ด้วย 
 วัตถุดิบในการผลิตตัวเรือนของเครื่องประดับที่ใช้ในปัจจุบัน ส่วนมาจะผลิตจากวัตถุดิบซึ่งได้มา
จากโลหะต่างๆ เช่น ทองค า เงิน แพลทินัม เป็นต้น โลหะมีค่าต่างๆเหล่านนี้ ล้วนแต่มีคุณสมบัติ
เฉพาะตัวแตกต่างกันออกไปทั้งกายภาพและทางเคมีจึงมีความจ าเป็นอย่างยิ่งที่ช่างรูปพรรณจะต้องมี
ความรู้และความเข้าใจในคุณสมบัติเฉพาะของโลหะมีค่าชนิดต่างๆ ที่ใช้ในการผลิตตัวเรือนเพราะ
หน้าที่ของช่างรูปพรรณจะต้องน าโลหะมีค่าต่างๆ เหล่านี้มาใช้ในการ ท าชิ้นตัวเรือนของเครื่องประดับเอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ด้วยวิธีการต่างๆ ช่างรูปพรรรณต้องรู้ว่าจุดหลอมเหลวของโลหะมีความต่ างกันและจะต้องรู้ว่าจุด
หลอมเหลวของโลหะต่างๆนั้นอยู่ที่ก่ีองศาเพ่ือประโยชน์ในการเชื่อมประสาน เป็นต้น 
 
ตารางที่ 2.3ตารางแสดงค่าของโลหะ 

 
 2.2.2  อุปกรณ์ที่ใช้ในการท าทองรูปพรรณของเพชรบุรี 
 เครื่องมือที่ใช้ในการท าเครื่องทองทั้งในอดีตและปัจจุบัน ไม่ปรากฏผู้คิดค้นและสร้างเป็นคนแรก 
ช่างเมืองเพชรได้รับเครื่องมือและอุปกรณ์ส่วนใหญ่จากครูที่สอนการท าทองรูปพรรณ แต่จะมีการ
เปลี่ยนแปลงบ้างเล็กน้อยคือ อาศัยเครื่องมือไฟฟูาเข้าช่วย เช่นเครื่องเจาะ และเครื่อ งปั๊มขึ้นรูป 
เครื่องมือเหล่านี้เพียงช่วยชิ้นงานได้มาตรฐานและมีขนาดตรงตามที่ต้องการมากขึ้น แต่ก็ยังต้องผ่าน
กระบวนการตกแต่งอีกในปัจจุบันการผลิตชิ้นงานทองรูปพรรณ มีแนวโน้มจะเป็นอุตสาหกรรมขนาด
ใหญ่โดยการน าเครื่องจักรอุตสาหกรรมเข้ามาใช้ในกระบวนการผลิตมากขึ้น เช่น เครื่องรีดทองปั๊มขึ้น
รูป แกะสลัก เจาะ ขัด ฯลฯ เมื่อผลิตชิ้นงานได้แล้วก็จัดระบบการตลาดสมัยใหม่ โดยใช้สื่อต่างๆ เพ่ือ
ประชาสัมพันธ์แต่พ้ืนฐานการผลิตทองรูปพรรณที่ถือว่า เป็นงานหัตถศิลป์ที่สืบทอดกันมาจากอดีต
จนถึงปัจจุบัน ยังจ าเป็นต้องมีเครื่องมือและวัสดุอุปกรณ์ต่างๆในการผลิตดังนี้คือ 
 1.  โต๊ะท าทองในอดีตบ้านเรือนแถบถนนพาณิชย์เจริญจะเป็นบ้านทรงไทยร้านค้า โดยหน้า 
บ้านจะท าเป็นพ้ืนยกสูงจากพ้ืนดินประมาณ 80 เซนติเมตร ด้านข้างปิดทึบ ด้านบนจะท าเป็นช่องๆ   
ขนาดราว 30×50 เชนติเมตรตลอดแนวพ้ืน แล้วใช้กระดานขนาดเท่าช่องท่ีพ้ืนที่นั่งได้ทุกช่อง แล้วเก็บ
อุปกรณ์ไว้ด้านใน เมื่อเปิดปาแล้วก็สามารถใช้นั่งได้ ส่วนบนของพ้ืนที่นั่ง ก็สามารถตั้งตู้แสดงสินค้าได้  

 

ชนิดโลหะ อุณหภูมิจุดหลอมเหลว 
(องศาเซลเซียส) 

ความถ่วงจ าเพาะ 

ทอง 24 K 1064 19.36 
ทอง 22 K 977 17.7 
ทอง 18 K 882 15.58 
ทอง 14 K 802 13.4 
ทอง 10 K 876 11.3 
เงิน 100% 961 10.6 
เงิน 92.5 920 10.4 
ทองแดง 1083 8.9 

ทองเหลือง 954 8.8 
แพลตตินัม 1774 21.4 
ไททาเนียม 1800 4.5 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภาพที่ 2.47 ลักษณะการนั่งท างาน ของช่างทองเมืองเพชร 
ภาพโดย :วรัญชลีย์ ทีวีชัย (2556) 
 
 โต๊ะท าทองโดยทั่วไปโต๊ะท าทอง มีความสูงจากพ้ืน 75 - 80 เซนติเมตรหรือแล้วแต่ความ
สะดวกสบายของช่างทอง เมื่อนั่งบนเก้าอ้ีที่มีความสูงประมาณ 45 เซนติเมตร ความสะดวกสบายนี้
หมายถึง ในการนั่ง สรีระของร่างกาย เช่น ขา แขน มือสะดวกต่อการหยิบจับอุปกรณ์และใช้เครื่องมือ
ท าทองต่างๆ ได้อย่างคล่องแคล่วโดยทั่วไปโต๊ะท าทองมีความยาวประมาณ 90 - 100 เซนติเมตร 
กว้าง 50 - 60 เซนติเมตรมีลิ้นชัก 1 - 2 ตัว เพ่ือใช้เก็บเครื่องมือและอุปกรณ์บางชนิดรวมทั้งรองรับ
ผงทองด้วย ด้านบนของโต๊ะท าทองอาจเป็นพ้ืนเรียบทั้งหมดหรือท าเป็นช่องเล็กๆ ด้านบน หรือ
ด้านข้าง โดยใช้ไม้ซอยเป็นเส้นหนาประมาณ 1 เซนติเมตร ความยาวแล้วแต่ความกว้าง หรือยาวตาม
สัดส่วนของโต๊ะ เมื่อได้ไม้ซอยแล้วจึงน ามาตีเข้ากับด้านบนของโต๊ะ เพ่ือกั้นเป็นช่องเล็กๆโดยมีความ
กว้างจากขอบโต๊ะประมาณ 10 เซนติเมตร จะกั้นขวางกี่ช่องแล้วแต่ความต้องการของช่างทอง 
ส าหรับวางอะไหล่ชิ้นงาน และเครื่องมือบางอย่างที่จะอ านวยความสะดวกในการท าทองซึ่งช่างทองที่
ช านาญจะเป็นผู้ออกแบบด้วยตนเอ 
 

 
 

ภาพที่ 2.48 โต๊ะช่างทอง 
ภาพโดย : วรัญชลีย์ ทีวชีัย (2556) เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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 2.  เครื่องมือเปุาแล่นและหลอมทองในการท าทองรูปพรรณเครื่องมือที่จ าเป็นมากในการผลิต
งานคือ เครื่องเปุาไฟด้วยลม ให้เนื้อทองหลอมละลายเพ่ือให้ชิ้นงานทองเชื่อมติดเข้าด้วยกัน และ
เครื่องเปุาแล่น เพ่ือให้ชิ้นงานอ่อนตัวง่ายต่อการเคาะขึ้นรูป ดัด หรือหลอมละลาย สะดวกในการเท
ทองลงแบบพิมพ์ต่างๆตามต้องการ เครื่องเปุาแล่นประกอบด้วย หีบลมใช้เท้าเหยียบเพ่ือให้เกิดลมลง
ไปในถังน้ ามันเบนซิน และขับแก๊สที่ได้จากน้ ามันออกมาจากถังส่งต่อไปตามท่อยาง ถึงหัวเปุาแล่นจะมี
รเูล็ก พร้อมปุุมปรับปริมาณของแก๊สให้มากหรือน้อยขึ้นอยู่กับว่าช่างทองต้องการให้เกิดความร้อนตรง
หัวเปุาแล่นมากน้อยเพียงใดวิธีการใช้ เริ่มจากช่างทองเหยียบหีบลมให้เกิดแรงดันของแก๊ส จากน้ ามัน
เบนซินส่งผ่านท่อถึงหัวเปุา จากนั้นจุดไฟที่ปลายหัวเปุา ปรับเปลวไฟตามที่ต้องการเปลวไฟจะเป็นสี
น้ าเงินปลายเรียวแหลมและให้ความร้อนมากและต้องเหยียบหีบลมตลอดเวลาที่ใช้งาน เครื่องเปุาแล่น
จะวางอยู่ใต้โต๊ะท างานและต่อสายยางที่เป็นท่อน าแก๊สพร้อมหัวเปุาวางอยู่บนโต๊ะท างาน 
 

 
 

ภาพที่ 2.49 เครื่องมือเปุาแล่น 
ภาพโดย : วรัญชลีย์ ทีวชีัย (2556) 

 3.  อุปกรณ์และเครื่องมือตีทองในการท าทองจ าเป็นต้องตีทอง เพ่ือให้ชิ้นงานขึ้นรูปตาม
ต้องการซึ่งมีอุปกรณ์หรือเครื่องมือที่ส าคัญคือทั่งกับค้อน 

 

 
 

ภาพที่ 2.50 ค้อน 
ภาพโดย : วรัญชลีย์ ทีวีชัย (2556) 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภาพที่ 2.51 ทั่ง 
ภาพโดย : วรัญชลีย์ ทีวีชัย (2556) 
 
 4.  เครื่องมือชักลวดการชักลวดเป็น การท าทองให้เป็นเส้นตามขนาดที่ต้องการเครื่องมือชัก
ลวดประกอบด้วยคีมแปูนดึงลวดกว้านชักลวดขี้ผึ้ง 
 

 
 

ภาพที่ 2.52 ม้าดึงลวด 
ภาพโดย : วรัญชลีย์ ทีวีชัย (2556) 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 2.53 แปูนดึงลวด 
ภาพโดย :วรัญชลีย์ ทีวีชัย (2556) 

 5.  เครื่องมือส าหรับแกะทองในการผลิตทองรูปพรรณที่มีความหลากหลายของชิ้นงานทั้งส่วนที่
เป็นลวดลาย ซึ่งปรากฏลงบนชิ้นงานหรือลวดลายของส่วนประกอบที่ประดับลวดลายต่างๆ นั้น เกิด
จากการแกะทองซึ่งมีเครื่องมือและอุปกรณ์ส าคัญคือ แท่นรองแปูนแกะทอง แปูนแกะทอง ค้อนไม้ สิ่ว
แกะเหล็กตุ๊ดตู่ สิ่วลักษณะเฉพาะ 

 

 
 

ภาพที่ 2.54 แท่นรองแปูนแกะทองกับเหล็กแกะ 
ภาพโดย : วรัญชลีย์ ทีวชีัย (2556) 

 6.  เครื่องมือจับและตัดทองได้แก่ คีม และกรรไกรมีหลายลักษณะและหลายขนาดตามลักษณะ
งานที่จ าเป็นต้องใช้คีมจับกรรไก 

 
 
 

 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 2.55 กรรไกร 

ภาพโดย : วรัญชลีย์ ทีวีชัย (2556) 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภาพที่ 2.56 คีม 
ภาพโดย : วรัญชลีย์ ทีวีชัย (2556) 

 7.  เครื่องมืออ่ืนๆที่มีส่วนในการท าทองรูปพรรณเพ่ือใช้ประกอบ ขึ้นรูปเทียบขนาด ขัดถูและ
ตกแต่งชิ้นงานให้ดูประณีตสวยงาม เช่น ไม้พันทอง ตะไบ หินขัดทอง แปรงปัดทองเบ้าแบบทอง 
กะลาแต่งทอง แปูนวัดส่วนโค้ง เครื่องชั่ง 

 

 
 

ภาพที่ 2.57 ตะไบ 
ภาพโดย :วรัญชลีย์ ทวีชัย (2556) 
 
 8.  วัสดุ อ่ืนๆ นอกเหนือจากเนื้อทองค า อุปกรณ์ และเครื่องมือต่างๆ แล้วในการท า
ทองรูปพรรณยังต้องใช้วัสดุอื่นๆ อีก คือ น้ ายาล้างทองผงลงยาและน้ าประสานทอง 
 

 
 

ภาพที่ 2.58 น้ าประสานทอง 
ภาพโดย : วรัญชลีย์ ทวชีัย (2556) 
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 2.2.3  กระบวนการผลิตทองรูปพรรณของเพชรบุรี 
 วิธีการท าทองรูปพรรณของช่างทองเมืองเพชร มีข้ันตอนส าคัญ 3 ขั้น ดังนี้ 
 2.2.3.1  วิธีการท าขั้นต้น เริ่มต้นจากช่างทองจะน าทองค าบริสุทธิ์มาด าเนินตามกรรมวิธี
ดังต่อไปนี้ 
 1.  การหลอมทองโดยการน าทองแท่งไปใส่เบ้าหลอมละลายด้วยความร้อน 1063 องศา
เซลเซียสเมื่อทองละลาย จึงเททองลงในแบบพิมพ์ซึ่งเป็นรางเหล็กแล้วน าไปรีดหรือเทลงเบ้าให้มี
ลักษณะเป็นแผ่นหรือวงกลมขนาดต่างๆ ตามแต่จะน าไปท าชิ้นงานลักษณะใด เช่นถักเป็นสายสร้อย  
บุ (เคาะขึ้นรูป) รีด ฉลุ แกะสลัก ตกแต่งเป็นลูกประดับได้แก่ลูกประดับทรงกระบอกหกเหลี่ยมเต่าร้าง
และลูกสนในอดีตถ้าช่างทองต้องการขึ้นรูปเครื่องประดับทองให้มีรูปแบบเฉพาะ อาทิ แหวน จี้ ก าไล 
ช่างทองจะใช้กระดองปลาหมึกแกะเป็นแบบพิมพ์ส าหรับหล่อขึ้นรูปทอง โดยวิธีการนี้ยังเป็นเทคนิคที่
ช่างทองบางคนในปัจจุบัน ก็ยังคงใช้กันอยู่  
 

 
 

ภาพที่ 2.59 การหลอมทอง 
ภาพโดย : วรัญชลีย์ ทวชีัย 2556 
 
 2.  การตีทองช่างจะน าทองที่แกะจากแบบพิมพ์ที่เป็นแท่งไปตี โดยการตีทองจะใช้ทั่งที่มีขนาด
ใหญ่ที่สุดและใช้ค้อนเหล็กท่ีมีขนาดใหญ่ที่สุดในการตีทองให้เป็นแผ่น หรือหากเป็นแท่งเหลี่ยมเล็ก ก็ตี
ให้มีขนาดเล็กลงไปอีกเพ่ือความสะดวกในการน าไปขึ้นรูป แกะลวดลาย ฉลุ หรือรีดเป็นเส้นการตีทอง
จะต้องตีให้ละเอียดและสม่ าเสมอ การตี บางครั้งเรียกว่า“การบุ”หรือ“การเคาะ”ซึ่งเป็นการตีเพ่ือขึ้น
รูปตามแบบต่างๆ โดยช่างทองเป็นผู้ออกแบบลวดลายในชิ้นงานนั้นส่วนมากบุเป็นลายไทย เช่น ลาย
พันธุ์พฤกษา ลายก้านเทศ นอกจากนี้ยังบุตามแบบพิมพ์อีกด้วย เช่น สร้อยข้อมือ ก าไล การตี บุ หรือ
เคาะเป็นกระบวนการที่อยู่ในขั้นตอนเตรียมการประกอบเป็นทองรูปพรรณ 
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ภาพที่ 2.60 การตี 
ภาพโดย : วรัญชลีย์ ทวชีัย (2556) 
 
 3.  การชักลวดหรือการรีดเป็นการน าทองที่หลอมเป็นแท่งแล้ว มารีดตามขนาดที่ต้องการ
ส่วนมากจะมีเครื่องรีดด้วยมือช่างทองสามารถปรับแต่งลูกรีดได้ข้ึนอยู่กับงานและมีขนาดต่างกันตามที่
ช่างทองต้องการ ตั้งแต่ขนาดโตสุดจนเล็กสุด ในส่วนของการดึงลวดนั้นน าทองสอดเข้ารูแปูนดึง
จากนั้นใช้คีมดึงออกมาอีกด้านหนึ่ง ลวดที่ออกมาจะมีเนื้อสม่ าเสมอ ส่วนมากจะดึงออกมาเป็นเส้น
ลวดขนาดเล็ก แต่ไม่ว่าจะเป็นการดึงลวด หรือการรีดก็มีจุดประสงค์เดียวกันคือ ต้องการให้ชิ้นทอง
เป็นเส้นขนาดเล็กจนน ามาสานหรือถักเป็นชิ้นงานได้ 
 

 
 

ภาพที่ 2.61 การรีด 
ภาพโดย : วรัญชลีย์ ทวชีัย (2556) 
 

 
 

ภาพที่ 2.62 การชักลวด 
ภาพโดย : วรัญชลีย์ ทวีชัย (2556) เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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 4.  การท าไข่ปลาไข่ปลาเป็นชื่อเรียกของทองค าทรงกลมขนาดเล็กเท่าปลาตะเพียน ได้จากการ
น าทองที่ ได้จากการชักลวดหรือการรีดแล้ว มาตัดเป็นท่อนเล็กๆ ขนาด๑๓ มิลลิเมตร จากนั้นน าไป
เผาไฟหรือเปุาแล่น จนทองหลอมละลายเป็นก้อนกลมเล็กๆคล้ายไข่ปลา ไข่ปลานี้น าไปเป็นส่วน
ประดับตกแต่งชิ้นงาน 

 

 
 

ภาพที่ 2.63 การท าไข่ปลา 
ภาพโดย : วรัญชลีย์ ทวีชัย (2556) 

 
 2.2.3.2  การประกอบทองรูปพรรณ เป็นขั้นตอนซึ่งช่างทองจะน าส่วนต่างๆ ซึ่งผ่านกรรมวิธีใน
ขั้นต้นซึ่งอาจจะเป็นทองที่หลอมเตรียมไปหวน ทองแผ่น สวดทองค าขนาดต่างๆไข่ปลาขนาดต่างๆ 
น ามาประกอบตามกรรมวิธีของทองรูปพรรณแต่ละแบบ โดยวิธีการท าดังนี้ 
 1.  การสานหรือการถักเป็นการถักหรือสานทองจากการน าเส้นทองมาเชื่อมต่อๆกันหรือน า
ลวดทองขนาดเล็กมาท าเป็นห่วงแล้วสานเป็นสร้อยคอ สร้อยข้อมือ การถักสร้อยต่างๆ เหล่านี้นิยมถัก
แบบสร้อย 4 เสา 6 เสา 8 เสา แบบสมอเกลียว วิธีการถักเริ่มจากช่างทองจะวัดขนาดความยาวของ
สายสร้อยตามที่ลูกค้าต้องการ เมื่อได้ขนาดและความยาวแล้วช่างจะลงมือถักจากลวดที่ชักมาแล้ว
สายสร้อยจะมีขนาดเล็กหรือใหญ่ขึ้นอยู่กับความต้องการของลูกค้า ถ้าใช้ลวดทองเส้นใหญ่เมื่อถักเสร็จ
แล้ว ก็จะได้สายสร้อยเส้นใหญ่ด้วย 

 

 
 

ภาพที่ 2.64 ภาพวาดขั้นตอนการถักสร้อยสี่เสา 
ภาพลายเส้นโดย : วรัญชลีย์ ทวีชัย (2556) เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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 2.  การต่อประกอบ เป็นการน าทองแผ่น เส้นลวด ไข่ปลา มาเชื่อมประกอบกันเป็นลวดลาย
ต่างๆ ในปัจจุบันลวดลายที่ช่างทองเมืองเพชรยังคงมีการต่อประกอบ ได้แก่ ปะวะหล่ า ลูกสน กระดุม 
และเต่าร้าง ซึ่งมีรายละเอียดในแต่ละลวดลายดังนี้ 
 ลายปะวะหล่ า กระท าปะวะหล่ าแต่ละลูก เริ่มจากการน าลวดขนาดเล็ก (ได้จากการชักลวด)ซึ่ง
มีลักษณะผิวเป็นทรงกลม มาตีให้แบนหรือใช้เครื่องรีดรีดให้แบน จากนั้นปลายด้านหนึ่งเจาะท าเป็น
ห่วงเล็กๆ ส าหรับคล้องกับห่วงของเครื่องมือที่ใช้ในการบิดเกลียวทอง เมื่อเริ่มท าการบิดจะต้องเปุา
แล่นทองให้ร้อน จากนั้นหมุดไปเรื่อยๆให้เป็นเกลียว น าลวดเกลียวมาดัดเป็นรูปหกเหลี่ยมเพ่ือเป็น
โครงของลาย 
 
 

 
 

ภาพที่ 2.65 ลวดทองเกลียว 
ภาพโดย :วรัญชลีย์ ทวีชัย (2556) 

 
ขั้นตอนถัดมาช่างจะท าดอกจัน ซึ่งเป็นส่วนประกอบภายในรูปหกเหลี่ยม โดยการตัดเส้นลวดกลมยาว
ตามมาตรวัดลายหรือไม้หักชั้น ส่วนการหักชั้นเป็นดอกแต่ละดอกก็ใช้เครื่องมือดังกล่าวในการหักมุม 
เมื่อได้เส้นลวดที่ถูกหักมุมแล้วช่างจะใช้คีมช่วยบีบลายตามรอยหยักซ่ึงได้วัดไว้ จะได้โครงรูปดอกจัน 1 
ดอก จากนั้นก็ใช้มาตรวัดเดิมวัดความยาวของลวดแล้วท าจันอีก 2 ดอก แต่ 2 ดอกนี้จะมีส่วนกลีบ
หนึ่งของดอกจันจะยื่นยาวออก ช่างเรียกว่าหางปลา เมื่อได้ส่วนประกอบ 3 ส่วนนี้แล้ว จะน ามาเรียง
ต่อกันแล้วท าการเปุาไฟเชื่อมต่อกันจะเป็นแบบดอกปะวะหล่ า 1 ด้าน พร้อมท าจนครบ 5 ชิ้น ก็น ามา
เชื่อมติดกัน และดัดส่วนปลายให้โค้งเข้าหากัน และเชื่อมปลายของเหลี่ยมทั้งหกด้านหัวท้ายด้วยห่วง
กลม จากนั้นใช้ไข่ปลาขนาดใหญ่ติดเป็นเกสรของดอกจัน ก็จะได้ปะวะหล่ า 1 ลูก ปะวะหล่ าชนิดนี้
เรียกว่า ปะวะหล่ า หากเกสรของดอกจันท าด้วยพลอย เรียกว่า ปะวะหล่ าทรงเครื่อง 
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ภาพที่ 2.66 ส่วนประกอบต่างๆ ของปะวะหล่ า 
ภาพโดย : วรัญชลีย์ ทวชีัย (2556) 

 
 ลายลูกสนเริ่มจากน าลวดทองขนาดเล็กมาหยักลายโดยใช้เครื่องมือวัดเช่นเดียวกันกับ
ปะวะหล่ า แต่หยักเป็นลายดอกพิกุลซึ่งมีกลีบดอก 12 ดอก จากนั้นใช้คีมช่วยบีบและจัดให้เป็นลาย
ดอกพิกุลแล้วเปุาแล่นให้ปลายติดกันโดยในส่วนของเกสรใช้ลวดทองค าเป็นวงกลมเพ่ือเป็นเกสรของ
ดอกพิกุล ลูกสน 1 ลูก จะต้อท าโครงดอกพิกุล 2 โครง  จากนั้นน าโครงดัดโค้งโดยใช้กระทะแบบทอง 
แล้วน ามาเชื่อมประกบกันจะได้โครงของลูกสน จากนั้นจะใช้ไข่ปลามาเชื่อเป็นดอกพิกุลเล็กๆ แล้ว
น าไปติดบนโครงของลูกสน 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 2.67 ภาพวาดลายเส้นส่วนประกอบลูกสน 
ภาพลายเส้นโดย : วรัญชลีย์ ทวีชัย (2556) 
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 ลายกระดุมการประกอบลายกระดุมเริ่มจากการท าส่วนประกอบซึ่งมีอยู่ 2 ส่วน คือ ส่วนฐาน
และส่วนยอด ในส่วนของฐานเริ่มจากน าลวดทองขนาดเล็กมาท าโครงดอกจันดอกใหญ่ 1 ดอก        
และดอกจันเล็ก 1 ดอก ในกลีบดอกใหญ่แต่ละกลีบจะใช้ดอกจันชนิดหางปลาและเกสรท าด้วยไขปลา 
เชื่อมติดในโครงกลีบดอกแต่ละดอก จากนั้นใช้โครงดอกจันดอกเล็กเชื่อมติดซ้อนกับดอกใหญ่ โดยให้
เกสรอยู่ในต าแหน่งเดียวกัน จากนั้นน าไปขึ้นรูปเป็นทรงโค้งโดยใช้กระทะแบบช่วยในการดัดโครงลวด
ให้โค้ง ตัดแผ่นทองและดัดให้โค้งแล้วน ามาเชื่อมติดส่วนของดอกจัน 

 
 

ภาพที่ 2.68 การดัดกลีบดอกจัน 
ภาพโดย :วรัญชลีย์ ทวีชัย (2556) 
 
 ในส่วนยอดช่างจะใช้ลวดทองขนาดเล็กม้วนให้กลมคล้ายลวดสปริงโดยใช้ลวดพันแบบแท่งเหล็ก
ขนาดเล็ก จากนั้นน าลวดที่พันแล้วมาม้วนเป็นวงกลมทีละวง น าแต่ละวงมาซ้อนกันสูงขึ้นเป็นรูปกรวย
คว่ า โดยวงที่ใหญ่ที่สุดจะมีขนาดเท่ากับเส้นผ่าศูนย์กลางของส่วนฐานแล้วเรียงขึ้นไปเรื่อยๆ ถึงส่วน
ยอดสุดของกระดุม จะประดับด้วยไข่ปลา 

 
 

ภาพที่ 2.69 ส่วนประกอบต่างๆ ของลายกระดุม 
ภาพโดย : วรัญชลีย์ ทวีชัย (2556) 
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ภาพที่ 2.70 ภาพวาดลายเส้นกระดุม 

ภาพลายเส้นโดย :วรัญชลีย์ ทวีชัย (2556) 
 

 เต่าร้าง ช่างทองจะใช้ส่วนฐานของกระดุมในการท าเต่าร้าง โดยใช้ส่วนฐานของกระดุมคว่ าลง 
แล้วติกห่วงกลมที่เกสรของดอกจันดอกใหญ่ เพ่ือใช้แหวนกับลวดเกี่ยวหูส่วนปลายของกลีบดอกใหญ่ 
ช่างจะใช้ห่วงขนาดเล็กติดปลายกลีบแต่ละห่วง ต่อจากนั้นจะติดดอกจันเล็กๆ จ านวน 4 ดอก 
เชื่อมต่อกันด้วยห่วงกลมเล็กๆ ส่วนปลายสุดของแต่ละสายจะใช้แผ่นทอนแบนๆ เล็กๆ ติดเป็นรูปข้าว
หลามตัดแขวนอยู่ 

 

 
 

ภาพที่ 2.71 ภาพวาดขั้นตอนการท าเต่าร้าง 
ภาพลายเส้นโดย : วรัญชลีย์ ทวีชัย (2556) เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



57 
 

 
 

ภาพที่ 2.72 ต่างหูเต่าร้าง 
ภาพโดย : วรัญชลีย์ ทวชีัย (2556) 

 
 3.  การดัด เคาะโลหะขึ้นรูป ในปัจจุบันช่างทองเมืองเพชร ใช้วิธีการนี้ในการท าทองรูปพรรณ
น้อยมาก วิธีการในการท าก าไลมังกร อันเป็นก าไลที่ท าจากการเคาะโลหะให้เข้ารูปก าไล โดยใช้ชัน
เป็นสันของตัวก าไล เมื่อเคาะโลหะได้รูปก าไลแล้ว จึงจะเคาะให้ลวดลายนูนขึ้นและลึกลงตามลวดลาย
ที่ต้องการ บางครั้งใช้การแกะลายผสมผสานการเคาะลวดลายต่างๆ นอกจากนี้ วิธีการดังกล่าวยังใช้
ในการท าปิ่นในส่วนยอดของปิ่นซึ่งใช้แผ่นทองหุ้มชั้นแล้วเคาะโลหะขึ้นรูปเป็นลวดลาย 
 4.  การแกะ และการดุน เป็นการขุดเนื้อทองออกเป็นลวดลายตามที่ช่างต้องการ เช่น การแกะ
ลวดลายบนเนื้อทองค าหลังจากการขึ้นรูปต่างๆแล้ว ส่วนการดุนเป็นการท าลวดลายบนทองรูปพรรณ
โดยการเคาะหรือกดให้เนื้อทองเป็นรอยลึกลงไป จะท าให้ส่วนที่เหลือเด่นขึ้น ซึ่งวิธีการทั้งคู่นี้ใช้ในการ
ท าก าไลมังกร แหวนงูลิ้นกระดก (แหวนพญานาค) เป็นต้น 
 5.  การฉลุเป็นวิธีการฉลุลวดลายตามแบบท่ีก าหนดบนแผ่นทองค า พ้ืนที่ส่วนที่เหลืออาจใช้การ
ติดหรือฝังพลอยประกอบ ขึ้นอยู่กับลวดลายที่ช่างออกแบบ ในปัจจุบันวิธีใช้ในการท าจี้ลวดลาย
ประจ ายาม 
 6.  การติดพลอย เป็นวิธีการติดพลอยบนทองรูปพรรณบริเวณต าแหน่งที่ช่างทองต้องการใช้ชัน
เป็นวัสดุติด ส่วนมากช่างจะตีขอบบริเวณท่ีจะติดพลอยในบริเวณท่ีช่างต้องการ 
 7.  การฝังพลอย วิธีการฝังพลอยของช่างทองเมืองเพชรมี 2 แบบ คือ การฝังหุ้ม การฝัง        
หนามเตย 
 2.2.3.3  การตกแต่งทองรูปพรรณ ทองรูปพรรณฝีมือช่างเมืองเพชรมีลักษณะเด่นก็คือ การ
ตกแต่งรายละเอียดของทองรูปพรรณด้วยวิธีการต่างๆ ดังนี้ 
 1.  การประดับด้วยไข่ปลา อาจจะประดับยอดของทองรูปพรรณ หรือตกแต่งลวดลายดอก
พิกุลเล็กๆ ซึ่งใช้ไข่ปลาขนาดเล็กเชื่อมติดกัน 5 เม็ด แล้วเทินไข่ปลาอีกหนึ่งเม็ดข้างบน หลังจากนั้น 
จะน าไปประดับบนส่วนต่างๆ ของทองรูปพรรณ เช่น ประดับบนโครงดอกจันของลูกสน หรือใช้ไข่
ปลา 3 เม็ด เชื่อมติดกันเป็นรูปสามเหลี่ยมแล้ววางประดับขอบตลอดแนวของตะขาบทรงเครื่อง             
เป็นต้น 
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 2.  กระตะไบใช้ในการตกแต่งเรือนแหวน โดยการฝังพลอยบนเรือนแหวนแล้วจึงใช้ตะไบถูขอบ
แหวนให้เป็นร่องๆ 
 3.  การขีดและจุดให้เป็นรอย ช่างทองจะใช้ในกรณีที่จะลดช่องว่างของทองรูปพรรณเช่น
ด้านหลังชองจี้ เกล็ดของแหวนงูลิ้นกระดก (แหวนพญานาค) เป็นต้น  
 4.  การต้มและย้อมทอง ขั้นตอนนี้ช่างทองจะท าหลังจากการท าทองรูปพรรณเสร็จแล้ว การ
ต้มเป็นการท าความสะอาดทองรูปพรรณให้ปราศจากน้ าประสานทองซึ่งจะติดอยู่ตามขอบและซอก
ต่างๆ ในระหว่างการท าทองรูปพรรณ ส่วนการย้อมทองเป็นการท าทองให้มีสีสวย มีความสุขปลั่ง
ยิ่งขึ้น 

 

 2.2.4  ลักษณะเด่นของเครื่องประดับทอง 
       ทองเพชรบุรีเป็นงานศิลปหัตถกรรมของช่างฝีมือท้องถิ่นมีเอกลักษณ์เฉพาะตัว มีความละเอียด
งดงามซึ่งจ าแนกลักษณะเด่นของทองเพชรบุรีได้ดังนี้ 
 1.  กระบวนการผลิต จะผลิตด้วยมือ เป็นงานศิลปหัตถกรรมที่มีความประณีต กระบวนการ
ผลิตไม่ใช้เครื่องจักร มีเครื่องทุ่นแรงบ้าง แต่เป็นแบบภูมปัญญาไทย การผลิตยังเป็นแบบโบราณทุก
ขั้นตอน 
 2.  เนื้อทอง ใช้ทอง 99.99% ซึ่งเป็นเนื้อทองบริสุทธิ์ เป็นทองที่น าเข้าจากต่างประเทศ และ
ทองที่ท าการสกัดในประเทศ ซึ่งเป็นทองที่บริสุทธิ์โดยการใช้ไฟฟูาแยกความบริสุทธิ์ มีเนื้อทอง 
99.99% คุณสมบัติเมื่อน ามาหลอมแล้วยืดหยุ่นดี สามารถประดิษฐ์ลวดลายต่างๆ ได้ง่าย 
 3.  ลักษณะงานทองและลวดลาย มีความละเอียดมาก แสดงถึงทักษะฝีมือขั้นสูงของช่าง 
เนื่องจากลวดลายโดยส่วนใหญ่ เกิดจากการประดิษฐ์ด้วยเส้นทองหรือเม็ดทองที่มีขนาดเล็กมากน ามา
ต่อประกอบกันเป็นลวดลายต่างๆ 
 4.  มีคุณค่าทางจิตใจ เพราะช่างประดิษฐ์ด้วยมือ ต้องใช้แรงกายและแรงใจในการสร้างสรรค์
งานศิลปะให้มีมีความละเอียดอ่อน ประณีต งดงาม มากกว่าทองรูปพรรณทั่วไป  
 5.  มีราคาแพงกว่าทองรูปพรรณที่ใช้เครื่องจักรในการผลิต เพราะมีความละเอียด งดงาม
และมีเอกลักษณ์เฉพาะตัว มีลวดลายที่ไม่ซ้ าแบบกัน ซึ่งแตกต่างจากทองรูปพรรณที่ใช้เครื่องจักรผลิต
ตามรูปแบบที่ก าหนด 
 
2.3  เครื่องประดับในอดีตและปัจจุบัน 
 
 2.3.1  ประวัติความเป็นมาของเครื่องประดับ  
 วรรณรัตน์ อินทร์อ่า (2545 : 5) กล่าวว่า เครื่องประดับเป็นสิ่งหนึ่งในกระแสวัฒนธรรมที่ใช้
ควบคู่มากับเสื้อผ้าเครื่องแต่งกายอ่ืนๆในสมัยโบราณการตกแต่งร่างกาย ใช้วิธีสักร่างกาย หรือใช้สี
เขียนบนผิวหนัง การเขียนสีบนผิวหนังพบครั้งแรกในสมัยอียิปต์ เมื่อประมาณ 2000 ปี ก่อน
คริสต์ศักราช คาว่า " สัก " ในภาษาไทย ตรงกับภาษาอังกฤษว่า Tattoo และคาว่า Tattoo มาจาก
ภาษาไฮติว่า Tatau ซึ่งมีความหมายเก่ียวกับ การทาเครื่องหมาย  
 การสักผิวหนัง เริ่มต้นในประเทศญี่ปุุน ก่อนประมาณศตวรรษที่ 6 ก่อนคริสต์ศักราช และได้
เผยแพร่จากเอเซียเข้าไปใน เกาะทะเลใต้ สื่อดลใจในการสักร่างกาย ส่วนใหญ่จะสัมพันธ์กับความเชื่อ
ทางอภินิหาร และศาสนา และพวกนิยมสักผิวหนัง ก็มักจะ เป็นพวกนักรบ ต่อมาการสักผิว และการ 
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เขียนสีบนร่างกาย ก็กลายมาเป็นการตกแต่งเพ่ือความงาม โดยเฉพาะนักเดินทางเรือชาวยุโรป หลัง
คริสต์ศตวรรษที่ 15 นิยมที่จะสักบนร่างกายเป็นเรื่องราวของสถานที่ที่เขาได้เดินทางไปถึง เพ่ือเก็บไว้
เป็นที่ระลึกว่า เขาได้เคย เดินทางไปยังที่ใดบ้าง ระหว่างคริสต์ศตวรรษที่ 19 พวกอเมริกันอินเดียนได้
ระบายสีร่างกายก่อนที่จะออกสู้รบและได้กลายเป็น ศิลปะที่อยู่ในความนิยม จนกระทั่งถึงประมาณ
สงครามโลกครั้งที่สอง  
 ส่วนการแต่งกายด้วยวัตถุมีการตกแต่งด้วยทองคา พบหลักฐานการใช้ทองคามาทาเป็นเครื่อง 
ประดับ ในสมัยอียิปต์และกรีก โบราณ เครื่องประดับเป็นสิ่งหนึ่งที่สามารถบอกประวัติความเป็นไปใน
สมัยประวัติศาสตร์ได้ เป็นสื่อสัญลักษณ์ท่ีบอกถึงวัฒนธรรม ขนบธรรมเนียม นิสัยใจคอของผู้ใช้ได้เป็น
อย่างดี ดังนั้นการศึกษาทางประวัติศาสตร์ศิลป์ จึงนิยมที่จะศึกษาเรื่องราวของ เครื่อง ประดับร่วมไป
ด้วยเพราะเครื่องประดับนอกจากจะใช้ประดับร่างกายเพ่ือความสวยงามแล้ว ยังบอกตาแหน่ง ฐานะ 
ยศศักดิ์ได้ อเมริกันอินเดียนที่อยู่ตามเผ่าต่างๆ จะใช้สีหรือขนนกประดับประดาร่างกาย และสี หรือ
ขนนกจะบอกตาแหน่งของผู้ใช้ ในขณะเดียวกันเครื่องประดับยังบอกฐานะทางเศรษฐกิจของเจ้าของ 
ได้อีกด้วย 
 แต่แรกเริ่มงานเครื่องประดับเริ่มจากฝีมือช่างจากฝีมือช่างไปสู่ชนชั้นสูง งานเครื่องประดับสนอง
ความต้องการของชนชั้นสูง มากกว่าชนชั้นต่ า ทั้งนี้เนื่องจากอ านาจ และสภาพทางเศรษฐกิจนั่นเอง 
สาเหตุที่งานเครื่องประดับเกี่ยวข้องกับเศรษฐกิจ เพราะ ลักษณะงานเครื่องประดับในยุคนั้นทาจาก
วัสดุที่มีราคาแพง เช่น ทองคา เพชร พลอย เป็นต้น และจนปัจจุบันนี้งานเครื่องประดับ ก็ยังเป็น
ลักษณะงานที่ทาจากวัสดุที่มีราคาแพงอยู่ แม้จะเปลี่ยนวัสดุมาใช้สิ่งของราคาถูกลงบ้างก็ตาม  
ทางตะวันตก ประมาณคริศต์ศตวรรษที่ 16 การตกแต่งร่างกายอย่างเสมอภาคได้เริ่มขึ้น 
เครื่องประดับมีบทบาทต่อชนชั้นกลาง และจากผลงานที่ทาด้วยมือเริ่มเปลี่ยนเป็นใช้เครื่องจักร และ
เริ่มเป็นอุตสาหกรรม ในคริสต์ศตวรรษที่ 19 ศิลปะเครื่องประดับ ในสมัยที่รับใช้ชนชั้นสูง ผู้มีอ านาจ
จะมีลักษณะเป็นงานฝีมือ เน้นความวิจิตรพิสดารเป็นหลัก มีรูปแบบประเพณีสืบต่อกันมา ถึงสมัย
อุตสาหกรรมรูปแบบเครื่องประดับก็ถูกผลิตเหมือนๆ กันเป็นงานตลาด ขาดความเด่นชัด และสร้าง 
สรรค์เฉพาะชิ้นเฉพาะอัน พอถึงศตวรรษนี้ เมื่อศิลปะรอบตัวเน้นความคิดสร้างสรรค์ และบุคลิก
เฉพาะของศิลปินแต่ละคน เครื่องประดับก็พัฒนาไปอีกก้าวหนึ่ง เริ่มหันมาเน้นการออกแบบเฉพาะขึ้น 
เน้นความคิดสร้างสรรค์ของรูปแบบโดยมีรูปแบบเป็นเอกลักษณ์ของศิลปินแต่ละคน  
 เครื่องประดับในปัจจุบัน ถือกันว่าเป็นงานวิจิตรศิลป์เป็นลักษณะงานที่เกี่ยวข้องกับสุนทรียภาพ 
มีความงดงามสมบูรณ์อยู่ในตัวของมันเองและในขณะเดียวกันก็เป็นสื่อสัญลักษณ์ของการแต่งงานเป็น 
สัญลักษณ์ของการเกิดและชัยชนะในบางครั้ง ในขณะเดียวกันก็เป็นสัญลักษณ์ของความมั่นคงด้วย แม้
จะได้มีการวิเคราะห์กันแล้วว่าประโยชน์ของเครื่องประดับจะมีอยู่น้อยมากก็ตาม แต่ตราบใดที่คนมี
สุนทรียภาพอยู่ในจิตใจศิลปะเครื่องประดับก็จะยังคงมีอยู่ตลอดไป งานเครื่องประดับเป็นงานที่เกี่ยว 
ข้องกับความคิดสร้างสรรค์อันทรงคุณค่าของนักออกแบบ การออกแบบจึงเป็นหัวใจส าคัญยิ่งของ การ
ทาเครื่องประดับใครพอที่จะออกแบบได้และขยันที่จะนาสิ่งต่างๆมาปะติดปะต่อเข้าด้วยกัน ก็สามารถ
ที่จะสร้างสรรค์เครื่องประดับสาหรับตนเองขึ้นได้ตามวิถีทางเศรษฐกิจ และวิถีทางแฟชั่นปัจจุบันผลัก 
ดันให้เครื่องประดับประดาร่างกายท่ีราคาแพงเช่นเพชรนิลจินดาเริ่มลดความส าคัญลง จะยังหลงเหลือ
อยู่ในสังคมที่เห่อเหิมฟูุงเฟูออวดความมั่งมีต่อกัน การได้ออกแบบเองได้สร้างสิ่งของขึ้นใช้เองเป็น
ความ ภาคภูมิใจ ประหยัด และงดงามอย่างมีเอกลักษณ์ 
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 2.3.2  เครื่องประดับกับเครื่องแต่งกาย  
 คุณประโยชน์ของเครื่องประดับท่ีใช้อย่างจริงจังนั้นดูจะมีอยู่น้อยมาก ถ้าจะเปรียบคุณประโยชน์
กับสิ่งของอ่ืนๆ ที่ใช้อยู่ในชีวิต ประจาวัน แต่เครื่องประดับก็มีความสวยงามเป็นจุดประทับใจ            
ส่วนประโยชน์ใช้สอยเป็นผลพลอยได้ ดังนั้นการออกแบบ เครื่องประดับจึงเน้นจุดสนใจด้านความ
สวยงามก่อนเป็นส าคัญ ซึ่งรวมไปถึงความละเอียดประณีตด้วย ประโยชน์ใช้สอยเป็นสิ่งรองลงไปใน
ขณะเดียวกันเครื่องประดับมักจะเป็นเรื่องของผู้หญิงมากกว่าผู้ชาย 
 ผู้ใช้เครื่องประดับควรรู้จักเลือกเสื้อผ้า ให้มีความเหมาะสมไปกันได้กับเครื่องประดับที่ใช้ด้วย 
หากผู้ใช้เครื่องประดับไม่มีรสนิยม ในการเลือกซื้อเลือกใช้เครื่องประดับที่มีราคาแพงจะดูด้อยราคา
เหมือนของราคาถูกไม่มีคุณค่าแก่ผู้พบเห็นทาอย่างไรจึงจะใช้เครื่องประดับเป็น การเลือกซื้อและการ
ใช้เครื่องประดับนั้นอยู่ที่ความชอบและไม่ชอบ อันเป็นรสนิยมที่มีต่อเครื่องประดับและเครื่องแต่งกาย
นั่นเอง พ้ืนฐานที่ทาให้รสนิยมของผู้ใช้เครื่องประดับแตกต่างกัน ขึ้นอยู่กับสาเหตุ 3 ประการ คือ  
 1.  พ้ืนฐานที่แตกต่างกันทางด้านเศรษฐกิจ คนที่มีเศรษฐกิจดีย่อมมีโอกาสเลือกซื้อและใช้ของดี
มีคุณค่ามากกว่าคนที่มีเศรษฐกิจไม่ดี 
 2.  พ้ืนฐานที่แตกต่างกันทางด้านสิ่งแวดล้อม สิ่งแวดล้อมที่ทาให้เกิดความคุ้นเคยเป็นเสมือน
อิทธิพลที่ทาให้เกิดการคล้อยตามกันและเมื่อเปลี่ยนสิ่งแวดล้อมใหม่ บางคนอาจจะปรับตัวให้เข้ากับ
สิ่งแวดล้อมใหม่ได้เร็ว บางคนอาจปรับตัวได้ช้าหรือไม่สามารถปรับตัวให้กับสิ่งแวดล้อมได้เลยเป็นต้น 
 3.  พ้ืนฐานที่แตกต่างกันทางด้านวัฒนธรรม วัฒนธรรมและขนบธรรมเนียมประเพณีเป็น
จุดส าคัญท่ีทาให้ชีวิตความเป็นอยู่ ตลอดจนเสื้อผ้า เครื่องประดับ แตกต่างกันได้มาก   

คุณประโยชน์ของเครื่องประดับท่ีมีต่อเครื่องแต่งกาย  
-  ช่วยเน้นจุดเด่นที่ควรเน้นให้เด่นชัดขึ้น  
-  ช่วยแก้ข้อบกพร่องของเครื่องแต่งกายให้ลดลง  
-  เปลี่ยนความจาเจของเครื่องแต่งกายไม่ให้ซ้ าซากจืดตา  
-  เสริมบุคลิกของผู้สวมใส่ให้มีความเชื่อม่ันในตนเอง  
-  บอกรสนิยมของผู้ใช้  
การเลือกใช้เครื่องประดับให้สัมพันธ์กับเครื่องแต่งกาย  
-  ความเหมาะสมในรูปทรงเครื่องประดับต่อเครื่องแต่งกาย  
-  วัสดุและสีของเครื่องประดับท่ีนามาใช้กับเครื่องแต่งกาย  
-  เครื่องประดับสัมพันธ์กับรูปร่าง ผิว และอวัยวะที่จะเสริมแต่ง  
-  โอกาสและสถานที่ท่ีจะใช้เครื่องประดับ  
ประเภทของเครื่องประดับเราพอจะจ าแนกเครื่องประดับได้ 2 ประเภทใหญ่ๆ ดังนี้  
-  เครื่องประดับท่ีใช้ในเวลากลางคืน  
-  เครื่องประดับท่ีใช้ในเวลากลางวัน 

 เกี่ยวกับการใช้เครื่องประดับในเวลากลางคืนและกลางวัน มีข้อแตกต่างกันคือเครื่องประดับที่ใช้
ในเวลากลางคืนควรเป็นเครื่องประดับท่ีทาจากวัตถุท่ีมีแสงแวววาวเมื่อกระทบแสงไฟแล้วเกิดประกาย
แสงวูบวาบ แบบของเสื้อผ้าที่จะใส่กับเครื่องประดับ ไม่ควรเป็นแบบรุงรัง ระบาย มีปกหรือลวดลาย
ของเสื้อผ้าเลอะเทอะเป็นต้น เพราะแบบรุงรังจะไม่ทาให้เครื่องประดับเด่น สีของเครื่องแต่งกายที่ใช้
ประกอบกับเครื่องประดับในเวลากลางคืน ควรเป็นสีทึบ สีที่มีสีดาผสม หรือเป็นสีที่อยู่ในวรรณะเย็น 
เช่น สีดา สีน้าเงิน สีเขียวเข้ม สีม่วงเข้ม เป็นต้น 

 เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



61 
 

 2.3.3  เครื่องประดับกับร่างกาย  
 รูปร่างของผู้ใช้มีส่วน ที่จะเน้นให้เห็นความเหมาะสม หรือไม่เหมาะสมระหว่างเครื่องประดับกับ
เครื่องแต่งกายได้มาก เช่น คนรูปร่างผอมสูง ใช้เครื่องประดับสีเข้ม ขนาดใหญ่ ไม่ว่าจะเป็นต่างหู 
สร้อยคอ เข็มกลัด ความขัดแย้งจะเห็นออกมาอย่างชัดเจน ตรงกันข้ามกับคนที่มีรูปร่าง อ้วนใหญ่ ถ้า
ใช้สร้อยคอสั้นใหญ่ ติดคอจะทาให้เห็นความไม่เหมาะสมนั้นอย่างชัดเจนเช่นกัน ดังนั้นก่อนที่จะเลือก
เครื่องประดับ ผู้ใช้จะต้องศึกษาถึงสภาพแท้จริงของรูปร่าง สีผิว บุคลิก ของตัวเองก่อน เพ่ือให้
สามารถเลือกเครื่องประดับได้เหมาะสม  
 ก่อนที่จะเลือกใช้เครื่องประดับ ควรศึกษารายละเอียดดังต่อไปนี้ เช่น คนรูปร่างอ้วนใหญ่ควร
เลือกใช้เครื่องประดับขนาดกลาง ไม่เล็ก หรือใหญ่เกินไป ควรเลือกแบบที่เรียบง่าย อย่าใช้ลวดลาย
เสื้อผ้าที่มีความใหญ่โตชนิดที่เป็นดอกกระจายใหญ่ ๆ สีที่สดใส หรือผ้าที่เป็นมันไม่ควรใช้ แบบเครื่อง 
แต่งกาย ไม่ควรใช้ชนิดที่มีปกระบาย หรือจีบพองฟู เครื่องประดับที่ใช้ ควรเป็นประเภท ที่ถ่วงยาว สี
เครื่องประดับใช้สีเข้มจะดีกว่าสีอ่อนแบบไม่ควรใหญ่เทอะทะสาหรับคนผอมเลือกเครื่องประดับได้ง่าย 
แต่ควรดูความเหมาะสมของเสื้อผ้าประกอบไปด้วยความคิดสร้างสรรค์กับการประดิษฐ์เครื่อง ประดับ
การสร้างสรรค์คืออะไร การสร้างสรรค์คือการทาสิ่งใดสิ่งหนึ่งขึ้นมาถ้ารวมคาว่า "คิดสร้างสรรค์" 
หมายถึง การคิดสิ่งใดสิ่งหนึ่งเป็นการแสดงออกซ่ึงความคิดสร้างสรรค์ท้ังด้านความคิด และการกระทา
สิ่งที่คิดทานั้นริเริ่มเป็นสิ่งแปลกใหม่ไม่ซ้ ากับแบบเดิมที่มีอยู่  ดัดแปลงให้เปลี่ยนไป โดยมีแนวโน้มไปสู่ 
สิ่งที่ดีกว่า มีผู้ให้คานิยามของความคิดสร้างสรรค์ไว้หลายแนวคิดดังน ี้ 
 " ความคิดสร้างสรรค์ คือความสามารถเฉพาะของบุคคล เป็นการรวมความคิด และการสร้างสิ่ง
ใหม่เข้าด้วยกัน ซึ่งความคิด และสิ่งที่ทาขึ้นนั้นต้องเป็นสิ่งแปลกใหม ่ยังไม่มีผู้ใดคิดทามาก่อน  
 " ความคิดสร้างสรรค์ เป็นความก้าวหน้าของความสามารถด้านประสบการณ์ และความคิดนั้น
เป็นการคิดค้นด้วยตนเอง "  
 " ความคิดสร้างสรรค์ เป็นการเรียนรู้สิ่งใหม่ท่ีน่าสนใจมาสู่ชีวิต เป็นความก้าวหน้าที่เข้ามาพร้อม 
กับสิ่งเร้า และทาให้เกิดปฏิกิริยาตอบสนอง "  
ความคิดสร้างสรรค์ เป็นคาที่คุ้นเคยมากในวงการศึกษาปัจจุบัน  
 ความหมายของความคิดสร้างสรรค์ท่ีได้ใจความเด่นชัดคือ การคิดสร้างสิ่งใหม่ที่ดีกว่าสิ่งเก่า นา
ความแปลกใหม่ที่ไม่เคยมีผู้คิดค้นมาก่อน สร้างให้ปรากฏเป็นผลงานและนาออกมาสู่สายตาของคน
ทั่วไป เพ่ือประโยชน์ส่วนรวมทั้งความงามและความเหมาะสม การฝึกให้เป็นผู้มีความคิดสร้างสรรค์ 
ขึ้นอยู่กับประสบการณ์ สิ่งแวดล้อม ความเคยชินจากการฝึกให้คิดอยู่เป็นประจา โดยเฉพาะอย่างยิ่ง
จะต้องมีบรรยากาศที่เป็นเสรีภาพ มีอิสระทางความคิด ไม่ถูกบีบบังคับให้ติดอยู่ในแวดวงจากัด 
เสรีภาพจึงเป็นสิ่งจาเป็นสาหรับความคิดสร้างสรรค์มาก 

ลักษณะบุคคลที่มีความคิดสร้างสรรค์  
-  มีความกระตือรือร้นในการทางานอยู่เสมอ  
-  มีความคิดแปลกใหม่ ค้นคว้าทดลองอยู่เสมอ  
-  แก้ปัญหาเฉพาะหน้าที่เกิดข้ึนได้ และเต็มใจที่จะแก้ปัญหานั้น  
-  มีจุดมุ่งหมายในการทางาน ไม่กระทาอย่างเลื่อนลอย  
-  มีความคิดอย่างอิสระและมีความเชื่อมั่นในตนเอง  
-  สามารถสร้างจินตนาการเป็นผลงานได้อย่างมีคุณภาพ 
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ความคิดสร้างสรรค์  
 1.  ความคิดสร้างสรรค์ด้านด้านความคิด ลักษณะความคิดสร้างสรรค์ด้านความคิดเน้นเรื่อง
ความคิดท่ีแปลกใหม่ ไม่เคยมีผู้ใด คิดมาก่อน ความคิดนั้นสามารถนามาใช้ได้จริง หรือเป็นความคิดที่
ไม่ต้องสร้างสรรค์วัตถุก็ได้ 
 2.  ความคิดสร้างสรรค์ด้านประโยชน์ใช้สอย ได้แก่ ความคิดดัดแปลง การสร้างสรรค์วัตถุ การ
นาสิ่งของไปใช้หลาย ๆ ด้าน และการสร้างสิ่งของให้เหมาะสม กับประโยชน์ใช้สอย สาหรับความคิด
สร้างสรรค์ด้านนี้ นับว่ามีบทบาทต่อสิ่งของเครื่องใช้ ในชีวิตประจาวัน  
 3.  ความคิดสร้างสรรค์ด้านด้านความงาม สาหรับความคิดสร้างสรรค์ในด้านนี้ จะมุ่งที่ความ            
งามแปลกใหม่เป็นหลัก เป็นความสวยงามที่เปลี่ยนแปลงได้ ซึ่งความคิดสร้างสรรค์ด้านความงาม              
นี้นับเป็นส่วนหนึ่งของการสร้างสรรค์งานศิลปะ ทุกประเภท และเป็นหัวใจของการสร้างงาน
เครื่องประดับด้วย  
 อย่างไรก็ตาม ในแง่ของการประดิษฐ์เครื่องประดับ หากสามารถนาความคิดสร้างสรรค์ทั้งสาม
ลักษณะ มารวมเข้าไว้ ในงานชิ้นเดียวกันได้ งานชิ้นนั้นจะเป็นงานสมบูรณ์มากที่สุด และจัดได้ว่าเป็น
งานที่มีคุณค่าอย่างพร้อมมูล และในขณะเดียวกัน ผู้สร้างงานอาจจะมุ่งเน้นความคิดสร้างสรรค์ ไป
ทางด้านใดด้านหนึ่งได้เช่นกัน ผลงานเครื่องประดับจาเป็นต้องมีความคิด สร้างสรรค์ทั้ง 3 ประเภท
เข้ารวมอยู่ด้วยกัน โดยเฉพาะนักออกแบบ จะต้องเป็นบุคคลที่มีความฉับไวในด้านความคิด และสรร
หาวัสดุแปลกใหม่มาใช้ให้สัมพันธ์กับแบบ โดยค านึงถึงคุณค่าของงานด้านประโยชน์ และความงาม
ร่วมกัน 
 
2.4  หลักการออกแบบเครื่องประดับ 
 
 การออกแบบเครื่องประดับสามารถใช้แนวทางความคิดจินตนาการในการสร้างสรรค์ผลงาน
ต่างๆ ได้ไม่เหมือนกัน เนื่องจากนักออกแบบทุกคนมีความสามารถในการคิดจินตนาการและ
สร้างสรรค์ผลงานในมุมมองที่แตกต่างกันออกไป เพราะมีความถนัดไม่เหมือนกัน ดังนั้น การออกแบบ
ไม่มีสูตรส าเร็จ แต่มีจุดมุ่งหมายที่เหมือนกัน คือ การออกแบบควรมีพ้ืนฐานความ รู้ทางทฤษฎี ความ
เข้าใจความสัมพันธ์ทางวัสดุ และกระบวนการกรรมวิธีผลิต เพ่ือสะดวกในการวินิจฉัยแบบและง่ายต่อ
การผลิต  

 

 2.4.1  พื้นฐานทางการออกแบบ 
 มนุษย์รู้จักการออกแบบมานานแล้ว  โดยผลงานการออกแบบในระยะแรกเป็นไปในรูปของการ
ใช้ความคิดสร้างสรรค์ให้กลมกลืนกับธรรมชาติ  และวัตถุประสงค์ที่ต้องการ  ต่อมาเมื่อสังคม
วิวัฒนาการเข้าสู่รูปแบบสังคมสมัยใหม่ที่พ่ึงธรรมชาติน้อยลง  การออกแบบจึงเข้ามามีบทบาทมากขึ้น  
จนกล่าวได้ว่าทุกสิ่งที่มนุษย์สร้างขึ้นล้วนมาจากการออกแบบก่อนเสมอ 
 การออกแบบ (design) คือการก าหนดความนึกคิดตามความต้องการที่จะแสดงออกซึ่งเป็น
การสร้างสรรค์สิ่งใหม่และรู้จักการปรับปรุงแก้ไขสิ่งเดิมที่มีอยู่ให้เหมาะสมกับประโยชน์ใช้สอย และ
การเปลี่ยนแปลงตามยุคสมัย จากความหมายนี้จะเห็นได้ว่า การออกแบบจะต่างจากค าอีกสองค า  
นั้นคือ การลอกแบบและการเลียนแบบ 
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 การลอกแบบ หมายถึง การท าตาม ท าให้เหมือนโดยไม่ผิดเพ้ียนจากต้นแบบเลย เช่น         
การลอกลาย 
 การเลียนแบบ หมายถึง การกระท าตามสภาพที่ดัดแปลงหรือปรับปรุงให้แปลงใหม่ขึ้น 
 การออกแบบเครื่องประดับก็เหมือนกับการออกแบบงานชนิดอ่ืน ๆ ที่ผู้ออกแบบต้องประยุกต์
หลักเกณฑ์พ้ืนฐานทางศิลปะมาเป็นชิ้นงานที่มีความสวยงาม  ส่งเสริมบุคลิกของผู้สวมใส่ซึ่งจะพบอยู่
เสมอว่าการออกแบบเครื่องประดับชิ้นหนึ่งๆ นั้น นอกจากจินตนาการทางการออกแบบแล้ว  
ผู้ออกแบบยังต้องมีความรอบรู้ในเรื่องของโครงสร้างของชิ้นงาน  ที่ต้องการจะออกแบบด้วย  คือ
จะต้องศึกษาในเรื่องของลักษณะรูปร่าง ช่องว่าง เนื้อวัสดุ น้ าหนักของวัสดุที่จะใช้มาตราส่วนและ
ขนาด เพ่ือให้ชิ้นงานมีความสัมพันธ์กันระหว่างแบบและวัสดุที่ใช้ โดยตั้งแต่ขั้นตอนของการออกแบบ
เครื่องประดับจนถึงขั้นตอนของการประดิษฐ์ชิ้นงานเครื่องประดับแต่ละชิ้นนั้น ช่างจะต้องใช้ความ
ประณีต และละเอียดอ่อนเป็นอย่างมากในการสร้างสรรค์งานแต่ละชิ้น เพ่ือให้สะดุดตาผู้พบเห็น 
 

 2.4.1.1  ความส าคัญของการออกแบบ 
 วัตถุประสงค์ของการใช้เครื่องประดับของมนุษย์ทุกชาติทุกเผ่าพันธุ์ มีความแตกต่างมากมาย
หลายประการ แต่ข้อที่น่าจะใกล้เคียงกันมากที่สุดคือ เพ่ือสร้างคุณค่าให้เกิดความสวยงามแก่ตนเอง  
ซึ่งความสวยงามนี้เป็นลักษณะหนึ่งที่มิอาจวัดด้วยมาตรฐานอย่างหนึ่งอย่างใด เพราะเป็นสิ่งที่ขึ้นอยู่
กับค่านิยม บรรทัดฐานของสังคมนั้นๆ อาจเหมือนหรือแตกต่างจากสังคมอ่ืนก็ได้และการสร้างสรรค์
ความงามอย่างลงตัวนั้น จ าเป็นอย่างยิ่งที่จะต้องค านึงถึงประโยชน์ใช้สอยด้วย ดังนั้นการออกแบบจึง
เข้ามาช่วย  เพ่ือสื่อให้ชิ้นงานที่ประดิษฐ์ขึ้นมานั้นตอบสนองต่อผู้ใช้ได้อย่างสมบูรณ์ โดยสามารถแบ่ง
ประโยชน์ของการออกแบบได้ดังต่อไปนี้ 
 1.  เป็นเครื่องช่วยในการถ่ายทอดความคิดและความรู้สึกให้ผู้อ่ืนทราบและเข้าใจ โดยการใช้ 
เส้น สี รูปทรง น ามาประกอบกันเข้าให้เป็นรูปร่าง โดยให้ผู้อ่ืนมาความเข้าใจในสิ่งนั้น 
 2.  ช่วยในการวางรูปแบบและโครงสร้างให้เหมาะสมกับหน้าที่การใช้สอย 
 3.  ช่วยให้ผู้พบเห็นเกิดความรู้สึกคล้อยตามในด้านความงามและคุณค่า 
 4.  เป็นส่วนหนึ่งที่จะช่วยให้เกิดการค้นคว้าทดลอง ทั้งในด้านวัสดุและวิธีการใหม่ 
 

 2.4.1.1  คุณสมบัติของนักออกแบบท่ีดี 
 1.  เป็นผู้สามารถประยุกต์ใช้หลักการและประสบการณ์ที่ได้พบเห็นเพ่ือการออกแบบได้อย่าง
เหมาะสม 
 2.  ศึกษาความต้องการของคน เพราะการออกแบบที่ดีนั้นต้องมาจากความเป็นจริงและ
สามารถสนองความต้องการของคนในขณะนั้นได้ 
 3.  สามารถออกแบบจนเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวได้ 
 4.  มีความรู้และความเข้าใจในเรื่องวัสดุต่าง ๆ และกระบวนการท างานเป็นอย่างดี 
 5.  สามารถถ่ายทอดความคิดเห็นของตนเองให้ผู้อ่ืนเข้าใจได้ 
 6.  มีความคิดริเริ่มสร้างสรรค์ในการสร้างผลงานใหม่ๆ เสมอ 
 7.  มีใจกว้างไม่ตกอยู่ใต้อิทธิพลใด 
 8.  เป็นผู้เข้าใจขั้นตอนของการออกแบบตามจุดมุ่งหมาย และสามารถแก้ไขปัญหาได้ฉับไว 
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       2.4.2  หลักการออกแบบเครื่องประดับ 
 การออกแบบเครื่องประดับที่ดีนั้นนอกจากมีการยึดหลักเกณฑ์ทั่ว ๆ ไปของการออกแบบแล้ว
นักออกแบบต้องค านึงถึงความสวยงามเหมาะสมเป็นประการส าคัญ เพราะเครื่องประดับเกิดขึ้นด้วย
จุดประสงค์ของการส่งเสริมความมั่นใจให้ผู้สวมใส่  ฉะนั้นงานทุกชิ้นจึงต้องมีความเด่นในตัวเองซึ่ง
ก่อนขั้นตอนของการร่างแบบ นักออกแบบต้องตอบตัวเองเสมอว่าเครื่องประดับชิ้นนั้นๆออกแบบมา
เพ่ือใคร นั่นคือ ต้องมีความชัดเจนของกลุ่มเปูาหมาย เมื่อรู้เปูาหมายก็จะท าให้ความคิดไม่กระจัด
กระจาย เพราะกลุ่มเปูาหมายแต่ละกลุ่มมีบุคลิกเฉพาะกลุ่มอยู่แล้ว เช่น กลุ่มสุภาพสตรีวัยท างาน 
ต้องการเครื่องประดับท่ีเรียบแต่เด่นด้วยแบบและลวดลาย กลุ่มสุภาพสตรีออกงานสังคมบ่อย จะชอบ
เครื่องประดับที่เน้นความใหญ่โตหรือมีลวดลายวิจิตรบรรจง มองดูอลังการ ส่วนกลุ่มเด็กวัยรุ่น จะ
ชอบอะไรที่เล็กๆ ดูน่าเอ็นดูสมวัย ส าหรับสุภาพบุรุษ มีอยู่สองแบบคือ แบบที่ชอบเรียบๆ และแบบที่
เน้นขนาด 
 ความงามของตัวเครื่องประดับจึงเป็นเรื่องของมุมมองของแต่ละคน อย่างไรก็ตามมีหลักการที่
นักออกแบบเครื่องประดับควรท่องไว้ในใจอยู่ 3 ประการ 
 1.  ความเป็นหน่วยเดียวกัน 
 การออกแบบเครื่องประดับก็เช่นเดียวกับงานออกแบบอ่ืน จะมองแบบแยกส่วนไม่ได้ นัก
ออกแบบจึงต้องค านึงถึงภาพรวมของงานแบบกลุ่มก้อน มองทุกอย่างสัมพันธ์กันหมดแล้วจึงค่อยแยก
พิจารณาส่วนย่อย เช่น จะออกแบบสร้อยคอหนึ่งเส้นจะต้องรู้ก่อนเลยว่าจะมีจี้ประกอบหรือไม่ คือ
ต้องคิดความสัมพันธ์กันหมดทั้งตัวสร้อยและจี้ แล้วพอถึงขั้นลงรายละเอียด ตัวสร้อย แบบ ลาย 
ขนาด ก็ต้องไปด้วยกัน หากมีจี้ด้วยก็ต้องสัมพันธ์กับตัวสร้อยคือทุกอย่างต้องสอดรับกันเพ่ือแสดง
ความเป็นหนึ่งเดียว แล้วงานจะมีพลัง 
 2.  ความสมดุล 
 ความสมดุลเป็นหลักการขั้นพ้ืนฐานของการออกแบบทุกประเภทอยู่ แล้ว แต่เมื่อพูดถึงการ
ออกแบบเครื่องประดับ ดูจะเป็นข้อแรกที่สัมพันธ์กับจุดประสงค์ในเรื่องของความงาม เพราะความ
งามของเครื่องประดับอยู่ที่ความพอดีไม่มากหรือน้อยเกินไป   เป็นความรู้สึกที่เกิดขึ้นในส่วนของ
ความคิดที่ด าเนินควบคู่ไปกับความรู้สึกทางสมดุล ซึ่งมีอยู่  2 แบบ คือ ความสมดุลในลักษณะเท่ากัน 
ตัวอย่างเช่น  จะออกแบบตุ้มหู ก็ต้องค านึงถึงความสมดุลที่เท่ากันในภาพรวมเพ่ือเวลามองดูจะได้ไม่
รู้สึกผิดส่วนผิดมาตรฐาน ถ้าออกแบบสร้อยคอ  ก็อาจน าหลักการความสมดุลในลักษณะที่ไม่เท่ากัน
มาใช้ เพราะความสมดุลในลักษณะไม่เท่ากันนี้  หมายถึงการที่ลักษณะของแบบไม่เท่ากัน แต่ดูในด้าน
ความรู้สึกแล้วเกิดความสมดุลในตัว ซึ่งลักษณะดังกล่าวนี้จะเกิดขึ้นได้ก็ด้วย การใช้องค์ประกอบอ่ืน
เข้ามาช่วย เช่น อาจสมดุลกันที่ผิวด้วยสีอัญมณี  หรือด้วยแสงเงาของวัสดุที่ใช้ท าเครื่องประดับนั้นๆ 
 3.  ความสัมพันธ์ทางด้านศิลปะ 
 หมายถึงการวางองค์ประกอบทางการออกแบบอย่างเหมาะสม เพราะเครื่องประดับมีจุดขายที่มี
ความงามและลักษณะเด่นเฉพาะอย่าง  นักออกแบบจึงต้องออกแบบให้เห็นส่วนที่ดีของงานอย่าง
ชัดเจน เพ่ือสร้างความรู้สึกประทับใจให้เกิดขึ้นแก่ผู้พบเห็น ซึ่งไม่เป็นเสมอไปว่าจะต้องมีจุดเด่นเพียง
หนึ่งเดียว อาจมีมากกว่าหนึ่ง เพียงแต่เมื่อดูโดยรวมแล้ว จุดเด่นที่สองนั้นยังด้อยกว่าจุดแรกฉะนั้นใน
เรื่องของการแสวงหาจุดเด่นให้กับงานเครื่องประดับนั้น นักออกแบบควรคิดเผื่อไว้สองชั้น เช่น การ
ออกแบบก าไลข้อมือ ก็อาจเน้นจุดสนใจแบบความทันสมัยคลาสสิก ขณะเดียวกันก็ไม่ลืมเผื่อถึง
ลักษณะผิวที่เน้นความแตกต่างของเนื้อวัสดุ เพ่ือให้เกิดมิติความงามด้วย 
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 นอกจากจุดดีจุดเด่นแล้ว ความสัมพันธ์ทางศิลปะยังหมายรวมถึงจังหวะและระยะหรือความถี่
ห่างในตัวเอง กล่าวส าหรับงานเครื่องประดับแล้ว จังหวะในชิ้นงานของ เครื่องประดับนับว่ามี
ความส าคัญไม่น้อย โดยเฉพาะอย่างยิ่งงานเครื่องประดับที่มีลวดลายมาก เช่น การออกแบบ
เครื่องประดับโดยใช้ลายไทย ความงามก็จะอยู่ในระยะช่องไฟและการวางลายอย่างเหมาะสมกับตัว
โครงสร้างเครื่องประดับนั้นๆ หรือการออกแบบสร้อยข้อมือแบบมีตุ้งติ้งห้อยรอบๆ หากนักออกแบบ
วางโครงสร้างของขนาดของตุ้งติ้งไม่สัมพันธ์กับตัวสร้อย และกะระยะความถี่ห่างผิดพลาดแล้ว สร้อย
ข้อมือเส้นนั้นก็จะไม่มีจุดเด่น 
 ธรรมชาติของงานศิลปะกับงานเครื่องประดับอีกประการก็คือ หลักการเรื่องความแตกต่างและ
ความกลมกลืน ความรู้สึกในเรื่องของความกลมกลืนและความแตกต่างเป็นสิ่งที่นักออกแบบแทบทุก
คนได้หยิบใช้ โดยความกลมกลืนที่ว่านี้หมายถึงความกลมกลืนในภาพรวมถึงแม้โดยส่วนย่อยจะมี
ความขัดกัน ทั้งแบบลวดลาย พ้ืนผิว หรือเส้น หากพิจารณาในส่วนรวมทั้งหมดแล้วไม่เกิดความรู้สึก
ขัดแย้งก็คือว่างานเครื่องประดับชิ้นนั้นบรรลุถึงองค์ประกอบศิลป์ อย่างไรก็ตาม การที่นักออกแบบ
เลือกใช้ความแตกต่างในส่วนใหญ่เพื่อดึงดูดความสนใจ ก็สามารถสร้างความประทับใจได้เช่นกัน 
 แม้ว่าลักษณะเด่นของงานการออกแบบเครื่องประดับจะเน้นความสวยงามเป็นประการแรก 
หากแต่เรื่องที่หน้าที่ใช้สอย ความทนทาน ก็เป็นสิ่ งที่นักออกแบบควรค านึงถึงด้วยเช่นกัน การ
ออกแบบที่ดีจึงต้องวางโครงสร้างของงานอย่างพอดี เลือกใช้วัสดุให้ตรงกับแบบและลวดลาย รวมไป
ถึงค านึงถึงหน้าที่ใช้สอยและความทนทานของวัสดุที่ใช้ให้สัมพันธ์กัน จึงถือได้ว่าการออกแบบนั้น
ประสบผลส าเร็จ 
 ปกรณ์ โพธิ์แสงดา (2555)  ได้กล่าวถึงแนวการออกแบบเครื่องประดับ มีปัจจัยที่เกี่ยวข้องอยู่
หลายประการ ที่จะท าให้งานเป็นที่พอใจจากการแสดงแบบที่วาดเสร็จแล้วให้ดูเหมือนชิ้นงานจริง การ
เรียนรู้เกี่ยวกับปัญหาที่อาจจะเกิดขึ้นและการที่ท าให้งานส าเร็จ จะท าให้คุณได้รับรู้ถึงข้อจ ากัดทาง
เทคนิคและความเป็นไปได้ ซึ่งจะท าให้คุณสามารถปรับปรุงแบบให้มีคุณภาพมากขึ้น และพยายามท า
ให้แบบเหล่านั้นมีความเป็นไปได้และใกล้เคียงกับความจริงยิ่งขึ้นในการออกแบบเครื่องประดับมีหลัก
ในการออกแบบเครื่องประดับในแต่ละประเภทไว้ ดังนี้ 

1.  การออกแบบแหวน 
 แหวนเป็นเครื่องประดับที่ใช่กับส่วนที่เป็นนิ้วมือ ดังนั้นจึงต้องมีการออกแบบที่เหมาะสม 
กลมกลืนสัมพันธ์กับนิ้วและมีความทนทาน เนื่องจากเป็นเครื่องประดับจะต้องสัมผัสและกระทบกับสิ่ง
ต่างๆ การออกแบบแหวนจะต้องค านึงถึงผู้ใช้ดังนี้ 

- ออกแบบส าหรับผู้ชาย ผู้หญิง หรือเด็ก 
- ลักษณะแหวนใช้สวมนิ้วใด 
- ส าหรับใช้ในงานอะไร หรือเพ่ือสวมใส่ติดนิ้วในชีวิตประจ าวัน 

 การพิจารณาเรื่องประโยชน์เป็นจุดส าคัญที่ท าให้เลือกวัสดุได้ถูกต้อง และเกณฑ์ความงามอัน
เป็นพื้นฐานทางศิลปะมาใช้ในการออกแบบแหวน ลักษณะการออกแบบจะต้องมีคุณค่าทางความงาม 
มีจุดเด่นประทับใจแก่ผู้พบเห็น และสามารถสวมใส่ได้อย่างสบาย มีความสัมพันธ์ระหว่างโครงสร้าง
ทั้งหมด มีความเรียบง่ายจะท าให้สวมใส่ได้หลายโอกาส ซึ่งแบบ วัสดุ ประโยชน์ และความสวยงาม
ต้องสัมพันธ์กันโดยแยกแหวนที่เป็นแบบของผู้ชายกับผู้หญิงให้มีความแตกต่างกัน โดยยึดหลัก
ธรรมชาติของผู้ใช้เป็นสิ่งประกอบการออกแบบ  
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 การออกแบบแหวนของผู้ชายจะมีรูปทรงทึบตัน มีความแข็งแรงดูแล้วเรียบง่าย ไม่มีลวดลาย
ซับซ้อน สวมใส่สบาย และควรใช้ได้ทุกโอกาส ไม่ควรแยกใช้กลางวันหรือกลางคืน 
 การออกแบบแหวนผู้หญิง จะแยกลักษณะแหวนที่ใช้เวลากลางคืนและกลางวัน แหวนที่ใ ช้ใน
เวลากลางคืนแบบมักจะมีลวดลายละเอียด ใช้วัสดุที่มีประกาย ส่วนแหวนที่ใช้ในเวลากลางวันจะมี
ความเรียบง่ายในรูปทรงโปร่งบาง สวมใส่สบาย มีความงามตามธรรมชาติ 

 

 
 

ภาพที่ 2.73 ขนาดมาตรฐานในการออกแบบแหวน 
ที่มา :[Internet]http://www.inattt.com/2010 

 
 2.  การออกแบบต่างหู 
 ต่างหูเป็นเครื่องประดับที่เน้นให้ใบหน้าดูสวยงาม เป็นเครื่องประดับอย่างเดียวที่อยู่ใกล้ชิดติด
กับใบหน้ามากที่สุด ดังนั้น นักออกแบบจ าเป็นต้องพิถีพิถันเป็นพิเศษ และผู้เลือกก็ต้องดูตามความ
เหมาะสมกับลักษณะของใบหน้าประกอบด้วย รูปแบบที่นิยมใช้ในการท าต่างหู มีทั้งแบบรูปทรง
เรขาคณิต แบบรูปทรงธรรมชาติ และรูปทรงอิสระ โดยวัสดุที่น ามาใช้ควรมีน้ าหนักพอสมควร 
 การออกแบบต่างหู ส่วนใหญ่นักออกแบบนิยมที่จะออกแบบเป็นชุดเข้าคู่กับเครื่องประดับชนิด
อ่ืนๆ แต่ถ้าจะออกแบบเป็นต่างหูอย่างเดียวควรมีลักษณะเฉพาะตัวเหมือนกัน คือ มีความสมดุล มี
ความเหมือนกันในรูปทรง ส าหรับการออกแบบในปัจจุบัน อาจจะออกแบบเครื่องประดับต่างหูใน
รูปแบบที่ไม่เหมือนกัน ให้ดูมีแรงถ่วงไม่เท่ากัน  
 การออกแบบต่างหูในเชิงสร้างสรรค์ ไม่จ าเป็นต้องเน้นเรื่องการใช้หูเพียงอย่างเดียว อาจออกมา
ในรูปของการใช้ประโยชน์ร่วมกับอย่างอ่ืนได้ เช่น ใส่ต่างหูแต่อาจน ามาประยุกต์เป็นสร้อยคอหรือเป็น
ที่ติดผมได้ แต่ต้องค านึงถึงความสะดวกของการน าไปใช้ร่วมด้วย 
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ภาพที่ 2.74 ต าแหน่งของต่างหู 
ที่มา :[Internet]http://www.inattt.com/2010 

 
 3.  การออกแบบสร้อยคอ 
 สร้อยคอส่วนใหญ่จะออกแบบให้เรียบง่ายเพ่ือใช้ได้หลายโอกาส สามารถใช้ร่วมกับจี้ ดังนั้นการ
ออกแบบสร้อยคอจะต้องการรูปแบบที่มากประโยชน์ใช้สอย ใช้เส้นอิสระในการออกแบบให้เกิดความ
สมดุลกับร่างกาย การออกแบบสร้อยคอจะต้องค านึงถึงความสัมพันธ์ของสร้อยคอและจี้ที่ห้อยแขวน
ลงมา โดยความสวยงามเป็นจุดเน้นอันดับแรกและการใช้สอยมาเป็นอันดับรอง ค านึงถึงความ
สะดวกสบายในการสวมใส่เป็นส าคัญ 
 

 
 

ภาพที่ 2.75 แสดงภาพขนาดมาตรฐานของสร้อยคอ 
ที่มา :[Internet]http://www.inattt.com/2010 เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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       4.  การออกแบบสร้อยข้อมือและก าไล 
 ก าไลข้อมือและสร้อยข้อมือมีประโยชน์ด้านใช้ตกแต่งข้อมือเหมือนกัน แต่รูปร่างเครื่องประดับ
ไม่เหมือนกัน สร้อยข้อมือจะมีความอ่อนไหวทั้งตัว ส่วนก าไลข้อมือจะมีลักษณะแข็งไม่ทิ้งตัวเวลาสวม
ใส่ การออกแบบก าไลมักจะเป็นแบบเรียบ มีความสวยงามเฉพาะตัวมีความสมดุลของลวดลายต่า งๆ 
มักจะเน้นความสวยงามด้านหน้าให้เด่นชัดกว่าส่วนอื่น 
 

 
 

ภาพที่ 2.76 ขนาดมาตรฐานการออกแบบสร้อยข้อมือ  
ที่มา :[Internet]http://www.inattt.com/2010 
 

 
 

ภาพที่ 2.77 แสดงภาพขนาดมาตรฐานของก าไลข้อมือ 
ที่มา :[Internet]http://www.inattt.com/2010 

 
 5.  การออกแบบเข็มกลัด  
 เข็มกลัด เป็นเครื่องประดับที่สุภาพสตรีที่มีอายุนิยมใช้มากกว่าสุภาพสตรีที่มีอายุน้อย แต่
ปัจจุบันก็เป็นที่แพร่หลายใดเด็กสาววัยรุ่นเช่นกัน แต่แบบและวัสดุที่ใช้ท าแตกต่างกันออกไป การ
ออกแบบเข็มกลัดควรจะออกแบบให้เหมาะสมกับการน าไปใช้ได้หลายๆโอกาส เน้นจุดเด่นเพียง
ด้านหน้าเพียงด้านเดียว ไม่ใช่วัสดุที่มีน าหนักมาก ออกแบบไม่ควรให้รุงรัง  
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2.5  การวิเคราะห์เคร่ืองประดับในจังหวัดเพชรบุรี 
 
 2.5.2  การวิเคราะห์สถานการณ์ธุรกิจอัญมณีและเครื่องประดับในจังหวัดเพชรบุรี 
 ในอดีตจังหวัดเพชรบุรีที่ข้ึนชื่อในเรื่องของการท าเครื่องประดับทองที่มีลวดลายวิจิตรบรรจงโดย
เทคนิคในการท าเครื่องประดับทองเพชรบุรีนั้นจะเป็นการถ่ายทอดจากรุ่นสู่รุ่นและมักจะเป็นการ
ถ่ายทอดเฉพาะภายในครอบครัว มากกว่าที่จะถ่ายทอดไปสู่คนภายนอก ท าให้ช่างฝีมือท า
เครื่องประดับเพชรบุรีในปัจจุบันเหลือน้อย ประกอบกับในปัจจุบันราคาทองสูงขึ้นมาก ส่งผลให้การ
รับรู้และความต้องการในเครื่องประดับทองเพชรบุรีเริ่มลดน้อยลง เหลือเพียงกลุ่มคนบางกลุ่มในสังคม
ชั้นปานกลางถึงสูงที่ยังคงมีการเก็บสะสมเครื่องประดับทองเพชรบุรีอยู่บ้าง เครื่องประดับทองใน
จังหวัดเพชรบุรี แบ่งได้สองประเภท ดังนี้ 
 1.  เครื่องประดับทองค า 99.99% เช่น สร้อยคอ สร้อยข้อมือ ก าไล แหวน จี้ ต่างหู เข็มขัด 
ตาบ ที่มีลวดลายดั้งเดิมของเพชรบุรี โดยช่างทองในจังหวัดที่เหลืออยู่น้อยรายจะรับจ้างผลิตให้กับร้าน
ทองภายในจังหวัดและร้านทองจากกรุงเทพฯ 
 2.  เครื่องประดับทองค า 96.5% รูปแบบเหมือนทองเยาวราช จ าหน่ายในร้านทองของจังหวัด
โดยรับจากกรุงเทพฯ มาจ าหน่าย 
 

 2.5.2.1  ปัญหาและอุปสรรค 
 ปัจจุบัน ผู้ประกอบการเครื่องประดับทองในจังหวัดเพชรบุรี ประสบกับปัญหาและอุปสรรค์ 
ดังต่อไปนี้ 
 1.  การขาดแคลนช่างฝีมือในการท าเครื่องประดับมองเพชรบุรี เนื่องจากคนรุ่นใหม่ไม่นิยมเป็น
ช่างฝีมือ ส่วนใหญ่เข้าไปท างานเป็นลูกจ้างโรงงานเครื่องประดับในกรุงเทพฯ 
 2.  ภาวะเศรษฐกิจและราคาทองค าในปัจจุบัน ส่งผลให้ลูกค้ามีก าลังซื้อเครื่องประดับทอง
เพชรบุรีลดน้อยลง 
 3.  ภาวะค่าเงินบาทที่มีความผันผวน ส่งผลให้ราคาทองค าไม่แน่นอน 
 4.  ผู้ซื้อไม่รับรู้ถึงความแตกต่างระหว่างเครื่องประดับทองเพชรบุรีและเครื่องประดับทอง
เยาวราชเพราะการรับรู้ในเรื่องของเครื่องประดับทองเพชรบุรีอยู่ในวงจ ากัด เฉพาะนักสะสม หรือผู้ซื้อ
มาก่อนแล้วเท่านั้นผู้บริโภคส่วนใหญ่ไม่เกิดการรับรู้ในความแตกต่างด้านค่าแรงในการผลิต ซึ่งการท า
เครื่องประดับทองลวดลายโบราณจะมีขั้นตอนที่ซับซ้อน และใช้เวลาในการท านานกว่าและต้องใช้
ช่างฝีมือเท่านั้น 
 5.  ผู้ประกอบการขาดความรู้ความสามารถในด้านของการท าตลาดส่งออก และกระบวนการ
ทางการตลาดอย่างต่อเนื่อง 
 

 2.5.2.2  การวิเคราะห์ จุดแข็ง จุดอ่อน โอกาส อุปสรรค (SWOT) 
 2.5.2.2.1  จุดแข็ง (S) 
      (1)  รูปแบบผลิตภัณฑ์ที่มีความสวยงามอ่อนช้อยแล้ว ลวดลายทองเมืองเพชรบุรีมี
เอกลักษณ์เฉพาะตัว ซ่ึงปัจจุบันหาคนท าได้ยากยิ่งขึ้น รูปแบบส่วนใหญ่นั้นเป็นเครื่องทองที่มีลักษณะ
ใกล้เคียงกับเครื่องประดับในราชส านักในสมัยรัตนโกสินทร์ จึงทรงคุณค่าทางหัตถศิลป์อันแสดงถึงภูมิ
ปัญญาของช่างทองไทย 
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            (2)  งานเครื่องประดับทองเมืองเพชรบุรีได้อาศัยทักษะของช่างที่มีความช านานสูง 
ท าให้เกิดผลงานเครื่องประดับที่ถูกผลิตขึ้นอย่างประณีต วิจิตรบรรจง ควรค่าแก่การอนุรักษ์ให้เป็น
มรดกของชาติสืบต่อไป 
 2.5.2.2.2  จุดอ่อน (W) 
            (1)  เครื่องประดับทองเมืองเพชรบุรีต้องอาศัยช่างที่มีความช านานสูง ต้องอาศัย
ระยะเวลาการฝึกฝนช่างฝีมือเป็นเวลานาน 
       (2)  รูปแบบเครื่องประดับที่เป็นแบบประเพณีนิยม จึงไม่สามารถตอบสนองกับความ
ต้องการของผู้ซื้อในวงกว้างได้ การจ าหน่ายยังคงเป็นเพียงการสั่งผลิตสินค้า จึงไม่มีสินค้าที่เพียงพอต่อ
การขยายตลาดทางการค้า 
       (3)  กรรมวิธีการผลิตยังอาศัยกรรมวิธีแบบโบราณเท่านั้น ท าให้ระยะเวลาในการผลิต
มากขึ้นไปด้วย ท าให้เกิดต้นทุนในการผลิตสูง การแข่งขันทางการตลาดยังท าได้ไ ม่ดีนักหาก
เปรียบเทียบกับงานทองรูปพรรณของสินค้าในกลุ่มเดียวกัน 
 2.5.2.2.3 โอกาส (O) 
            (1)  จังหวัดเพชรบุรีมีแหล่งท่องเที่ยวเชิงนิเวศ และแหล่งท่องเที่ยวทางวัฒนธรรมที่มี
อยู่มากมายเป็นที่นิยมของนักท่องเที่ยวชาวไทยและชาวต่างชาติ 
       (2)  หน่วยงานของท้องถิ่นมีการส่งเสริมให้เครื่องทองเมืองเพชรบุรีเป็นสินค้า
หัตถกรรมที่ส าคัญอังบ่งบอกถึงภูมิปัญญาของชาวเพชรบุรี 
 2.5.2.2.4  อุปสรรค (T) 
            (1)  ความนิยมต่อรูปแบบเครื่องประดับไทยแบบดั้งเดิมของกลุ่มลูกค้าชาวไทยใน
ปัจจุบันมีจ านวนลดลง วิถีชีวิตของคนในปัจจุบันท าให้รูปแบบการใช้เครื่องประดับที่ท าจาก
ทองรูปพรรณเปลี่ยนแปลงไป 
       (2)  ช่างฝีมือปัจจุบันต่างมีอายุสูงขึ้นเรื่อยๆ การหันมาประกอบอาชีพอ่ืนก็มีมากขึ้น 
ท าให้ช่างฝีมือในระบบอุตสาหกรรมไม่เพียงพอต่อการเจริญเติบโต 
            (3)  การเพ่ิมขึ้นของราคาทองค าให้ความลังเลในการตัดสินใจซื้อเครื่องประดับทอง
เพชรบุรี ซึ่งมีราคาสูงกว่าราคาทองทั่วไป 
 
2.6  แนวคิดและพฤติกรรมผู้บริโภค 
 
 โมเดลพฤติกรรมผู้บริโภค เป็นการศึกษาถึงเหตุจูงใจผู้บริโภคในการตัดสินใจในการเลือกซื้อ
ผลิตภัณฑ์ โดยเกิดจากสิ่งกระตุ้นที่ท าให้เกิดความต้องการในความรู้สึกนึกคิดของผู้ซื้อ ซึ่งผู้ขาย              
ไม่สามารถคาดคะเนได้ ความรู้สึกนึกคิดของผู้ซื้อจะได้รับอิทธิพลต่างๆ ดังนั้น จุดเริ่มต้นของ                  
รูปแบบจ าลองนี้อยู่ที่มีสิ่งกระตุ้น(Stimulus)ให้เกิดความต้องการแล้วท าให้เกิดการตอบสนอง 
(Response) ดังนั้น รูปแบบจ าลองนี้อาจเรียกว่าแบบจ าลองตัวกระตุ้นปฏิกิริยาตอบสนอง                    
(S-R Model) โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
 1.  สิ่งกระตุ้น หมายถึง สิ่งที่ผลักดันให้บุคคลเกิดการตอบสนองหรือการตัดสินใจ สิ่งกระตุ้น
ประกอบด้วย สิ่งกระตุ้นภายนอกและสิ่งกระตุ้นภายใน มีรายละเอียดดังนี้ คือ 
 1.1  สิ่งกระตุ้นทางการตลาด เป็นสิ่งกระตุ้นที่ส าคัญมากที่นักการตลาดจะต้องจัดให้มีขึ้น 
เพราะจะสร้างให้เกิดความต้องการผลิตภัณฑ์ จ าแนกได้เป็น 
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 -  สิ่งกระตุ้นด้านผลิตภัณฑ์ เช่น ออกแบบผลิตภัณฑ์ให้สวยงาม เพ่ือกระตุ้นให้เกิดความ
ต้องการ 
 -  สิ่งกระตุ้นด้านราคา เช่น การก าหนดราคาสินค้าให้เหมาะสมกับผลิตภัณฑ์ โดยพิจารณา
ลูกค้าเปูาหมาย 
 -  สิ่งกระตุ้นด้านช่องทางการจัดจ าหน่าย เช่น การจัดจ าหน่ายผลิตภัณฑ์  ให้ทั่วถึงเพ่ือความ
สะดวกแก่ผู้บริโภค ถือว่าเป็นการกระตุ้นความต้องการสิ้นค้า 
 -  สิ่งกระตุ้นด้านการส่งเสริมการตลาด เช่น การโฆษณาสม่ าเสมอ การใช้ความพยายามของ
พนักงานขาย การลด แลก แจก แถม การสร้างความสัมพันธ์อันดีกับบุคคลทั่วไปเหล่านี้ ซึ่งถือว่าเป็น
สิ่งกระตุ้นความต้องการซื้อ 
 1.2  สิ่งกระตุ้นอ่ืนๆ เป็นสิ่งกระตุ้นความต้องการของผู้บริโภคที่อยู่ภายในองค์กร ซึ่งบริษัทไม่
สามารถควบคุมได้ สิ่งกระตุ้นเหล่านี้ ได้แก่ 
 -  สิ่งกระตุ้นทางด้านเศรษฐกิจ เช่น ภาวะเศรษฐกิจ รายได้ของผู้บริโภค สิ่งเหล่านี้มีอิทธิพลต่อ
ความต้องการของบุคคล 
 -  สิ่งกระตุ้นทางด้านเทคโนโลยี เช่น เทคโนโลยีใหม่ ด้าน ฝาก-ถอน อัตโนมัติสามารถกระตุ้น
ต่อความต้องการให้ใช้บริการของบุคคล 
       -  สิ่งกระตุ้นทางด้านกฏหมายและการเมือง เช่น กฏหมายเพ่ิมหรือลดภาษีสินค้าใดสินค้าหนึ่ง
จะมีอิทธิพลต่อการเพิ่มหรือลดความต้องการของผู้ซื้อ 
       -  สิ่งกระตุ้นทางวัฒนธรรม เช่น ขนบธรรมเนียมประเพณีไทยในเทศกาลต่างๆจะมีผลกระตุ้นให้
ผู้บริโภคเกิดความต้องการซื้อสินค้าในเทศการนั้น 
 2.  ความรู้สึกนึกคิดของผู้ซื้อ เปรียบเหมือนกล่องด าที่ผู้ผลิตหรือผู้ขายไม่สามารถทราบได้ถึง
ความต้องการของผู้ซื้อ จึงต้องพยายามค้นหาความรู้สึกนึกคิดของผู้ซื้อ ซึ่งได้รับอิทธิพลจากปัจจัย
ต่างๆที่มีอิทธิพลต่อความรู้สึกนึกคิดของผู้บริโภค และกระบวนการตัดสินใจซื้อมีรายละเอียด ดังนี้ 
 2.1  ลักษณะของผู้ซื้อ มีอิทธิพลจากปัจจัยต่างๆ คือ ปัจจัยทางด้านวัฒนธรรม ปัจจัยส่วนบุคคล 
และปัจจัยด้านจิตวิทยา 
 2.2  กระบวนการตัดสินใจของผู้ซื้อ ประกอบด้วยขั้นตอน ดังนี้ 
 -  การรับรู้ปัญหา การที่ผู้บริโภครับรู้ถึงปัญหา คือ ผู้บริโภคทราบความจ าเป็นและความ
ต้องการในสินค้า ในขั้นนี้ควรจัดสิ่งกระตุ้นความต้องการด้านผลิตภัณฑ์ ราคาช่องทางการจัดจ าหน่าย 
หรือส่งเสริมการตลาดเพื่อให้ผู้บริโภคเกิดความต้องการในสินค้า 
 -  การค้นหาข้อมูล เมื่อผู้บริโภครับรู้ปัญหานั่นคือความต้องการในขั้นที่ 1 และจะค้นหาข้อมูล
จากแหล่งข้อมูลต่างๆ ได้แก่ ครอบครัว เพ่ือน คนรู้จัก แหล่งการค้าได้แก่ สื่อโฆษณา พนักงานขาย 
งานของนักการตลาดที่เก่ียวข้องกับกระบวนการในขั้นนี้คือ พยายามจัดหาข้อมูลข่าวสารให้ผ่านแหล่ง
การค้า และแหล่งบุคคลให้มีประสิทธิภาพและท่ัวถึง 
 2.3  การประเมินผลทางการเลือก การพิจารณาเลือกผลิตภัณฑ์ต่างๆ ที่รวบรวมได้ในขั้นที่ 2 
หลักเกณฑ์ที่พิจารณา คือ  
 -  คุณสมบัติผลิตภัณฑ์ต่างๆ เช่น รูปร่าง รูปทรง 
 -  การให้น้ าหนักความส าคัญส าหรับคุณสมบัติผลิตภัณฑ์ เช่น ราคาเหมาะสม คุณภาพสูง 
 -  ความเชื่อถือเกี่ยวกับตราสินค้าหรือภาพลักษณ์ ซึ่งความเชื่อถือนี้จะมีอิทธิพลต่อการประเมิน
ทางเลือกในการตัดสินใจ 
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 -  เปรียบเทียบระหว่างยี่ห้อต่างๆ งานของนักการตลาดที่เกี่ยวข้องกับกระบวนการขั้นนี้ คือ 
การจัดส่วนประสมทางการตลาดด้านต่างๆให้เหมาะสม 
 2.4  การตัดสินใจเลือกซื้อ ผู้บริโภคจะตัดสินใจเลือกซื้อผลิตภัณฑ์ที่ชอบมากที่สุดและปฏิเสธที่
จะซื้อสินค้าท่ีตนเองไม่มีความพอใจที่จะซื้อ 
 2.5  พฤติกรรมภายหลังการซื้อ เป็นความรู้สึกพอใจ หรือไม่พอใจหลังจากมีการซื้อผลิตภัณฑ์ไป
ใช้แล้ว ความรู้สึกนี้ขึ้นอยู่กับคุณสมบัติของผลิตภัณฑ์ และความคาดหวังของผู้บริโภค ถ้าคุณสมบัติ
ตรงตามที่คาดหวังก็จะเกิดผลในทางบวก แต่ถ้าผลิตภัณฑ์มีคุณสมบัติไม่ครบตรงตามความต้องการ
หรือต่ ากว่าย่อมเกิดผลในทางลบ 
 3  การตอบสนองของผู้ซื้อ หมายถึง พฤติกรรมที่มีการแสดงออกมาของบุคคลหลังจากที่มีสิ่ง
กระตุ้น ซึ่งหมายถึงการตัดสินใจด้านผลิตภัณฑ์ การตัดสินใจด้านร้านค้า และการตัดสินใจที่เกี่ยวกับ
วิธีการซื้อมีดังนี้  
 3.1  การตัดสินใจด้านผลิตภัณฑ์ การตัดสินใจของผู้บริโภคที่จะซื้อผลิตภัณฑ์หนึ่งจะขึ้นอยู่กับ
ทัศนคติต่อผู้ประกอบการธุรกิจและยี่ห้อ ราคา การลดราคา การตัดสินใจด้านผลิตภัณฑ์จะท าการ
ตัดสินใจเกี่ยวกับเรื่องต่อไปนี้ 
              -  การตัดสินใจเกี่ยวกับยี่ห้อ 
              -  การตัดสินใจด้านราคา และการลดราคา 
              -  การตัดสินใจซื้อโดยฉับพลัน 
 3.2  การตัดสินใจด้านราคา การตัดสินใจเกี่ยวกับร้านค้าของผู้บริโภคขึ้นอยู่กับทัศนคติ 
ความรู้สึกต่อร้านค้านั้นๆ ประเภทของร้านค้า ราคา และการบริการ 
 3.3  การตัดสินใจเกี่ยวกับวิธีการซื้อ ลักษณะหรือวิธีการซื้อของผู้บริโภค จะใช้หัวข้อต่อไปนี้ใน
การพิจารณา คือ 
  -  ทัศนคติต่อเวลาและระยะทาง โดยผู้บริโภคจะเปรียบเทียบระหว่างระยะทางกับสินค้า
ที่จ าหน่าย 
  -  การตัดสินใจจับจ่ายหลายประเภท ผู้บริโภคมักนิยมไปร้านค้าที่สามารถหาซื้อของที่
ต้องการได้ครบทุกอย่างภายในร้านเดียว 
 ปัจจัยส าคัญที่มีอิทธิพลต่อพฤติกรรมผู้บริโภค  ลักษณะผู้ซื้อได้รับอิทธิพลมาจากปัจจัยด้าน
วัฒนธรรม ปัจจัยทางด้านสังคม ปัจจัยส่วนบุคคล และปัจจัยทางด้านจิตวิทยา โดยมีรายละเอียด ดังนี้ 
              -  ปัจจัยด้านวัฒนธรรม เป็นเครื่องผูกพันบุคคลในกลุ่มไว้ด้วยกัน บุคคลจะเรียนรู้
วัฒนธรรมของเขาภายใต้กระบวนการทางสังคม วัฒนธรรมเป็นสิ่งที่ก าหนดความต้องการและ
พฤติกรรมของบุคคล  
              -  ปัจจัยทางสังคม นั้นเป็นปัจจัยที่เกี่ยวข้องในชีวิตประจ าวัน และมีอิทธิพลต่อพฤติกรรม
การซื้อ ลักษณะทางสังคม ประกอบด้วย กลุ่มอ้างอิง ครอบครัว บทบาท และสถานะของผู้ซื้อ 
              -  ปัจจัยส่วนบุคคล การตัดสินใจของผู้ซื้อได้รับอิทธิพลจากลักษณะส่วนบุคคลด้านต่างๆ 
ได้แก่ อายุ ขั้นตอนวัฏจักรชีวิตครอบครัว อาชีพ โอกาสทางเศรษฐกิจ การศึกษา รูปแบบการด าเนิน
ชีวิต บุคลิกภาพ และแนวความคิดส่วนบุคคล 
              -  ปัจจัยทางจิตวิทยา การเลือกซื้อของบุคคลได้รับอิทธิพลจากกระบวนการจิตวิทยาซึ่งถือ
ว่าเป็นปัจจัยภายในตัวผู้บริโภคที่มีอิทธิพลต่อพฤติกรรมการซื้อ การใช้สินค้า ประกอบด้วย การจูงใจ 
การรับรู้ การเรียนรู้ ความเชื่อถือ ทัศนคติ บุคลิกภาพ และแนวคิดของตนเอง พฤติกรรมผู้บริโภค
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เครื่องประดับไทยในปัจจุบัน ยังไม่ผ่านมรสุมเศรษฐกิจตกต่ าของไทย ภาวะดังกล่าวได้ส่งผลต่อการ
เปลี่ยนแปลงพฤติกรรมบริโภค จากที่ใช้จ่ายฟุุมเฟือย ไปเป็นแบบใช้จ่ายประหยัด ซื้อหาสินค้าราคา
ย่อมเยา หรือกล่าวได้ว่า ผู้บริโภคในปัจจุบันมีความเคยชินกับการใช้จ่ายแบบประหยัด เป็นนิสัยไป
แล้ว ซึ่งนักออกแบบเครื่องประดับมีความเชื่อว่า ภาวะการใช้จ่ายของผู้บริโภคแบบฟุุมเฟือยหรือมือ
เติบเช่นในช่วงปี 2545-2550 จะไม่เกิดขึ้นอีกแล้ว ในเรื่องของวัสดุ ในการผลิตที่ถูกลง ผู้บริโภคใน
ปัจจุบันและในอนาคตของไทย จะซื้อเครื่องประดับที่มีราคาระดับกลางหรือราคาย่อมเยา ยิ่งไปกว่า
นั้น ผู้บริโภคไทยจะขายเครื่องประดับราคาแพงที่เก็บหรือสะสมไว้ เพื่อน าเงินที่ได้รับไปใช้จ่าย และซื้อ
เครื่องประดับในราคาที่ย่อมเยา (ปกรณ์ โพธิแสงดา.2553)  
       ปัจจัยในการเลือกซื้อเครื่องประดับของคนไทยในยุคปัจจุบัน 
  - ราคาถูก 
  - ใส่ได้กับทุกชุด 
  - เอามาประยุกต์ใช้กับอย่างอ่ืนได้ 
  - เข้ายุคไม่หลุดโลก 
  - เรียบง่ายไม่หวือหวา 
  - หาซื้อได้ง่ายไม่ยุ่งยาก 
  - โทนสีไม่ฉูดฉาดเน้นความสวยงามทางรูปร่างเพราะการเลือกซ้ือย่อมมาจากหลาย  
ปัจจัยต่างๆ 
 
บทวิเคราะห์ผู้บริโภคเครื่องประดับ  
 เครื่องประดับเหมาะสมอย่างยิ่งส าหรับสุภาพสตรีที่ชอบเครื่องประดับ โดยกลุ่มผู้บริโภค
เครื่องประดับเงินทุกวันนี้เป็นกลุ่มคนรุ่นใหม่จนถึงวัยท างาน อายุระหว่าง 25 - 30 ปี มีก าลังการใช้
จ่ายเครื่องประดับ ส่วนผู้ชายจะซื้อเครื่องประดับไม่กี่ชิ้นและจะไม่เปลี่ยนบ่อยเท่าผู้หญิง จากการ
สอบถามผู้ผลิตเครื่องประดับพบว่า ประเภทของเครื่องประดับที่นิยมในปัจุบัน คือ จี้ ต่างหู แหวน 
ก าไลหรือสร้อยข้อมือ ในส่วนของรูปแบบของเครื่องประดับต้องมีน้ าหนักเบา และมีความสวยงาม
ทันสมัย สามารถสวมใส่ได้จริงในชีวิตประจ าวัน 
 
2.7  การอนุรักษ์ศิลปะไทย 
 
 2.7.1  การอนุรักษ์ ตามพจนานุกรม หมายถึง การรักษาให้คงเดิมดังนั้น การอนุรักษ์ศิลปกรรม
ไทย จึงหมายถึง การรักษาศิลปกรรมที่สร้างขึ้นบนผืนแผ่นดินไทย อันเป็นวัฒนธรรมของเผ่าพันธุ์ให้คง
อยู่เป็นมรดกของชนรุ่นหลังต่อไป โดยศึกษาถึงสาเหตุและการเสื่อมสลายและหาแนวทางเพ่ือการ
อนุรักษ์ให้ศิลปะไทยด ารงอยู่ในสภาพที่สมบูรณ์เท่าที่จะท าได้ 
 

 2.7.2  วัฒนธรรมไทย วัฒนธรรม หมายถึง สิ่งที่คนไทยก าหนดสร้างขึ้น มีการเรียนรู้สืบต่อกัน
มามีลักษณะที่แสดงออกถึงความงอกงาม ความเป็นระเบียบร้อย ความกลมเกลียว ตลอดจนการมี
ศีลธรรมอันดีของสมาชิกไทย เช่น การใช้ภาษาไทย การรู้จักเคารพผู้อาวุโส การไหว้ ศิลปกรรม แบบ
ไทย อาหารไทย รวมทั้งการแต่งกายท่ีสุภาพเรียบร้อย ถูกต้องตามกาลเทศะเหมาะสมตาฐานะและวัย
วัฒนธรรมมีความส าคัญต่อคนไทยและสังคมไทยหลายประการ ดังนี้ 
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 1.  เป็นเครื่องแสดงถึงความเจริญและเชิดชูเกียรติของบุคคลและประเทศชาติ 
 2.  เป็นเครื่องที่แสดงถึงบุคลิกลักษณะประจ าชาติและด ารงความเป็นชาติไทย 
 3.  เป็นเครื่องกล่อมเกลาจิตใจมนุษย์ให้อยู่ร่วมกันในสังคมได้อย่างปกติสุข 
 4.  เป็นเครื่องช่วยให้คนไทยภูมิใจในชาติไทย 
 5.  เป็นเครื่องช่วยในการสร้างสัมพันธ์กับนานาชาติ โดยมีการแลกเปลี่ยนเรียนรู้วัฒนธรรมของ
กันและกันและน ามาปรับใช้กับสังคมไทย 
ลักษณะของวัฒนธรรมไทย 
 1.  วัฒนธรรมไทยเป็นวัฒนธรรมแบบเกษตรกรรม นับตั้งแต่อดีตคนไทยส่วนใหญ่ประกอบ
อาชีพเกษตรกรรม โดยเฉพาะการเพาะปลูกข้าว ซึ่งเป็นอาชีพหลักของคนไทย เช่น พิธีแรกนาขวัญ 
พิธีสู่ขวัญข้าว เป็นต้น 
 2.  วัฒนธรรมไทยมีแบบแผนทางพิธีกรรม มีขั้นตอน รวมถึงองค์ประกอบในพิธีหลายอย่าง เช่น
การท าพิธีกรรมเก่ียวกับการท าศพ พิธีมงคลสมรส เป็นต้น 
 3.  วัฒนธรรมไทยเป็นความคิด ความเชื่อ และหลักการ ที่เป็นองค์ความรู้ซึ่งเกิดจากการสั่งสม
และสืบทอดกันมา เช่นความเชื่อเรื่องสิ่งศักดิ์สิทธิ์ และศาสนา ค่านิยมการรักนวลสงวนตัวของสตรี 
เป็นต้น 
 4.  วัฒนธรรมไทยเป็นวัฒนธรรมแบบผสมผสาน นอกจากคนไทยจะมีวัฒนธรรมเป็นของตน
แล้ว ยังมีการรับวัฒนธรรมของชาติอื่นมาด้วย เช่น การไหว้ จากอินเดีย การปลูกบ้านโดย ใช้คอนกรีต 
จากวัฒนธรรมตะวันตก หรือการท าสวนยกร่อง จากวัฒนธรรมจีนเป็นต้น 
 5.  วัฒนธรรมไทยเป็นวัฒนธรรมที่ได้รับอิทธิพลมาจากศาสนาพุทธ ไม่ว่าจะเป็น การด าเนิน
ชีวิต  บรรทัดฐานทางสั งคม ศิลปกรรม วรรณกรรม พิธีกรรม ตลอดจนประเพณีต่ างๆ 
เช่น การตักบาตรเทโว ประเพณีการตักบาตรเทโว ประเพณีทอดกฐิน ประเพณีถวายสลากภัต เป็นต้น 
จนอาจกล่าวได้ว่าพระพุทธศาสนาเป็นรากฐานส าคัญต่อลักษณะทาง วัฒนธรรมไทย 
 

 7.2.3  ภูมิปัญญาท้องถิ่น 
 ภูมิปัญญาท้องถิ่น Local Wisdom หรือภูมิปัญญาชาวบ้าน (Indigenous Knowledge) คือ 
ความรู้ที่เกิดจากประสบการณ์ในชีวิตของคนเราที่ผ่านกระบวนการศึกษา สังเกต คิดวิเคราะห์ จนเกิด
ปัญญาและตกผลึกมาเป็นองค์ความรู้ที่ประกอบขึ้นมาจากความรู้เฉพาะเรื่อง ไม่ได้แยกย่อยออกมาให้
เห็นเป็นศาสตร์เฉพาะสาขาวิชาต่าง ๆ จึงจัดเป็นพ้ืนฐานขององค์ความรู้ใหม่ ที่ จะช่วยในการเรียนรู้ 
การแก้ปัญหา การจัดการ และการปรับตัวในการด าเนินชีวิต (กรมวิชาการ. 2538) “ภูมิปัญญา
ท้องถิ่น” สะสมขึ้นมาจากประสบการณ์ของชีวิตสังคมและในสภาพสิ่งแวดล้อมที่แตกต่างกัน และ
ถ่ายทอดสืบต่อกันมาเป็นวัฒนธรรม การด าเนินงานด้านวัฒนธรรมจึงต้องใช้ปัญญาค้นหาสิ่งที่มีอยู่
แล้ว ฟ้ืนฟู ประยุกต์ และประดิษฐ์ เสริมสร้างสิ่งใหม่ บนรากฐานสิ่งเก่าที่ค้นพบนั้น นักฟ้ืนฟู นัก
ประยุกต์ และนักประดิษฐ์คิดค้นทางวัฒนธรรมพ้ืนบ้านเหล่านี้มีชื่อเรียกในเวลาต่อมาว่า “ปราชญ์
ชาวบ้าน” หรือ “ผู้รู้ชาวบ้าน” และสติปัญญาที่น ามาใช้ในการสร้างสรรค์นี้เรียกว่า “ภูมิปัญญา
ชาวบ้าน” หรือ “ภูมิปัญญาท้องถิ่น” (ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ. 2534)  
 จากความหมายของภูมิปัญญาท้องถิ่นที่กล่าวมาข้างต้นพอจะสรุปได้ว่า ภูมิปัญญาท้องถิ่น 
หมายถึง พ้ืนความรู้ องค์ความรู้ ความสามารถและทักษะของประชาชนในท้องถิ่นนั้นๆ ที่ได้รับการ
ถ่ายทอดและสั่งสมประสบการณ์ และถ่ายทอดสืบต่อกันมาเป็นวัฒนธรรม ช่วยในการเรียนรู้ การ
แก้ปัญหา การจัดการ และปรับตัวในการด าเนินชีวิต เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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2.8  งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
 
 วัฒนะ จูฑะวิภาต (2535) ศิลปหัตถกรรมของช่างทองเมืองเพชร งานวิจัยนี้เพ่ือศึกษาถึงความ
เป็นมาของช่างทองสกุลเพชรบุรี กระบวนการสร้างสรรค์ทองรูปพรรณในแง่วัสดุอุปกรณ์ที่ใช้ วิธีการ
ท า รูปแบบและลวดลายของทองรูปพรรณ รวมทั้งศึกษาถึงวิธีการถ่ายทอดความรู้วิชาช่างทอง และ
แนวทางการด ารงรักษาสืบทอดฝีมือท าทองรูปพรรณของช่างสกุลเพชรบุรี 
 อารีย์ ทองแก้ว (2537) เครื่องเงินไทยเป็นศิลปหัตถกรรมโบราณ ที่แสดงถึงล าดับชั้นทางสังคม 
และแสดงถึงฐานะความเป็นอยู่ในระดับสามัญชน ชาวบ้านนิยมซื้อมาประดับได้ตามความพอใจตาม
ฐานะ เช่น สร้อยคอ สร้อยข้อมือ กระดุม เข็มขัด ปิ่นปักผม ตุ้มหู ก าไลข้อมือข้อเท้า สัง วาล 
เชี่ยนหมาก ขันเงิน ฯลฯ สิ่งเหล่านี้บางครอบครัวยังสะสมไว้เป็นมรดกให้ลูกหลานด้วยความภาคภูมิใจ
ในศิลปหัตถกรรมท้องถิ่นที่เป็นเอกลักษณ์ เกิดจากภูมิปัญญาชาวบ้าน เป็นมรดกทางวัฒนธรรม
ต่อเนื่องมาช้านานช่างเครื่องเงินที่มีความสามารถและเป็นต้นแบบของการท าหัตถกรรมเครื่ องเงินมี
อายุมากแล้วถ้าไม่มีการศึกษาค้นคว้าและน ามาเผยแพร่นับวันจะสูญหายไป 
 วัฒนะ จูฑะวิภาต (2548) รายงานการศึกษาเรื่องสุโขทัยเล่มนี้ เป็นการศึกษาวิจัยที่มุ่งเน้นให้
เกิดการเรียนรู้และตระหนักในภูมิปัญญาของคนในท้องถิ่นที่สามารถพัฒนาฝีมือการท างานทอง
พ้ืนบ้านจนกระทั่งได้รับการยอมรับอย่างกว้างขวางถึงฝีมือการออกแบบลาย ความประณีตของชิ้นงาน 
รวมถึงกระบวนการท างานและวิธีการถ่ายทอดความรู้เชิงช่าง และกระบวนการสืบทอดงานทอง
สุโขทัยให้แก่ผู้สนใจ ของช่างทอง ต าบลท่าชัย และต าบลศรีสัชนาลัย จังหวัดสุโขทัย โดยท าการศึกษา
ถึงแหล่งต้นก าเนิดของการผลิตงานหัตถกรรมนี้ โดยพิจารณาถึงองค์ประกอบ 4ด้าน คือ รูปแบบการ
ด าเนินงาน ลวดลายและความเชี่ยวชาญเฉพาะของช่างทอง วิธีการถ่ายทอดความรู้ และเทคโนโลยี
การผลิตงาน ซึ่งเป็นเรื่องของภูมิปัญญาและการสั่งสมประสบการณ์ จนเกิดความเชี่ยวชาญ โดยเน้น
ท าการศึกษาวิจัยในเชิงส ารวจ (Survey Research) ด้วยการสัมภาษณ์ผู้ผลิตทองสุโขทัย ช่างทอง
พ้ืนบ้าน ละการสังเกตวิธีการท างานของช่างทอง และสังเกตกระบวนการท างานในแต่ละขั้นตอน แล้ว
จดบันทึกพร้อมทั้งถ่ายภาพประกอบ รวมทั้งค้นคว้าจากเอกสารรายงานต่างๆ เพ่ือให้ได้ข้อมูลที่
ต้องการ ซึ่งจากการศึกษาแสดงให้เห็นว่าทองสุโขทัยเป็นงานหัตกรรมศิลป์ที่ยังคงรักษาเอกลักษณ์แห่ง
ความงดงามด้วยลวดลายไทยได้อย่างไม่เสื่อมคลาย โดยรูปแบบการสืบทอดยังคงอิงแบบประเพณีที่
ผูกพันกับระบบครอบครัว สังคม และการถ่ายทอดความรู้ทางช่างมิได้จ ากัดแต่เฉพาะลูกหลาน หาก
ยังเผื่อแผ่ไปยังคนในหมู่บ้านที่สนใจจะประกอบอาชีพทางด้านการท าทอง 
 ส าหรับผลการวิจัยพบว่างานทองสุโขทัยเป็นตัวอย่างที่ดีของการอนุรักษ์ภูมิปัญญาท้องถิ่ นอัน
สอดคล้องกับสภาพความเป็นจริง และส่งผลต่อการวางการพัฒนาในเชิงบูรณาการความร่วมมือ
ภาครัฐและเอกชนเพ่ือการแก้ไขปัญหาด้านการพัฒนางานหัตถกรรมท้องถิ่นเป็นรูปธรรมยิ่งขึ้น 
ตลอดจนเป็นประโยชน์ต่อการพัฒนารูปแบบเครื่องประดับทองรูปพรรณที่ใช้ลวดลายไทยเป็นพ้ืนฐาน 
โดยงานทองสุโขทัยมีความใกล้เคียงกับงานทองเพชรบุรี ในเรื่องของวัสดุอุปกรณ์ที่ใช้ในการท างาน
ทอง โดยช่างทองจะใช้อุปกรณ์พ้ืนฐานเหมือนกัน จะแตกต่างกันในเครื่องมือบางชนิดที่ช่างทอง
ดัดแปลงเพ่ือเพ่ิมความถนัดในการใช้งานมากขึ้น ส่วนในเรื่องของกระบวนลายพบว่ามีความแตกต่าง
กันเนื่องจากงานทองสุโขทัยมีความทันสมัยและมีความอ่อนช้อยงดงามของลวดลายอย่างวิจิตรบรรจง 
ผลงานที่เกิดขึ้นจึงได้รับความนิยมอย่างกว้างขวาง  
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 สมชาย เอ่ียมผ่อง (2548:101) ได้ทาการวิจัยเรื่องการศึกษาและพัฒนารูปแบบเครื่องประดับ
รูปพรรณอัญมณีไทย โดยมีวัตถุประสงค์ เพ่ือศึกษารูปแบบความเป็นไทยในการออกแบบ
เครื่องประดับรูปพรรณอัญมณีไทย เพ่ือพัฒนารูปแบบเครื่องประดับรูปพรรณอัญมณีไทยและเพ่ือ
ศึกษาและเปรียบเทียบระดับความพึงพอใจในรูปแบบเครื่องประดับอัญมณีไทย จ าแนกตามระดับ
การศึกษา อาชีพ และรายได้ ซึ่งในการศึกษาครั้งนี้ทาให้รู้ว่า ภาพรวมรูปแบบเครื่องประดับไทยใน
สมัยอยุธยา พบว่ารูปแบบทรงตัวเรือนนิยมใช้เส้นโค้งและเส้นตรงไปตามลักษณะการใช้งานที่
เหมาะสมกับสัดส่วน ในแต่ละส่วนของร่างกายส่วนเส้นรูปร่างบนรูปทรงเครื่องประดับ ใช้เส้นที่เกิด
จากวงกลมและวงรีเป็นหลัก และเส้นที่ใช้เป็นเส้นต่อเนื่องในลักษณะลวดลาย รูปทรงของตัวเรือน 
นิยมใช้ทรงกลมและทรงกระบอก การเจียระไนเป็นแบบหลังเต่าละแบบหน้าตัด รูปทรงที่นิยมใช้ใน
เครื่องประดับอยุธยา เป็นรูปทรงกลมทรงรีและรูปทรงอิสระเป็นรูปทรงกลมที่เกิดขึ้นจากลวดลาย 
การที่ใช้ที่ว่างในการออกแบบเครื่องประดับสมัยอยุธยาไม่นิยมใช้ที่ว่างในการออกแบบรูปแบบจึงดู
แน่นด้วยลายและเส้น การใช้สีอัญมณีนิยมใช้หลากสีแต่เน้นจุดสนใจด้วยขนาด ดุลยภาพเป็นการจัด
ความสมดุลแบบซ้ายขวาเท่ากันและเป็นแบบซ้ า ๆ การตกแต่งลักษณะผิวใช้ลวดลายและการฉลุ 
แนวคิดเป็นรูปทรงธรรมชาติจากพืชนามาใช้เป็นลวดลายประดิษฐ์ แนวคิดที่แสดงลักษณะของรูปแบบ
เครื่องประดับที่ไม่ใช้สิ่งมีชีวิต ที่มีรูปทรงเลขาคณิตและรูปทรงอิสระแนวคิดที่เป็นนามธรรมชาติ
แนวความคิดจากความเชื่อ ซึ่งสอดคล้องกับการศึกษาของ 
 วรรณรัตน์ ตั้งเจริญ (2545:110) ได้ศึกษา เครื่องประดับสมัยกรุงศรีอยุธยาเด่นด้านความ
ปราณีตของฝีมือ จากการใช้เส้นทองคาประกอบเป็นลวดลายละเอียดแก้ปัญหา บริเวณว่างด้วยการใช้
รูปแบบซ้ า อัญมณีที่ใช้ทาเครื่องประดับ ได้แก่ พลอยสีแดง ทับทิม มรกต ตาแมว โปุงข่าม เพชร 
บุษราคัม นิล และไข่มุก ผลการวิจัยพบว่าความพึงพอใจในรูปแบบเครื่องประดับไทย จ าแนกตาม
รายได ้ความพึงพอใจในรูปแบบเครื่องประดับไทย ค่าเฉลี่ยความพึงพอใจสูงสุดคือผู้มีรายได้ หนึ่งแสน
บาทขึ้นไป มีความพึงพอใจอยู่ในระดับความพึงพอใจมาก ค่าเฉลี่ยสูงสุด = 3.83 มีความพึงพอใจใน
เรื่อง ความเหมาะสมของการตกแต่งเครื่องประดับด้วยเส้น และลวดลายที่ต่อเนื่องลงตัวและมีรูปแบบ
ที่สามารถดึงดูดใจในการตัดสินใจ ความพึงพอใจที่ลาดับที่ของรายได้ มีความแตกต่างกันความพึง
พอใจต่างกัน ความพึงพอใจที่ ลาดับของรายได้มีความพึงพอใจไม่แตกต่างกันในด้านความสวยงาม
ของรูปทรงตัวเรือนเครื่องประดับ รูปแบบไทยความสัมพันธ์ภายในชุด มีคุณค่าและความเป็น
เอกลักษณ์ รูปแบบเหมาะสมในการสวมใส่ รายได้ที่ 10,000 ค่าเฉลี่ยน้อยที่สุดที่ = 3.47 มีความพึง
พอใจอยู่ในระดับความพึงพอใจปานกลาง ความพึงพอใจในรูปแบบเครื่องประดับไทย จ าแนกตาม
อาชีพ ความพึงพอใจในรูปแบบเครื่องประดับไทย ค่าเฉลี่ยความพึงพอใจสูงสุดคือผู้มีอาชีพลูกจ้าง
พนักงาน มีความพึงพอใจอยู่ในระดับความพึงพอใจมากค่าเฉลี่ยสูงสุด = 3.70 มีความพึงพอใจอยู่ใน
ระดับความพึงพอใจมากในเรื่อง มีคุณค่าความเป็นเอกลักษณ์ไทยในชุดเครื่องประดับ ความพึงพอใจ 
อาชีพแม่บ้าน ค่าเฉลี่ยน้อยสุดที่ = 3.47 ในระดับความพึงพอใจปานกลาง ความพึงพอใจในรูปแบบ
เครื่องประดับไทย จ าแนกตามการศึกษา ความพึงพอใจในรูปแบบเครื่องประดับไทย ค่าเฉลี่ยความพึง
พอใจสูงสุดคือผู้มีการศึกษาน้องกว่ามัธยม มีความพึงพอใจอยู่ในระดับความพึงพอใจมากค่าเฉลี่ย
สูงสุด = 3.83 มีความพึงพอใจอยู่ในระดับความพึงพอใจมากในเรื่อง ความเหมาะสมในการใช้อัญมณี 
สี ขนาด จานวน และความสวยงามของรูปทรงตัวเรือนเครื่องประดับ ความพึงพอใจการศึกษาระดับ
ปริญญาขึ้นไป ค่าเฉลี่ยน้อย สุด ที ่= 3.23 ในระดับความพึงพอใจปานกลาง  
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บทท่ี 3 
วิธีด าเนินการวิจัย 

 
 ในการด าเนินการท าวิจัยเรื่อง การศึกษาภูมิปัญญาเครื่องทองเพชรบุรี เ พ่ือพัฒนาชุด
เครื่องประดับ โดยผู้วิจัยได้ศึกษาค้นคว้าทฤษฏีและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องเพ่ือให้สอดคล้องตาม
วัตถุประสงค์ ดังนี้ 
 3.1  เพ่ือศึกษาภูมิปัญญาการท าเครื่องทองเพชรบุรี 
 3.2  เพ่ือพัฒนารูปแบบเครื่องประดับเพชรบุรีในเชิงอนุรักษ์ 
 3.3  เพ่ือประเมินความพึงพอใจของผู้เชี่ยวชาญ ผู้ผลิต และผู้บริโภคผลิตภัณฑ์ชุดเครื่องประดับ
เพชรบุรี 
 ผู้วิจัยได้ท าการจัดล าดับของการด าเนินงานวิจัย ซึ่งเป็นการศึกษาข้อมูลของงานวิจัย แต่ละ
ขั้นตอนประกอบด้วย 
 1.  ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 
 2.  เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 
 3.  การเก็บรวบรวมข้อมูล 
 4.  การวิเคราะห์ข้อมูล 
 
3.1  เพ่ือศึกษาภูมิปัญญาเครื่องทองเพชรบุรี 
 
 ศึกษากระบวนการผลิตเครื่องประดับเพชรบุรีเพ่ือพัฒนารูปแบบเครื่องประดับ 
 3.1.1  ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 
 ประชากร คือ ปราชญ์และผู้เชี่ยวชาญด้านการผลิตเครื่องประดับเพชรบุรี ในการศึกษาวิจัยเชิง
คุณภาพเป็นการศึกษากระบวนการผลิตเครื่องประดับเพชรบุรี เพ่ือน ามาเป็นข้อมูลในการศึกษาและ
พัฒนา   
 กลุ่มตัวอย่าง คือ ปราชญ์และผู้เชี่ยวชาญด้านผลิตเครื่องประดับเพชรบุรี จ านวน ท่าน ได้แก่   
 1.  คุณเนื่อง แฝงสีค า ศิลปินแห่งชาติ สาขาทัศนศิลป์ ประเภทประณีตศิลป์  
 2.  คุณมณฑา แฝงสีค า บุตรสาวคุณเนื่อง แฝงสีค า ผู้รับช่วงต่องานศิลป์ งานช่างทองโบราณ
เมืองเพชร 368 ถนนพานิชเจริญ ต.ทาราบ อ.เมือง จ.เพชรบุรี 
 3.  คุณกิตติพร นาใจดี ช่างทองเมืองเพชร 8/12 ซ.2 ถ.พระทรง ต.ท่าราบ จังหวัดเพชรบุรี 
        ตัวแปรที่ศึกษา คือกระบวนการผลิตเครื่องประดับเพชรบุรี 

 

 3.1.2  เครื่องมือที่ใช้ในงานวิจัย 
 3.1.2.1  การสังเกต (Qbservation) เป็นการเก็บข้อมูลเกี่ยวกับการศึกษากระบวนการผลิต
เครื่องประดับเพชรบุรี เพ่ือพัฒนารูปแบบเครื่องประดับโดยบันทึกลงแบบบันทึกเพ่ือน าข้อมูลที่ได้มา
ศึกษา ใช้เป็นแนวทางในการศึกษาและพัฒนากระบวนการผลิตเครื่องประดับเพชรบุรี เพ่ือพัฒนา
รูปแบบเครื่องประดับ ซึ่งอุปกรณ์ท่ีใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล ดังต่อไปนี้ 
                - กล้องถ่ายภาพและขาตั้งกล้อง เป็นอุปกรณ์ที่ใช้ส าหรับเก็บข้อมูลเพื่อน ามาใช้ ถ่ายภาพ 
กรรมวิธีการผลิต ลักษณะและรูปแบบเครื่องประดับเพชรบุรี 
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                -  สมุดบันทึก เพื่อน ามาใช้ในการบันทึกข้อมูลต่างๆ ในระหว่างการด าเนินการเก็บข้อมูล 
โดยการจดบันทึกลงในสมุดเพื่อเก็บบันทึกข้อมูล การท างานของช่างทองเพชรบุรี 
 โดยผู้วิจัยได้ท าการลงพ้ืนที่ เพ่ือการสังเกต และเก็บรวบรวมข้อมูลส าหรับการวิจัยเรื่อง
การศึกษาภูมิปัญญาเครื่องทองเพชรบุรี เพ่ือพัฒนาชุดเครื่องประดับ โดยได้เก็บรวบรวมข้อมูลจาก
ปราชญ์และผู้เชี่ยวชาญด้านผลิตเครื่องประดับเพชรบุรี 
 3.1.2.2  แบบสัมภาษณ์ (Interview Guide)เป็นเครื่องมือที่ใช้ส าหรับเก็บรวบรวมข้อมูลเพ่ือให้
ทราบเกี่ยวกับข้อมูล การศึกษาและพัฒนากระบวนการผลิตเครื่องประดับเพชรบุรี เพ่ือพัฒนาชุด
เครื่องประดับเป็นแบบสัมภาษณ์แบบปลายเปิด โดยไปสัมภาษณ์จากปราชญ์และผู้เชี่ยวชาญด้านผลิต
เครื่องประดับเพชรบุรี 
 3.1.2.3  การสร้างเครื่องมือแบบสัมภาษณ์ มีวิธีการด าเนินการ ดังนี้ 
 1.  ศึกษาทฤษฎี เอกสารที่เกี่ยวข้อง และข้อมูลจากการลงพ้ืนที่ การสังเกต เพ่ือน าไปใช้ในการ
สร้างเครื่องมือแบบสัมภาษณ์ ภายใต้กรอบแนวคิดของถนิม วัฒนะ จูฑะวิภาต 2535: 3 
  -  ปัจจัยที่เก่ียวข้องในการสร้างสรรค์เครื่องประดับ 
  -  ลักษณะรูปแบบและลวดลาย 
  -  วัสดุและกรรมวิธีการผลิต 
 2.  น าแบบสัมภาษณ์ท่ีสร้างขึ้นเสนอต่ออาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์ และอาจารย์ที่ปรึกษา
ร่วมวิทยานิพนธ์ 
 3.  น าแบบสัมภาษณ์ท่ีปรับปรุงแล้วไปใช้ในการเก็บข้อมูลจากกลุ่มตัวอย่าง 

 

 3.1.3  การเก็บรวบรวมข้อมูล 
 ผู้วิจัยใช้วิธีการเก็บรวบรวมข้อมูล (Data collection) เป็นขั้นตอนที่ส าคัญ ในการรวบรวม
ข้อมูลเกี่ยวกับกรรมวิธีการผลิต ลักษณะและรูปแบบเครื่องประดับเพชรบุรี ซึ่งเป็นข้อมูลพ้ืนฐานที่จะ
น ามาศึกษา วิเคราะห์และสรุปเป็นแนวทางการพัฒนาต่อไปในการเก็บรวบรวมข้อมูลที่เกี่ยวข้อง โดย
ผู้วิจัยได้ท าการสัมภาษณ์ สอบถาม บันทึกด้วยการจดบันทึก และถ่ายภาพน าผลที่ได้มาท าการสรุป 
 

 3.1.4  การวิเคราะห์ข้อมูล 
 การวิเคราะห์ข้อมูลที่ได้จากปราชญ์และผู้เช่ียวชาญด้านผลิตเครื่องประดับเพชรบุรี จากการสังเกต         
จดบันทึก และถ่ายภาพ น าผลมารวบรวมและน าไปวิเคราะห์ในรูปแบบความเรียง เพ่ือเป็นแนวทางใน
การศึกษาภูมิปัญญาเครื่องทองเพชรบุรี เพื่อพัฒนาชุดเครื่องประดับ 

 
3.2  เพ่ือพัฒนาเครื่องประดับเพชรบุรใีนเชิงอนุรักษ์ 
 
       3.2.1  ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง  
 ประชากร คือ ผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบเครื่องประดับเพชรบุรี  
 กลุ่มตัวอย่าง คือ ผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบเครื่องประดับเพชรบุรีจ านวน 3 ท่าน ได้แก่   
 1.  อาจารย์มงคล สาระพางค์ หัวหน้าสาขาวิชาช่างทองหลวง กาญจนาภิเษกวิทยาลัย  
ช่างทองหลวง 
 2.  อาจารย์นิพนธ์ ยอดค าปัน ช่างทองหลวงประจ าส านักพระราชวังอาจารย์พิเศษวิทยาลัย
กาญจนาภิเษกวิทยาลัยช่างทองหลวง 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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 3.  อาจารย์ อาทร เตชะพนาลัย นายช่างศิลปกรรม ส านักงานช่างสิบหมู่ กรมศิลปากร 
กระทรวงวัฒนธรรม 
 ตัวแปรที่ศึกษา คือ ความคิดเห็นของผู้เชี่ยวชาญที่มีต่อรูปแบบของเครื่องประดับเพชรบุรี 

 

 3.2.2  เครื่องมือที่ใช้ในงานวิจัย 
 3.2.2.1  แบบประเมินโดยผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบเครื่องประดับเพชรบุรี ประเมินตาม
แบบมาตรฐานประเมินค่าระดับ (Rating Scale) คือเหมาะสมมากที่สุด เหมาะสมมาก เหมาะสมปาน
กลาง เหมาะสมน้อย และใช้อ่านค่าตามอัตราส่วน ดังนี้ 
 

4.51 – 5.00  หมายถึง  มีความเหมาะสมในระดับมากท่ีสุด 
3.51 – 4.50  หมายถึง  มีความเหมาะสมในระดับมาก 
2.51 – 3.50  หมายถึง  มีความเหมาะสมระดับปานกลาง 
1.51 – 2.50  หมายถึง  มีความเหมาะสมในระดับน้อย 
1.00 – 1.50  หมายถึง  มีความเหมาะสมในระดับน้อยที่สุด 

   
 3.2.2.2  การสร้างเครื่องมือแบบประเมิน มีวิธีด าเนินการ ดังนี้ 
 3.2.2.2.1  ท าการสร้างแบบสอบถามการพัฒนาเครื่องประดับเพชรบุรี จากการสังเคราะห์
ข้อมูลจากวัตถุประสงค์ข้อที่ 1 เพ่ือประเมินภายใต้กรอบแนวคิดทางด้านการออกแบบเครื่องประดับ
ของ วัฒนะ จูฑะวิภาต (2545 :133) โดยผู้วิจัยสรุปเป็นกรอบในการศึกษา ดังนี้  

        (1)  หลักการออกแบบเครื่องประดับด้านความสวยงาม 
- ความสมดุล 
- ความสัมพันธ์ทางศิลปะ 
- หลักการออกแบบด้านความคิดสร้างสรรค์ 
- ความเป็นเอกลักษณ์ 
- การประยุกต์รูปแบบและลวดลาย 

        (2)  ด้านประโยชน์ใช้สอย 
- ความเหมาะสมตามสรีระของผู้ใช้ 

          - ความสะดวกง่ายต่อการใช้งาน  
- ความปลอดภัย 
- ง่ายต่อการบ ารุงรักษา 

       เพ่ือประเมินภายใต้กรอบแนวความคิดทางด้านการอนุรักษ์ของ วัฒนะ จูฑะวิภาต (2535 : 3) 
โดยผู้วิจัยสรุปเป็นกรอบในการศึกษา ดังนี้ 
     - อนุรักษ์งานหัตถกรรมท้องถิ่น 

    - สืบสานภูมิปัญญาท้องถิ่น 
    - ความเป็นเอกลักษณ์ของลวดลาย 

 3.2.2.2.2  ผู้วิจัยได้ท าการสร้างเครื่องมือตรวจสอบเครื่องมือแบบสอบถาม โดยเสนอต่อ
อาจารย์ที่ปรึกษา และตรวจสอบความเที่ยงตรงตามเนื้อหาโดยหาค่าดัชนีความสอดคล้องระหว่าง
ค าถามกับวัตถุประสงค์ และกรอบแนวคิดในการวิจัย (Index of Objective Congruence : IOC) ซึ่ง
การวิจัยครั้งนี้มีผู้ทรงคุณวุฒิจ านวน 3 ท่าน ดังนี้  เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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 1.  อาจารย์ดร.ผดุงชัย ภู่พัฒน์ อาจารย์สาขาวิชาครุศาสตร์อุตสาหกรรมสถาบันเทคโนโลยีพระ
จอมเกล้าเจ้าคุณทหารลาดกระบัง 
 2.  ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.จตุรงค์ เลาหะเพ็ญแสง อาจารย์สาขาวิชาครุศาสตร์สถาปัตยกรรม
และการออกแบบ คณะครุศาสตร์อุตสาหกรรม สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกล้าเจ้าคุณทหาร
ลาดกระบัง 
 3.  ผู้ช่วยศาสตราจารย์ปริศนา บุญศักดิ์ อาจารย์สาขาวิชาเทคโนโลยีแม่พิมพ์เครื่องประดับ
คณะวิศวกรรมศาสตร์มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร 
 โดยให้ผู้เชี่ยวชาญพิจารณาตรวจสอบครอบคลุมของเนื้อหา (Content Validity) และ
ข้อเสนอแนะ ดังนี้ 

+1  หมายถึง  แน่ใจในค าถามนั้นสอดคล้องกับนิยามศัพท์ 
  0  หมายถึง  ไม่แน่ใจในค าถามนั้นสอดคล้องกับนิยามศัพท์ 
 -1  หมายถึง  แน่ใจในค าถามนั้นไม่สอดคล้องกับนิยามศัพท์ 

จากคะแนนน าผลการพิจารณามาค านวณจากสูตร 
 

IOC = ∑  
 
 

 

IOC หมายถึง ดัชนีความสอดคล้อง 
R หมายถึง คะแนนการพิจารณาของผู้ทรงคุณวุฒิ 
N หมายถึง จ านวนผู้ทรงคุณวุฒิ 

 
 

 ข้อค าถามที่มีค่า IOC ตั้งแต่ 0.50-1.00 มีค่าความเที่ยงตรง ใช้ได้ ถ้าข้อค าถามที่มีค่า IOC ต่ า
กว่า 0.50 ต้องปรับปรุง ยังใช้ไม่ได้ (บุญชม ศรีสะอาด, 2545: 50-100) 
 3.2.2.2.3  น าแบบสอบถามและตารางที่ผ่านการตรวจสอบแล้ว ไปด าเนินการเก็บข้อมูลจาก
กลุ่มตัวอย่างข้างต้น 

 

 3.3.3  การเก็บรวบรวมข้อมูล 
 ผู้วิจัยได้ศึกษาข้อมูลเพื่อประเมินผลงานการออกแบบและพัฒนาชุดเครื่องประดับเพชรบุรี  
 1.  ผู้วิจัยศึกษาและลงพ้ืนที่เพ่ือส ารวจ ถ่ายภาพ สอบถามและสัมภาษณ์ จดบันทึกเพ่ือรวบรวม
ข้อมูลส าหรับใช้เป็นแนวทางในการออกแบบเครื่องประดับเพชรบุรี 
 2.  ผู้วิจัยได้ศึกษาแนวคิดและทฤษฎีในการออกแบบเครื่องประดับ หรือสิ่งที่เกี่ยวข้องในการ
ออกแบบเครื่องประดับเพชรบุรีเพ่ือประเมินรูปแบบ 
 3.  น าผลสรุปจากการศึกษา โดยสอบถาม สัมภาษณ์ และเก็บข้อมูลมาใช้ในการออกแบบ
เครื่องประดับเพชรบุรี   
 4.  น าแบบที่ได้ จากการออกแบบ ไปสอบถามความคิดเห็นของกลุ่มผู้เชี่ยวชาญด้านการผลิต 
ด้านการออกแบบเครื่องประดับเพชรบุรี เพ่ือคัดเลือก ให้ได้รูปแบบที่เหมาะสม 
 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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 3.3.4  การวิเคราะห์ข้อมูล 
 น าข้อมูลที่ได้จากแบบสอบถาม ความคิดเห็นที่มีต่อ ชุดเครื่องประดับเพชรบุรีโดยหาค่าเฉลี่ย 
(Mean) และส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (Standard Deviation : S.D.) โดยแบ่งเกณฑ์ในการแปล
ความหมายของค่าเฉลี่ย ดังนี้  
    

4.51 – 5.00  หมายถึง  มากที่สุด 
3.51 – 4.50  หมายถึง  มาก 
2.51 – 3.50  หมายถึง  ปานกลาง 
1.51 – 2.50  หมายถึง  น้อย 
1.00 – 1.50  หมายถึง  น้อยที่สุด 

 
3.3  เพื่อประเมินความพึงพอใจของผู้เชี่ยวชาญ ผู้ผลิต และผู้บริโภคผลิตภัณฑ์ชุด
เครื่องประดับเพชรบุร ี
 
 3.3.1  ประชากรและกลุ่มตัวอย่างที่ใช้ในการวิจัย 
 3.3.1.1  ประเมินความพึ่งพอใจของผู้ผลิตและผู้จ าหน่าย 
 ประชากร คือ กลุ่มผู้เชี่ยวชาญด้านการผลิตและผู้จ าหน่ายเครื่องประดับเพชรบุรี 
 กลุ่มตัวอย่าง คือ กลุ่มผู้เชี่ยวชาญด้านการผลิตเครื่องประดับเพชรบุรี จ านวน 3ร้าน ได้แก่  
 1.  ร้านทองโบราณเพชรบุรี 8/12 ซ.2 ถ.พระทรง ต.ท่าราบ จังหวัดเพชรบุรี 
 2.  บ้านรักษ์ทอง19 ถนน ก าแพงเมือง ต าบล ท่าราบ อ าเภอ เมือง จังหวัด เพชรบุรี 
 3.  ร้านกรุช่าง ดิโอลด์สยามพลาซ่า กรุงเทพมหานค 
 3.3.1.2  ประเมินความพึ่งพอใจของผู้บริโภค 
 ประชากร คือ ผู้บริโภคเครื่องประดับเพชรบุรีจากร้านจ าหน่ายเครื่องประดับเพชรบุรี 
 กลุ่มตัวอย่าง ผู้ผลิตและจ าหน่ายเครื่องประดับเพชรบุรีจ านวน 3 ท่าน ผู้บริโภคเครื่องประดับ
เพชรบุรีจากร้านจ าหน่ายเครื่องประดับเพชรบุรี จ านวน 100 คน เป็นแบบ การสุ่มแบบบังเอิญ  

 

 3.3.2  เครื่องมือที่ใช้ในงานวิจัย 
 3.3.2.1  แบบประเมินความพึงพอใจ คือ แบบประเมินความพึงพอใจตามวัตถุประสงค์ข้อที่ 3 
เพ่ือประเมินความพึงพอใจผู้ผลิต ผู้จ าหน่ายและผู้บริโภค ชุดเครื่องประดับเพชรบุรีที่พัฒนาขึ้นมาใหม่
จ านวน 100 คน โดยใช้วิธีการสุ่มแบบบังเอิญ ( Accidental Sampling )ประเมินตามแบบมาตรฐาน
ประเมินค่าระดับ (Rating Scale) คือเหมาะสมมากที่สุด เหมาะสมมาก เหมาะสมปานกลาง 
เหมาะสมน้อย และใช้อ่านค่าตามอัตราส่วน ดังนี้ 

 

4.51 – 5.00  หมายถึง  มีความพอใจมากท่ีสุด 
3.51 – 4.50  หมายถึง  มีความพอใจมาก 
2.51 – 3.50  หมายถึง  มีความพอใจปานกลาง 
1.51 – 2.50  หมายถึง  มีความพอใจน้อย 
1.00 – 1.50  หมายถึง  มีความพอใจน้อยที่สุด 

  
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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 3.3.2.2  การสร้างเครื่องมือ ผู้วิจัยมีขึ้นตอนดังนี้ 
 ท าการสร้างเครื่องมือ เพ่ือประเมินความพึงพอใจของผู้ผลิตผู้จ าหน่ายและผู้บริโภค ที่มีต่อชุด
เครื่องประดับเพชรบุรีประเมินภายใต้กรอบแนวคิดของ วัฒนะ จูฑะวิภาค (2545:73-113) ดังนี้ 
 1. หลักการออกแบบเครื่องประดับด้านความสวยงาม 

-  ความสมดุล 
-  ความสัมพันธ์ทางศิลปะ 
-  หลักการออกแบบด้านความคิดสร้างสรรค์ 
-  ความเป็นเอกลักษณ์ 
-  การประยุกต์รูปแบบและลวดลาย 

 2. ด้านประโยชน์ใช้สอย 
-  ความเหมาะสมตามสรีระของผู้ใช้ 

          -  ความสะดวกง่ายต่อการใช้งาน  
-  ความปลอดภัย 
-  ง่ายต่อการบ ารุงรักษา 

 3.3.2.3  การตรวจสอบเครื่องมือ ผู้วิจัยได้น าแบบสอบถามที่ผ่านการแก้ไขปรับปรุงจาก
ค าแนะน าของอาจารย์ที่ปรึกษา ไปน าเสนอผู้ทรงคุณวุฒิ โดยหาค่าดัชนีความสอดคล้องระหว่าง
ค าถามกับวัตถุประสงค์ และมีกรอบแนวคิดในการด าเนินการวิจัย ซึ่งการวิจัยครั้งนี้มี ผู้ทรงคุณวุฒิ 
จ านวน 3 ท่านดังนี้ 
 1.  อาจารย์ดร.ผดุงชัย ภู่พัฒน์ อาจารย์สาขาวิชาครุศาสตร์อุตสาหกรรมสถาบันเทคโนโลยีพระ
จอมเกล้าเจ้าคุณทหารลาดกระบัง 
 2.  ผู้ช่วยศาสตราจารย์ดร.จตุรงค์ เลาหะเพ็ญแสง อาจารย์สาขาวิชาครุศาสตร์สถาปัตยกรรม
และการออกแบบคณะครุศาสตร์อุตสาหกรรมสถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกล้าเจ้าคุณทหาร
ลาดกระบัง 
 3.  ผู้ช่วยศาสตราจารย์ปริศนา บุญศักดิ์ อาจารย์สาขาวิชาเทคโนโลยีแม่พิมพ์เครื่องประดับ
คณะวิศวกรรมศาสตร์มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร 
         (โดยให้ผู้เชี่ยวชาญพิจารณาตรวจสอบครอบคลุมของเนื้อหา Content Validity) และ
ข้อเสนอแนะ ดังนี้ 

+1  หมายถึง  แน่ใจในค าถามนั้นสอดคล้องกับนิยามศัพท์ 
  0  หมายถึง  ไม่แน่ใจในค าถามนั้นสอดคล้องกับนิยามศัพท์ 
 -1  หมายถึง  แน่ใจในค าถามนั้นไม่สอดคล้องกับนิยามศัพท์ 

จากคะแนนน าผลการพิจารณามาค านวณจากสูตร 
 

IOC = ∑  
 
 

 
IOC หมายถึง ดัชนีความสอดคล้อง 
R หมายถึง คะแนนการพิจารณาของผู้ทรงคุณวุฒิ 
N หมายถึง จ านวนผู้ทรงคุณวุฒิ 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ข้อค าถามที่มีค่า IOC ตั้งแต่ 0.50-1.00 มีค่าความเที่ยงตรง ใช้ได้ 
ถ้าข้อค าถามท่ีมีค่า IOC ต่ ากว่า 0.50 ต้องปรับปรุง ยังใช้ไม่ได้ (บุญชม ศรีสะอาด,2545: 50-100) 

 

 3.3.3  การเก็บรวบรวมข้อมูล 
 ผู้วิจัยน าแบบสอบถามประเมินความพึงพอใจจากผู้ผลิตผู้จ าหน่ายและผู้บริโภค ที่มีต่อชุด
เครื่องประดับเพชรบุรีจ านวน 100 คนโดยใช้วิธีการสุ่มแบบบังเอิญ ( Accidental Sampling )ตาม
กรอบแนวคิดการวิจัย จากนั้นน ากลับมาสรุปผลที่ได้ ในรูปแบบข้อมูลเชิงปริมาณ 

 

 3.3.4  การวิเคราะห์ข้อมูล 
 น าข้อมูลที่ได้จากแบบสอบถาม ความคิดเห็นที่มีต่อชุดเครื่องประดับเพชรบุรีมาวิเคราะห์โดยหา
ค่าเฉลี่ย (Mean) และส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (Standard Deviation : S.D.) โดยแบ่งเกณฑ์ในการ
แปลความหมายของค่าเฉลี่ย ดังนี้   

 
4.51 – 5.00  หมายถึง  มีความพอใจมากท่ีสุด 
3.51 – 4.50  หมายถึง  มีความพอใจมาก 
2.51 – 3.50  หมายถึง  มีความพอใจปานกลาง 
1.51 – 2.50  หมายถึง  มีความพอใจน้อย 
1.00 – 1.50  หมายถึง  มีความพอใจน้อยที่สุด 
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             ไม่ผ่าน 

                                                                    ผ่าน                        

   

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 3.1 แผนภูมิแสดงขั้นตอนการศึกษาภูมิปัญญาเครื่องทองเพชรบุรี เพื่อพัฒนาชุดเครื่องประดับ 

รายงาน/อภิปรายผล 

ลงพื้นที่เก็บข้อมูล/ปัญหาจากการสัมภาษณ์ จากแหล่งข้อมูล 

ค้นคว้าทฤษฏีที่เกี่ยวข้อง 

ปรับปรุงแก้ไข 

เสนอแบบร่างต่อผู้เชี่ยวชาญ 

 

และผู้เชี่ยวชาญ สร้างต้นแบบหรือชิ้นงานจริง 
 

 

สรุปข้อมูลจากการศึกษา/สัมภาษณ์ 

 
ท าการออกแบบ 

ประเมินความพึงพอใจผู้เชี่ยวชาญ/ผู้ผลิต/ผู้บริโภค  
 

วิเคราะห์และสรุปผลการวิจัย 
 

การศึกษาภูมิปัญญาเครื่องทองเพชรบุรี 
เพ่ือพัฒนาชุดเครื่องประดับ 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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บทท่ี 4 

ผลการวิเคราะห์ข้อมูล 
 

 ในการวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยได้น าข้อมูลที่ ได้จากการศึกษาเอกสาร จากการสัมภาษณ์ และ
แบบสอบถามความคิดเห็นของผู้ทรงคุณวุฒิและผู้ เชี่ยวชาญ แบบสอบถามความพึงพอใจของ
กลุ่มเป้าหมายที่มีต่อผลิตภัณฑ์ชุดเครื่องประดับเพชรบุรี ที่พัฒนาขึ้นใหม่ น ามาวิเคราะห์และเรียบ
เรียงตามวัตถุประสงค์การวิจัยทั้ง 3 ขั้นตอนดังนี้ 
 4.1  ผลการวิเคราะห์ข้อมูลการศึกษาภูมิปัญญาเครื่องทองเพชรบุรี 
 4.2  ผลการวิเคราะห์ข้อมูลเพ่ือพัฒนาชุดเครื่องประดับเพชรบุรี 
 4.3  ผลการวิเคราะห์ข้อมูลการประเมินความพึงพอใจของผู้เชี่ยวชาญ ผู้ผลิต และผู้บริโภค
ผลิตภัณฑ์ชุดเครื่องประดับเพชรบุรี 
 

4.1  ผลการวิเคราะห์ข้อมูลการศึกษาภูมิปัญญาเครื่องทองเพชรบุรี 
 
 4.1.1  ผลจากการวิเคราะห์ข้อมูลที่ ได้จากการสังเกตและการสัมภาษณ์ ด้านผู้ผลิต
เครื่องประดับเพชรบุรี สรุปประเด็นได้ดังนี้ 
 ประเด็นที ่1 การถ่ายทอดงานช่างทองจังหวัดเพชรบุรี มักสอนให้คนในครอบครัวและผู้ที่มีใจรัก
ในศิลปะ ช่างทองที่ปรากฏหลักฐานคนแรกของจังหวัดเพชรบุรี คือ นายหวน ตาลวันนา หลังจากนั้น 
มีตระกูลช่างอ่ืนๆ ที่สืบสานงานศิลปหัตถกรรมเครื่องทองจนเป็นที่รู้จักกันดีใน เวลาต่อมา คือ 
ช่างทองตระกูล “สุวรรณช่าง” ตระกูล “ทองสัมฤทธิ์” ตระกูล “ชูบดินทร์” ตระกูลช่างทองเหล่านี้ 
ได้ถ่ายทอดความรู้ด้านงานช่างทองแก่ลูกหลานและศิษย์ไว้ หลายคน แต่ส่วนใหญ่เสียชีวิตไปเกือบ
หมดแล้ว บางคนอายุมากและสุขภาพไม่ดีจึงเลิกท าทอง ปัจจุบันมีเพียงนางสาวมณฑาแฝงสีค า 
บุตรสาวของนางเนื่อง แฝงสีค า ช่างทองเชื้อสายตระกูล “ชูบดินทร์” เป็นผู้รับช่วงต่องานศิลป์งาน
ช่างทองทองโบราณทองเมืองเพชรเพียงคนเดียวที่ยังคงคุณลักษณะที่สวยงามและคงความเป็น
เอกลักษณ์แบบทองโบราณทองเมืองเพชรบุรีสืบมาจนถึงปัจจุบัน 
 ประเด็นที ่2 เอกลักษณ์ของทองเพชรบุรีคือ รูปทรงและลวดลายจากธรรมชาติ เช่น ลูกสน ดอก
พิกุล  ไข่ปลา  โดยการรีดทองเป็นเส้นแล้วดัดลวดลายต่าง ๆ  ต้องท าทีละส่วนประกอบด้วยมือผลิตได้
ครั้งละชิ้น   
 ประเด็นที่ 3 ช่างทองเมืองเพชรโดยทั่วไปแบ่งออกเป็นสองกลุ่มคือ ช่างทองรูปพรรณ และช่าง
ท าภาชนะตา่งๆ  ช่างทองเมืองเพชรอยู่ในกลุ่มช่างทองรูปพรรณ รูปแบบทองรูปพรรณของเมืองเพชร
มีเอกลักษณ์เฉพาะตัวนิยมท าเครื่องประดับประเภท สร้อยคอ สร้อยข้อมือ แหวน ต่างหู ลวดลายที่ได้
สร้างสรรค์จนเป็นที่นิยมตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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 4.1.2   ผลจากการวิเคราะห์ข้อมูลที่ได้จากการสังเกตและการสัมภาษณ์ด้านเครื่องประดับ
เพชรบุรี 
 เครื่องประดับทองรูปพรรณในจังหวัดเพชรบุรีนั้น ปัจจุบันยังคงรูปแบบลวดลายดั้งเดิม นิยมท า
เป็นเครื่องประดับประเภท ต่างหู สร้อยคอ สร้อยข้อมือ แหวน เป็นส่วนใหญ่ รองลงมาคือ จี้ ปิ่น เข็ม
กลัด ในส่วนลวดลายที่ช่างทองเมืองเพชรได้รังสรรค์มาตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบันมีดังนี้ 
 
ตารางท่ี 4.1 การวิเคราะห์ลวดลายเครื่องประดับเครื่องประดับเพชรบุรี 
ล าดับ ลวดลายเครื่องประดับ วิเคราะห์ 

1. 
 

 
สร้อยขัดมัน 

  ขัดมัน เป็นชื่อสร้อยคอมีลักษณะเป็นห่วงกลมเกี่ยวกันเป็น
ลูกโซ่ต่อเนื่องกัน โดยช่างจะใช้ตะไบลบเหลี่ยมห่วงของสร้อย
ตลอดเส้น 

2.  

 
สร้อยหกเสา 

 สี่ เสา หกเสา และแปดเสา เป็นการสานหรือการถัก โดยการ
น าเส้นลวดทองหรือเงินขนาดเล็กมาท าเป็นห่วงแล้วมาสานและ
ถักกันตามแบบของลวดลายแต่ละชนิด ให้เป็นสร้อยคอและ
สร้อยข้อมือ โดยชื่อเรียกสร้อยสี่เสา สร้อยหกเสา และสร้อย
แปดเสา 

3. 
 

 
ต่างหูปะวะหล่ าและ
ปะวะหล่ าทรงเครื่อง 

 ปะวะหล่ า หรือปะวะหล่ าทรงเครื่องเป็นงานที่ได้รับอิทธิพลจาก
ชาวจีน โดยความเชื่อว่า โคมไฟให้ความสว่างไสวเปรียบประดุจ
ความก้ าวหน้า  ความเจริญรุ่ ง เ รือง  มีลั กษณะเด่นที่ รู ป
ทรงกระบอกโปร่งหกเหลี่ยม นิยมใช้ปะวะหล่ าในการท าเป็น
สร้อยคอ สร้อยข้อมือ สร้อยตัว และต่างหู เป็นลวดลายที่แสดง
ลักษณะเฉพาะของงานเครื่องทองเพชรบุรี 

4.  

 
ลูกสน 

 ลูกสน  เป็นลวดลายจากธรรมชาติที่มีลักษณะคล้ายลูกสนทะเล
ลูกสนประกอบด้วยโครงลวดทองขนาดเล็กมาหยักเป็นลายดอก
พิกุลซึ่งมีกลีบดอก 12 ดอก ลูกสน 1 ลูก ใช้โครงดอกพิกุล 2 
โครง เชื่อมติดกันเป็นโครงลูกสน ใช้ไข่ปลาขนาดเล็กเชื่อมต่อ
เป็นดอกพิกุลขนาดเล็ก แล้วน ามาเชื่อมติดประดับบนโครงลูก
สน ส าหรับต่างหูลูกสนนั้นด้านบนของลูกสนมักจะตกแต่งด้วย
ดอกพิกุลซึ่งท าจากลวดทองขนาดเล็ก 

5. 
 

 
ต่างหูเต่าร้าง 

 เต่าร้างเป็นชื่อเรียกต่างหูมีลักษณะคล้ายพวงของผลต้นเต่าร้าง 
ซึ่งเป็นพืชที่มีลักษณะคล้ายหมากไทย เมื่อผุ้สวมใส่ต่างหูเต่าร้าง
นี้แล้วเคลื่อนไหวจะท าให้พวงเต่าร้างพลิ้วไหวเช่นเดียวกับลม
ต้องใบเต่าร้าง 

6. 
 

 
สร้อยลูกไม้ปลายมือ 

ลูกไม้ปลายมือหรือเล็บมือเป็นทองรูปพรรณประเภทสร้อยคอ
ลูกไม้ปลายมือคล้ายใบของต้นปีบ เป็นต้นไม้ยืนต้นมีชุกชุมแถบ
จังหวัดเพชรบุรีซึ่งอาจได้แรงบันดาลใจจากธรรมชาติอันอุดม
สมบูรณ์ของแผ่นดินไทย 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



87 
 

 
ตารางท่ี 4.1 (ต่อ)  
ล าดับ ลวดลายเครื่องประดับ วิเคราะห์ 

7. 
 

 
ดอกพิกุล 

ดอกพิกุล  เป็นลวดลายทองนิยมใช้ตกแต่งหรือประกอบ
ทองรูปพรรณลวดลายอ่ืนๆ ช่างจะประดับดอกพิกุลซึ่งท าด้วยไข่
ปลาบนสร้อยตะขาบทรงเครื่อง หรือประดับดอกพิกุลซึ่งท าด้วย
ไข่ปลาบนโครงของลูกสน 

8. 
 

 
ต่างหูดอกมะลิ 

ดอกมะลิ  เป็นทองรูปพรรณมีลักษณะคล้ายดอกมะลิก าลังบาน
โดยกลีบดอกมะลิแต่ละดอกจะประดับเพชรซีก ยาวรี ด้วย
วิธีการตีขอบ 

9.  

 
ก าไลก้านบัว 

 ก้านบัว เป็นชื่อเรียกก าไลก าไลก้านบัวเป็นก าไลข้อเท้าส าหรับ
เด็กในสมัยก่อน มีลักษณะเป็นห่วงกลมใหญ่ ส่วนปลายทั้งสองมี
รอยขีดเป็นเส้นรอบ เมื่อสวมใส่ใช้วิธีบิดไปด้านข้าง อีกชนิดหนึ่ง
เป็นก าไลซึ่งมีปลายเป็นรูปดอกบัวหลวงส่วนที่เป็นทองค าจะเป็น
ส่วนปลายทั้งสองข้าง ส่วนกลางของก าไลจะท าด้วยนาควิธีการ
ใส่จะมีสลักและเดือยเป็นเกลียวที่ปลายหนึ่งของก าไล 

10.  

 
จี้กระดุม (บัวสัตตบงกช) 

 บัวสัตตบงกช (กระดุม) เป็นลายทองรูปพรรณเลียนแบบบัว
สัตตบงกชมีชื่อเรียกในหมู่ช่างทองเมืองเพชรบุรีว่า “กระดุม” 
ทั้งนี้อาจเนื่องจากลวดลายนี้ในระยะแรกๆ ช่างจะท าเป็นกระดุม 
5 เม็ดส าหรับติดเสื้อราชปะแตน รูปทรงของกระดุมจะป้อม
คล้ายรูปทรงของบัวสัตตบงกช 

11. 

 
ปิ่นมณฑป 

 บัวจงกลและมณฑปเป็นลวดลายของช่างเขียนลายไทยซึ่ง
ช่างทองได้น ามาออกแบบเป็นปิ่นปักผมในการใช้ปิ่นปักผมนั้น 
ในอดีตใช้ปิ่นปักคู่กับเกี้ยว ซึ่งเป็นทองค าคล้ายก าไลฝังพลอยสี
ต่างๆ รอบเก้ียวส่วนช่วงล่างช่างจะแกะเป็นลวดลายใบเทศ  
 

12.  

 
จี้ประจ ายาม 

 ประจ ายาม เป็นลวดลายของช่างเขียนลายไทย ซึ่งช่างทองได้
ดัดแปลงลายประจ ายามมาท าเป็นจี้มีสองชนิดคือจี้ตัวผู้   และจี้
ตัวเมียโดยจี้ขนาดเล็ก ตรงกลางยกสูง ประดับพลอยสีเขียว ส่วน
ลวดลายประจ ายาม จะถูกดัดแปลงและฉลุเป็นลายโปร่งปลาย
ของจี้ด้านล่างจะมีตุ้งติ้งห้อยอยู่ ซึ่งตุ้งติ้งนี้จะเคลื่อนไหวได้ตาม
การเคลื่อนไหวของผู้สวมใส่โดยตุ้งติ้งจะมีรูปคล้ายกลีบดอกไม้ 3 
กลีบ ด้านหลังของจี้ช่างมักจะขีดเป็นรอยเส้น 

13. 
 

 
เสมา 

 เสมาหรือปลา เป็นลวดลายที่ช่างทองสมัยโบราณนิยมท าเป็น
แผ่นทอง และดุนให้เป็นลวดลายเสมาหรือปลาส่วนใหญ่น ามา
ประดับสร้อยคอ 
 เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



88 
 

ตารางท่ี 4.1 (ต่อ)  
ล าดับ ลวดลายเครื่องประดับ วิเคราะห์ 
14. 

 

 
ต่างหูผีเสื้อ 

ผีเสื้อ   เป็นทองรูปพรรณที่มีรูปแบบการสร้างสรรค์จาก
โครงสร้างของผีเสื้ออาทิแหวนรูปผีเสื้อฝังพลอยแดงเป็นชิ้นงาน
ที่ได้จากความธรรมชาตินอกจากนี้ช่างทองได้ดัดแปลงโครงร่าง
รูปผีเสื้อมาใช้ในการท าตาบซึ่งสามารถน ามาแขวนคลายจี้ได้  
 

15. 
 

 
แหวนพญานาค 

 ลวดลายทองซึ่งดัดแปลงจากสัตว์ประเภทงู ช่างนิยมท าเป็น
แหวนงูประเภทต่างๆ แหวนพยานาคมีลักษณะพิเศษคือ ลิ้น
สามารถเลื่อนเข้าออกและกระดกได้ เมื่อผู้สวมใส่เคลื่อนไหวมือ 
 
 

16.  

 
ก าไลมังกร 

 มังกร เป็นชื่อก าไลที่มีลวดลายที่ดัดแปลงมาจากลวดลายมังกร 
ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบันรูปแบบของก าไลยังเป็นรูปแบบเดิมคือ 
ส่วนปลายจะมีลักษณะลวดลายเป็นรูปหัวมังกร อีกปลายหนึ่ง
เป็นหางมังกรสลักลายมังกรในส่วนกลางของก าไล นิยมสวมใส
กันทั้งชายและหญิง ตามความเชื่อของชาวจีนที่แสดงถึงความ
ยิ่งใหญ่ สง่างาม 
 

17.  

 
สร้อยข้อมือตะขาบ

ทรงเครื่อง 

 ตะขาบและตะขาบทรงเครื่อง เป็นลวดลายทองรูปพรรณที่
เลียนแบบตัวตะขาบนิยมท าเป็นสร้อยข้อมือตะขาบ ลายตะขาบ
ทรงเครื่องหากท าได้อย่างประณีต สร้อยตะขาบทรงเครื่องจะมี
ลักษณะอ่อนตัว ว่างในแนวโค้งบิดซ้ายขวา สร้อยจะสามารถ
เคลื่อนไหวได้เหมือนลักษณะของตะขาบท่ีก าลังเลื้อยอยู่ 
 

18.  

 
แหวนพิรอด 

 พิรอด ในสมัยโบราณ พิรอดคือ แหวนเครื่องรางถักด้วยผ้ายันต์
หรือสายสิญจน์นิยมใช้เป็นเครื่องราง เชื่อกันว่าบันดาลให้แคล้ว
คลาด จากภยันตรายโชคร้ายและความชั่วร้าย แหวนพิรอด
ประดับพลอย นิยมฝังพลอยนพเก้า แบบสมบูรณ์ จะฝังพลอย
นพเก้า และลงยาสีแดงกับเขียว 

19. 
 

 
แหวยตะไบ 

 ตะไบ เป็นแหวนฝังพลอยหรือเพชรซีกทั่วๆไปแต่ช่างทองเมือง
เพชรบุรีใช้วิชาการสลักลวดลายโดยการตะไบขอบทั้ง 2 ข้างของ
เรือนแหวนให้เป็นร่องลึก แหวนดังกล่าวจึงเรียกว่าแหวนตะไบ 

 
 จากตารางที่ 4.1 พบว่าจากการสังเกตและสัมภาษณ์เกี่ยวกับ รูปร่างรูปทรงลวดลาย วัสดุและ
กรรมวิธีการผลิตของเครื่องประดับเพชรบุรี สรุปได้ดังนี้ รูปร่างรูปทรงและลวดลาย ส่วนมากเป็น

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ลวดลายจากธรรมชาติธรรมชาติเช่น ลูกสน ดอกพิกุล ไข่ปลา สิ่งรอบตัวในชีวิตประจ าวัน (หรือขึ้นอยู่
กับการสั่งท าของลูกค้า) วัสดุและวิธการผลิต มีทั้งทอง เงิน นาค และอัญมณี โดยใช้กรรมวิธีการรีด
ทองเป็นเส้นแล้วดัดลวดลายต่างๆ  ต้องท าทีละส่วนประกอบด้วยมือผลิตได้ครั้งละเพียงครั้งละชิ้น 
 

 4.1.2  ผลจากการวิเคราะห์ข้อมูลที่ได้จากการสังเกตและการสัมภาษณ์ ด้านสกุลช่างทอง 
 จากการศึกษาและสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญด้านสกุลช่างทอง  สกุลช่างทองในประเทศไทยแบ่ง
ออกเป็น 3 สกุลช่างได้แก่ สกุลช่างทองเมืองเพชร สกุลช่างทองศรีสัชนาลัย สกุลช่างถมนคร ที่มี
เอกลักษณ์การออกแบบที่สวยงามแตกต่างกัน ดังนี้ 

 
ตารางท่ี 4.2 การวิเคราะห์เครื่องประดับของสกุลช่างทอง 
สกุลช่าง รูปแบบเครื่องประดับ วิเคราะห์ 
 
สกุล
ช่างทอง
เมือง
เพชร 

 

 

 

  สกุลช่างทองเมืองเพชรเป็นการสืบทอดทักษะเชิงช่างจาก
สมัยอยุธยา แบ่งออกเป็นสองกลุ่มคือ ช่างทองรูปพรรณและ
ช่างท าภาชนะ โดยได้พัฒนาต่อยอดจนเป็นเอกลักษณ์
เฉพาะตัวและลวดลายทองรูปพรรณของเมืองเพชร 
เอกลักษณ์ของทองเพชรบุรีคือรูปทรงและลวดลายจาก
ธรรมชาติ เช่น ลูกสน ดอกพิกุล ไข่ปลา เป็นต้น 

สกุล
ช่างทอง
ศรีสัชนา
ลัย  

 

 

 

 สกุลช่างทองศรีสัชนาลัย หรือที่เรียกกันว่าทองรูปพรรณ
ศรีสัชนาลัย มีชื่อเสียงจากลวดลายสวยงามเป็นเอกลักษณ์ 
โดยเป็นงานที่ท าข้ึนจากทองบริสุทธิ์ลอกเลียนจากเครื่องเงิน
เครื่องทองโบราณ มีลักษณะเฉพาะตัว คือ สร้อยถัก เป็น
การรีดและดึงทองจนได้เส้นเล็กมาร้อยผูกกันตั้งแต่ 2 เส้น
ขึ้นไป เรียกว่า สร้อยถักสามเสา สี่เสา ห้าเสา หกเสา แปด
เสา นอกจากนี้ยังมีการท าลูกประค าติดลาย ประค าลงยา ซึ่ง
เป็นการประดิษฐ์ชิ้นงานลักษณะเป็นทรงกลม ข้างในกลวง 
พร้อมกับการเดินลายบนพ้ืนผิวแบบไทย เช่น ลายเครือวัลย์ 
ที่มีเถาไม้กระวัดรัดเกี่ยวเกยอ่อนช้อยงดงาม รวมทั้ง งานฉลุ
อีกด้วย 

 
สกุลช่าง
ถมนคร 

 

 

 

  สกุลช่างถมนคร สมัยก่อนถือเป็นของสูง เพราะเป็นเครื่อง
ราชูปโภคของกษัตริย์ และใช้เป็นเครื่องบรรณาการแด่
กษัตริย์ต่างชาติ โดยเฉพาะเครื่อง 'ถมทอง' ซึ่งก็คือเครื่องถม
เงิน แต่ใช้น้ าปรอทที่มีทองค าเคลือบบนลวดลายทั้งหมด 
นิยมใช้ท าภาชนะหรือเครื่องประดับที่มีลายทองมากๆ บน
พ้ืนสีด า ส่วน 'ถมตะทอง' เป็นเครื่องถมเงิน แต่มีการน าน้ า
ปรอทที่มีทองค าบริสุทธิ์ละลายผสมอยู่ไปใน 'ตะ' ซึ่ง
หมายถึงการ แต้ม แตะ หรือทา ทับลงบนลวดลายที่เป็นเส้น
เงิน เฉพาะตรงที่ต้องการให้เป็นสีทองเท่านั้น ท าให้ได้
ลวดลายสีทองสลับเงิน 
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 จากตารางที่ 4.2 พบว่าลวดลายของเครื่องประดับทั้ง 3 สกุลช่าง มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว วัสดุที่
ใช้คล้ายกัน คือ เงินและทอง มีกรรมวิธีการผลิตที่แตกต่างกัน เช่น เครื่องประดับเพชรบุรีเป็นงานดัด
ลวดเครื่องประดับสุโขทัยเป็นงานลงยาสี และเครื่องถมนครเป็นงานถมเงินถมทอง สามารถแยกความ
แตกต่างของแต่ละสกุลช่างได้เทคนิคในการผลิต 
 
ตารางท่ี 4.3 การวิเคราะห์ลวดลายเครื่องประดับของสกุลช่างทอง 

รูปทรงและลวดลายเครื่องประดับ ช่างทอง
เพชรบุรี 

ช่างทอง
สุโขทัย 

ช่างถมนคร 
 

ค่าความซ้ า
กัน 

1. สร้อยขัดมัน / / - - 
2. สร้อยสี่เสา / / - - 
3. สร้อยหกเสา / / - - 
4. สร้อยแปดเสา / / - - 
5. ปะวะหล่ า  - - - 
6. ปะวะหล่ าทรงเครื่อง / - - - 
7. ลูกสน / - - - 
8. เต่าร้าง / - - - 
9. ลูกไม้ปลายมือ / - - - 
10. ดอกพิกุล / - - - 
11. ดอกมะลิ / - - - 
12. ก้านบัว / / - - 
13. บัวสัตตบงกช (กระดุม) / - - - 
14. บัวจงกล / - - - 
15. มณฑป / - - - 
16. ประจ ายาม / / - - 
17. เสมา / / - - 
18. ผีเสื้อ / / - - 
19. พญานาค / / - - 
20. มังกร / / - - 
21. ตะขาบทรงเครื่อง / - - - 
22. แหวนพิรอด / / - - 

23. แหวนตะไบ / - - - 

 
        รูปทรงและลวดลายที่ใช้เพชรบุรีกับสุโขทัยมีรูปทรงและลวดลายที่คล้ายกันเป็นบางชนิดคือเป็น
รูปทรงจากธรรมชาติที่ และใช้วิธีการถักและการสลักดุนที่เหมือนกัน ส่วนเครื่องถมนครไม่มีลวดลาย
และรูปทรงที่คล้ายกับเครื่องทองเพชรบุรี 
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4.2  ผลการวิเคราะห์ข้อมูลเพื่อพัฒนาชุดเครื่องประดับเพชรบุร ี
 
 4.2.1  ผลการวิเคราะห์ข้อมูลจากการสัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิด้านการออกแบบและการผลิต                  
เครื่องประดับเพ่ือใช้เป็นแนวทางในการออกแบบและพัฒนาชุดเครื่องประดับเพชรบุรี สรุปได้ว่า  
รูปแบบของเครื่องประดับควรออกแบบให้คงเอกลักษณ์ของเครื่องประดับเพชรบุรีไว้ สามารถสวมใส่
ได้จริงในชีวิตประจ าวันได้ เพ่ือเป็นทางเลือกใหม่ให้กับลูกค้าที่ชื่นชอบเครื่องประดับเพชรบุรี  
ออกแบบโดยการน าเอาจุดเด่นของลวดลายของเครื่องประดับแบบดั้งเดิมไว้ และค านึงถึงประโยชน์ใช้
สอยให้สามารถสวมใส่ได้ในหลายโอกาส รวมถึงวัสดุและกรรมวิธีการผลิต 

 

 
 

ภาพที่ 4.1 เอกลักษณ์เครื่องประดับเพชรบุรี 
ภาพโดย :วรัญชลีย์ ทวีชัย 2556 
 
 4.2.2  ผลการวิเคราะห์ข้อมูลการออกแบบและพัฒนาชุดเครื่องประดับเพชรบุรี โดยใช้
แนวความคิดในการออกแบบจากรูปทรงและลวดลายจากธรรมชาติ มาใช้เป็นแรงบันดาลใจ รวมกับ
การดัดลวดปั่นเกลียวและไข่ปลา เป็นลวดลายที่ได้มาจากการสัมภาษณ์จากผู้เชี่ยวชาญ โดยรูปแบบ
ของงานเพชรบุรีจะมีเอกลักษณ์และจุดเด่นคือรูปทรงและลวดลายเลียนแบบจากธรรมชาติ  เช่น ลูก
สน เต่าร้าง  ดอกพิกุล  ไข่ปลา  โดยการรีดทองเป็นเส้นแล้วดัดลวดลายต่าง ๆ ผู้วิจัยได้ใช้แนวคิดที่
เป็นเอกลักษณ์ในการออกแบบและพัฒนาเครื่องประดับเพชรบุรีครั้งนี้ 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภาพที่ 4.2 แบบร่างชุดเครื่องประดับเพชรบุรี 
ภาพโดย :วรัญชลีย์ ทวีชัย 2556 
 
 4.2.3  ผลการวิเคราะห์ข้อมูลการพัฒนาผลิตภัณฑ์ชุดเครื่องประดับเพชรบุรี โดยใช้
กระบวนการวิเคราะห์เชิงการออกแบบตามตารางเมตริกสัมพันธ์ 
 การออกแบบร่าง เพ่ือหารูปแบบชุดเครื่องประดับเพชรบุรี โดยใช้ทฤษฎีวิศวกรรมย้อนรอย โดย
อาศัยหลักการออกแบบเครื่องประดับ (วัฒนะ จูฑะวิภาค 2545:73-113) น ามาสร้างเกณฑ์หลักการ
ออกแบบเครื่องประดับ 
 ในการออกแบบครั้งนี้ ผู้วิจัยได้น าทฤษฎีวิศวกรรมย้อนรอย มาประยุกต์ใช้ในการวิเคราะห์หา
รูปแบบในการออกแบบชุดเครื่องประดับเพชรบุรี โดยการสร้างแบบร่าง แล้วน ามาตัดทอนด้วยเกณฑ์
พิจารณาค่าน้ าหนักคะแนน โดยใช้หลักการออกแบบเครื่องประดับ 14 หลักการเพื่อหาค่าคะแนนที่อยู่
ในระดับสูงและรองลงมาตามล าดับ น าเข้าสู่เกณฑ์การพิจารณาต่อไปโดยการสร้างเครื่องมือ
แบบสอบถามเพ่ือน าเสนอต่อผู้เชี่ยวชาญด้านเครื่องเงินชาวเขาและผู้เชี่ยวชาญด้านการผลิตและการ
ออกแบบเครื่องประดับ พิจารณาให้ข้อเสนอแนะในการปรับปรุงและพัฒนารูปแบบเครื่องประดับ โดย
การสร้างตารางมีเกณฑ์ตัดสินค่าคะแนนดังนี้ 
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 จากตารางที่ 4.4 ผู้วิจัยได้ท าการออกแบบชุดเครื่องประดับเพชรบุรี โดยใช้แนวความคิดในการ
ออกแบบจากลักษณะรูปแบบดั้งเดิมคือรูปทรงและลวดลายจากธรรมชาติ  มาใช้ในการออกแบบร่าง 
จ านวน 10 ชุด จากนั้นผู้วิจัยได้ท าการตัดทอนจ านวนรูปแบบชุดเครื่องประดับให้ลดลง โดยการสร้าง
ตารางเพ่ือพิจารณาให้ได้ผลออกมาเป็นข้อมูลเชิงปริมาณ โดยได้น ากรอบแนวคิดของ (วัฒนะ จูฑะ
วิภาค 2545:73-113) มาใช้เป็นเกณฑ์ในการพิจารณา 14 ข้อ ดังนี้  1.ความสวยงาม 2.การจัดวาง
ลวดลายที่ลงตัว 3.ชิ้นงานเครื่องประดับมีความเข้าชุดกัน 4.รูปแบบและวัสดุที่ใช้มีความสัมพันธ์กัน   
5.ความประณีตของชิ้นงาน 6.ลวดลายสื่อถึงความเป็นเอกลักษณ์ของเครื่องประดับเพชรบุรี 7.รูปทรง
และลวดลายมีความเหมาะสมในการใช้ 8.รูปร่างและรูปทรงมีความเป็นเอกลักษณ์ 9.ความเหมาะสม
ในการใช้เทคนิคการผลิตกับรูปแบบเครื่องประดับ 10.รูปแบบง่ายต่อการสวมใส่ 11.เครื่องประดับมี
ความปลอดภัยต่อผู้ใช้ขณะสวมใส่ 12.ง่ายต่อการเก็บและดูแลรักษา 13.สามารถน าไปสวมใส่ได้หลาย
โอกาส 14.รูปแบบสามารถสร้างแรงจูงใจในการตัดสอนใจเลือก 

 
 

 
 

ภาพที่ 4.3 แบบร่างชุดเครื่องประดับเพชรบุรี แบบที่ 1-10 
ภาพโดย : วรัญชลีย์ ทวชีัย 2556 
 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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 จากตารางที่ 4.5 แสดงการวิเคราะห์สรุปผลตัดทอนรูปแบบชุดเครื่องประดับเพชรบุรี รูปแบบที่ 
1-10 โดยใช้ทฤษฎีวิศวะกรรมย้อนรอย พบว่า รูปแบบที่มีค่าคะแนนสูงสุด 5 อันดับ ได้แก่ รูปแบบที่ 
1 มีค่า 33 คะแนน รูปแบบที่ 2 มีค่า 30 คะแนน รูปแบบที่ 4 มีค่า 29 คะแนน รูปแบบที่ 8 มีค่า 27 
คะแนน รูปแบบที่ 10 มีค่า 26 คะแนน รูปแบบที่ 3 มีค่า 24 คะแนน รูปแบบที่ 6และ9 มีค่า 23 
คะแนน และรูปแบบที่ 5และ7 มีค่า 21 คะแนน 
 
ตารางท่ี 4.6 แสดงการวิเคราะห์สรุปผลตัดทอนรูปแบบผลิตภัณฑ์ชุดเครื่องประดับเพชรบุรี 

รูปแบบชุดเครื่องประดับเพชรบุรี 
 

 

 

 
รูปแบบที่ 1 (หมายเลข1) รูปแบบที่ 2 (หมายเลข 2) 

 

 

 

 

 

 

รูปแบบที่ 3 (หมายเลข 4) รูปแบบที่ 4 (หมายเลข 8) รูปแบบที่ 5 (หมายเลข 10) 

 จากตารางที่ 4.6 แสดงการวิเคราะห์ผลสรุปการตัดทอนรูปแบบชุดเครื่องประดับเพชรบุรี  
จ านวน 10 รูปแบบให้เหลือเพียง 5 รูปแบบ โดยใช้ทฤษฎีวิศวกรรมย้อนรอย พบว่า รูปแบบชุด
เครื่องประดับที่มีความน่าสนใจและสอดคล้องกับกรอบแนวคิดการออกแบบเครื่องประดับ ได้แก่ 
รูปแบบชุดเครื่องประดับหมายเลข 1,2,4,8 และ 10 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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 4.2.4  ผลการออกแบบชุดเครื่องประดับเพชรบุรี ได้มีการศึกษาถึงเอกลักษณ์ เพ่ือน ามา
ประยุกต์ใช้ในการออกแบบและพัฒนาเครื่องประดับ โดยสอดคล้องกับกรอบแนวคิดการออกแบบ
เครื่องประดับ และใช้ทฤษฎีวิศวกรรมย้อนรอยในการตัดทอนรูปแบบชุดเครื่องประดับให้เหลือจ านวน
5 รูปแบบ น าไปเขียนโปรแกรม 3 มิติด้วยคอมพิวเตอร์ เพ่ือให้รูปแบบเครื่องประดับมีคามสมจริงมาก
ที่สุด จากนั้นน ารูปแบบที่ได้ให้ผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เชี่ยวชาญทางด้านการผลิตและการออกแบบ
เครื่องประดับประเมินผล ดังนี้ 

 

ภาพที่ 4.4 ชุดเครื่องประดับเพชรบุรี รูปแบบที่ 1 
ภาพลายเส้นโดย : วรัญชลีย์ ทวีชัย 2556 

 
 จากรูปแบบที่ 1 ผู้วิจัยได้ออกแบบชุดเครื่องประดับชิ้นนี้เป็นรูปทรงที่ได้แรงบันดาลใจมาจาก
ดอกบัวสัตตบงกช ซึ่งหมายถึงความศรัทธาความสงบ และความสง่างาม โดยใช้เทคนิคในการท า
แบ่งเป็น 2 ส่วน ส่วนของฐานเริ่มจากน าลวดทองขนาดเล็กมาท าโครงแล้วดัดลายใส่ ส่วนปลายจะใช้
ลวดสปริงสร้างลายเป็นชั้นวางทับยอดด้วยไข่ปลา เป็นลวดลายที่แสดงลักษณะเฉพาะและเอกลักษณ์
ของงานเครื่องประดับเพชรบุรี 

 เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 4.5 ชุดเครื่องประดับเพชรบุรี รูปแบบที่ 2 
ภาพลายเส้นโดย : วรัญชลีย์ ทวีชัย 2556 

 
 จากภาพรูปแบบที่ 2 ผู้วิจัยออกแบบชุดเครื่องประดับโดยได้แรงบันดาลใจจากรูปแบบโคมจีน 
โดยมีความเชื่อว่า โคมไฟให้ความสว่างไสวเปรียบประดุจความก้าวหน้า ความเจริญรุ่งเรือง มีลักษณะ
เด่นที่รูปทรงกระบอกโปร่งหกเหลี่ยม ใช้ลวดดัดเกลียวมาดัดเป็นกลีบดอกประดับเกสรด้วยพลอยสี
แดงเพ่ือเพ่ิมความโดเด่นให้กับชิ้นงาน เป็นลวดลายที่แสดงลักษณะเฉพาะของงานเครื่องทองเพชรบุรี 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 4.6 ชุดเครื่องประดับเพชรบุรี รูปแบบที่ 3 
ภาพลายเส้นโดย : วรัญชลีย์ ทวีชัย 2556 

 
 จากภาพรูปแบบที่ 3 ผู้วิจัยออกแบบชุดเครื่องประดับชุดนี้ โดยได้แรงบันดาลใจจากลูกสนทะเล
ซึ่งเป็นลวดลายที่ได้จากธรรมชาติและสื่อถึงความฉลาดหลักแหลม เครื่องประดับชิ้นนี้จะใช้เทคนิคการ
ท าโดยใช้โคลงลวดขนาดเล็กมาหยักเป็นลายดอกพิกุลและใช้ไข่ปลาขนาดเล็กเชื่อมต่อเป็นดอกพิกุล
ขนาดเล็ก แต่ส่วนปลายจะใช้ลวดปั่นเกลียวห้อยเป็นระย้าเพ่ือให้ชิ้นงานดูพลิ้วไหว 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 4.7 ชุดเครื่องประดับเพชรบุรี รูปแบบที่ 4 
ภาพลายเส้นโดย : วรัญชลีย์ ทวีชัย 2556 

 จากภาพรูปแบบที่ 4 ผู้วิจัยออกแบบชุดเครื่องประดับชุดนี้ เครื่องประดับชิ้นนี้เป็นลวดลายที่ได้
แรงบันดาลใจจากพวงของผลต้นเต่าร้างซึ่งเป็นลวดลายที่ได้จากธรรมชาติซึ่งเป็นพืชที่มีลักษณะคล้าย
หมากไทยเครื่องประดับชิ้นนี้จะให้ความรู้สึกพลิ้วไหว เช่นเดียวกับใบเต่าร้างต้องลม 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



101 
 

 

ภาพที่ 4.8 ชุดเครื่องประดับเพชรบุรี รูปแบบที่ 5 
ภาพลายเส้นโดย : วรัญชลีย์ ทวีชัย 2556 

 จากรูปแบบที่ 5 ผู้วิจัยได้ออกแบบชุดเครื่องประดับชิ้นนี้ เป็นรูปทรงที่ได้มาจากดอกบัว
สัตตบงกช ซึ่งหมายถึงความศรัทธาความสงบ และความสง่างาม โดยใช้เทคนิคในการท าแบ่งเป็น 2 
ส่วน ส่วนของฐานเริ่มจากน าลวดทองขนาดเล็กมาท าโครงแล้วดัดลายใส่ ส่วนปลายจะใช้ลวดสปริง
สร้างลายเป็นชั้นๆ เป็นชิ้นงานที่สื่อถึงเอกลักษณ์ของงานเครื่องประดับเพชรบุรี 

 

 

 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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 4.2.5  ผลการวิเคราะห์แบบประเมินการออกแบบชุดเครื่องประดับเพชรบุรี 
 ผลการวิเคราะห์แบบประเมินโดยผู้ เชี่ยวชาญที่มีต่อรูปแบบชุดเครื่องประดับเพชรบุรี                  
ที่ออกแบบและพัฒนาขึ้นมาใหม่ ประเมินโดยผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบและการผลิตเครื่องประดับ 
โดยได้ผลการประเมินดังนี้ 
 

1 2  

3 4  

5  

 
ภาพที่ 4.9 รูปแบบชุดเครื่องประดับเพชรบุรีทั้ง  5 แบบ  

ภาพโดย : วรัญชลีย์ ทวชีัย 2556 

 
 เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ตารางที่ 4.7 แสดงผลการวิเคราะห์แบบประเมินการออกแบบชุดเครื่องประดับเพชรบุรี  โดย 
ผู้ เชี่ยวชาญด้านการออกแบบและการผลิตเครื่องประดับการออกแบบและผลิต
เครื่องประดับ 

ล า
ดับ 

เกณฑ์การประเมิน ระดับความคิดเห็นรูปแบบที่ 1 

 
 

( n=6 ) 
X  S.D. 

1. ความสวยงามของตัวเรือนเครื่องประดับ 4.33 0.51 
2. ความเหมาะสมของขนาดเครื่องประดับ 4.50 0.54 
3. การจัดวางลวดลายที่ลงตัว 4.50 0.54 
4. ชิ้นงานเครื่องประดับมีความเข้าชุดกัน 4.83 0.40 
5. รูปแบบและวัสดุที่ใช้มีความสัมพันธ์กัน 4.33 0.51 
6. ความประณีตของชิ้นงาน 4.33 0.51 
7. รูปแบบสามารถสร้างแรงจูงใจในการตัดสอนใจเลือก 4.33 0.51 
8. ลวดลายสื่อถึงความเป็นเอกลักษณ์ของเครื่องประดับ

เพชรบุรี 
4.66 0.51 

9. การจัดวางลวดลายมีองค์ประกอบที่ลงตัว 5.00 0.00 
10. รูปทรงและลวดลายมีความเหมาะสมในการใช้ 4.33 0.51 
11. การทับซ้อนกันของชิ้นงานมีความเหมาะสม 4.00 0.00 
12. รูปร่างและรูปทรงมีความเป็นเอกลักษณ์ 4.50 0.54 
13. ลวดลายที่ใช้มีการตัดทอนอย่างลงตัว 4.33 0.51 
14. ความเหมาะสมในการใช้เทคนิคการผลิตกับรูปแบบ

เครื่องประดับ 
4.16 0.40 

15. รูปแบบง่ายต่อการสวมใส่ 4.66 0.51 
16. รูปร่าง รูปทรง มีความเหมาะสมกับสรีระของผู้สวมใส่ 4.33 0.51 
17. เครื่องประดับมีความปลอดภัยต่อผู้ใช้ขณะสวมใส่ 4.66 0.51 
18. ง่ายต่อการเก็บและดูแลรักษา 4.16 0.40 
19. สามารถน าไปสวมใส่ได้หลายโอกาส 4.50 0.54 

ค่าเฉลี่ยรวม 4.54 0.12 
ระดับความเหมาะสม มากที่สุด 

 
 
 เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ตารางท่ี 4.7 (ต่อ)  
ล า
ดับ 

เกณฑ์การประเมิน ระดับความคิดเห็นรูปแบบที่ 2 

 
 

( n=6 ) 
X  S.D. 

1. ความสวยงามของตัวเรือนเครื่องประดับ 3.50 1.00 
2. ความเหมาะสมของอัญมณีท่ีใช้ 3.33 0.52 
3. การจัดวางลวดลายที่ลงตัว 3.67 1.00 
4. ชิ้นงานเครื่องประดับมีความเข้าชุดกัน 4.00 0.89 
5. รูปแบบและวัสดุที่ใช้มีความสัมพันธ์กัน 3.67 0.82 
6. ความประณีตของชิ้นงาน 4.17 0.75 
7. รูปแบบสามารถสร้างแรงจูงใจในการตัดสอนใจเลือก 4.00 0.63 
8. ลวดลายสื่อถึงความเป็นเอกลักษณ์ของเครื่องประดับ

เพชรบุรี 3.50 0.55 
9. การจัดวางลวดลายมีองค์ประกอบที่ลงตัว 3.83 0.75 
10. รูปทรงและลวดลายมีความเหมาะสมในการใช้ 3.17 0.75 
11. การทับซ้อนกันของชิ้นงานมีความเหมาะสม 3.83 0.75 
12. รูปร่างและรูปทรงมีความเป็นเอกลักษณ์ 3.33 0.82 
13. ลวดลายที่ใช้มีการตัดทอนอย่างลงตัว 3.67 0.82 
14. ความเหมาะสมในการใช้เทคนิคการผลิตกับรูปแบบ

เครื่องประดับ 3.67 0.52 
15. รูปแบบง่ายต่อการสวมใส่ 3.00 0.63 
16. รูปร่าง รูปทรง มีความเหมาะสมกับสรีระของผู้สวมใส่ 3.50 0.55 
17. เครื่องประดับมีความปลอดภัยต่อผู้ใช้ขณะสวมใส่ 3.33 1.00 
18. ง่ายต่อการเก็บและดูแลรักษา 3.50 0.84 
19. สามารถน าไปสวมใส่ได้หลายโอกาส 3.50 0.55 

ค่าเฉลี่ยรวม 3.59 0.16 
ระดับความเหมาะสม มาก 

 
 
 
 
 เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ตารางท่ี 4.7 (ต่อ)  
ล า
ดับ 

เกณฑ์การประเมิน ระดับความคิดเห็นรูปแบบที่ 3 

 
 

( n=6 ) 
X  S.D. 

1. ความสวยงามของตัวเรือนเครื่องประดับ 3.00 0.63 
2. ความเหมาะสมของอัญมณีท่ีใช้ 3.16 0.75 
3. การจัดวางลวดลายที่ลงตัว 3.33 0.51 
4. ชิ้นงานเครื่องประดับมีความเข้าชุดกัน 3.83 0.75 
5. รูปแบบและวัสดุที่ใช้มีความสัมพันธ์กัน 3.16 0.98 
6. ความประณีตของชิ้นงาน 3.00 0.63 
7. รูปแบบสามารถสร้างแรงจูงใจในการตัดสอนใจเลือก 3.50 0.54 
8. ลวดลายสื่อถึงความเป็นเอกลักษณ์ของเครื่องประดับ

เพชรบุรี 
3.16 0.75 

9. การจัดวางลวดลายมีองค์ประกอบที่ลงตัว 3.33 0.51 
10. รูปทรงและลวดลายมีความเหมาะสมในการใช้ 3.66 0.51 
11. การทับซ้อนกันของชิ้นงานมีความเหมาะสม 3.83 0.75 
12. รูปร่างและรูปทรงมีความเป็นเอกลักษณ์ 3.83 0.75 
13. ลวดลายที่ใช้มีการตัดทอนอย่างลงตัว 3.33 0.51 
14. ความเหมาะสมในการใช้เทคนิคการผลิตกับรูปแบบ

เครื่องประดับ 
3.66 0.51 

15. รูปแบบง่ายต่อการสวมใส่ 3.00 0.89 
16. รูปร่าง รูปทรง มีความเหมาะสมกับสรีระของผู้สวมใส่ 3.00 0.00 
17. เครื่องประดับมีความปลอดภัยต่อผู้ใช้ขณะสวมใส่ 3.66 0.51 
18. ง่ายต่อการเก็บและดูแลรักษา 3.33 0.81 
19. สามารถน าไปสวมใส่ได้หลายโอกาส 3.16 0.40 

ค่าเฉลี่ยรวม 3.36 0.15 
ระดับความเหมาะสม ปานกลาง 

 
 
 
 
 เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ตารางท่ี 4.7 (ต่อ)  
ล า
ดับ 

เกณฑ์การประเมิน ระดับความคิดเห็นรูปแบบที่ 4 

 
 

( n=6 ) 
X  S.D. 

1. ความสวยงามของตัวเรือนเครื่องประดับ 4.00 0.00 
2. ความเหมาะสมของขนาดเครื่องประดับ 3.33 0.51 
3. การจัดวางลวดลายที่ลงตัว 3.33 1.00 
4. ชิ้นงานเครื่องประดับมีความเข้าชุดกัน 3.33 0.51 
5. รูปแบบและวัสดุที่ใช้มีความสัมพันธ์กัน 3.66 0.81 
6. ความประณีตของชิ้นงาน 3.16 0.75 
7. รูปแบบสามารถสร้างแรงจูงใจในการตัดสอนใจเลือก 3.83 0.40 
8. ลวดลายสื่อถึงความเป็นเอกลักษณ์ของเครื่องประดับ

เพชรบุรี 
3.50 0.54 

9. การจัดวางลวดลายมีองค์ประกอบที่ลงตัว 3.83 0.75 
10. รูปทรงและลวดลายมีความเหมาะสมในการใช้ 3.83 0.75 
11. การทับซ้อนกันของชิ้นงานมีความเหมาะสม 3.83 0.75 
12. รูปร่างและรูปทรงมีความเป็นเอกลักษณ์ 3.33 0.81 
13. ลวดลายที่ใช้มีการตัดทอนอย่างลงตัว 3.16 0.75 
14. ความเหมาะสมในการใช้เทคนิคการผลิตกับรูปแบบ

เครื่องประดับ 
3.66 0.51 

15. รูปแบบง่ายต่อการสวมใส่ 3.00 0.63 
16. รูปร่าง รูปทรง มีความเหมาะสมกับสรีระของผู้สวมใส่ 3.50 0.54 
17. เครื่องประดับมีความปลอดภัยต่อผู้ใช้ขณะสวมใส่ 3.33 1.00 
18. ง่ายต่อการเก็บและดูแลรักษา 3.33 0.51 
19. สามารถน าไปสวมใส่ได้หลายโอกาส 3.50 0.54 

ค่าเฉลี่ยรวม 3.50 0.08 
ระดับความเหมาะสม ปานกลาง 

 
 
 
 
 เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ตารางท่ี 4.7 (ต่อ)  
ล า
ดับ 

เกณฑ์การประเมิน ระดับความคิดเห็นรูปแบบที่ 5 

 
 

( n=6 ) 
X  S.D. 

1. ความสวยงามของตัวเรือนเครื่องประดับ 4.66 0.51 
2. ความเหมาะสมของขนาดเครื่องประดับ 3.33 0.51 
3. การจัดวางลวดลายที่ลงตัว 3.50 0.54 
4. ชิ้นงานเครื่องประดับมีความเข้าชุดกัน 3.66 0.81 
5. รูปแบบและวัสดุที่ใช้มีความสัมพันธ์กัน 3.66 0.81 
6. ความประณีตของชิ้นงาน 3.83 0.75 
7. รูปแบบสามารถสร้างแรงจูงใจในการตัดสอนใจเลือก 3.66 0.51 
8. ลวดลายสื่อถึงความเป็นเอกลักษณ์ของเครื่องประดับ

เพชรบุรี 
3.83 0.75 

9. การจัดวางลวดลายมีองค์ประกอบที่ลงตัว 3.00 0.089 
10. รูปทรงและลวดลายมีความเหมาะสมในการใช้ 3.33 0.51 
11. การทับซ้อนกันของชิ้นงานมีความเหมาะสม 3.50 0.54 
12. รูปร่างและรูปทรงมีความเป็นเอกลักษณ์ 3.50 1.00 
13. ลวดลายที่ใช้มีการตัดทอนอย่างลงตัว 3.16 0.75 
14. ความเหมาะสมในการใช้เทคนิคการผลิตกับรูปแบบ

เครื่องประดับ 
3.33 0.81 

15. รูปแบบง่ายต่อการสวมใส่ 4.00 0.89 
16. รูปร่าง รูปทรง มีความเหมาะสมกับสรีระของผู้สวมใส่ 3.83 0.40 
17. เครื่องประดับมีความปลอดภัยต่อผู้ใช้ขณะสวมใส่ 3.16 0.75 
18. ง่ายต่อการเก็บและดูแลรักษา 3.66 0.51 
19. สามารถน าไปสวมใส่ได้หลายโอกาส 3.83 0.75 

ค่าเฉลี่ยรวม 3.63 0.09 
ระดับความเหมาะสม มาก 

 
 จากการประเมินรูปแบบชุดเครื่องประดับเพชรบุรี โดยผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบและการ
ผลิตเครื่องประดับ พบว่า ผู้เชี่ยวชาญมีความคิดเห็นสอดคล้องกันว่า ชุดเครื่องประดับเพชรบุรี 
รูปแบบที่ 1 มีความเหมาะสมมากที่สุด (X=4.54) ส่วนค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน (S.D.=0.12) รองลงมา

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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คือ รูปแบบที่ 5 ( X=3.63) ส่วนค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน (S.D.=0.09) รองลงมาคือ รูปแบบที่ 2                
( X=3.59) ส่วนค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน (S.D.=0.16) รองลงมาคือ รูปแบบที่ 4 ( X=3.50) ส่วนค่า
เบี่ยงเบนมาตรฐาน (S.D.=0.08)  และรูปแบบที่ 3 (X=3.36) ส่วนค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน (S.D.=0.15) 
ตามล าดับ 

 
ภาพที่ 4.10 กระบวนการผลิตเครื่องประดับเพชรบุรี 

ภาพโดย : วรัญชลีย์ ทวชีัย 2558 เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 4.11 ชุดเครื่องประดับเพชรบุรี  
ภาพโดย : วรัญชลีย์ ทวชีัย 2558 

 
4.3 ผลการวิเคราะห์ข้อมูลการประเมินความพึงพอใจของผู้เชี่ยวชาญ ผู้ผลิต และ
ผู้บริโภคผลิตภัณฑ์ชุดเครื่องประดับเพชรบุร ี

 
 ผลการวิเคราะห์แบบประเมินประเมินความพึงพอใจของผู้เชี่ยวชาญ ผู้ผลิต และผู้บริโภคที่มีต่อ
ผลิตภัณฑ์ชุดเครื่องประดับเพชรบุรีที่ออกแบบและพัฒนาขึ้นมาใหม่ ประเมินตามแบบมาตรฐาน
ประเมินค่าระดับ (Rating Scale) โดยแบ่งกลุ่มเป้าหมาย ดังนี้ 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ตารางที่  4.8 แสดงผลการวิเคราะห์ประเมินความพึงพอใจ ผู้เชี่ยวชาญ ผู้ผลิต ที่มีต่อผลิตภัณฑ์ชุด
เครื่องประดับเพชรบุรี 

ล า
ดับ 

เกณฑ์การประเมิน ผู้เชี่ยวชาญด้าน
การออกแบบ 
เครื่องประดับ 

ผู้ผลิต
เครื่องประดับ

เพชรบุรี 
( n=3 ) ( n=3 ) 

1. ด้านความสวยงาม X  S.D. X  S.D. 
1. ความสวยงามของตัวเรือนเครื่องประดับ 5.00 0.00 5.00 0.00 
2. ความเหมาะสมของขนาดเครื่องประดับ 4.66 0.58 4.00 1.00 
3. การจัดวางลวดลายที่ลงตัว 4.00 0.00 3.33 0.58 
4. ชิ้นงานเครื่องประดับมีความเข้าชุดกัน 4.00 1.00 3.33 0.58 
5. รูปแบบและวัสดุที่ใช้มีความสัมพันธ์กัน 4.00 0.00 3.67 0.58 
6. ความประณีตของชิ้นงาน 4.67 0.58 4.33 1.00 
7. รูปแบบสามารถสร้างแรงจูงใจในการตัดสอนใจเลือก 4.66 0.58 4.00 1.00 

ค่าเฉลี่ยรวม 4.43 0.39 3.95 0.37 
ระดับความเหมาะสม มาก มาก 

2. ด้านความคิดสร้างสรรค์ X  S.D. X  S.D. 
 1. ลวดลายสื่อถึงความเป็นเอกลักษณ์ของเครื่องประดับ

เพชรบุรี 4.66 0.58 4.67 0.58 
 2. การจัดวางลวดลายมีองค์ประกอบที่ลงตัว 3.66 0.58 3.33 0.58 
 3. รูปทรงและลวดลายมีความเหมาะสมในการใช้ 4.33 0.58 4.67 0.58 
 4. การทับซ้อนกันของชิ้นงานมีความเหมาะสม 5.00 0.00 5.00 0.00 
 5. รูปร่างและรูปทรงมีความเป็นเอกลักษณ์ 4.66 0.58 5.00 0.00 
 6. ลวดลายที่ใช้มีการตัดทอนอย่างลงตัว 3.66 0.58 4.67 0.58 
 7. ความเหมาะสมในการใช้เทคนิคกับรูปแบบ

เครื่องประดับ 4.66 0.58 4.00 1.00 
 ค่าเฉลี่ยรวม 4.38 0.22 4.48 0.36 
 ระดับความเหมาะสม มาก มาก 
3. ด้านประโยชน์ใช้สอย X  S.D. X  S.D. 

1. รูปแบบง่ายต่อการสวมใส่ 5.00 0.00 4.67 0.58 
2. รูปร่าง รูปทรง มีความเหมาะสมกับสรีระของผู้สวมใส่ 4.33 0.58 4.00 0.00 
3. เครื่องประดับมีความปลอดภัยต่อผู้ใช้ขณะสวมใส่ 4.33 0.58 3.33 0.58 
4. ง่ายต่อการเก็บและดูแลรักษา 4.33 0.58 3.67 0.58 
5. สามารถน าไปสวมใส่ได้หลายโอกาส 4.67 0.58 4.00 1.00 

ค่าเฉลี่ยรวม 4.53 0.26 3.93 0.36 
ระดับความเหมาะสม มากที่สุด มาก 

 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ตารางท่ี  4.8 (ต่อ)  
ล า
ดับ 

เกณฑ์การประเมิน ผู้เชี่ยวชาญด้าน
การออกแบบ 
เครื่องประดับ 

ผู้ผลิต
เครื่องประดับ

เพชรบุรี 
( n=3 ) ( n=3 ) 

สรุปผลความพึงพอใจผู้ เชี่ยวชาญและผู้ผลิตที่มีต่อชุดชุด
เครื่องประดับเพชรบุรี 

X  S.D. X  S.D. 

ค่าเฉลี่ยรวม 4.44 0.29 4.14 0.35 
ระดับความเหมาะสม มาก มาก 

 
 จากตารางที่ 4.7 ผลการวิเคราะห์แบบประเมินความพึงพอใจผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบและ
ผู้ผลิตเครื่องประดับเพชรบุรี ที่มีต่อผลิตภัณฑ์ชุดเครื่องประดับเพชรบุรี พบว่า 
 ด้านผู้เชี่ยวชาญด้านรออกแบบ พบว่า ด้านความสวยงาม มีความพึงพอใจในระดับมาก              
( X=4.43) ส่วนค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน (S.D=0.39) โดยให้ระดับความพึงพอใจมากที่สุด คือ ความ
สวยงามของตัวเรือนเครื่องประดับ (X=5.00) ส่วนค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน (S.D.=0.00) 
 ด้านความคิดสร้างสรรค์ มีความพึงพอใจในระดับมาก ( X=4.38) ส่วนค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน 
(S.D.=0.22) โดยให้ระดับความพึงพอใจมากที่สุด คือ การทับซ้อนกันของชิ้นงานมีความเหมาะสม        
(X=5.00) ส่วนค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน (S.D.=0.00) 
 ด้านประโยชน์ใช้สอย มีความพึงพอใจในระดับมากที่สุด ( X=4.53) ส่วนค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน 
(S.D.=0.26) โดยให้ระดับความพึงพอใจมากที่สุด คือ รูปแบบง่ายต่อการสวมใส่ (X=5.00) ส่วนค่า
เบี่ยงเบนมาตรฐาน (S.D.=0.00) 
 สรุปผลวิเคราะห์ความพึงพอใจกลุ่มผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบเครื่องประดับ  ที่มีต่อ
ผลิตภัณฑ์ชุดเครื่องประดับเพชรบุรี  มีความพึงพอใจในระดับมาก ( X=4.44) ส่วนค่าเบี่ยงเบน
มาตรฐาน (S.D.=0.29) 
 ด้านผู้ผลิตเครื่องประดับเพชรบุรีพบว่า ด้านความสวยงาม มีความพึงพอใจในระดับมาก           
( X=3.95) ส่วนค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน (S.D.=0.37) โดยให้ระดับความพึงพอใจมากที่สุด คือ ความ
สวยงามของตัวเรือนเครื่องประดับ (X=5.00) ส่วนค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน (S.D.=0.00)  
 ด้านความคิดสร้างสรรค์ มีความพึงพอใจในระดับมาก ( X=4.48) ส่วนค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน 
(S.D.=0.36)โดยให้ระดับความพึงพอใจมากที่สุด คือ การทับซ้อนกันของชิ้นงานมีความเหมาะสมและ
รูปร่างและรูปทรงมีความเป็นเอกลักษณ์ (X=5.00) ส่วนค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน (S.D.=0.00)  
 ด้านประโยชน์ใช้สอย มีความพึงพอใจในระดับมากที่สุด ( X=3.93) ส่วนค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน 
(S.D.=0.36)โดยให้ระดับความพึงพอใจมากที่สุด คือ รูปแบบง่ายต่อการสวมใส่ (X=4.67) ส่วนค่า
เบี่ยงเบนมาตรฐาน (S.D.=0.58)   
 สรุปผลวิ เคราะห์ความพึงพอใจกลุ่มผู้ผลิต เครื่องประดับเพชรบุรีที่มีต่อผลิตภัณฑ์ชุด
เครื่องประดับเพชรบุรี  มีความพึงพอใจในระดับมาก ( X=4.14) ส่วนค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน             
(S.D.=0.35) 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ตารางท่ี 4.9 แสดงผลการวิเคราะห์ประเมินความพึงพอใจผู้บริโภค ที่มีต่อผลิตภัณฑ์ชุดเครื่องประดับ
เพชรบุรี 

ล าดับ เกณฑ์การประเมิน ผู้บริโภค ( n=100 ) 

1. ด้านความสวยงาม X  S.D. 
1. ความสวยงามของตัวเรือนเครื่องประดับ 4.24 0.87 
2. ความเหมาะสมของขนาดเครื่องประดับ 3.98 0.92 
3. การจัดวางลวดลายที่ลงตัว 4.12 0.91 
4. ชิ้นงานเครื่องประดับมีความเข้าชุดกัน 4.00 0.93 
5. รูปแบบและวัสดุที่ใช้มีความสัมพันธ์กัน 4.03 0.96 
6. ความประณีตของชิ้นงาน 4.16 0.90 
7. รูปแบบสามารถสร้างแรงจูงใจในการตัดสอนใจเลือก 4.11 0.90 

ค่าเฉลี่ยรวม 4.09 0.91 
ระดับความเหมาะสม มาก 

2. ด้านความคิดสร้างสรรค์ X  S.D. 
1. ลวดลายสื่อถึงความเป็นเอกลักษณ์ของเครื่องประดับเพชรบุรี 4.50 0.60 
2. การจัดวางลวดลายมีองค์ประกอบที่ลงตัว 3.34 0.92 
3. รูปทรงและลวดลายมีความเหมาะสมในการใช้ 3.93 0.88 

4. การทับซ้อนกันของชิ้นงานมีความเหมาะสม 4.42 0.66 
5. รูปร่างและรูปทรงมีความเป็นเอกลักษณ์ 4.39 0.60 
6. ลวดลายที่ใช้มีการตัดทอนอย่างลงตัว 4.18 0.85 
7. ความเหมาะสมในการใช้เทคนิคการผลิตกับรูปแบบ

เครื่องประดับ 
4.08 0.82 

ค่าเฉลี่ยรวม 4.12 0.76 
ระดับความเหมาะสม มาก 

3. ด้านประโยชน์ใช้สอย X  S.D. 
1. รูปแบบง่ายต่อการสวมใส่ 4.07 0.89 
2. รูปร่าง รูปทรง มีความเหมาะสมกับสรีระของผู้สวมใส่ 4.01 0.96 
3. เครื่องประดับมีความปลอดภัยต่อผู้ใช้ขณะสวมใส่ 3.88 1.00 
4. ง่ายต่อการเก็บและดูแลรักษา 3.94 0.97 
5. สามารถน าไปสวมใส่ได้หลายโอกาส 3.98 0.98 

ค่าเฉลี่ยรวม 3.97 0.96 
ระดับความเหมาะสม มาก 

สรุปผลความพึงพอใจผู้บริโภคท่ีมีต่อชุดเครื่องประดับชาวเขาเผ่าม้ง X  S.D. 
ค่าเฉลี่ยรวม 4.07 0.87 

ระดับความเหมาะสม มาก 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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 จากตารางที่  4.8 ผลการวิเคราะห์แบบประเมินความพึงพอใจกลุ่มผู้บริโภคที่มีต่อผลิตภัณฑ์ชุด
เครื่องประดับเพชรบุรี ประเมินโดยกลุ่มผู้บริโภคจากร้านจ าหน่ายเครื่องประดับเพชรบุรี จ านวน         
100 คน พบว่าด้านความสวยงาม มีความพึงพอใจในระดับมาก ( X=4.09) ส่วนค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน 
(S.D.=0.91) โดยให้ระดับความพึงพอใจมากที่สุด คือ ความสวยงามของตัวเรือนเครื่องประดับ         
(X=4.24) ส่วนค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน (S.D.=0.87)  
 ด้านความคิดสร้างสรรค์ มีความพึงพอใจในระดับมาก ( X=4.12) ส่วนค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน 
(S.D.=0.76)โดยให้ระดับความพึงพอใจมากที่สุด คือ ลวดลายสื่อถึงความเป็นเอกลักษณ์ของ
เครื่องประดับเพชรบุรี (X=4.50) ส่วนค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน (S.D.=0.60)  
 ด้านประโยชน์ใช้สอย มีความพึงพอใจในระดับมาก ( X=3.97) ส่วนค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน 
(S.D.=0.96)โดยให้ระดับความพึงพอใจมากที่สุด คือ รูปแบบง่ายต่อการสวมใส่ (X=4.07) ส่วนค่า
เบี่ยงเบนมาตรฐาน (S.D.=0.89)   
 สรุปผลวิเคราะห์ความพึงพอใจกลุ่มกลุ่มผู้บริโภค ที่มีต่อผลิตภัณฑ์ชุดเครื่องประดับเพชรบุรี             
มีความพึงพอใจในระดับมาก (X=4.07) ส่วนค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน (S.D.=0.87) 
  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



บทท่ี 5 
สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และขอ้เสนอแนะ 

 
 จากการวิจัยเรื่อง การศึกษาภูมิปัญญาเครื่องทองเพชรบุรีเพ่ือพัฒนาชุดเครื่องประดับ ซึ่ง ผู้วิจัย
ได้สรุปผลของการวิจัย การอภิปรายผลและข้อเสนอแนะของการวิจัย ซึ่งประกอบด้วยรายละเอียด 
ดังนี้ 
       5.1  สรุปผลการวิจัย  
 5.2  อภิปรายผลการวิจัย  
 5.3  ข้อเสนอแนะ 
 
5.1  สรุปผลการวิจัย 
 
 ผู้วิจัยสามารถสรุปผลการวิจัย โดยแบ่งออกเป็น 3 ตอนตามวัตถุประสงค์ในการท าวิจัย ดังนี้ 
        

 5.1.1  สรุปผลการวิเคราะห์ข้อมูลการศึกษาภูมิปัญญาเครื่องทองเพชรบุรี  ซึ่งได้ผลจาก
การศึกษา ดังนี้ 
 การศึกษาภูมิปัญญาเครื่องทองเพชรบุรีเพ่ือพัฒนาชุดเครื่องประดับ  สรุปว่ารูปแบบรูปร่าง
รูปทรงและลวดลาย ส่วนมากเป็นลวดลายจากธรรมชาติธรรมชาติเช่น ลูกสนดอกพิกุลไข่ปลา สิ่ง
รอบตัวในชีวิตประจ าวัน หรือขึ้นอยู่กับการสั่งท าของลูกค้า ในปัญจุบันร้านผู้ผลิตและจ าหน่ายส่วน
ใหญ่ไม่ได้มีการออกแบบเพ่ิมเติมส่วนใหญ่จะเป็นรูปแบบที่น ามาปรับปรุงเพ่ิมเติมมากกว่า  ส่วนวัสดุ
และวิธการผลิต มีทั้งทอง เงิน นาค และอัญมณี โดยใช้กรรมวิธีการรีดทองเป็นเส้นแล้วดัดลวดลาย
ต่างๆ  ต้องท าทีละส่วนประกอบด้วยมือผลิตได้ครั้งละเพียงครั้งละชิ้น ซึ่งสื่อให้เห็นถึงเอกลักษ์ของ
เครื่องประดับเพชรบุรี 
 ผลจากการวิเคราะห์ ด้านสกุลช่างทอง พบว่าลวดลายของเครื่องประดับทั้ง 3 สกุลช่าง มี
เอกลักษณ์เฉพาะตัว วัสดุที่ใช้คล้ายกัน คือ เงินและทอง มีกรรมวิธีการผลิตที่แตกต่างกัน เช่น 
เครื่องประดับเพชรบุรีเป็นงานดัดลวด เครื่องประดับสุโขทัยเป็นงานลงยาสี และเครื่องถมนครเป็นงาน
ถมเงินถมทอง สามารถแยกความแตกต่างของแต่ละสกุลช่างได้เทคนิคในการผลิต ในส่วนรูปทรงและ
ลวดลายที่ใช้เพชรบุรีกับสุโขทัยมีรูปทรงและลวดลายที่คล้ายกันเป็นบางชนิดคือเป็นรูปทรงจาก
ธรรมชาติที่ และใช้วิธีการถักและการสลักดุนที่เหมือนกัน ส่วนเครื่องถมนครไม่มีลวดลายและรูปทรงที่
คล้ายกับเครื่องทองเพชรบุรี 

 

 5.1.2  สรุปผลการวิเคราะห์ข้อมูลเพื่อพัฒนาชุดเครื่องประดับเพชรบุรีในเชิงอนุรักษ์ 
 1.  ผลการวิเคราะห์ข้อมูลจากการสัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิด้านการออกแบบและการผลิต
เครื่องประดับเพ่ือใช้เป็นแนวทางในการออกแบบและพัฒนาชุดเครื่องประดับเพชรบุรี สรุปได้ว่า  
รูปแบบของเครื่องประดับควรออกแบบให้คงเอกลักษณ์ของเครื่องประดับเพชรบุรีไว้ สามารถสวมใส่
ได้จริงในชีวิตประจ าวันได้ เพ่ือเป็นทางเลือกใหม่ให้กับลูกค้าที่ชื่นชอบเครื่องประดับเพชรบุรี  
ออกแบบโดยการน าเอาจุดเด่นของลวดลายของเครื่องประดับแบบดั้งเดิมไว้ และค านึงถึงประโยชน์ใช้
สอยให้สามารถสวมใส่ได้ในหลายโอกาส รวมถึงวัสดุและกรรมวิธีการผลิต 
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 2.  ผลการวิเคราะห์ข้อมูลการพัฒนาผลิตภัณฑ์ชุดเครื่องประดับเพชรบุรี ด้วยทฤษฎี วิศวกรรม
ย้อนรอย โดยใช้หลักการออกแบบเครื่องประดับ (วัฒนะ จูฑะวิภาค 2545:73-113) น ามาสร้างเกณฑ์
หลักการออกแบบเครื่องประดับ พบว่า การวิเคราะห์สรุปผลตัดทอนรูปแบบชุดเครื่องประดับ พบว่า 
เมื่อพิจารณาแล้วตัดทอนผลิตภัณฑ์ชุดเครื่องประดับท่ีมีความน่าสนใจ และสอดคล้องกับกรอบแนวคิด 
จ านวน 5 รูปแบบ ได้แก่ รูปแบบชุดเครื่องประดับหมายเลข 1,2,4,8  และ 10  
 3.  ผลการวิเคราะห์แบบประเมินการออกแบบชุดเครื่องประดับเพชรบุรี ประเมินโดยกลุ่ม
ผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบและการผลิตเครื่องประดับโดยรวมพบว่าความคิดเห็นผู้เชี่ยวชาญที่มีต่อ
ผลิตภัณฑ์ชุดเครื่องประดับเพชรบุรี ทั้ง 5 รูปแบบ โดยรวม พบว่า ผู้เชี่ยวชาญมีความเห็นสอดคล้อง
กันว่า รูปแบบที่ 1 มีความเหมาะสมมากที่สุด รองลงมาคือ รูปแบบที่ 5  รองลงมาคือ รูปแบบที่ 2 
รองลงมาคือ รูปแบบที่ 4 และรูปแบบที่ 3 ตามล าดับ 

 

 5.1.3 สรุปผลการวิเคราะห์ข้อมูลการประเมินความพึงพอใจของผู้เชี่ยวชาญ ผู้ผลิต และ
ผู้บริโภคผลิตภัณฑ์ชุดเครื่องประดับเพชรบุรี 
 ผลการวิเคราะห์แบบประเมินประเมินความพึงพอใจของผู้ เชี่ยวชาญด้านการออกแบบ
เครื่องประดับและผู้ผลิตเครื่องประดับเพชรบุรี ที่มีต่อผลิตภัณฑ์ชุดเครื่องประดับเพชรบุรี พบว่า 
 1.  ด้านผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบ เมื่อพิจารณาเป็นรายด้านพบว่า ด้านความสวยงาม         
มีความพึงพอใจในระดับมาก โดยให้ระดับความพึงพอใจมากที่สุด คือ ความสวยงามของตัวเรือน
เครื่องประดับ ด้านความคิดสร้างสรรค์ มีความพึงพอใจในระดับมาก โดยให้ระดับความพึงพอใจมาก
ที่สุด คือ การทับซ้อนกันของชิ้นงานมีความเหมาะสม  ด้านประโยชน์ใช้สอย มีความพึงพอใจในระดับ
มาก โดยให้ระดับความพึงพอใจมากที่สุด คือ รูปแบบง่ายต่อการสวมใส่ 
 2.  ด้านผู้ผลิตเครื่องประดับเพชรบุรี เมื่อพิจารณาเป็นรายด้านพบว่า ด้านความสวยงาม               
มีความพึงพอใจในระดับมาก โดยให้ระดับความพึงพอใจมากที่สุด คือ ความสวยงามของตัวเรือน
เครื่องประดับ ด้านความคิดสร้างสรรค์ มีความพึงพอใจในระดับมาก โดยให้ระดับความพึงพอใจมาก
ที่สุด คือ การทับซ้อนกันของชิ้นงานมีความเหมาะสมและรูปร่างและรูปทรงมีความเป็นเอกลักษณ์ 
ด้านประโยชน์ใช้สอย มีความพึงพอใจในระดับมากที่สุด โดยให้ระดับความพึงพอใจมากที่สุด คือ 
รูปแบบง่ายต่อการสวมใส่  
 3.  ผลการวิเคราะห์แบบประเมินความพึงพอใจกลุ่มผู้บริโภคที่มีต่อผลิตภัณฑ์ชุดเครื่องประดับ
เพชรบุรี ประเมินโดยกลุ่มผู้บริโภคจากร้านจ าหน่ายเครื่องประดับเพชรบุรี จ านวน 100 คน เมื่อ
พิจารณาเป็นรายด้านพบว่า ด้านความสวยงาม มีความพึงพอใจในระดับมาก  โดยให้ระดับความพึง
พอใจมากที่สุด คือ ความสวยงามของตัวเรือนเครื่องประดับ ด้านความคิดสร้างสรรค์ มีความพึงพอใจ
ในระดับมาก โดยให้ระดับความพึงพอใจมากที่สุด คือ ลวดลายสื่อถึงความเป็นเอกลักษณ์ของ
เครื่องประดับเพชรบุรี ด้านประโยชน์ใช้สอย มีความพึงพอใจในระดับมาก โดยให้ระดับความพึงพอใจ
มากที่สุด คือ รูปแบบง่ายต่อการสวมใส่  
 
5.2 อภิปรายผลการวิจัย 
 
       จากผลการวิเคราะห์ข้อมูล การศึกษาภูมิปัญญาเครื่องทองเพชรบุรี เพ่ือพัฒนาชุดเครื่องประดับ 
ผู้วิจัยได้น ามาอภิปรายผลตามวัตถุประสงค์ของการวิจัยทั้ง 3 ข้อ ดังนี้ 
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 1.  การศึกษาภูมิปัญญาเครื่องทองเพชรบุรี จากการศึกษาเอกสารงานวิจัยตลอดจนการให้
สัมภาษณ์ของกลุ่มผู้ผลิตและจ าหน่ายผลิตภัณฑ์เครื่องประดับเพชรบุรี สามารถอภิปลายผลของการ
วิจัยได้ว่า เครื่องประดับเพชรบุรี มีรูปร่างรูปทรงและลวดลาย ส่วนมากเป็นลวดลายจากธรรมชาติ
ธรรมชาติ เช่น ลูกสน ดอกพิกุล ไข่ปลา ดอกบัว วัสดุและวิธการผลิต มีทั้งทอง เงิน นาค และอัญมณี 
โดยใช้กรรมวิธีการรีดทองเป็นเส้นแล้วดัดลวดลายต่างๆ  ต้องท าทีละส่วนประกอบด้วยมือผลิตได้ครั้ง
ละเพียงครั้งละชิ้น ซึ่งสอดคล้องกับการวิจัยของ (วัฒนะ จูฑะวิภาต 2535: 3)  ศิลปหัตถกรรมของ
ช่างทองเมืองเพชร กระบวนการสร้างสรรค์ทองรูปพรรณในแง่วัสดุอุปกรณ์ที่ใช้ วิธีการท า รูปแบบ
และลวดลายของทองรูปพรรณ รวมทั้งศึกษาถึงวิธีการถ่ายทอดความรู้วิชาช่างทอง และแนวทางการ
ด ารงรักษาสืบทอดฝีมือท าทองรูปพรรณของช่างสกุลเพชรบุรี 
 2.  ขั้นตอนพัฒนาชุดเครื่องประดับเพชรบุรีเชิงอนุรักษ์ สามารถอภิปรายผลได้ว่า ผู้วิจัยได้
ออกแบบผลิตภัณฑ์ชุดเครื่องประดับเพชรบุรี ตามกรอบแนวความคิดทางด้านการอนุรักษ์ของ (วัฒนะ 
จูฑะวิภาต 2535: 3) โดยการน าเอาจุดเด่นของลวดลายของเครื่องประดับแบบดั้งเดิมไว้ และท าการ
สรุปผลตัดทอนรูปแบบผลิตภัณฑ์ชุดเครื่องประดับ สอดคล้องกับ (วัฒนะ จูฑะวิภาต2545:73-113) 
เรื่องการออกแบบเครื่องประดับ กล่าวไว้ว่า แม้ลักษณะเด่นของงานออกแบบเครื่องประดับจะเน้น
ความสวยงามประการแรก หากแต่เรื่องหน้าที่ใช้สอย ความทนทาน ก็เป็นสิ่งที่นักออกแบบควร
ค านึงถึงด้วยเช่นกัน การออกแบบที่ดีต้องวางโครงสร้างของงานอย่างพอดีเลือกใช้วัสดุ ให้ตรงกับแบบ
และลวดลายและหน้าที่ใช้สอยและความทนทานของวัสดุที่ใช้ให้ความสัมพันธ์ และสอดคล้องกับ 
(วรรณรัตน์ ตั้งเจริญ 2526:71) เรื่องศิลปะเครื่องประดับ กล่าวไว้ว่า การออกแบบเครื่องประดับใน
ปัจจุบันเน้นเรื่องความเรียบง่ายของรูปทรง ออกแบบให้สัมพันธ์กับสภาพสังคมที่เปลี่ยนแปลงไป และ
ลักษณะของเครื่องประดับท่ีดี ต้องมีความสัมพันธ์กันระหว่างวัสดุ มีความสวยงามน าไปใช้ประโยชน์ได้
จริง สามารถดัดแปลงใช้ในกรณีอ่ืนๆได้ตามความเหมาะสม 
 3.  ขั้นตอนประเมินความพึงพอใจของผู้เชี่ยวชาญ ผู้ผลิต และผู้บริโภค สามารถอภิปรายผลได้
ว่า การวิเคราะห์แบบประเมินความพึงพอใจ ของผู้เชี่ยวชาญ ผู้ผลิต และผู้บริโภค ที่มีต่อผลิตภัณฑ์ชุด
เครื่องประดับเพชรบุรี ตามกรอบแนวคิดด้านการออกแบบเครื่องประดับ (วัฒนะ จูฑะวิภาต.
2545:73-113) พบว่า ความพึงพอใจของผู้เชี่ยวชาญด้านการออแบบเครื่องประดับและผู้ผลิต
เครื่องประดับเพชรบุรีที่มีต่อผลิตภัณฑ์ชุดเครื่องประดับ  มีความพึงพอใจในระดับมาก โดยให้ระดับ
ความพึงพอใจ ด้านความสวยงามมากที่สุด ในด้านกลุ่มผู้บริโภค ที่มีต่อผลิตภัณฑ์ชุดเครื่องประดับ
เพชรบุรี ประเมินโดยกลุ่มผู้บริโภคจากร้านจ าหน่ายเครื่องประดับเพชรบุรี จ านวน 100 คน ทั้ง 3 
ด้าน พบว่ามีความพึงพอใจในระดับมาก ด้านความสวยงาม ให้ระดับความพึงพอใจมากที่สุด คือ 
ความสวยงามของตัวเรือนเครื่องประดับ  ด้านความคิดสร้างสรรค์ มีความพึงพอใจในระดับมาก โดย
ให้ระดับความพึงพอใจมากที่สุด ลวดลายสื่อถึงความเป็นเอกลักษณ์ของเครื่องประดับเพชรบุรีและ
ด้านประโยชน์ใช้สอย มีความพึงพอใจในระดับมาก โดยให้ระดับความพึงพอใจมากที่สุด คือ รูปแบบ
ง่ายต่อการสวม โดยสอดคล้องกับ (วัฒนะ จูฑะวิภาต.2545:73-113) เรื่องหลักการออกแบบ
เครื่องประดับ กล่าวไว้ว่า ความงามเป็นเรื่องมุมมองของแต่ละคน และศิลปะการท าเครื่องประดับ
สามารถบันทึกวัฒนธรรมและความเจริญก้าวหน้าทางเทคโนโลยีได้  
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5.3  ข้อเสนอแนะ 
 
       จากการวิจัยเรื่องการศึกษาภูมิปัญญาเครื่องทองเพชรบุรี เพ่ือพัฒนาชุดเครื่องประดับ
ข้อเสนอแนะเพ่ือน าผลการวิจัยไปใช้ และเพ่ือการท าวิจัยในครั้งต่อไป ดังนี้ 
 5.3.1  ข้อเสนอแนะเพื่อการน าผลการวิจัยไปใช้ 
 1.  การน าผลการวิจัยไปใช้เพ่ือเป็นแนวทางในการศึกษาภูมิปัญญาการท าเครื่องทองเพชรบุรี 
  2.  ควรมีการศึกษาและเก็บข้อมูลใหม่ๆ เพ่ิมเติม เพ่ือการพัฒนา เครื่องประดับ ให้ตรงต่อความ
ต้องการของผู้บริโภค 
 3.  การออกเครื่องประดับ จะต้องทราบข้อจ ากัดของวัสดุที่จะน ามาออกแบบร่วมด้วยแนว
ทางการออกแบบต้องค านึงถึงปัจจัยในการผลิตและวัสดุที่เกี่ยวข้อง 
        

 5.3.2  ข้อเสนอแนะในการท าวิจัยครั้งต่อไป 
 1.  ควรมีการศึกษาลักษณะงานช่างทองพ้ืนบ้านกับงานช่างทองในวัง เพ่ือเปรียบเทียบลักษณะ
การท างาน 
 2.  ควรการศึกษาในเรื่องการสืบทอดและลักษณะงานจากสกุลช่างทองต่างๆ เช่น สกุลช่างทอง
ในภาคเหนือ สกุลช่างทองในภาคอีสาน สกุลช่างทองในภาคใต้ เพ่ือเป็นแนวทางในการอนุรักษ์งาน
เครื่องทองในประเทศไทย 
 3.  ควรมีการส่งเสริมให้เครื่องทองเมืองเพชรบุรีเป็นสินค้าหัตถกรรมที่ส าคัญอังบ่งบอกถึงภูมิ
ปัญญาของชาวเพชรบุรี 
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 1. แบบสัมภาษณ์เบื้องต้นการศึกษาภูมิปัญญาเครื่องทองเพชรบุรี เพื่อพัฒนาชุดเครื่องประดับ 

 2. แบบสอบถามเพื่อประเมินผลงานการออกแบบและพัฒนาชุดเครื่องประดับเพชรบุรี 

 3. แบบประเมินความพึงพอใจผู้เชี่ยวชาญ ผู้ผลิต และผู้บริโภคที่มีต่อผลิตภัณฑ์ชุดเครื่องประดับ
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เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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แบบสัมภาษณเ์บื้องต้นเพื่อเป็นแนวทางในการศึกษาภูมิปัญญาเครื่องทองเพชรบุรี  

เพื่อพัฒนาชุดเครื่องประดับ 

(สัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญด้านเครื่องประดับเพชรบุรี) 

เรื่อง การศึกษาภูมิปัญญาเครื่องทองเพชรบุรี เพื่อพัฒนาชุดเครื่องประดับ 

สัมภาษณ์โดย นางสาววรัญชลีย์ ทวีชัย 

นักศึกษาปริญญาโท สาขาวิชาเทคโนโลยีการออกแบบผลิตภัณฑ์อุตสาหกรรม 

คณะครุศาสตร์อุตสาหกรรม สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกล้าเจ้าคุณทหารลาดกระบัง 

------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------ 

สัมภาษณ์ วัน เดือน ปี ………/……………./2557 

ค าชี้แจง : แบบสัมภาษณ์แบ่งออกเป็น 3 ตอน ดังนี้ 

  ตอนที่ 1 ข้อมูลทั่วไปของผู้ตอบแบบสอบถาม 

  ตอนที่ 2 ข้อมูลเกี่ยวกับเครื่องเงินชาวเขาเผ่าม้ง   

  ตอนที่ 3 ข้อเสนอแนะ 

ตอนที่ 1 ข้อมูลทั่วไปของผู้ตอบแบบสอบถาม 
 ชื่อ...........................................................................สกุล.......................................... ................ 
 ต าแหน่ง............................................................................................................................ ....... 
 สถานที่ท างาน............................................................................................................. ............ 
 ประสบการณ์การท างาน.......................................................................................................  

 

 

 เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ตอนที่ 2 ข้อมูลเกี่ยวกับเครื่องประดับเพชรบุรี 

 1.เครื่องประดับเพชรบุรีรูปแบบเดิม มีลักษณะอย่างไร 

......................................................................................................................................................

......................................................................................................................................................

......................................................................................................................................................

......................................................................................................................................................

........................................................................... 

 2เครื่องประดับเพชรบุรีมีก่ีประเภท อะไรบ้าง 

......................................................................................................................................................

......................................................................................................................................................

......................................................................................................................................................

......................................................................................................................................................

........................................................................... 

3. วัสดุที่ใช้ในการผลิตเครื่องประดับเพชรบุรีคืออะไร 

......................................................................................................................................................

......................................................................................................................................................

......................................................................................................................................................

......................................................................................................................................................

........................................................................... 

4. ในการผลิตเครื่องประดับเพชรบุรีมีข้ันตอนและวิธีการผลิตอย่างไร 

......................................................................................................................................................

......................................................................................................................................................

......................................................................................................................................................

......................................................................................................................................................

........................................................................... 

5. ลวดลายบนเครื่องประดับเพชรบุรีเป็นลวดลายลักษณะใด 

......................................................................................................................................................

......................................................................................................................................................

......................................................................................................................................................

......................................................................................................................................................

........................................................................... 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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6. แรงบันดาลใจของลวดลายเครื่องประดับเพชรบุรีได้มาจากอะไร 

......................................................................................................................................................

......................................................................................................................................................

......................................................................................................................................................

......................................................................................................................................................

........................................................................... 

7. มีความเชื่อต่อเครื่องประดับและลวดลายอย่างไร 

......................................................................................................................................................

......................................................................................................................................................

......................................................................................................................................................

......................................................................................................................................................

........................................................................... 

8. จุดเด่นของเครื่องประดับเพชรบุรีคืออะไร 

......................................................................................................................................................

......................................................................................................................................................

......................................................................................................................................................

......................................................................................................................................................

........................................................................... 

 

9. ในการออกแบบเครื่องประดับเพชรบุรี ควรที่จะออกแบบมาให้ลักษณะในรูปแบบใด 

......................................................................................................................................................

......................................................................................................................................................

......................................................................................................................................................

......................................................................................................................................................

........................................................................... 

10. ท่านคิดว่าเครื่องประดับเพชรบุรีสามารถผลิตในระบบอุตสาหกรรมได้หรือไม่เพราะเหตุใด 

......................................................................................................................................................

......................................................................................................................................................

......................................................................................................................................................

......................................................................................................................................................

........................................................................... 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ตอนที่ 3 ข้อเสนอแนะ 

......................................................................................................................................................

......................................................................................................................................................

......................................................................................................................................................

......................................................................................................................................................

............................................................................ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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แบบสอบถามเพื่อประเมินผลงานการออกแบบและพัฒนาชุดเครื่องประดับเพชรบุรี 
(ความคิดเห็นของผู้เชี่ยวชาญ) 

เรื่อง 
การศึกษาภูมิปัญญาเครื่องทองเพชรบุรี เพื่อพัฒนาชุดเครื่องประดับ 

โดย นางสาววรัญชลีย์ ทวชีัย 
นักศึกษาปริญญาโท สาขาวิชาเทคโนโลยีการออกแบบผลิตภัณฑ์อุตสาหกรรม 

คณะครุศาสตร์อุตสาหกรรม สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกล้าเจ้าคุณทหารลาดกระบัง 
 
 

สอบถาม วัน เดือน ปี ………/……………./2557 

ค าชี้แจง : พิจารณาร่างแบบของผลิตภัณฑ์เครื่องประดับเพชรบุรี ในแต่ละรูปแบบ แล้วใส่
เครื่องหมาย ลงในช่องว่าง ตามล าดับความพึงพอใจในด้านต่างๆของท่านโดยรูปแบบในการ
สอบถามแบ่งออกเป็น 2 ขั้นตอนดังนี้ 

  ตอนที่ 1 ข้อมูลทั่วไปของผู้ตอบแบบสอบถาม 

  ตอนที่ 2 ประเมินความพึงพอใจในการออกแบบเครื่องประดับเพชรบุรี ในด้านความ
สวยงาม ด้านคิดสร้างสรรค์ ด้านประโยชน์ใช้สอย 

  ตอนที่ 3 ข้อเสนอแนะ 

 

ตอนที่ 1 ข้อมูลทั่วไปของผู้ตอบแบบสอบถาม 

 ชื่อ...........................................................................สกุล.......................................... ................ 
 ต าแหน่ง.......................................................................................................... ......................... 
 สถานที่ท างาน................................................................................................................. ......... 
 ประสบการณ์การท างาน..........................................................................................................  

 

 

 เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ตอนที่ 2 ประเมินความพึงพอใจในการออกแบบเครื่องประดับเพชรบุรี 

ค าชี้แจง : โปรดท าเครื่องหมาย ลงในช่องระดับคะแนนที่ท่านมีความพึงพอใจโดยระดับคะแนน
ของหมายเลขมีคามหมายดังนี้ 

    5 หมายถึงระดับความพึงพอใจมากที่สุด 

    4 หมายถึงระดับความพึงพอใจมาก 

    3 หมายถึงระดับความพึงพอใจปานกลาง 

    2 หมายถึงระดับความพึงพอใจน้อย 

    1 หมายถึงระดับความพึงพอใจน้อยที่สุด 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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รูปแบบเครื่องประดับชุดที่ 1 

 

 

 

 
ด้านความสวยงาม 

ระดับความเหมาะสมรูปแบบที่ 1 
มาก
ที่สุด 

มาก ปาน
กลาง 

น้อย น้อย
ที่สุด 

5 4 3 2 1 
1. ความสวยงามของตัวเรือนเครื่องประดับ      
2. ความเหมาะสมของขนาดเครื่องประดับ      
3. การจัดวางลวดลายที่ลงตัว      
4. ชิ้นงานเครื่องประดับมีความเข้าชุดกัน      
5. รูปแบบและวัสดุที่ใช้มีความสัมพันธ์กัน      
6. ความประณีตของชิ้นงาน      
7. รูปแบบสามารถสร้างแรงจูงใจในการตัดสอนใจเลือก      

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ด้านความคิดสร้างสรรค์ 

ระดับความเหมาะสมรูปแบบที่ 1 
มาก
ที่สุด 

มาก ปาน
กลาง 

น้อย น้อย
ที่สุด 

5 4 3 2 1 
1. ลวดลายสื่อถึงความเป็นเอกลักษณ์ของเครื่องประดับเพชรบุรี      
2. การจัดวางลวดลายมีองค์ประกอบที่ลงตัว      
3. รูปทรงและลวดลายมีความเหมาะสมในการใช้      
4. การทับซ้อนกันของชิ้นงานมีความเหมาะสม      
5. รูปร่างและรูปทรงมีความเป็นเอกลักษณ์       
 6. ลวดลายที่ใช้มีการตัดทอนอย่างลงตัว      
7. ความเหมาะสมในการใช้เทคนิคการผลิตกับรูปแบบ
เครื่องประดับ 

     

 
ด้านประโยชน์ใช้สอย 

ระดับความเหมาะสมรูปแบบที่ 1 
มาก
ที่สุด 

มาก ปาน
กลาง 

น้อย น้อย
ที่สุด 

5 4 3 2 1 
1. รูปแบบง่ายต่อการสวมใส่      
2. รูปร่าง รูปทรง มีความเหมาะสมกับสรีระของผู้สวมใส่      
3. เครื่องประดับมีความปลอดภัยต่อผู้ใช้ขณะสวมใส่      
4. ง่ายต่อการเก็บและดูแลรักษา      
5. สามารถน าไปสวมใส่ได้หลายโอกาส      
 

ตอนที่ 3 ข้อเสนอแนะ 

………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
 
 
 
 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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รูปแบบเครื่องประดับชุดที่ 2 

 

 
ด้านความสวยงาม 

ระดับความเหมาะสมรูปแบบที่ 1 
มาก
ที่สุด 

มาก ปาน
กลาง 

น้อย น้อย
ที่สุด 

5 4 3 2 1 
1. ความสวยงามของตัวเรือนเครื่องประดับ      
2. ความเหมาะสมของอัญมณีที่ใช้      
3. การจัดวางลวดลายที่ลงตัว      
4. ชิ้นงานเครื่องประดับมีความเข้าชุดกัน      
5. รูปแบบและวัสดุที่ใช้มีความสัมพันธ์กัน      
6. ความประณีตของชิ้นงาน      
7. รูปแบบสามารถสร้างแรงจูงใจในการตัดสอนใจเลือก      
 ระดับความเหมาะสมรูปแบบที่ 1 เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ด้านความคิดสร้างสรรค์ มาก
ที่สุด 

มาก ปาน
กลาง 

น้อย น้อย
ที่สุด 

5 4 3 2 1 
1. ลวดลายสื่อถึงความเป็นเอกลักษณ์ของเครื่องประดับเพชรบุรี      
2. การจัดวางลวดลายมีองค์ประกอบที่ลงตัว      
3. รูปทรงและลวดลายมีความเหมาะสมในการใช้      
4. การทับซ้อนกันของชิ้นงานมีความเหมาะสม      
5. รูปร่างและรูปทรงมีความเป็นเอกลักษณ์       
 6. ลวดลายที่ใช้มีการตัดทอนอย่างลงตัว      
7. ความเหมาะสมในการใช้เทคนิคการผลิตกับรูปแบบ
เครื่องประดับ 

     

 
ด้านประโยชน์ใช้สอย 

ระดับความเหมาะสมรูปแบบที่ 1 
มาก
ที่สุด 

มาก ปาน
กลาง 

น้อย น้อย
ที่สุด 

5 4 3 2 1 
1. รูปแบบง่ายต่อการสวมใส่      
2. รูปร่าง รูปทรง มีความเหมาะสมกับสรีระของผู้สวมใส่      
3. เครื่องประดับมีความปลอดภัยต่อผู้ใช้ขณะสวมใส่      
4. ง่ายต่อการเก็บและดูแลรักษา      
5. สามารถน าไปสวมใส่ได้หลายโอกาส      

 

ตอนที่ 3 ข้อเสนอแนะ 

………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
 
 
 
 
 
 
 
 เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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รูปแบบเครื่องประดับชุดที่ 3 

 

 
ด้านความสวยงาม 

ระดับความเหมาะสมรูปแบบที่ 1 
มาก
ที่สุด 

มาก ปาน
กลาง 

น้อย น้อย
ที่สุด 

5 4 3 2 1 
1. ความสวยงามของตัวเรือนเครื่องประดับ      
2. ความเหมาะสมของขนาดเครื่องประดับ      
3. การจัดวางลวดลายที่ลงตัว      
4. ชิ้นงานเครื่องประดับมีความเข้าชุดกัน      
5. รูปแบบและวัสดุที่ใช้มีความสัมพันธ์กัน      
6. ความประณีตของชิ้นงาน      
7. รูปแบบสามารถสร้างแรงจูงใจในการตัดสอนใจเลือก      

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ด้านความคิดสร้างสรรค์ 

ระดับความเหมาะสมรูปแบบที่ 1 
มาก
ที่สุด 

มาก ปาน
กลาง 

น้อย น้อย
ที่สุด 

5 4 3 2 1 
1. ลวดลายสื่อถึงความเป็นเอกลักษณ์ของเครื่องประดับเพชรบุรี      
2. การจัดวางลวดลายมีองค์ประกอบที่ลงตัว      
3. รูปทรงและลวดลายมีความเหมาะสมในการใช้      
4. การทับซ้อนกันของชิ้นงานมีความเหมาะสม      
5. รูปร่างและรูปทรงมีความเป็นเอกลักษณ์       
 6. ลวดลายที่ใช้มีการตัดทอนอย่างลงตัว      
7. ความเหมาะสมในการใช้เทคนิคการผลิตกับรูปแบบ
เครื่องประดับ 

     

 
ด้านประโยชน์ใช้สอย 

ระดับความเหมาะสมรูปแบบที่ 1 
มาก
ที่สุด 

มาก ปาน
กลาง 

น้อย น้อย
ที่สุด 

5 4 3 2 1 
1. รูปแบบง่ายต่อการสวมใส่      
2. รูปร่าง รูปทรง มีความเหมาะสมกับสรีระของผู้สวมใส่      
3. เครื่องประดับมีความปลอดภัยต่อผู้ใช้ขณะสวมใส่      
4. ง่ายต่อการเก็บและดูแลรักษา      
5. สามารถน าไปสวมใส่ได้หลายโอกาส      
 

ตอนที่ 3 ข้อเสนอแนะ 

………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
 
 
 
 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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รูปแบบเครื่องประดับชุดที่ 4 

 

 
ด้านความสวยงาม 

ระดับความเหมาะสมรูปแบบที่ 1 
มาก
ที่สุด 

มาก ปาน
กลาง 

น้อย น้อย
ที่สุด 

5 4 3 2 1 
1. ความสวยงามของตัวเรือนเครื่องประดับ      
2. ความเหมาะสมของขนาดเครื่องประดับ      
3. การจัดวางลวดลายที่ลงตัว      
4. ชิ้นงานเครื่องประดับมีความเข้าชุดกัน      
5. รูปแบบและวัสดุที่ใช้มีความสัมพันธ์กัน      
6. ความประณีตของชิ้นงาน      
7. รูปแบบสามารถสร้างแรงจูงใจในการตัดสอนใจเลือก      

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ด้านความคิดสร้างสรรค์ 

ระดับความเหมาะสมรูปแบบที่ 1 
มาก
ที่สุด 

มาก ปาน
กลาง 

น้อย น้อย
ที่สุด 

5 4 3 2 1 
1. ลวดลายสื่อถึงความเป็นเอกลักษณ์ของเครื่องประดับเพชรบุรี      
2. การจัดวางลวดลายมีองค์ประกอบที่ลงตัว      
3. รูปทรงและลวดลายมีความเหมาะสมในการใช้      
4. การทับซ้อนกันของชิ้นงานมีความเหมาะสม      
5. รูปร่างและรูปทรงมีความเป็นเอกลักษณ์       
 6. ลวดลายที่ใช้มีการตัดทอนอย่างลงตัว      
7. ความเหมาะสมในการใช้เทคนิคการผลิตกับรูปแบบ
เครื่องประดับ 

     

 
ด้านประโยชน์ใช้สอย 

ระดับความเหมาะสมรูปแบบที่ 1 
มาก
ที่สุด 

มาก ปาน
กลาง 

น้อย น้อย
ที่สุด 

5 4 3 2 1 
1. รูปแบบง่ายต่อการสวมใส่      
2. รูปร่าง รูปทรง มีความเหมาะสมกับสรีระของผู้สวมใส่      
3. เครื่องประดับมีความปลอดภัยต่อผู้ใช้ขณะสวมใส่      
4. ง่ายต่อการเก็บและดูแลรักษา      
5. สามารถน าไปสวมใส่ได้หลายโอกาส      
 

ตอนที่ 3 ข้อเสนอแนะ 

………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
 
 
 
 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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รูปแบบเครื่องประดับชุดที่ 5 
 

 

 

 
ด้านความสวยงาม 

ระดับความเหมาะสมรูปแบบที่ 1 
มาก
ที่สุด 

มาก ปาน
กลาง 

น้อย น้อย
ที่สุด 

5 4 3 2 1 
1. ความสวยงามของตัวเรือนเครื่องประดับ      
2. ความเหมาะสมของขนาดเครื่องประดับ      
3. การจัดวางลวดลายที่ลงตัว      
4. ชิ้นงานเครื่องประดับมีความเข้าชุดกัน      
5. รูปแบบและวัสดุที่ใช้มีความสัมพันธ์กัน      
6. ความประณีตของชิ้นงาน      
7. รูปแบบสามารถสร้างแรงจูงใจในการตัดสอนใจเลือก      

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ด้านความคิดสร้างสรรค์ 

ระดับความเหมาะสมรูปแบบที่ 1 
มาก
ที่สุด 

มาก ปาน
กลาง 

น้อย น้อย
ที่สุด 

5 4 3 2 1 
1. ลวดลายสื่อถึงความเป็นเอกลักษณ์ของเครื่องประดับเพชรบุรี      
2. การจัดวางลวดลายมีองค์ประกอบที่ลงตัว      
3. รูปทรงและลวดลายมีความเหมาะสมในการใช้      
4. การทับซ้อนกันของชิ้นงานมีความเหมาะสม      
5. รูปร่างและรูปทรงมีความเป็นเอกลักษณ์       
 6. ลวดลายที่ใช้มีการตัดทอนอย่างลงตัว      
7. ความเหมาะสมในการใช้เทคนิคการผลิตกับรูปแบบ
เครื่องประดับ 

     

 
ด้านประโยชน์ใช้สอย 

ระดับความเหมาะสมรูปแบบที่ 1 
มาก
ที่สุด 

มาก ปาน
กลาง 

น้อย น้อย
ที่สุด 

5 4 3 2 1 
1. รูปแบบง่ายต่อการสวมใส่      
2. รูปร่าง รูปทรง มีความเหมาะสมกับสรีระของผู้สวมใส่      
3. เครื่องประดับมีความปลอดภัยต่อผู้ใช้ขณะสวมใส่      
4. ง่ายต่อการเก็บและดูแลรักษา      
5. สามารถน าไปสวมใส่ได้หลายโอกาส      
 

ตอนที่ 3 ข้อเสนอแนะ 

………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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แบบสอบถามเพื่อประเมินความพึงพอใจของผู้ผลิตและผู้บริโภค 
เรื่อง 

การศึกษาภูมิปัญญาเครื่องทองเพชรบุรี เพื่อพัฒนาชุดเครื่องประดับ 
 

โดย นางสาววรัญชลีย์ ทวชีัย 
 

นักศึกษาปริญญาโท สาขาวิชาเทคโนโลยีการออกแบบผลิตภัณฑ์อุตสาหกรรม 
คณะครุศาสตร์อุตสาหกรรม สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกล้าเจ้าคุณทหารลาดกระบัง 

 
 

สอบถาม วัน เดือน ปี ………/……………./2557 

ค าชี้แจง : พิจารณาร่างแบบของผลิตภัณฑ์เครื่องประดับเพชรบุรี ในแต่ละรูปแบบ แล้วใส่
เครื่องหมาย ลงในช่องว่าง ตามล าดับความพึงพอใจในด้านต่างๆของท่านโดยรูปแบบในการ
สอบถามแบ่งออกเป็น 2 ขั้นตอนดังนี้ 

  ตอนที่ 1 ข้อมูลทั่วไปของผู้ตอบแบบสอบถาม 

  ตอนที่ 2 ประเมินความพึงพอใจในการออกแบบเครื่องประดับเพชรบุรี ในด้านความ
สวยงาม ด้านคิดสร้างสรรค์ ด้านประโยชน์ใช้สอย 

  ตอนที่ 3 ข้อเสนอแนะ 

ตอนที่ 1 ข้อมูลทั่วไปของผู้ตอบแบบสอบถาม 

 ชื่อ...........................................................................สกุล.......................................... ................ 
 ต าแหน่ง...................................................................................................................... ............. 
 สถานที่ท างาน........................................................................................................ .................. 
 ประสบการณ์การท างาน..........................................................................................................  
 

 

 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ตอนที่ 2 ประเมินความพึงพอใจในการออกแบบเครื่องประดับเพชรบุรี 

ค าชี้แจง : โปรดท าเครื่องหมาย ลงในช่องระดับคะแนนที่ท่านมีความพึงพอใจโดยระดับคะแนน
ของหมายเลขมีคามหมายดังนี้ 

    5 หมายถึงระดับความพึงพอใจมากที่สุด 

    4 หมายถึงระดับความพึงพอใจมาก 

    3 หมายถึงระดับความพึงพอใจปานกลาง 

    2 หมายถึงระดับความพึงพอใจน้อย 

    1 หมายถึงระดับความพึงพอใจน้อยที่สุด 

 

 เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ด้านความสวยงาม 

ระดับความเหมาะสมรูปแบบที่ 1 
มาก
ที่สุด 

มาก ปาน
กลาง 

น้อย น้อย
ที่สุด 

5 4 3 2 1 
1. ความสวยงามของตัวเรือนเครื่องประดับ      
2. ความเหมาะสมของขนาดเครื่องประดับ      
3. การจัดวางลวดลายที่ลงตัว      
4. ชิ้นงานเครื่องประดับมีความเข้าชุดกัน      
5. รูปแบบและวัสดุที่ใช้มีความสัมพันธ์กัน      
6. ความประณีตของชิ้นงาน      
7. รูปแบบสามารถสร้างแรงจูงใจในการตัดสอนใจเลือก      
 

ด้านความคิดสร้างสรรค์ 
ระดับความเหมาะสมรูปแบบที่ 1 

มาก
ที่สุด 

มาก ปาน
กลาง 

น้อย น้อย
ที่สุด 

5 4 3 2 1 
1. ลวดลายสื่อถึงความเป็นเอกลักษณ์ของเครื่องประดับ

เพชรบุรี 
     

2. การจัดวางลวดลายมีองค์ประกอบที่ลงตัว      
3. รูปทรงและลวดลายมีความเหมาะสมในการใช้      
4. การทับซ้อนกันของชิ้นงานมีความเหมาะสม      
5. รูปร่างและรูปทรงมีความเป็นเอกลักษณ์      
 6. ลวดลายที่ใช้มีการตัดทอนอย่างลงตัว      
 7. ความเหมาะสมในการใช้เทคนิคการผลิตกับรูปแบบ
เครื่องประดับ 

     

 
ด้านประโยชน์ใช้สอย 

ระดับความเหมาะสมรูปแบบที่ 1 
มาก
ที่สุด 

มาก ปาน
กลาง 

น้อย น้อย
ที่สุด 

5 4 3 2 1 
1. รูปแบบง่ายต่อการสวมใส่      
2. รูปร่าง รูปทรง มีความเหมาะสมกับสรีระของผู้สวมใส่      
3. เครื่องประดับมีความปลอดภัยต่อผู้ใช้ขณะสวมใส่      
4. ง่ายต่อการเก็บและดูแลรักษา      
5. สามารถน าไปสวมใส่ได้หลายโอกาส      
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



151 
 

ตอนที่ 3 ข้อเสนอแนะ 

………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภาคผนวก ค 
ภาพถ่ายการเก็บข้อมูลในการวิจัย 
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ภาพที่ ค.1  คุณเนื่อง แฝงสีค า ผู้เชี่ยวชาญด้านการผลิตเครื่องประดับเพชรบุรี 
(ท่ีมา : ถ่ายเมื่อ 11 ตุลาคม  พ.ศ.2556) 

 

  

ภาพที่ ค.2  คุณมณฑา แฝงสีค า ผู้เชี่ยวชาญด้านการผลิตเครื่องประดับเพชรบุรี 
(ท่ีมา : ถ่ายเมื่อ 11 ตุลาคม  พ.ศ.2556) 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภาพที่ ค.3  คุณกิตติพร นาใจดี ผู้เชี่ยวชาญด้านการผลิตเครื่องประดับเพชรบุรี 
(ท่ีมา : ถ่ายเมื่อ 9 กันยายน พ.ศ.2556) 

 

 
ภาพที่ ค.4  อาจารย์ นิพนธ์ ยอดค าปัน ผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบ 

(ท่ีมา : ถ่ายเมื่อ 4 กันยายน พ.ศ.2556) 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภาพที่ ค.5  อาจารย์ อาทร เตชะพนาลัย ผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบ 

(ท่ีมา : ถ่ายเมื่อ 8 กันยายน พ.ศ.2556) 
 

 

ภาพที่ ค.6  อาจารย์ มงคล สาระพางค์ ผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบ 
(ท่ีมา : ถ่ายเมื่อ 6 กันยายน พ.ศ.2556) 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภาพที่ ค.7 การลงพ้ืนที่และสัมภาษณ์ ร้านจ าหน่ายและผลิตเครื่องประดับเพชรบุรี 
(ท่ีมา : ถ่ายเมื่อ 10 พฤศจิกายน  พ.ศ.2556) 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ ค.8 ขั้นตอนการประเมินผลิตภัณฑ์ชุดเครื่องประดับเพชรบุรี กลุ่มผู้บริโภค  
(ท่ีมา : ถ่ายเมื่อ 19 กุมภาพันธ์ พ.ศ.2558) 

 

ภาพที่ ค.9 ขั้นตอนการประเมินผลิตภัณฑ์ชุดเครื่องประดับเพชรบุรี กลุ่มผู้บริโภค 
(ท่ีมา : ถ่ายเมื่อ 20 กุมภาพันธ์ พ.ศ.2558) 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาคผนวก ง 
ข้อมูลจากการสัมภาษณ์เบื้องต้น 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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วันที่ 9 กรกฎาคม พ.ศ 2556 
สัมภาษณ์ คุณเนื่อง แฝงสีค า 
สถานที่  บ้านเลขท่ี ๓๖๘ ถนนพานิชเจริญ ต.ทาราบ อ.เมือง จ.เพชรบุรี 
        คุณเนื่อง แฝงสีค า ได้สร้างสรรค์งานช่างทองโบราณโดยประยุกต์ศิลป์ลวดลายของทองโบราณและวิถี
ชีวิตของผู้คน ตลอดจนการสร้างสรรค์งานจากธรรมชาติรอบข้าง คติความเชื่อ เพ่ือสะท้อนให้เห็นถึงความ
วิจิตรศิลป์และความประณีตศิลป์ ลักษณะเด่นของทองรูปพรรณของป้าเนื่อง เป็นการผสมผสานระหว่างงาน
ช่างกับศิลปะอย่างสมดุล เป็นผลงานที่เกิดจากความรู้  ผสานกับอารมณ์ ความรู้สึกที่ลึกซึ้งสร้างสรรค์ และมี
ความประณีต สวยสด งดงาม และตระการตา ควบคู่กับประโยชน์ใช้สอยและความพึงพอใจของผู้สั่งท า โดยใช้
กรรมวิธีท าทองรูปพรรณและเครื่องประดับตามแบบโบราณ คือเป็นงาน “ศิลปหัตถกรรม”   

ป้าเนื่องเล่าว่า เริ่มฝึกท า ทองรูปพรรณตั้งแต่อายุ ๑๗ ปี กับนายลิบ และนางพลับ ชูบดินทร์ ซึ่งเป็น
ลุงกับป้า ประมาณ ๑๐ ปี “ต้องหัดจากเงินก่อน ต้องตีเงิน ถักโซ่เงิน ท าสร้อยเงิน ทุกอย่างต้องเริ่มจากเงิน 
ก่อน ท า จนช านาญจึงค่อยมาหัดท าทอง การฝึกหัดท าทองเป็นเรื่องที่ต้องใช้ความอดทนสูงและมีใจรักจริงๆ 
ถึงจะท าได้ตลอดรอดฝั่ง เพราะครูที่ถ่ายทอดวิชาให้ละเอียดประณีตมาก ต้องหัดท าไปทีละขั้นตามล าดับ ก่อน
จะหัดถักท าเป็นชิ้นงานได้ ก็ต้องเริ่มจากฝึกตีแผ่นเงินจนแผ่แบนบางเป็นกระดาษก่อน จากนั้นจึงมาตัดเป็นเส้น 
ๆ น ามาม้วนเป็นตะกรุด จึงให้หัดถักสร้อยเกลียวสมอ สร้อยขัดมัน ท าลวดลายทุกอย่างเป็นจนฝีมือเป็นที่พอใจ
ครูจึงจะให้ท าทอง เพราะทองมีราคาสูงจะน ามาใช้หัดท าไม่ได้นอกจากนั้นป้าเนื่องยังได้พูดถึงช่างทองชาวไทย
กับช่างชาวจีนว่ามีความแตกต่างกัน ช่างจีนจะมีหัวทางการค้า รู้จักพลิกแพลง คนแซ่เดียวกันจะอุดหนุนเกื้อกูล
กันจนสามารถขยายกิจการใหญ่โตและมีฐานะร่ ารวย ขณะที่ช่างคนไทยท าด้วยความภาคภูมิใจในฝีมือเป็น
ส าคัญ ค่าแรงที่ได้รับค่อนข้างน้อยแต่ก็ท าด้วยใจรัก”  ป้าเนื่อง เป็นศิลปินพ้ืนบ้านที่ยึดมั่นในคุณธรรม 
จริยธรรม มีความซื่อสัตย์สุจริต เอ้ือเฟ้ือ เผื่อแผ่ และยึดถือความดีงามเหล่านี้มาสร้างสรรค์งานของท่านเสมอ
มางานแต่ละชิ้นจึงออกมาจากหัวใจ ประณีต บรรจง สมบูรณ์ในตัวเอง เนื่องจากผลงานของท่านสามารถ
แสดงออกถึงความสัมพันธ์ระหว่างลวดลายทองกับธรรมชาติ และความคิดในการสร้างสรรค์เครื่องประดับอันมี
ค่านี้ได้อย่างน่าสนใจ กล่าวได้ว่าผลงานของป้าเนื่อง ได้สืบสานศิลปวัฒนธรรมพ้ืนบ้านให้คงอยู่คู่ชาติ และยัง
เป็นสื่อน าในการพัฒนาด้านศิลปะและวัฒนธรรมของชาติด้วย นางเนื่องได้รับการยอมรับจากสาธารณชนทั่วไป
จนได้รับการยกย่องเชิดชูเกียรติเป็นผู้มีผลงานดีเด่นทางด้านวัฒนธรรม สาขาช่างฝีมือ ช่างทอง พ.ศ. ๒๕๓๑ 
จากส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ และได้รับการยกย่องให้เป็นผู้สืบสกุลช่างทองโบราณสี่แผ่นดิน 
(รัชกาลที่ ๕ - รัชกาลที่ ๙) เพ่ือมิให้งานศิลป์การท าทองแบบโบราณต้องสูญหายไปจากความทรงจ าของบรรพ
ชนไทย จึงได้มีการถ่ายทอดวิชาความรู้กับบุตรสาว และบุตรหลาน ตลอดจนผู้สนใจทั่วไป จึงนับได้ว่าเป็น
แบบอย่างของช่างทองโบราณที่ยังคงท าหน้าที่เป็นผู้อนุรักษ์ และสืบทอดมรดกภูมิปัญญาอันทรงคุณค่าของไทย
สืบต่อไป    นางเนื่อง แฝงสีค า จึงได้รับการยกย่องเชิดชูเกียรติเป็นศิลปินแห่งชาติ สาขาทัศนศิลป์ (ประยุกต์
ศิลป์) พุทธศักราช ๒๕๕๕ 
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วันที่ 9 กรกฎาคม พ.ศ 2556 
สัมภาษณ์ คุณมณฑา แฝงสีค า 
สถานที่  บ้านเลขท่ี 368 ถนนพานิชเจริญ ต.ทาราบ อ.เมือง จ.เพชรบุรี 
   คุณมณฑา แฝงสีค า บุตรสาวของนางเนื่อง แฝงสีค า ศิลปินพ้ืนบ้านด้านช่างทองโบราณ ซึ่งได้สืบทอด
วิชาการท าทองและมีอาชีพเป็นช่างทองมาจนถึงปัจจุบัน ป้ามณฑามีความภาคภูมิใจในความเป็นช่างทอง
โบราณซึ่งเป็นมรดกของตระกูลเป็นอย่างยิ่ง มีความเห็นว่าจะต้องอนุรักษ์และสืบสานต่อไป และยังคงยึดหลัก
ในการท างานว่าต้องรักษาคุณภาพมากกว่าปริมาณ งานชิ้นไหนที่ท าออกมาถ้าตนเองเห็นว่า ไม่สวยจะยุบท า
ใหม่ทันที คือมีการควบคุมคุณภาพด้วยตนเอง ดังนั้นงานทุกชิ้นจึงไม่เคยได้รับค าต าหนิจากลูกค้า สิ่งส าคัญอีก
ประการหนึ่งที่ป้ามณฑาเน้นย้ าเช่นเดียวกับป้าเนื่อง คือความซื่อตรงต่อวิชาชีพ ป้ามณฑากล่าวว่าเครื่อง
ทองรูปพรรณแบบโบราณนั้นนับวันจะสูญหายไปเพราะไม่มีช่าง คนรุ่นใหม่ไม่สนใจฝึกหัด เนื่องจากรายได้จาก
การท าทองไม่คุ้มกับเวลางานแต่ละชิ้นใช้เวลาในการท านานบ้างชิ้นใช้เวลาเป็นท าเป็นปีคนรุ่นใหม่จึงไม่มีใคร
สนใจท า ส่วนเครื่องทองรูปพรรณที่มีขายกันแพร่หลายนั้นเป็นฝีมือของช่างชาวจีน ซึ่งมีวิธีท าและลวดลาย
ต่างกัน ป้ามณฑายังบอกอีกว่ามีคนมาจ้างท างานสมัยใหม่ไม่รับท ารับท าแต่งานโบราณเท่านั้น  “เราต้องรักษา
คุณภาพ ทองดีไม่ดีบอกตรง ๆ ไปเลย ไม่มีโกหก มาผสมยังงู้น ยังงี้เราท าไม่ได้ ท าไม่เป็น งานที่ท าเป็นงาน
โบราณ วิธีการท าก็ยังเป็นแบบโบราณจริงๆ”  ความประณีตของผลงานจึงเป็นที่ประจักษ์แก่สายตาลูกค้า ผู้ที่
เคยมาสั่งท าแล้วจะกลับมาอีกทุกครั้งที่มีโอกาส ลักษณะเด่นของทองรูปพรรณของท่าน เป็นการผสมผสาน
ระหว่างงานช่างกับศิลปะอย่างสมดุล คือเป็นผลงานที่เกิดจากความรู้ ผสานกับอารมณ์ ความรู้สึกและใจรัก 
งานทุกชิ้นจึงมีความเป็นตัวของตัวเอง ให้อารมณ์ความรู้สึกที่ลึกซึ้งสร้างสรรค์ ไม่เลียนแบบผู้ใดและมีความ
ประณีตงดงามอย่างไม่เป็นที่สองรองใคร  ปัจจุบันมีเพียงนางสาวมณฑา แฝงสีค า เป็นผู้รับช่วงต่องาน ศิลป์ 
งานช่างทอง ทองโบราณ ทองเมืองเพชร เพียงคนเดียวที่ยังคงคุณลักษณะที่สวยงาม และคงความเป็น
เอกลักษณ ์แบบทองโบราณทองเมืองเพชรบุรี สืบมาจนถึงปัจจุบัน 
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วันที่ 10 กรกฎาคม พ.ศ 2556 
สัมภาษณ์ คุณกิตติพร นาใจดี 
สถานที่  บ้านเลขท่ี  8/12 ซ.2 ถ.พระทรง ต.ท่าราบ จังหวัดเพชรบุรี 

คุณกิตติพร นาใจดี หรือครูอ้วน ช่างทองเมืองเพชรที่ฝึกท างานจนช านาญแล้วก็ออกไปท าของตัวเอง
ซึ่งงานของครูอ้วนนั้นจะดัดแปรงจากรูปแบบเดิมเล็กน้อยเพ่ือให้เหมาะกับคนรุ่นใหม่และง่ายต่อการสวมใส่ แต่
ยังคงรูปแบบเดิมไว้ ครูอ้วนเล่าว่า ช่างทองที่มาฝึกการท าทองโบราณ จะต้องใช้เวลาฝึก 2 ปีถึง 3 ปี จึงจะ
สามารถท าออกมาได้สวยงาม  บางอย่างผู้ฝึกสอนก็ไม่บอกหมดเราต้องหาวิธีในการท าเองสะสมประสบการณ์ 
ในการท างานจนออกมาท าเองจนถึงทุกวันนี้  “ลวดลายของทองเมืองเพชร นอกจากความสวยงามอ่อนช้อย
แล้ว ลายทองเมืองเพชรจะมีความขลัง และมีเสน่ห์ในตัว ซึ่งปัจจุบันหาคนท ายากขึ้นเรื่อย เพราะคนรุ่นหลังไม่
สนใจที่จะท า เพราะในการท าทองของช่างทองเพชรบุรี จะต้องใช้เวลา และฝีมือในการท า” ลูกค้าส่วนใหญ่เมื่อ
ได้มาเห็นงานของเราจะชื่นชอบ เพราะใส่ใจในทุกขั้นตอนการผลิตเพ่ือให้งานออกมาดีที่สุด และเป็นรูปแบบที่
ไม่ค่อยมีให้เห็นตามท้องตลาดทั่วไป อีกทั้งเป็นงานท ามือ ต่างจากการใช้บล็อกที่สามารถท าออกมาได้ครั้งละ
มาก ลูกค้าที่ซื้อไปจึงไม่ต้องกลัวว่าจะไปซ้ ากับแบบของคนอ่ืนๆ และข้อเสียของงานท าจากบล็อก นอกจาก
แบบจะเหมือนกันไปหมด งานบล็อกจะไม่สามารถท าลวดลายได้มาก ในขณะที่งานท ามือนั้นสามารถสร้าง
ลวดลายได้เท่าท่ีลูกค้าต้องการ 
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วันที่ 4 กันยายน พ.ศ 2556 
สัมภาษณ์ อาจารย์นิพนธ์ ยอดค าปัน 
สถานที่  ร้านกรุช่าง ดิโอลด์สยามพลาซ่า กรุงเทพมหานคร         

อาจารย์นิพนธ์ ยอดค าปัน ช่างทองหลวงประจ าส านักพระราชวังและเป็นอาจารย์พิเศษกาญจนา
ภิเษกวิทยาลัยช่างทองหลวง อีกทั้งยังเป็นนักศึกษารุ่นแรกของกาญจนาภิเษกวิทยาลัยช่างทองหลวง อ.นิพนธ์ 
กล่าวว่า เป็นเพราะการท าเครื่องประดับทองเป็นงานที่ต้องท าด้วยใจรัก และมีความสุขกับการได้รังสรรค์
ชิ้นงานที่ละเอียดอ่อนจริงๆ เป็นงานฝีมือที่มีค่าใช้จ่ายสูง ซึ่งช่างน้อยคนจะมีใจรักในการท าเครื่องประดับทอง 
ขณะที่ผู้ซื้อก็เห็นว่าเป็นงานที่ราคาสูง และยังมองว่าดูเชยโบราณ จึงท าให้งานศิลปะด้านนี้ค่อยๆ เสื่อมถอยไป
เรื่อยๆ "เด็กส่วนใหญ่ที่จบจากช่างทองหลวงแล้วก็ไปท างานบริษัท ถือเป็นช่างฝีมือดีที่มีความรู้เรื่องทองโบราณ 
แต่ถ้าพูดถึงโอกาสที่จะได้ใช้วิชาความรู้ เฉพาะทางที่เรียนมาต้องยอมรับว่ามีไม่มาก เพราะชิ้นงานจะใช้เทคนิค
ไหนอยู่ที่การออกแบบ"อ.นิพนธ์ มองว่าแม้สังคมไทย จะให้ความส าคัญกับงานเครื่องทองไทย และการ
ออกแบบเครื่องประดับค่อนข้างมาก ในช่วงสิบปีมานี้ แต่ปัญหาคือ ต่างคนต่างท าไปคนละทิศละทาง "ตั้งแต่ผม
ท าทอง ยังไม่มีฝรั่งมาซื้อ มันเป็นไปไม่ได้ที่จะให้คนชาติอ่ืนมาสนใจ ของโบราณของบ้านเรา ถ้าเขาจะซื้อก็ต้อง
เป็นชิ้นที่เรียบๆ เก๋ๆ"อ.นิพนธ์เห็นความจ าเป็น ที่ความรู้เรื่องเครื่องทองโบราณ จะต้องผสานกับศาสตร์ด้าน
การออกแบบสมัยใหม่ ทั้งนี้ เพ่ือสามารถสร้างสรรค์ชิ้นงาน ซึ่งมีเอกลักษณ์ไทย และตอบสนองต่อความ
ต้องการของยุคสมัย ไม่ว่าจะของชาวไทย หรือต่างชาติไปพร้อมกัน การมองเห็นถึงความส าคัญของงาน
หัตถศิลป์ชั้นสูงนี้ อ.นิพนธ์ จึงพยายามสืบสานงานฝีมือของช่างทองสกุลต่างๆ เอาไว้ ผลงานหัตถศิลป์อันล้ าค่า
ยังเป็นเรื่องของประวัติศาสตร์ เพ่ือไม่ให้เครื่องประดับทองสูญหายไปกับกาลเวลาและเรื่องเล่าของ
ประวัติศาสตร์ คือการพัฒนารูปแบบบวกกับงานดีไซน์ที่ทันสมัย เพ่ือรักษาและสืบทอดงานหัตถศิลป์ให้คงอยู่
สืบไป  
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วันที่ 21 สิงหาคม พ.ศ 2556 
สัมภาษณ์ อาจารย์อาทร เตชะพนาลัย 
สถานที่  ส านักงานช่างสิบหมู่ กรมศิลปากร 

อาจารย์อาทร เตชะพนาลัย นายช่างศิลปกรรม ส านักงานช่างสิบหมู่ กรมศิลปากร กระทรวง
วัฒนธรรม ศิษย์เก่ากาญจนาภิเษกวิทยาลัยช่างทองหลวง อีกทั้งยังเป็นอาจารย์สอนงานเพชรบุรี อ .อาทร ได้
กล่าวว่า ในปัจจุบันช่างท าทองสืบทอดศิลปะไทยเหลือน้อยลง จึงจ าเป็นต้องให้มีการสานต่องานหัตถศิลป์นี้
เพ่ือไม่ให้หายไปตามการเวลา “งานช่างทองเพชรบุรีเป็นงานที่มีความประณีต เป็นอย่างมากจะต้องใจเย็นและ
มีใจรักในการท างาน เพราะชิ้นงานแต่ละชิ้นจะออกมางดงาม ช่างท าทองต้องใช้ใจที่บริสุทธิ์ในการสร้างสรรค์
ผลงานออกมา”  คือเป็นผลงานที่เกิดจากความรู้ ผสานกับอารมณ์ ความรู้สึกและใจรัก ยุคสมัยก็เริ่มเปลี่ยนไป
จึงควรสร้างสรรค์เครื่องประดับทองค าที่มีลวดลายประยุกต์ โดยใช้จุดเด่นของช่างทองโบราณผสมผสานกัน จะ
ได้งานที่มีทั้งเรื่องราว มีคุณค่าควรแก่การอนุรักษ์ ใส่ในชีวิตประจ าวันได้โดยไม่เชย และเก็บเป็นมรดกทาง
วัฒนธรรมของยุคสมัยนี้ได้อีกด้วย  และเพ่ือเป็นการสืบสานและอนุรักษ์มรดกของชาติให้อยู่เคียงคู่สังคมยุค
ใหม่ เป็นมรดกทางวัฒนธรรมที่ควรแก่การยกย่องสืบสานต่อไป 
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วันที่ 20 สิงหาคม พ.ศ 2556 
สัมภาษณ์ อาจารย์ มงคล สาระพางค์ 
สถานที่  กาญจนาภิเษกวิทยาลัย ช่างทองหลวง 

อาจารย์ มงคล สาระพางค์ ครูช านาญการ กาญจนาภิเษกวิทยาลัย ช่างทองหลวง ได้กล่าวว่า เป็นที่
น่าเสียดายงานเครื่องทองไทยหรืองานเครื่องทองเพชรบุรียังไม่เป็นที่รู้จักแพร่หลาย บางคนยังแยกไม่ออกด้วย
ซ้ าว่าชิ้นไหนคืองานเพชรบุรี คนส่วนใหญ่ยังแยกระหว่างงานเพชรบุรีกับงานสุโขทัยไม่ออก และมักจะคิดว่า
เป็นงานสุโขทัยซะส่วนใหญ่ซึ่งงานทั้งสองสกุลช่างนี้มีความแตกต่างกัน งานสุโขทัยนั้นเป็นงานลงยาสี ส่วนงาน
เพชรบุรีเป็นงานโครงลวด งานเครื่องทองเพชรบุรีเป็นงานที่มีความประณีต งดงาม มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว 
ตลอดจนการสร้างสรรค์งานจากธรรมชาติรอบข้าง คติความเชื่อ เพ่ือสะท้อนให้เห็นถึงความวิจิตรศิลป์และ
ความประณีตศิลป์ของงานเครื่องทองเพชรบุรี  คนในยุคปัจจุบันไม่ยอมใส่ทองเป็นแฟชั่นเหมือนเครื่องประดับ
อ่ืนๆ อีกทั้งช่างที่ท าก็ลดน้อยลงเนื่องจากงานมีลายละเอียดมากใช้เวลาท านานไม่คุ้มค่าแรง ปัจจุบันจึงเหลือ
ช่างที่ท าน้อย เครื่องทองเมืองเพชรจึงไม่เป็นที่รู้จักแพร่หลาย อีกทั้งปัจจุบันทองมีราคาแพงจึงไม่ได้รับความ
นิยมมากนัก จะมีก็แต่ผู้ที่ซื้อเก็บสะสม ซึ่งพอมองเข้าไปนอกจากการซื้อทองไว้เก็งก าไรแล้ว พบว่าทองค าในตู้
ตามร้านขายทองเกือบทุกร้านมีรูปแบบที่เรียบๆ ไม่มีดีไซน์ ไม่มีเรื่องราวคุณค่าของงานศิลป์ที่สวยงาม เป็น
รูปแบบเศรษฐกิจที่ซื้อมาแล้วขายไปเท่านั้น จึงควรสร้างสรรค์เครื่องประดับทองค าที่มีลวดลายประยุกต์ใช้
จุดเด่นของช่างทองโบราณแต่ละกลุ่มมาผสมผสานกัน จะได้งานที่มีท้ัง 
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ภาคผนวก จ 
ผลการออกแบบ 

 
   1. ภาพร่างผลิตภัณฑ์ชุดเครื่องประดับเพชรบุรี 
   2. เขียนแบบเพื่อการผลิต 
   3. ภาพผลิตภัณฑ์ต้นแบบ ชุดเครื่องประดับเพชรบุรี 
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1                    2     

        3                      4     

            5                      6             

     7                     8            
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ภาพที่ จ.1 ภาพร่างเบื้องต้นแบบผลิตภัณฑ์ชุดเครื่องประดับเพชรบุรี 
     (ท่ีมา : วาดโดย วรัญชลีย ์ทวีชัย) 
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ภาพที่ จ.2 ภาพร่างผลิตภัณฑ์ชุดเครื่องประดับเพชรบุรี รูปแบบที่ 1 
     (ท่ีมา : วาดโดย วรัญชลีย ์ทวีชัย) 
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ภาพที่ จ.3 ภาพร่างผลิตภัณฑ์ชุดเครื่องประดับเพชรบุรี รูปแบบที่ 2 
     (ท่ีมา : วาดโดย วรัญชลีย ์ทวีชัย) 
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ภาพที่ จ.4 ภาพร่างผลิตภัณฑ์ชุดเครื่องประดับเพชรบุรี รูปแบบที่ 3 
     (ท่ีมา : วาดโดย วรัญชลีย ์ทวีชัย) 
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ภาพที่ จ.5 ภาพร่างผลิตภัณฑ์ชุดเครื่องประดับเพชรบุรี รูปแบบที่ 4 
     (ท่ีมา : วาดโดย วรัญชลีย ์ทวีชัย) 
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ภาพที่ จ.6 ภาพร่างผลิตภัณฑ์ชุดเครื่องประดับเพชรบุรี รูปแบบที่ 5 
     (ท่ีมา : วาดโดย วรัญชลีย ์ทวีชัย) 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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       …Pendant… 
             โดย :  วรัญชลีย ์ทวีชยั 
 

 

 

Scale 1:1 
Unit of cm. 

 
ภาพที่ จ.7 ภาพการเขียนแบบเพื่อการผลิต ชุดเครื่องประดับเพชรบุรี (จี้) 

     (ท่ีมา : วาดโดย วรัญชลีย ์ทวีชัย) 
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       …Earring… 
           โดย :  วรัญชลีย ์ทวีชยั 
 

 

 

Scale 1:1 
Unit of cm. 

 
ภาพที่ จ.8 ภาพการเขียนแบบเพื่อการผลิต ชุดเครื่องประดับเพชรบุรี (ต่างหู) 

     (ท่ีมา : วาดโดย วรัญชลีย ์ทวีชัย) 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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       …Ring… 
        โดย :  วรัญชลีย ์ทวีชยั 

 

 

Scale 1:1 
Unit of cm. 

 
ภาพที่ จ.9 ภาพการเขียนแบบเพื่อการผลิต ชุดเครื่องประดับเพชรบุรี (แหวน) 

     (ท่ีมา : วาดโดย วรัญชลีย ์ทวีชัย) 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภาพที่ จ.10 ภาพกระบวนการผลิตเครื่องประดับเพชรบุรี 

 (ท่ีมา : วรัญชลีย์ ทวีชัย 2558) 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภาพที่ จ.11 ภาพชิ้นงานต้นแบบ ชุดเครื่องประดับเพชรบุรี 
 (ท่ีมา : วรัญชลีย์ ทวีชัย 2558) 
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ภาพที่ จ.12 ภาพชุดเครื่องประดับเพชรบุรี 
 (ท่ีมา : วรัญชลีย์ ทวีชัย 2558) 
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ประวัติผู้เขียน 

 
ชื่อ นามสกุล 
วัน – เดือน – ปีเกิด 
ที่อยู่ปัจจุบัน 
ประวัติการศึกษา     
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