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บทคัดยอ 

โครงการออกแบบน้ีมีจุดประสงคในหลายดาน โดยในดานของใยสังเคราะหเหลือใชในโรงงานเปนการ

ลดปริมาณวัสดุที่เหลือใชในโรงงานอุตสหกรรม เพ่ิมมลูคาแกวัสดุเหลาน้ัน และทําใหวัสดุใยสังเคราะหมี

ประโยชนใชสอยที่มากขึ้น สวนในดานของยางพารา สามารถชวยกระตุนเศรษฐกิจของนํ้ายางพาราใหฟนฟูได

จากชวงที่ผลผลิตของตนยางพารามีราคาที่ตกตํ่า อีกทั้งยังเปนการเพ่ิมทางเลือกในดานกรมวิธีการผลิตนํ้า

ยางพารา ชวยใหเกษตรกรมชีีวิตความเปนอยูที่ดีขึ้น ในแงของภาพลักษณความสวยงามน้ันใชเทคนิคการสราง

ลวดลายจากการนําภาพถายจากสถานที่ๆไดไปทองเที่ยว การถายดวยเทคนิคตางๆ มาประยุกตใชกับเทคนิค

งาน ตัดแปะ เพ่ือใหผลงานดูมีมิติและความเปนอัตลักษณเฉพาะตัว แตยังคงความสวยงามและเอกลักษณของ

สถานที่น้ันๆ โดยในผลงานแตละช้ิน ยังสามารถดูออกไดวาผลงานช้ินน้ันมาจากภาพถายของสถานที่ใด เปนจุด

สนใจการผูพบเห็น 

 โดยผลิตภัณฑกระเปาที่ผลิตจากวัสดุใยสังเคราะหที่ผานกระบวนการเคลือบยางพาราน้ี จะมี

คุณสมบัติเดนคือการคงตัวแตมีนํ้าหนักที่เบา ไดผิวสัมผัสของผาสักหลาดที่สามารถนํามาผานกระบวนการสราง

ลายดวยการถายลายดวยความรอนได และมีราคาตนทุนการผลิตที่ตํ่า ช้ินงานผลิตภัณฑมีทั้งหมด 9 ช้ิน 

ดวยกัน ประกอบไปดวย กระเปาสะพายขาง 3 ใบ กระเปาหูหิ้ว 2 ใบ กระเปาเดินทางแบบมีหูหิ้วขนาดกลาง 2 

ใบ กระเปาเดินทางแบบมีหูหิ้วขนาดใหญ 2 ใบ  
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บทที่  1 

บทนํา 

1.1  ความสาํคัญและความเปนมาของวิทยานิพนธ 

        ยางพารา เปนยางที่ไดมาจากตนไมชนิดหน่ึง เรียกวา ตนยางพารา ยางมีคุณสมบัติพิเศษหลายอยางที่มี

ความสําคัญตอมนุษยคือ มคีวามยืดหยุน กัน นํ้าได เปนฉนวนกันไฟได เก็บและพองลมไดดี เปนตน ประโยชน

ของยางพารา นําไปผลิตไดหลายอยางทั้งในเรื่องของยานพาหนะ สิ่งกอสรางตางๆ สิ่งของใชในชีวิตประจําวัน 

สิ่งของอํานวยความสะดวก รวมไปถึงเครื่องมือทางการแพทย  

        ในปจจบัุน ยางพารามีปญหาในเรื่องของราคา ที่ตกตํ่าอยางมาก และมีแนวโนมที่จะลดลงอยางตอเน่ือง 

อันเน่ืองจากชวงหน่ึงยางพาราเคยเปนพืชเศรษฐกิจยอดนิยม เลยทําใหผูคนหันมากปลกูยางพารากันมากขึ้น

เปนเหตุใหปริมาณผลผลิตของยางพารามีมากกวาความตองการของตลาดทั้งในประเทศและตางประเทศ 

 

ภาพที่ 1.1 ผลผลิตจากตนยางพารา 

ที่มา http://www.kimhong.co.th/วิธีกรีดยาง / 

       ดวยคุณสมบัติของวัสดุดังที่กลาวมาขางตนของนํ้ายางพาราและดวยปญหาในเรือ่งของราคาที่ตกตํ่า จึงมี

แนวคิดที่จะนํานํ้ายางพารามาพัฒนาและเกิดเปนผลิตภัณฑใหมๆ  โดยการนํามาประยุกตใชกับวัสดุที่เหลือใช

จากโรงงาน  
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       บริษัท แอล.ไอ.เอส อินเตอรเนช่ันแนล จํากัด กอต้ังเมื่อป พ.ศ.2503 มีประสบการณที่ยาวนานในการ

เปนผูนําทางการผลิตพรมและแผนเสนใยสังเคราะห ที่ใชในอุตสาหกรรมสินคาในครัวเรอืนและการผลติรถยนต

ของประเทศไทย ประกอบกับเครื่องจักรที่มีเทคโนโลยีสูง ทันสมัย และมีช่ือเสียงจากตางประเทศ เชน 

เยอรมันนี ฝรั่งเศส และอิตาลี รวมถึงการจัดหาแหลงวัตถุดิบที่มีคุณภาพจากประเทศออสเตรียและอังกฤษ 

เพ่ือใชในการผลิตใหไดมาซึ่งผลิตภัณฑที่มีคณุภาพใหกับลูกคา บริษัท แอล.ไอ.เอส. อินเตอรเนช่ันแนล จํากัด 

ภายใตช่ือเดิม บริษัท เอ่ียมเซง อินเตอรเนช่ันแนล จํากัด เริ่มตนธุรกิจดวยพนักงาน 15 คน ต้ังแตเมื่อ 50 ปที่

แลว โดยเริ่มตนจากการผลิตผลิตภัณฑเครือ่งนอนและผาหม ในป พ.ศ.2522 ทางบริษัทฯ ไดเพ่ิมสวนการผลิต

พรมขึ้น และในป พ.ศ.2527 ไดเปดสวนการผลิตของผลิตภัณฑพรมและแผนเสนใยสังเคราะหที่ใชใน

อุตสาหกรรมการผลิตรถยนตขึ้น ดวยประสบการณการทํางานที่ยาวนานหลายทศวรรษ ประกอบกับเครื่องจักร

ที่มีเทคโนโลยีสูง ทันสมัย และมีช่ือเสียงจากตางประเทศ เชน เยอรมันนี ฝรั่งเศส ออสเตรเลีย ญี่ปุน และ

ไตหวัน เพ่ือใชในการผลิตใหไดมาซึ่งผลิตภัณฑที่มีคุณภาพใหกับลูกคา ทั้งน้ีทําใหบริษทั แอล.ไอ.เอส. อินเตอร

เนช่ันแนล จํากัด ไดรับความไววางใจในเรื่องคุณภาพจากลูกคาทุกกลุมอุตสาหกรรมจากอดีตจนถึงปจจุบัน 

นอกจากน้ี บริษัทฯ ยังมีระบบการควบคุมการผลิตที่ทันสมัย เครื่องจักรที่มีประสิทธิภาพสูง และพนักงาน

ควบคุมเครื่องจักรที่ไดรับการฝกอบรมอยางถูกตองทําให บริษัท แอล.ไอ.เอส. อินเตอรเนช่ันแนล จํากดั 

สามารถผลิตสนิคาตอบสนองความตองการของลูกคาไดเปนอยางดี ในทุกกลุมอุตสาหกรรม นอกจากน้ี ในทุก

กระบวนการการผลิตน้ัน ยังเปนไปตามมาตรฐานและสอดคลองกับระบบ ISO 

 

  โดยจะใชในสวนที่เหลือจากการผลิตและสวนที่ผลิตออกมาไมไดตามมาตรฐานของโรงงานซึ่งจะเปนสินคาที่มี

คุณภาพตํ่าและไมสามารถนําออกจําหนายตามทองตลาดได ซึ่งจะมี 3 สวนหลักๆ คือ 1.ใยเทียมสังเคราะห

ชนิดบางที่ผลิตมาจากเศษเสนใยโพรีเอสเตอรลวนและผลิตภัณฑอ่ืนๆภายในโรงงาน เชน พรม ใยหุมบุตางๆ ที่

เหลือทิ้งมาอัดรวมกันเปนแผนใหม ซึ่งเมื่อนํามารีไซเคิลใหมแลว จะถกูเรยีกวา ใยสังเคราะห(needle punch)

โดยจะใชในสวนที่ผลิตออกมาแลวไมไดตามมาตรฐานของโรงงานเชนตัวผาน้ันมีเศษเสนดายสีอ่ืนปะปนอยูมาก 

ทําใหผาน้ันดูสกปรก  ผลิตออกมาแลวไมไดขนาดหนากวางตามที่กําหนด ซึ่งโดยขนาดมาตรฐานคือ จะตองมี

หนากวาง 150 เซนติเมตร หรือเรียกอีกอยางวา สินคาตกเกรด   2.ตัวอยางพรมสักหลาดชนิดบาง(fiber tex)

ที่สําหรับไวใหลูกคาดูตัวอยาง ซึ่งจะมีเหลือทิ้งอยูมากอันเน่ืองจาก ตัวอยางพรมที่มีขนาดเล็กและไมสามารถ

นําไปใชอยางอ่ืนได 3.พรมสักหลาด และ ใยเทียมสังเคราะหที่เหลือทิ้งภายในโรงงานที่เหลือจากกรรมวิธีการ

ผลิต ซึ่งเปนสวนที่ไมไดใชงานแลว และจะถกูรอนําไปปนรวมสําหรับการทํารีไซเคิล  

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 1.2 ตัวอยางผาสักหลาดที่เหลือใชจากโรงงาน 

       โดยจะนํามาเขากระบวนการเคลือบดวยนํ้ายางพารา เพ่ือใหเกิดเปนวัสดุใหม ที่มขีอดีหลากหลาย

ประการ เชน สามารถนํ้ามาเปนกาวเช่ือมตอผาไดเลยแทนการเย็บ มีความยืดหยุนและแข็งแรง มีนํ้าหนักเบา 

ระบายอากาศไดดี ไมเปนขุย สามารถใชเปนวัสดุทดแทนหนังเทียมไดโดยการอัดลายหนังบนตัวผา โดยเปน

กรณีศึกษาในเรื่องของการคํานึงถึง 

       คุณสมบัติของสิ่งเหลือใช เพ่ือนําไปประยุกตใชในการออกแบบผลิตภัณฑอ่ืนๆไดอยางมีประสิทธิภาพ 

อีกทั้งยังชวยสรางรายไดแกชุมชนที่ทําการเกษตรเกี่ยวกับตนยางพาราอีกดวย  

 

1.2  วัตถุประสงคของโครงการ 

       1.2.1  ศึกษาและทดลองเกี่ยวกับคุณสมบัติของนํ้ายางพาราเมื่อนํามาใชควบคูกับใยสังเคราะหเหลือใช 

เพ่ือใหเกิดเปนวัสดุใหมๆ และสามารถใชเปนวัสดุทดแทนสิ่งอ่ืนได 

       1.2.2  ศึกษาโครงสรางและคุณสมบัติของใยสังเคราะหแตละชนิด ที่เหลือใชจากโรงงาน เพ่ือนํามาปรับ

ใชควบคูกับนํ้าพาราใหไดอยางลงตัว 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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        1.2.3  ศึกษา ทดลอง และออกแบบการสรางลวดลายดวยเทคนิคตางๆ เพ่ือที่จะสามารถนํามาปรับใช

กับใยสังเคราะหที่เคลือบดวยนํ้ายางพารา 

       1.2.4  เพ่ือเปนการชวยฟนฟูสภาพเศรษฐกิจเกี่ยวกับผลผลิตนํ้ายางพารา ใหมีลูทางในการใชสอยมากขึ้น

และชวยเพ่ิมรายใหกับเกษตรกรที่เพาะปลูกตนยางพารา 

       1.2.5  ลดจํานวนเศษใยสังเคราะหและพรมสักหลาดเหลือใช ซึ่งมีปริมาณมากและไมสามารถกอใหเกิด

ประโยชนไดเทาที่ควร    

       1.2.6  เสนอแนะตัวอยางและกรณีศึกษาใยสังเคราะหเคลือบนํ้ายางพาราเพ่ือเปน แนวทางในการ

ออกแบบผลิตภัณฑอ่ืนๆใหกบัผูประกอบการ 

 

1.3  ปญหาและแนวทางการแกไข 

ตารางที่ 1.1  ตารางแสดงปญหาที่เกิดขึ้นและแนวทางการแกไข 

ปญหาที่เกิดขึน้ แนวทางการแกไข 

ปญญาดานวัสดุ 

 1.ใยสังเคราะหที่เหลือใชจากโรงงานมีความเปนขุย 

และ ไมทนทาน 

  

2.ใยสังเคราะหเมื่อนํามาใชควบคูกับยางพาราแลวจะ

ทําใหมีกลิ่นเหม็นของแอมโมเนีย และความเหน่ียว

ที่มาจากยางพารา 

 

3.นํ้ายางพารามีความเขมขนและเหนียวเกินไป ทําให

เวลาทานํ้ายางพาราลงบนใยสังเคราะหจะทําใหนํ้า

 

1.ใชนํ้ายางพาราเปนตัวประสานใยสังเคราะหเขา

ดวยกัน ทําใหช้ินงานไมเปนขุย และ มีความแข็งแรง

ทนทาน 

2.นําผาที่ผานกรมวิธีแลว มาทําการซักลาง และตา

กลมไวจะทําใหกลิ่นเหม็นหายไป 

 

 

3.ใชนํ้าบริสุทธ์ิเปนตัวเจือจางความเขมขนของ

ยางพารา 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ยางพารา ไมซึมทั่วทั้งช้ินงาน 

 

ปญหาดานการออกแบบ 

4.ใยสังเคราะหและพรมสักหลาดเหลือใชจากโรงงาน

มีความหลากหลายทางสีสันมาก และมผีิวสมัผัสที่

แตกตางกัน ทําใหมีขอจํากัดในการออกแบบ 

5.นํ้ายางพาราเมื่อเคลือบเสรจ็แลวจะมีคราบรอยดาง 

บนเน้ือผา และ การพิมพดวยเทคนิคการสงถายความ

รอนจะมีสีที่เพ้ียนไปจากเดิมบาง 

 

 

 

 

4.ออกแบบโดยการในใยสังเคราะหเปนตัวช้ินงานหลัก 

และใชพรมสักหลาดในการประดับตกแตงช้ินงาน 

 

5.ออกแบบตารางโทนสีที่หลากหลาย เพ่ือหาคูสีที่

เหมาะสมกับเทคนิคพิมพลาย  

 

 

 1.4  ความเปนไปไดของโครงการ 

 1.4.1 ดานเศรษฐกิจ 

        โครงการน้ีไดเสนอแนวทางในการเลือกใชวัสดุที่มีผลผลิตมากเกิดความตองกาภายใน 

ประเทศมาประยุกตกับ การออกแบบผลิตภัณฑประเภทกระเปาและสงเสริมใหเกิดการออกแบบและพัฒนา

ผลิตภัณฑจากวัสดุ เหลือใชมากยิ่งขึ้น อีกทั้งยังชวยใหเศรษฐกิจยางพารามีแนวโนมในทางที่ดีขึ้น 

 1.4.2  ดานสิ่งแวดลอม 

         ผลิตภัณฑกระเปาที่ผลติจากใยสังเคราะหเหลือใชจากโรงงาน ชวยลดการกําจัดขยะ และนําเศษ

ผาสักหลาดมาทําใหเกิดมูลคาเพ่ิมกวาที่ควรจะเปน กระตุนใหผูผลิตและผูบริโภครายอ่ืนมองเห็นถึง 

ความสําคัญของวัสดุเหลือใช 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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1.5  ขอบเขตของการทําวิทยานิพนธ 

       1.5.1  โครงการออกแบบกระเปาจากใยสังเคราะหเหลือใชจากโรงงาน ดวยเทคนิคการเคลือบนํ้า

ยางพารา 

       1.5.2  ออกแบบตัวอยางผาขนาดไมเกิน 30 x 30 เซนติเมตร โดยใชผาสักหลาดผานกระบวนการเคลือบ

นํ้ายางพารา ดวยเทคนิคการสรางลวดลายตางๆ 

       1.5.3  ออกแบบกระเปาจากใยสังเคราะหเคลือบยางพารา จากแบบที่สรุปแลว 9 ช้ิน ประกอบดวย 

              กระเปาหูหิ้ว              จํานวน   2   ใบ 

 กระเปาสะพานขาง               จํานวน   3   ใบ 

 กระเปาเดินทางแบบสะพานขางขนาดกลาง จํานวน   2   ใบ 

กระเปาเดินทางแบบสะพานขางขนาดใหญ    จํานวน   2   ใบ 

               

        

1.5.4  กลุมเปาหมายของโครงการ 

      1.5.4.1  บุรุษชวงอายุประมาณ  25 – 40  ป อยูในชวงวัยเรียนถึงวัยทํางาน 

       1.5.4.2  ผูที่มนิีสัยรักการแตงกาย ช่ืนชอบในการทดลองสิ่งแปลกใหม  

 

 

1.6  แนวทางการศึกษาวิจัย 

       1.6.1 ศึกษาเกี่ยวกับเศษใยสังเคราะหเหลือใชจากโรงงาน 

 1.6.1.1 ศึกษาคุณสมบัติทางกายภาพและที่มาของผาสักหลาดที่นํามาใช 

  1.6.1.2  ศึกษาโครงสรางชนิดตางๆของเศษใยสังเคราะหเหลือใช 

       1.6.2  ศึกษาเกี่ยวกกับนํ้ายางพาราที่นํามาใชในงานเทคนิค 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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1.6.2.1  ศึกษาขั้นตอนการผลิตและสวนผสมตางๆของนํ้ายางพารา เพ่ือนํามาปรับใชใหเขากับเทคนิค

การเคลือบลงบนใยสังเคราะห 

1.6.2.2  ศึกษาคุณสมบัติของนํ้ายางพาราเมื่อนํามาเคลือบลงบนใยสังเคราะห 

1.6.3  ศึกษาเกี่ยวกับเทคนิคการสรางลวดลายและผิวสัมผสัตางๆลงบนผิวใยสังเคราะหที่ผานกระบวนการ    

เคลือบดวยนํ้ายางพาราแลว 

1.6.4 ศึกษารสนิยมความชอบ ความตองการของกลุมเปาหมาย 

1.6.5  ศึกษาขอมูลตางๆที่เกีย่วกับกระเปา โครงสราง รูปทรง ลักษณะการใชงานและวัสดุที่ใช เพ่ือนํามา

ปรับใชกับผาสกัหลาดเคลือบนํ้ายางพารา 

1.6.6  ศึกษารปูแบบการตัดเย็บกระเปาในแบบตางๆ 

1.6.7  ศึกษาเกี่ยวกับเทรนด การแตงกาย และโทนสทีี่นํามาใชในปจจุบัน 

 

 

1.7  ผลท่ีคาดวาจะไดรบั 

1.7.1  ไดวัสดุใหมที่มีคณุสมบัติโดดเดนและสามารถใชเปนวัสดุทดแทนได มาใชในงานออกแบบ    ตางๆ  

        1.7.2  ชวยใหผูประกอบการและผูผลิตรายอ่ืนๆไดเลงเห็นถึงประโยชนและความสําคัญในการนําเอา

วัสดุเหลือใชมาใชในงานออกแบบ 

1.7.3  ชวยเพ่ิมทางเลือกในการใชผลผลิตนํ้ายางพารา เพ่ือชวยกระตุนใหเศรษฐกิจยางพารามีแนวโนม   

ที่ดีขึ้น 

1.7.4  สรางเอกลักษณของแบรนด SNACP BY SNACK ใหมีความชัดเจนมากยิ่งขึ้น 

         1.7.5  สรางแรงผลักดันใหนักออกแบบรุนใหมนําวัสดุเหลือใชภายในประเทศมาใชใหเกิดคุณคา 

         1.7.6  เพ่ิมทางเลือกในการเลือกใชวัสดุใหมๆ ในผลติภัณฑกระเปา ใหแกผูบริโภค 

         1.7.7  สงเสริมใหเกิดการนําวัสดุที่เหลือใชนากลับมาเพ่ิมมูลคาใหเกิดประโยชนมากขึ้น 

 

 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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บทที่  2 

การคนควาและสรุปขอมูล 

2.1 ขอมูลความเปนมาของยางพารา 

 

2.1.1 ตนกําเนิดและความเปนมา 

   ตนกําเนิดของยางพารามาจาก ชาวพ้ืนเมืองในอเมริกากลางและอเมริกาใตเรียกตนไมที่ให

ยางวา คาอุทชุค [Caoutchouc] แปลวาตนไมรองไห จนถงึปพศ. 2313 (1770) โจเซฟ พริสลี่ จึงพบวา 

ยางสามารถลบ รอยดําของดินสอไดโดยที่กระดาษไมเสีย จึงเรียกยางวา ยางลบหรือตัวลบ [Rubber] ซึ่ง

เปน คําเรียกยางเฉพาะในอังกฤษและฮอลแลนดเทาน้ัน สวนใน ประเทศยุโรปอ่ืนๆ ในสมัยน้ัน ลวนเรยีก

ยางวา คาอุทชุก ทั้งสิ้น จนถึงสมัยที่โลกไดมกีารปลูกยางกันมากในประเทศแถบ อเมรกิาใตน้ัน จึงได

คนพบวา พันธุยางที่มีคุณภาพดีที่สุดคือยางพันธุ Hevea Brasiliensis ซึง่ มีคุณภาพดีกวาพันธุ Hevea 

ธรรมดามาก จึงมีการปลูกและซื้อขายยางพันธุดังกลาวกัน มาก และศูนยกลางของการซื้อขายยางก็อยูที่

เมืองทาช่ือ พารา [Para] บนฝงแมนํ้าอเมซอน ประเทศบราซิล ดวยเหตุดังกลาว ยางพันธุ Hevea 

Brasiliensis จึงมีช่ือเรียกอีกอยางหน่ึงวา ยางพารา และเปนช่ือที่ใชเรียกกันแพรหลายจนถึงทุกวันน้ี ยาง

มีคุณสมบัติพิเศษหลายอยางที่มีความสําคญัตอมนุษยคือ มีความยืดหยุน [Elastic] กนั นํ้าได เปนฉนวน

กันไฟได เก็บและพองลมไดดี เปนตน ดังน้ันมนุษยจึงยังจะตองพ่ึงยางตอ ไปอีกนาน แมในปจจุบัน มนุษย

สามารถผลิตยางเทียมไดแลวก็ตาม แตคุณสมบัติบางอยาง ของยางเทียมก็สูยางธรรมชาติไมได ในโลกน้ี

ยังมีพืชอีกมากมายหลายชนิดที่ใหนํ้ายาง [Rubber Bearing Plant] ซึ่งอาจจะมีเปนพันๆ ชนิดในทวีป

ตางๆ ทั่วโลก แตนํ้ายางที่ไดจาก ตนยางแตละชนิดก็จะมีคุณสมบัติทีแ่ตกตางกันไป บางชนิดก็ใชทําอะไร

ไมไดเลย แตยาง บางชนิดเชน ยางกัตตาเปอรชาที่ไดจากตนกัตตา [Guttar Tree] ใชทาํยางสําเร็จรูปเชน 

ยางรถยนต หรือรองเทา ไมไดแตใชทําสายไฟได หรือยางเยลูตง และยางบาลาตา ที่ได จากตนยางช่ือ

เดียวกัน ถึงแมจะมีความเหนียวของยาง [Natural Isomer of Rubber] อยู บาง แตก็มีเพียงสูตรอณู 

[Melecular Formula] เทาน้ันที่เหมือนกนั แตโดยที่มี HighRasin Content จึงเหมาะที่จะใชทําหมาก

ฝรั่งมากกวา ยางที่ไดจากตน Achas Sapota ในอเมริกา กลาง ซึ่งมีความเหนียวกวายางกัตตาเปอรชา

และยางบาลาตามาก คนพ้ืนเมืองเรยีกยางน้ี วา ชิเคิ้ล [Chicle] ดังน้ัน บริษัท ผูผลิตหมากฝรั่งที่ทํามา

จากยางชนิดน้ีจึงต้ังช่ือหมากฝรั่ง น้ันวา Chiclets 

 

 

 

 

 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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2.1.2 วิวัฒนาการของยาง 

 โลกเพ่ิงจะมีโอกาสรูจักและใชประโยชนจากยางพาราเมื่อประมาณปลายคริสตศตวรรษที่ 15 

น้ีเอง ในขณะที่คริสโตเฟอร โคลัมบัส ผูคนพบโลกใหมเดินทางไปอเมริกาในครั้งที่ 2 ในป พ.ศ. 2036 

(ค.ศ.1493) กพ็บวามีชาวพ้ืนเมืองบางเผาทั้งในอเมริกากลางและอเมริกาใตไดรูจักและใชประโยชนจาก

ยางพารากันบางแลว เชน ชาวพ้ืนเมืองในอเมริกากลางที่ทาํรองเทาจากยางพาราโดยการใชมีดฟนตน

ยางพารา แลวรองนํ้ายางใสภาชนะ หลังจากน้ันจึงเอาเทาจุมลงไปในนํ้ายางหรือเอาเทาวางไวบนภาชนะ

แลวเทนํ้ายางราดลงบนเทาก็จะไดรองเทาที่เขากับเทาพอดี หรือบางเผาในอเมริกาใตทาํเสื้อกันฝนและผา

กันนํ้าจากยาง หรือเผามายันในอเมริกาใตทีท่ําลูกบอลดวยยางแลวนํามาเลนโดยการใหกระเดงขึ้นลงเพ่ือ

เปนการสักการะเทพเจา จึงทําใหคริสโตเฟอร โคลัมบัสและคณะ มีความแปลกใจเปนอันมากและคิดกัน

ไปวาในลูกกลมๆ ที่เดงไดน้ัน ตองมีตัวอะไรอยูขางในเปนแน หลังจากน้ันเมื่อคริสโตเฟอร โคลัมบัส

เดินทางกลับยุโรปก็ไดนําวัตถุประหลาดน้ันกลับไปดวย จึงถือไดวาคริสโตเฟอร โคลัมบัส จึงเปนชาวยุโรป

คนแรกที่ไดมีโอกาสสัมผสัยางและนํายางเขาไปเผยแพรในยุโรป การสงยางเขามาในยุโรปในระยะแรกน้ัน

ตองใชเวลานานมาก จึงทําใหนํ้ายางจับตัวเปนกอน ดังน้ันยางที่เขามาในยุโรปสมัยแรกๆ จึงเปนยางที่ผลิต

เปนสินคาแลวเน่ืองจากมนุษยยังไมรูจักวิธีที่จะทําใหยางที่จับตัวกันเปนกอนแลวเปลี่ยนสภาพมาเปนนํ้า

ยางกอนทําเปนรูปทรงที่ตองการไดอยางไร การผลิตยางจึงตองทําทันทีหลังจากไดนํ้ายางมากอนที่ยางจะ

จับตัวกันเปนกอน ประเทศในอเมริกากลางและอเมริกาใต เชน ประเทศเมก็ซิโกก็มีหลักฐานวาไดมีการใช

ประโยชนจากยางกันบางแลว แตเปนการผลิตอยางงายๆ เชน ทําผายางกันนํ้า ลูกบอล และเสื้อกันฝน 

เปนตน 
 

2.1.3 การคนพบยางพารา 

พ.ศ. 2279 ชาลส มารี เดอลา คองดามี ไดสงตัวอยางยางจากลุมนํ้าอเมซอน กลับมาที่

ฝรั่งเศส และสรุปวาไมสามารถนํานํ้ายางกลับไปยุโรปเพ่ือการผลิตได เพราะ ยางจะแข็งตัวเสียกอนที่

จะถึงยุโรป พ.ศ. 2313 เฮอริสแซน พบวา นํ้ามันสน [Terpentine] สามารถละลายยางที่จับตัวกัน 

เปนกอนได และยังพบตอไปอีกวา Ether เปนตัวละลายยางไดดีกวานํ้ามันสน พ.ศ. 2313 โจเซฟ พริส

ลี่ (คนเดียวกับที่คนพบออกซเิจน) คนพบวา ยางใชลบรอยดําของดินสอได จึงเรียกยางวายางลบ 

[Rubber] ต้ังแตน้ัน พ.ศ. 2334  โฟร ครอย คนพบการปองกันไมใหยางจับตัวกันเปนกอนโดยการ

เติมดางที่มีช่ือวา Alkali ลงไปในนํ้ายาง แตการคนพบน้ีก็ตองเปนหมันอยูถึง 125 ปเพราะไมมีใคร

สนใจ พ.ศ. 2363 โธมัส แฮนคอก (อังกฤษ) ประดิษฐเครื่องฉีกยางไดสําเร็จ แตก็ปกปดไว โดยบอกคน

ที่ถามวาเปนเครื่องดองยาง [Pickle] และยังพบดวยวา ความรอนทําใหยางออนตัวลงได และจะปน

ใหมใหเปนรูปอะไรก็ได ตามตองการ พ.ศ. 2375 แฮนคอกไดปรับปรุงเครื่องฉีกยางของเขาใหดีขึ้น 

และเรียกเครื่องที่ปรับปรุงขึ้นใหมวาดังกลาววา เครื่อง Masticator ซึ่งเปนเครื่องตนแบบของเครื่อง

ฉีกยางที่ใชกันถึงทุกวันน้ี โธมัส แฮนคอก จึงไดรับเลือกใหเปน “บิดาแหงอุตสาหกรรมการยาง” พ.ศ. 

2380 แฮนคอกประดิษฐเครือ่งรีดยางไดเปนผลสําเร็จ [Spreading] พ.ศ. 2379 ทางอเมริกาก็
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ประดิษฐเครื่องบดยางไดสําเร็จเหมือนกัน พ.ศ. 2386 ชาลส กูดเยียร (อเมริกา) คนพบกรรมวิธีในการ

ทําใหยางคงรูป โดยการ “อบความรอน” [Vulcanisasion] และยางที่ผสมกํามะถันและตะกั่วขาว 

เมื่อยางไฟแลว แมจะกระทบรอนหรือเย็นจัด ยางจะเปลี่ยนรูปไปเพียงเล็กนอยเทาน้ัน สิ่งที่ชาลส

คนพบน้ี แฮนคอกก็คนพบในอีก 2 ปตอมา และนําผลงานไปจดทะเบียน [Patent] ทันที แตชาลสไป

จดทะเบียนหลังแฮนคอก 2 – 3 สัปคาห แตโลกก็ยังใหเกียรติแก ชาลส กดูเยีย วาเปนผูที่คิดกรรมวิธี

น้ีไดกอน พ.ศ. 2389 โธมัส แฮนคอก ประดิษฐยางตันสําหรับรถมาทรงของพระนางเจาวิคตอเรีย พ.ศ. 

2413  จอน ดันลอป ผลิตยางอัดลมสําหรับจักรยานไดสําเร็จ พ.ศ. 2438 มีผูประดิษฐยางอัดลม

สําหรับรถยนตไดสําเร็จ  

 

       2.1.4 ประวัติการปลูกยางพาราของประเทศไทย 

ตนยางพาราเขามาปลูกในประเทศไทยต้ังแตสมัยที่ยังใชช่ือวา “สยาม” ประมาณกันวาควร

เปนหลัง พ.ศ. 2425 ซึ่งชวงน้ันไดมีการขยายเมล็ดกลายางพารา จากพันธุ 22 ตนนําไปปลูกใน

ประเทศตางๆ ของทวีปเอเชีย และมหีลักฐานเดนชัดวา เมื่อป พ.ศ. 2442 พระยารัษฎานุประดิษฐ

มหิศรภักดี (คอซิมบ้ี ณ ระนอง) ไดนําตนยางพาราตนแรกของประเทศมาปลูกที่อําเภอกันตัง จังหวัด

ตรัง จึงไดรับเกียรติวาเปน “บิดาแหงยาง” จากน้ันพระยารัษฎา-นุประดิษฐ ไดสงคนไปเรียนวิธีปลูก

ยางพาราเพ่ือมาสอนประชาชนพรอมนําพันธุยางพาราไปแจกจาย และสงเสริมใหราษฎรปลูกทั่วไป 

ซึ่งในยุคน้ันอาจกลาวไดวาเปนยุคต่ืนยางพาราและชาวบานเรียกยางพาราน้ีวา “ยางเทศา” ตอมา

ราษฎรไดนําเขามาปลูกเปนสวนยางพารามากขึ้น และไดมีการขยายพ้ืนที่ปลูกยางพาราไปในจังหวัด

ภาคใตรวม 14 จังหวัด ต้ังแตจังหวัดชุมพรลงไปถึงจังหวัดที่ติดชายแดนประเทศมาเลเซีย การพัฒนา

อุตสาหกรรมยางพาราของประเทศไดเจริญรดุหนาเรื่อยมาจนทําใหประเทศไทยเปนประเทศที่ผลิต

และสงออกยางพาราไดมากที่สุดในโลก พ.ศ. 2444 พระสถลสถานพิทกัษ ไดนํากลายางพารามาจาก

ประเทศอินโดเซีย โดยปลูกไวที่บริเวณหนาบานพักที่อําเภอกันตัง จังหวัดตรัง ซึ่งปจจุบันน้ียังเหลือให

เห็นเปนหลักฐานเพียงตนเดียวอยูบริเวณหนาสหกรณการเกษตรกันตัง และจากยางรุนแรกน้ี พระ

สถลสถานพิทกัษ ไดขยายเน้ือที่ปลูกออกไป จนมีเน้ือที่ปลูกประมาณ 45 ไร นับไดวา พระสถลสถาน

พิทักษคือผูเปนเจาของสวนยางคนแรกของประเทศไทย 

 

       2.1.5 ประวัติการปลูกยางพาราในภาคใตของไทย 

ในชวงป พ.ศ. 2475 หลวงสุวรรณวาจกกสิกจิ ผูกอต้ังโรงเรียนฝกหัดครูประถมกสิกรรมขึ้นที่

ตําบลคอหงส หลวงสุวรรณวาจกกสิกิจ ไดกอต้ังสถานีทดลองกสิกรรมภาคใตขึ้นที่บานชะมวง ตําบล

ควนเนียง อําเภอกําแพงเพชร จังหวัดสงขลา และในป พ.ศ. 2476 ไดยายสถานีดังกลาวไปต้ังที่ตําบล

คอหงส อําเภอหาดใหญ พรอมกับต้ังโรงเรียนฝกหัดครูประถมกสิกรรมขึ้นที่ตําบลคอหงสดวย โดย

หลวงสุวรรณวาจกกสิกิจ ไดรบัการแตงต้ังใหเปนอาจารยใหญคนแรก ตอมาในป พ.ศ. 2496 หลวง

สํารวจพฤกษาลัย (สมบูรณ ณ ถลาง) หัวหนากองการยางและนายรัตน เพชรจันทร ผูชวยหัวหนากอง
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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การยางไดเสนอรางพระราชบัญญัติปลูกแทนตอรัฐบาล อยางไรก็ตามพระราชบัญญัติดังกลาวตองใช

เวลาถึง 6 รัฐบาล ในเวลา 6 ป จึงออกพระราชบัญญัติกองทุนสงเคราะหการทําสวนยางขึ้นในป พ.ศ. 

2503 และไดมกีารจัดต้ังสํานักงานกองทุนสงเคราะหการทําสวนยางในป พ.ศ. 2504 กจิการปลูกแทน

กาวหนาดวยดีและเปนที่พอใจของชาวสวนยางพาราในภาคใต หลวงสํารวจพฤกษาลัย (สมบูรณ ณ 

ถลาง) นายรัตน เพชรจันทร ผูริเริ่มการปลกูแทน ยางพาราที่ปลูกในสมยัแรกสวนใหญเปนยางพารา

พ้ืนเมืองที่ใหผลผลิตตํ่า สงผลใหชาวสวนยางพารามีรายไดนอยโดยเฉพาะในชวงที่ยางพารามีราคา

ตกตํ่า วิธีการแกไขคือการปลูกแทนยางพาราพ้ืนเมืองเหลาน้ันดวยยางพาราพันธุดีที่ใหผลผลิตสูง 

ผูผลิตยางพาราหลายประเทศไดเรงการปลูกแทนยางพาราเกาดวยยางพาราพันธุดีเพ่ือเพ่ิมผลผลิตยาง 

พารา เชน ประเทศมาเลเซียไดออกกฎหมายสงเคราะหปลูกยางพาราในป พ.ศ. 2495 และประเทศศรี

ลังกาไดออกกฎหมายทํานองเดียวกันในป พ.ศ. 2496 ตอมาไดรับความรวมมือจากสํานักงานโครงการ

พัฒนาแหงสหประชาชาติใหจัดต้ังศูนยวิจัยการยางขึ้นที่ตําบลคอหงสในป พ.ศ. 2508ดร.เสริมลาภ วสุ

วัต ซึ่งเปนผูวางรากฐานการวิจัยและพัฒนายางพารา การวิจัยและพัฒนายางพาราเปนสิ่งจําเปน

สําหรับความกาวหนาของอุตสาหกรรมยางพาราไทย โดยเปลี่ยนสถานะจากสถานีทดลองยางพารา

ตําบลคอหงส ผูที่มีบทบาทสาํคัญในการวางรากฐานการวิจัย และพัฒนายางของไทยคือ ดร.เสริมลาภ 

วสุวัต ผูอํานวยการกองการยาง ซึ่งเปนผูควบคุมและดูแลศูนยวิจัยการยางที่ต้ังขึ้นใหม ศูนยวิจัยการ

ยางไดรับความชวยเหลือจากองคการอาหารและเกษตรแหงสหประชาชาติ และมีผูเช่ียวชาญยางพารา

สาขาตางๆ มาชวยวางรากฐานในการวิจัยและพัฒนารวมกับนักวิจัยของไทยในระยะเริม่แรก มีการ

วิจัยยางดานตางๆ เชน ดานพันธุยางพารา โรคและศัตรูยางพารา ดานดินและปุย การดูแลรักษาสวน

ยางพารา การกําจัดวัชพืช การปลูกพืชคลุม การปลูกพืชแซมเพ่ือเพ่ิมพูนรายไดใหแกชาวสวน

ยางพารา ดานอุตสาหกรรมยางพาราและเศรษฐกิจยางพารา และมีการพัฒนายางพาราโดยเนนการ

พัฒนาสวนยางพาราขนาดเล็ก เชน การกรดียางหนาสูง การใชยาเรงนํ้ายางพารา การสงเสริมการ

แปลงเพาะและขยายพันธุยางพาราของภาคเอกชน การรวมกลุมขายยางและการปรับปรุงคุณภาพ

ยางพารา และการใชประโยชนไมยางพารา มีการออกวารสารยางพาราเพ่ือเผยแพรความรูไปสู

ชาวสวนยางพาราและผูเกี่ยวของ รวมทั้งจัดหลักสูตรการฝกอบรมและการจัดสัมมนายางพาราเพ่ือ

ถายทอดความรูใหแพรหลายยิ่งขึ้น นอกจากน้ียังมีการรวมมือกับองคกรยางระหวางประเทศในการ

วิจัยและพัฒนายางอยางกวางขวาง ในระยะตอมาศูนยวิจัยการยางไดเปลี่ยนช่ือเปนศูนยวิจัยยาง

สงขลาในป พ.ศ. 2527 และมีการกอต้ังศูนยวิจัยขึ้นอีกที่จังหวัดสุราษฎรธานี และจังหวัดนราธิวาส 

เพ่ือขยายงานวิจัย และพัฒนายางพาราใหครอบคลุมพ้ืนทีป่ลูกยางพาราของประเทศ การวิจัยและ

พัฒนายางเหลาน้ีเปนพ้ืนฐานที่สําคัญทําใหการปลูกแทนในพ้ืนที่ยางประสบความสําเร็จมากขึ้น 

(องคการสวนยาง จังหวัดนครศรีธรรมราช) 

 

 

 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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2.2 ขอมูลเก่ียวกับเสนใย 

2.2.1 ประเภทของเสนใย 

เราสามารถแยกประเภทของเสนใยไดหลายแบบขึ้นอยูกับลักษณะการแบง ในที่น้ีเราแบงตาม

แหลงกําเนิดของเสนใยซึ่งจะแบงไดเปนสองประเภทใหญๆ  คือ เสนใยธรรมชาติและเสนใยประดิษฐ ใน

กลุมของเสนใยธรรมชาติก็ยังแบงยอยไดอีกเปนเสนใยทีม่าจากพืช จากสัตว และจากแร สวนเสนใย

ประดิษฐสามารถแยกเปนเสนใยที่ประดิษฐจากธรรมชาติ เสนใยสังเคราะห และเสนใยที่ประดิษฐจากวัสดุ

อ่ืนๆ  

       1. เสนใยธรรมชาติ (Natural fibers) 

                    เสนใยพืช เชน ฝาย ลินิน ปอ รามี ปาน นุน 

                    เสนใยสัตว เชน ขนสัตว (wool) ไหม (silk) ผม (hair) 

                    แร เชน แรใยหิน (asbestos) 

 

       2. เสนใยประดิษฐ (Man-made fibers)  

                    ประดิษฐจากธรรมชาติ เชน เรยอน อะซเิทต ไตรอะซีเทต 

                    เสนใยสังเคราะห เชน โอเลฟนส โพลีเอสเทอร โพลีอรามิด ไนลอน 

                    แรและเหลก็ เชน โลหะ แกว เซรามิก กราไฟต 

  

  2.2.2 คุณสมบัติของเสนใย 

สมบัติของเสนใยมีผลโดยตรงตอสมบัติของผาที่ทําขึ้นจากเสนใยน้ันๆ ผาที่ทําจากเสนใยที่แข็งแรง

ก็จะมีความแขง็แรงทนทานดวย หรือเสนใยที่สามารถดูดซบันํ้าไดดีจะสงผลใหผาสามารถดูดซับนํ้าและ

ความช้ืนไดดี เหมาะสําหรับการนําไปใชในสวนที่มีการสัมผสักับผิวและดูดซับนํ้า เชน ผาเช็ดตัว ผาออม 

เปนตนดังน้ันการที่เราเขาใจสมบัติของเสนใย จะชวยทําใหสามารถทํานายสมบัติของผาที่มีเสนใยน้ันๆ 

เปนองคประกอบ รวมไปถึงผลิตภัณฑสุดทายได ซึ่งจะชวยใหสามารถเลือกชนิดของผลิตภัณฑในเบ้ืองตน 

ไดถูกตองตามความตองการ ของการนําไปใชงาน โดยการคาดเดาจากองคประกอบที่แจงไวในปายสินคา

ความแตกตางของเสนใยขึ้นอยูกับโครงสรางทางกายภาพ องคประกอบทางเคมี และการเรียงตัวของ

โมเลกุล ซึ่งสวนผสมและความแตกตางในปจจัยทั้งสามน้ี ทําใหเสนใยมีสมบัติที่หลากหลายและแตกตาง

กัน ซึ่งสมบัติของเสนใยก็จะมผีลตอสมบัติของผาหรือผลิตภัณฑที่ผลิตจากเสนใยน้ัน ทั้งในสวนที่เปนที่

ตองการและไมตองการตอการนําไปใชงาน ยกตัวอยางเชน ในเสนใยที่สามารถดูดซับนํ้าไดนอย จะสงผล

ใหผาที่ทําจากเสนใยชนิดน้ีมีสมบัติดังน้ี  

 

       เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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 • เกิดไฟฟาสถิตย (Static build-up) บนเน้ือผาไดงาย ทําใหผาลีบติดตัว 

       • ผาแหงเร็ว เน่ืองจากมีปริมาณนํ้าทีดู่ดซับนอยและไมมีพันธะ (bond) ระหวางเสนใยและ โมเลกุล

ของนํ้า 

       • ยอมติดสียาก เน่ืองจากการยอมสีสวนใหญอาศัยนํ้าเปนตัวกลางพาโมเลกุลของสีเขาไปในเน้ือผา 

ผาที่ไมดูดซับนํ้าจึงติดสียอมไดยากกวา 

       • สวมใสสบายนอยกวา เน่ืองจากการเหง่ือที่อยูบนผิวถูกดูดซับนอยทําใหรูสึกเปยกช้ืนได 

       • คงรูปไดขณะเปยก (หรือขณะซัก) และผายับนอย ทั้งน้ีเน่ืองจากปริมาณนํ้าที่ถกูดูดซับมีนอย และ

ไมเกิดพันธะระหวางเสนใย และโมเลกลุของนํ้า ที่จะทําใหโครงสรางเปลี่ยนแปลงไป  

 

       2.2.3 โครงสรางทางกายภาพ 

โครงสรางทางกายภาพหรือโครงสรางทางสัณฐาน (morphology) ของเสนใย สามารถสังเกตไดจาก

กลองจุลทรรศน (microscope) ที่มีกําลังขยาย 250-1000 เทา โครงสรางทางกายภาพน้ันครอบคลุมถึง ความ

ยาว ขนาดหรือเสนผาศูนยกลาง รูปรางภาคตัดขวาง (cross-sectional shape) รูปรางของผิวเสนใย และ

ความหยักของเสนใย 

 2.2.3.1 ความยาวเสนใย (Fiber length) 

      เสนใยมีทัง้ชนิดสั้นและยาว ซึ่งความยาวของเสนใยจะมีผลตอสมบัติและการนําไปใชงานของ

ผลิตภัณฑสิ่งทอ กอนอ่ืนเรามาทําความรูจักกับชนิดของเสนใยทั้งสองน้ีกอนเสนใยสั้น (Staple fiber) เปนเสน

ใยที่มีความยาวอยูในชวง 2 ถึง 46 เซนติเมตร (หรือ ? ถึง 18 น้ิว) เสนใยธรรมชาติทั้งหมดยกเวนไหมเปนเสน

ใยสั้น ยกตัวอยางเชน เสนใยฝาย นุน ขนสตัว เสนใยสั้นทีม่าจากเสนใยประดิษฐมักทําเปนเสนยาวกอนแลวตัด 

(chop) เปนเสนใยสั้นตามความยาวที่กําหนด เสนใยยาว (Filament fiber) เปนเสนใยที่มีความยาวตอเน่ืองไม

สิ้นสุด มีหนวยวัดเปนเมตรหรือหลา เสนใยยาวสวนใหญเปนเสนใยประดิษฐ ยกเวนไหมซึ่งเปนเสนใยยาวที่มา

จากธรรมชาติ เสนใยยาวอาจเปนชนิดเสนยาวเด่ียว (monofilament) ที่มีเสนใยเพียงเสนเดียว หรือเสนใย

ยาวกลุม (multifilament) ซึ่งจะมีเสนใยมากกวา 1 เสนรวมอยูดวยกันตลอดความยาว เสนยาวที่ออกมาจาก

หัวฉีด (spinnerets) จะมีลักษณะเรียบซึ่งมลีักษณะเรียบคลายเสนใยไหม หากตองการลักษณะเสนใยทีห่ยักก็

จะตองนําไปผานกระบวนการทําหยัก (crimp) ซึ่งเสนใยที่ไดจะมีลักษณะคลายเสนใยฝาย หรือขนสัตว ซึ่ง

สวนมากเสนใยที่ทําหยักมักจะนําไปตัดเพ่ือทําเปนเสนใยสั้น 

 2.2.3.2 ขนาดเสนใย 

 ขนาดของเสนใยมีผลตอสมรรถนะการใชงานและสมบัติทางผิวสัมผัส (hand properties) เสนใยที่มี

ขนาดใหญจะใหความรูสึกที่หยาบและแข็งของเน้ือผา แตในขณะเดียวกันก็ใหความแข็งแรงมากกวาเมื่อ

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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เทียบกับเสนใยชนิดเดียวกันที่มีขนาดเล็กกวา ผาที่ทําจากเสนใยที่มขีนาดเล็กหรือมีความละเอียดก็จะให

ความนุมตอสัมผัส และจัดเขารูป (drape) ไดงายกวา 

      เสนใยธรรมชาติน้ันมักมีขนาดที่ไมสม่ําเสมอ คุณภาพของเสนใยธรรมชาติมักจะวัดจากความละเอียด

ของเสนใย เสนใยที่มีความละเอียดมาก (ขนาดเล็ก) จะมคีุณภาพที่ดีกวา การวัดความละเอียดมักวัดจาก

เสนผาศูนยกลางของเสนใย (ภายใตกลองจุลทรรศน) ในหนวยของไมโครเมตร (1 ไมโครเมตรเทากับ 

1/1000 มลิลิเมตร) ซึ่งโดยทั่วไปขนาดของเสนใยธรรมชาติแตละชนิดมีดังตัวอยางขางลางน้ี 

เสนใยฝาย 16-20 ไมโครเมตร 

ขนสัตว (แกะ) 10-50 ไมโครเมตร 

ไหม 11-12 ไมโครเมตร 

เสนใยลินิน 12-16 ไมโครเมตร 

สําหรับเสนใยประดิษฐที่ผลติในอุตสาหกรรม ขนาดของเสนใยจะขึ้นอยูกับปจจัยหลายอยางเชน 

ขนาดของรูในหัวฉีด (spinneret holes) การดึงยืดขณะที่ปนเสนใยและหลังการการปนเสนใย รวมไปถึง

ปริมาณและความเร็วของการอัดนํ้าพลาสติกผานหัวฉีดในกระบวนการปนเสนใย เสนใยประดิษฐที่ไดสามารถ

ควบคุมความสม่ําเสมอไดดีกวาเสนใยธรรมชาติ แตก็ยังมีสวนที่ไมสม่ําเสมอบางเน่ืองจากความไมคงที่ 

(irregularity) ของกระบวนการผลิต หนวยที่มักใชวัดความละเอียดของเสนใยประดิษฐคือดีเนียร และ เท็กซ ดี

เนียร (Denier) เปนหนวยการวัดขนาดของเสนใย โดยเปนนํ้าหนักในหนวยกรัมของเสนใยที่มีความยาว 9,000 

เมตร เสนใยทีม่ีคาดีเนียรตํ่าจึงมีความละเอียดมากกวา เสนใยที่มีคาดีเนียรสูงเน่ืองจากมีนํ้าหนักนอยกวาใน

ความยาวที่เทากัน เท็กซ (Tex) เปนหนวยการวัดขนาดของเสนใยคลายกับดีเนียร แตเปนนํ้าหนักในหนวยกรัม

ของเสนใยที่มคีวามยาว 1,000 เมตร ดีเนียรตอฟลาเมนต (Denier per filament, DPF) เปนคาที่วัดความ

ละเอียดของเสนใยที่อยูในเสนดายซึ่งมีจํานวนเสนใยต้ังแต 2 ขึ้นไป ดังน้ันคาดีเนียรตอฟลาเมนตจึงเทากับดี

เนียรของฟลาเมนตน้ันหารดวยจํานวนฟลาเมนต (หรือจํานวนเสนใย) ทัง้หมด  โดยทั่วไปเสนใยที่ใชสาํหรับ

เสื้อผามีขนาดอยูในชวง 1 ถงึ 7 ดีเนียร เสนใยสําหรับทําพรมมีขนาดใหญอยูในชวง 15 ถึง 24 ดีเนียร เสนใย

ขนาดเทากันไมไดหมายความวาจะมีความเหมาะสมตอการนําไปใชงานชนิดเดียวกันได เสนใยทีใ่ชสําหรับ

เสื้อผามักจะน่ิมและละเอียดเกินกวาที่จะทนตอแรงกดไดดีเหมือนเสนใยที่ใชทําพรม ในทางกลับกันเสนใยทีใ่ช

ทําพรมก็ใหความรูสึกตอผิวสมัผัสทีล่ะเอียดนอยกวาเสนใยที่ใชทําเสื้อผา 

  2.2.3.3 รูปรางหนาตัดขวางของเสนใย 

      รูปรางหนาตัดขวางของเสนใยมผีลตอความเปนมันวาว ลักษณะเน้ือผา และสมบัติตอผิวสัมผัส เสนใย

มีรูปรางหนาตัดที่หลากหลายกัน เชนวงกลม สามเหลี่ยม ทรงคลายกระดูก (dog bone) ทรงรูปถั่ว 

(bean-shaped) เปนตน  

      

      

       
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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รูปที่ 2.1 รูปรางหนาตัดขวางของเสนใย 

 

ความแตกตางของรูปรางหนาตัดขวางของเสนใยธรรมชาติ เกิดจากลักษณะการสรางเซลลูโลสในขณะที่พืช

เติบโต เชนในเสนใยฝาย หรอืการกระบวนการสรางโปรตีนในสัตว เชน ขนสัตว หรือรปูรางของชอง (orifice) 

ในตัวไหมที่ทําหนาที่ฉีดเสนใยไหมออกมา สําหรับเสนใยประดิษฐรูปรางของหนาตัดของเสนใยขึ้นอยูกับรูปราง

ของรูในหัวฉีด 

 2.2.3.4 ลักษณะผิวภายนอกของเสนใย  

ลักษณะผิวของเสนใยมีทั้งแบบเรียบ เปนแฉก หรือขรขุระ ซึ่งลักษณะผวิน้ีมีผลตอความเปนมันวาว 

สมบัติตอผิวสัมผัส เน้ือผา และการเปอนงายหรือยาก 

 ความหยัก (crimp) ความหยกัในเสนใยชวยเพ่ิมความสามารถในการยึดเกาะ (cohesiveness) ระหวาง

เสนใย ทําใหสามารถคืนตัวจากแรงอัด (resilience) ไดดี ทนตอแรงเสียดสี (resistance to abrasion) มี

ความยืดหยุน มีเน้ือเต็ม (bulk) และใหความอบอุน (warmth) 

  

 2.2.3.5 องคประกอบทางเคมีและการเรียงตัวของโมเลกุล 

เสนใยประกอบดวยโมเลกุลจํานวนมาก โมเลกุลเหลาน้ีมลีักษณะเปนเสนยาวเรียกวาโพลิเมอร 

(polymer) ที่เกิดจากการเรียงตัวของหนวยโมเลกุลเล็กๆคอืมอนอเมอร (monomer) และเช่ือมตอกัน

ดวยพันธะเคมีดวยกระบวนการสังเคราะหที่เรียกวา โพลิเมอไรเซชัน (polymerization) ขนาดของโพลิ

เมอรขึ้นอยูกับความยาวของโมเลกุลซึ่งบอกไดจากจํานวนของมอนอเมอรที่อยูในโพลิเมอรน้ัน (degree of 

polymerization) โพลิเมอรที่มีเสนโมเลกลุยาวจะมีนํ้าหนักโมเลกุล มากกวาโพลิเมอรที่มีเสนโมเลกลุสั้น

เน่ืองจากจํานวนมอนอเมอรที่มากกวาน่ันเอง ซึ่งจะมีผลตอความแข็งแรงของเสนใยที่โพลิเมอรน้ันเปน

องคประกอบอยู  

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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        โมเลกุลหรือโพลิเมอรที่อยูในเสนใยจะมีการเรียงตัวแตกตางกัน เมื่อแตละโมเลกุลมีการเรียง

ตัวอยางไรทิศทาง (random) ก็จะทําใหเสนใยบริเวณน้ันมีความเปนอสัณฐาน (amorphous) สวนใน

บริเวณที่โมเลกุลมีการเรียงซอนขนานอยางเปนระเบียบก็จะมีความเปนผลึก (crystalline) เกิดขึ้น เสนใย

ที่มีความเปนผลึกมากก็จะมีความแข็งแรงมากกวาเสนใยทีม่ีความเปนผลกึนอย อยางไรก็ตามปริมาณ

ความเปนผลึกไมใชปจจัยที่กาํหนดความแข็งแรงของเสนใย หากรวมไปถึงทิศทางการจัดเรียงตัวของ

โมเลกุลที่เปนระเบียบเหลาน้ีดวย ถาโมเลกุลมีการจัดเรียงตัวอยูในทิศทางที่ขนานกับแกนตามความยาว

ของเสนใย ก็จะชวยใหเสนใยมีความแข็งแรงมาก เน่ืองจากโมเลกุลเรียงตัวในทิศทางเดียวกับแรงที่กระทํา

ตอเสนใย(ตามความยาว) ทําใหสามารถมีสวนชวยในการรับแรงเต็มที่ เรียกวาเสนใยน้ันมีการจัดเรียงตัว

ของโมเลกุลทีดี่ (oriented fiber) ในอีกกรณีหน่ึงแมเสนใยจะมีบริเวณที่เปนผลึกมาก แตมีทิศทางการ

จัดเรียงตัวที่ไมขนานกับแกนตามยาวของเสนใย โมเลกลุกไ็มสามารถรับแรงในทิศทางการดึงเสนใยได

เต็มที่ทําใหมคีวามแข็งแรงนอยกวาในกรณีแรก ดังน้ันในกระบวนการผลิตเสนใยประดิษฐ จึงตองมีการดึง

ยืดเสนใยที่ออกมาจากหัวฉีด เพ่ือเพ่ิมความเปนผลึกโดยการจัดเรียงโมเลกุลใหเปนระเบียบ และทําการ

จัดเรียงโมเลกุลที่เปนระเบียบเหลาน้ีใหอยูในทิศทางเดียวกับแกนตามยาวของเสนใย กระบวนการน้ี

เรียกวาการดึงยืด (stretching หรือ drawing) 

  

 2.2.4 กระบวนการผลิตเสนใย (Fiber manufacturing) 

2.2.4.1 เสนใยประดิษฐ (man-made fibers) 

              กระบวนการผลิตเสนใยประดิษฐแบงไดเปนสองสวนใหญๆ  คือ การเตรียมโพลิเมอรต้ังตน และ

การขึ้นรูปเปนเสนใย 

  

2.2.4.1.1. การเตรียมโพลิเมอรต้ังตน  

      ในการผลติเสนใยจากวัตถุธรรมชาติที่มีโครงสรางโมเลกุลโพลิเมอรอยูแลว เชนเสนใยเรยอน 

ขั้นตอนการเตรียมโพลิเมอรต้ังตนจะประกอบดวยการยอยวัตถุดิบเชนไม ใหเปนช้ินเลก็ๆโดยใช

แรงกลและสารเคมี แลวทําใหอยูในรูปของสารละลายเขมขน (polymer viscous) สวนในกรณีที่เปน

เสนใยสังเคราะห ขั้นตอนการเตรียมโพลิเมอรก็จะเริ่มจากการสังเคราะหโพลิเมอรจากโมโนเมอร ซึ่ง

อาจเปนแบบการรวมตัว (addition polymerization) หรือแบบกลั่น (condensation 

polymerization) ขึ้นอยูกับชนิดของโมโนเมอรที่สังเคราะห 

 

2.2.4.1.2. การขึ้นรูปเปนเสนใย (fiber spinning) 

      กระบวนการขึ้นรูปเปนเสนใยสามารถทําไดหลายวิธีขึ้นอยูกับชนิดของโพลิเมอรต้ังตน 

กระบวนการขึ้นรูปพ้ืนฐานมี 3 แบบคือ แบบปนแหง (dry spinning) แบบปนเปยก (wet spinning) 

และแบบปนหลอม (melt spinning) 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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       2.2.4.1.3. การผลิตเสนใยแบบปนแหง (dry spinning) 

       เริ่มตนโดยการเตรียมโพลิเมอรใหอยูในรูปสารละลาย แลวฉีดผานหัวฉีด (spinnerets) ทําการ

ระเหยตัวทําลายสวนที่เหลือในเสนใยที่ฉีดออกมาโดยการใชลมรอน (hot air) เปา จากน้ันทําการดึง

ยืดเพ่ือเพ่ิมความแข็งแรงของเสนใย ตัวอยางเสนใยที่ขึ้นรปูโดยวิธีน้ีไดแก โพลิอะซิเทต โพลีไตรอะซิ

เทต และโพลีอะไครลิค  

 

        2.2.4.1.4. การผลิตเสนใยแบบปนเปยก (wet spinning) 

        เริ่มจากการเตรียมสารละลายโพลิเมอรแลวฉีดผานหัวฉีด (spinnerets) ที่จุมอยูในอางของ

สารละลายตกตะกอน (coagulation bath) เสนใยที่ตกตะกอนออกมาจากสารละลาย จะถูกดึงยืด

เพ่ือเพ่ิมความแข็งแรง แลวทาํใหแหงโดยการใชลมรอนเปา ตัวอยางเสนใยที่ผลิตโดยวิธีน้ีคือ เรยอน  

 

      2.2.4.1.5. การผลิตเสนใยแบบปนหลอม (melt spinning)  

       เริ่มจากการหลอมโพลเิมอรในเครื่องปนหลอม (melt extruder) แลวทําการฉีดผานหัวฉีด 

(spinnerets) เสนใยที่ไดที่เริม่แข็งตัวจะถูกดึงยืดเพ่ือเพ่ิมความแข็งแรง เสนใยสังเคราะหสวนใหญ

ผลิตโดยวิธีน้ี เชน ไนลอน โพลีเอสเทอร โพลิเอทิลีน เปนตน 

     

ตัวอยางกระบวนการผลิตในโรงงานอุสาหกรรมของ:   

      

      

      

      

รูปที่ 2.2 แสดงกระบวนการขึ้นรูปเสนใยแบบปนแหง (dry spinning) 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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รูปที่ 2.3 แสดงกระบวนการขึ้นรูปเสนใยแบบปนเปยก (wet spinning) 

  
 

 

 

 

 

 

2.3 ขอมูลเก่ียวกับใยเทียมสังเคราะหเหลือใชภายในโรงงาน 

 

บริษัท แอล.ไอ.เอส อินเตอรเนช่ันแนล จํากดั 

 

2.3.1 ผลิตภัณฑของบริษัท  

       2.3.1.1 สายการผลิตพรมอัด (Needle Punch Carpet Production Line) เริ่มต้ังแตการนําเอาเสนใย 
PP หรือ Pet ที่มีคุณภาพจากทั้งในและนอกประเทศมาเขาขั้นตอนการผสม (Mixing Fiber) แลวสงผานเขา
เครื่องสางใยใหวัตถุดิบโรยออกมาเปนแผนๆแลวสงตอเขาเครื่องเข็มสับ (Need Punch Machine) และเครื่อง
เข็มสับทําลวดลาย (Dile Machine) จนเสร็จตามขั้นตอนออกมาเปนมวนพรม แลวนําเขาสูขบวนการลงกาว 
(Latex Coating) เพ่ือทําใหเสนใยยึดติดกันแนนเพ่ือความแข็งแรงและทนทานตอการหลุดลุยออกจากกันของ
เสนใยสังเคราะห ซึ่งกําลังการผลิตพรมอัด เรามีถึง 7 ไลนผลิตดวยกัน สามารถรองรับความตองการของลูกคา
ไดเปนอยางดี เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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       2.3.1.2 สายการผลิตผนืฝาย (Hot Press Felt Production Line) วัตถุดิบที่ใชในการผลิตไดผานการคัด
สรรคมาเปนอยางดี ไดแก เสนใยผาฝาย PP Pet หรือ Acrylic นํามาเขาสูขบวนการผลติ เริ่มจากผสมฝายแลว
โรยออกมาเปนแผนแลวสงผานความรอนในเตาอบที่มีการควบคุมอุณหภูมิที่แนนอนตามมาตรฐานการผลิตของ
บริษัทฯ จนกระทั่งออกมาเปนมวนฝาย (Felt Roll) ที่ตรงตามมาตรฐานที่ลูกคากําหนดมาใหและตาม
มาตรฐานที่กําหนดของทางบริษัทเอง ซึ่งไลนผลิตฝายเรามีจํานวนทั้งหมด 3 ไลนผลิต และที่บริษทั L.I.S. 
Nakamura Non Woven Co., Ltd. จ.ชลบุรี อีก 1 ไลนผลิต ซึ่งเปนไลนผลิตที่สมบูรณแบบมาก รวมไลนผลิต
ผืนฝาย 4 ไลน สามารถผลิตฝาย (Felt) ไดถึง m2/เดือน 

       2.3.1.3 สายการผลิตช้ินสวนรถยนต (Auto Part Production Line) ในการผลิตช้ินสวนรถยนตเริ่มจาก 
การนําวัตถุดิบที่เปนมวนพรมหรือมวนฝายมาตัวขนาดเปนช้ินตามความเหมาะสมในการใชงาน หลังจากน้ันก็
จะปมออกมาเปนช้ิน โดยใชเครื่องปม (Pressing Machine) ลักษณะของช้ินสวนก็ขึ้นอยูกับ Drawing หรือ 
Pattern ที่ทางลูกคาของเราตองการใหทางบริษัทฯเปนผูผลิตให ความสามารถและกําลงัในการผลิตตอเดือน
ของไลนผลิตช้ินสวนรถยนตอยูที่ประมาณ 500,000 ช้ิน/เดือน สามารถรองรับและตอบสนองความตองการ
ของลูกคาวงการอุตสาหกรรมรถยนตไดดี 

 

2.3.2 ขอมูลใยเทยีมสังเคราะหที่นํามาใช 

       2.3.2.1 NEEDLE PUNCH, FELT 

  เปนผาสักหลาดมีหลายคุณสมบัติ เหนียว แข็ง นุม ตามความความตองการของลูกคาและประเภทการใชงาน 
โดยสวนใหญจะใชเปนพรมปูพ้ืน พ้ืนรองเทา ใชหุมโซฟา ใชกันความรอนในรถยนต เปนสวนประกอบของ
อุปกรณกันกระแทก ในการเลนกีฬา และใชทํา ซับในสําหรับเสื้อแจกเก็ต ซึ่งสามารถผลิตไดหลายขนาด ขึ้นอยู
กับหนากวางของเครื่องจักร โดยบริษัทมีเครือ่งจักรหนากวางในการทอถึง 5.5 Mสวนผลติภัณฑ FELT สามารถ
ใชรองสปริง(ที่นอน) กันเสียงในรถยนต  บุลาํโพง ที่รองรีด บุกลองอัญมณี และสามารถทําผาหมได 

 

ภาพที่ 2.4 ภาพแสดงตัวอยาง needle punch  
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       2.3.2.2 FIBERTEX 

 ผลิตมาจากเสนใย polyester ที่นํามาปนรวมกันจากน้ันจึง นํามาเขาเครื่องรีดความรอนแลวอัดกาว โดยสวน
ใหญจะถูกใชเปนพรมปูพ้ืน และ ในดานของอุตสหกรรมรถยนต ซึ่งสามารถผลิตไดหลายขนาด ขึ้นอยูกับหนา
กวางของเครื่องจักร มีขนาดหนากวางต้ังแต 1.50 – 2 เมตร ความหนาประมาณ 1 – 1.5 มิลลิเมตร 

 

ภาพที่ 2.5 ภาพแสดงตัวอยาง fibertex 

 

ดังน้ันใยเทียมสังเคราะหที่เหลือใชในโรงงานอุตสหกรรมน้ันมีมาก มาจากในหลายสวน เชน ต้ังแต

กระบวนการผลิตที่บางครั้งอาจเกิดความผิดพลาดทําให ผืนใยสังเคราะหที่ผลิตออกมาน้ัน มีคุณภาพที่ไมตรง

ตามมาตรฐานของโรงงาน เชน 1.ผลิตออกมาไดขนาดหนากวางหรือความยาวที่ไมตรงกับมาตรฐานทีต้ั่งไว 2.

ในกระบวนการผลิตใยสังเคราะหมีเสนใยอ่ืนมาปะปนทําใหผืนใยสังเคราะหดูมีหนาตาหรือผิวสัมผสัทีผ่ิดแปลก

ไปจากมาตรฐานเดิม 3.ในกระบวนการผลิตอาจจะมีคราบกาวที่ประกบกันไมเรียบรอย 4.เปนเศษผืนผาที่ถูก

ตัดออกมาจากการรวมกันเปนผืนมวนใหญใหขั้นตอนการจัดจําหนาย โดยที่ผืนทีใ่หญที่สดุที่เหลือทิ้ง 1.50 x 1 

เมตร ซึ่งถือวามีขนาดที่ใหญมาก และปนผนืใยเทียมสังเคราะหที่มีมคุณภาพดี จากที่กลาวมาขางตน ผืนใย

เทียมสังเคราะหที่เหลือใชเหลาน้ีจะถูกรอเพ่ือนําไปปนรวมกันกลายเปน ใยเทียมสังเคราะหอีกทีหน่ึงแตจะเปน

ใยเทียมสังเคราะหที่ราคาถูกและมีคุณภาพตํ่าเพรามาจากใยเทียมหลายชนิดมารวมกัน ซึ่งผืนใยเทียม

สังเคราะหเหลือใชเหลาน้ีสามารถนํามาทําเปนผลิตภัณฑอ่ืนๆไดมากมาย 
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2.4 ขอมลเก่ียวกับเทคนิคการสรางผืนผา 

2.4.1 ขอมูลการอัดผนืผา 

2.4.1.1 เครื่องรีดรอน heat transfer เปนเครื่องพิมพภาพลงบนวัสดุ สามารถพิมพภาพลง

บนวัสดุผิวราบไดหลากหลาย ช้ินงานพิมพภาพบางประเภทบางช้ินจะขาดเครื่องรีดรอน

ไมไดเลย เครื่องรีดรอน heat transfer จึงเปนหัวใจหลักของงานพิมพภาพลงบนวัสดุ เชน 

งานพิมพภาพลงบนกระเบ้ือง พิมพภาพลงบนแผนอลูมิเนียม พิมพภาพลงบนเสื้อ พิมพภาพ

ลงบนแผนรองเมาส พิมพภาพลงบนแผนไม พิมพลงบนกระเปาผา พิมพภาพลงบนแผนรอง

เมาส และงานพิมพภาพอ่ืนอีกมากมายขึ้นอยูกับการใชงาน 

 

 

 

 

 
ภาพที่ 2.6 ภาพแสดงตัวอยางเครื่อง heat transfer 

 

 

2.4.1.2  การทํายางแผน  

            การทํายางแผน หมายถึง กรรมวิธีในการนํานํ้ายางสดที่เก็บมาไดจากสวนไปทําให

เปนยางแผนดิบ หรือยางแผนรมควัน  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 2.7 ภาพแสดงตัวอยางการทําแผนยางพารา 

ยางแผนที่ดีควรมีลักษณะดังน้ี 

1.    ยางแผนบางสม่ําเสมอ ความหนาไมเกิน 3 มิลลิเมตร 

2.    ขนาดของแผนยางกวาง 38-46 เซนติเมตร ยาว 80-90 เซนติเมตร 

3.    นํ้าหนัก 0.8-1.2 กิโลกรัม/แผน 

4.    สะอาด ไมมีเช้ือรา สิ่งสกปรก และฟองอากาศเจือปน 

5.    รูปทรงเปนสี่เหลี่ยมผืนผา ไมคอดกิ่วสีสม่ําเสมอ ลายดอกเห็นเดนชัด 

6.    ความช้ืนในแผนยางไมควรเกิน 2% 

7.    มีความยดืหยุนดี 

  หลักในการทาํยางแผน 

1.    เครื่องมือเครื่องใชตองสะอาด 

2.    กรองนํ้ายางใหสะอาดปราศจากสิ่งสกปรกใดๆ 

3.    ทํายางใหไดแผนขนาดมาตรฐาน 

4.    ใชนํ้ากรดที่ถูกตองและใชในอัตราสวนที่พอเหมาะ 

  

  2.4.1.3   วิธีการทํายางแผน 

          หลังจากที่เก็บนํ้ายางจากสวน และนําไปยังโรงงาน หรือบริเวณที่จะทํายางแผนแลว 

จะตองรีบทําแผนทันที เพราะสิ่งแวดลอมทัว่ไป เชน ความรอน อากาศ แบคทีเรียฯลฯ จะทําใหยาง

เกิดการบูดหรือรัดตัวขึ้นทุกขณะ 

          อุปกรณตางๆ ที่จะใชทํายางแผน ตองเตรียมใหพรอมและลางทําความสะอาดกอน

ทุกครั้งถึงแมวา อุปกรณเหลาน้ันจะสะอาดอยูแลวก็ตาม 

          วิธีการทํายางแผนมดัีงตอไปน้ี 

1.    กรองนํ้ายางใหสะอาด ดวยตะแกรงกรองเบอร 40 และเบอร 60 (40 รูตอน้ิว หรอื 40 

Mesh และ 60 รูตอน้ิว หรือ 60 Mesh) 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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2.    เติมนํ้าสะอาด ผสมลงในนํ้ายางที่กรองแลว 1 เทาตัว คนใหเขากัน ในกรณทีี่เปนนํ้ายาง

จากตนยางที่เพ่ิงเปดกรีดใหม อาจผสมนํ้านอยหนอย โดยใชนํ้ายาง 3 สวน ผสมนํ้า 2 สวน ก็ไดทั้งน้ี

เพราะตนยางที่เพ่ิงเปดกรีดใหมมักจะมีเปอรเซ็นตเน้ือยางแหง (Dry Rubber Content) ตํ่า 

3.    ตวงสวนผสมของนํ้ายางและนํ้าที่ผานการกรองแลวน้ีใสตะกงอะลูมิเนียม ตะกงละ 5 

ลิตร 

4.    ผสมนํ้ากรดฟอรมิค (Formic Acid) โดยใชนํ้ากรด 2 ชอนสังกะสี ตอนํ้า 3 กระปองนม

ใสนํ้ากรดที่ผสมแลวน้ี 1 กระปองนม ตอนํ้ายาง 1 ตะกง 

5.    กอนเทนํ้ากรดที่ผสมแลวใสนํ้ายาง ควรใชที่กวนนํ้ายางพายกวนนํ้ายางในตะกงที่จะใส

กรดสัก 1-2 เที่ยวกอน แลวคอยๆ เทสวนผสมของนํ้ากรดลงไปตามยาวของตะกง แลวใชที่กวนนํ้า

ยางพายกวนไปมาอีก 5-6 เที่ยว 

6.    ในระหวางการกวน จะมีฟองอากาศเกิดขึ้นมากมาย ใหชอนฟองอากาศออกใหหมด ซึ่ง

ฟองอากาศน้ี สามารถนําไปทําเปนขี้ยางช้ันดีไดหลังจากตักฟองอากาศออกหมดแลว ควรปดฝาตะกง

เพ่ือปองกันสิ่งสกปรกตกลงไป นําไปต้ังทิ้งไวประมาณ 30-45 นาที ยางในตะกลก็จะแขง็ตัว 

7.    เมื่อยางแข็งตัวดีแลว กอนนําไปแทนนวด ควรรินนํ้าหลอไวทุกตะกง เพ่ือสะดวกในการ

เลาะยางออกจากขางตะกง 

8.    ควํ่าตะกลลงบนแทนนวด ยางจะหลุดออกจากตะกง จากน้ันทําการนวดดวยมือหรือไม

นวดก็ไดตามแตถนัด นวดใหยางเปนแผนบางลงมีความหนาประมาณ 1 เซนติเมตร 

9.    นํายางที่นวดจนบางแลวน้ี เขาเครื่องรีดเรียบ 3 ครั้ง จะไดแผนยาง บางหนาประมาณ 

3-4 มิลลิเมตร 

10.จากน้ันนําเขาเครื่องรีดดอกอีกครั้งหน่ึง จะไดยางแผนดิบที่มีขนาดพอเหมาะความหนา

ประมาณ 2-3 มิลลิเมตร 

11.นํายางที่ผานเครื่องรีดดอกแลวไปลางนํ้าใหสะอาด โดยจุมในโองหรือถังนํ้า แลวจึงนําไป

ผึ่งในที่รม อากาศถายเทไดสะดวก เมื่อยางแหงก็สามารถเก็บไวขายได หรือถาหากมีโรงรมควัน เมื่อ

นํ้าหยุดไหลหลงัจากผึ่งไวสักครูก็สามารถนําเขาโรงรมไดเลย 

ทั้งหมดน้ีเปนขั้นตอนการทํายางแผนที่เกษตรกรทั่วไปปฏิบัติอยู แตถาในสวนใหญๆ  หรอื ใน 

กลุมปรับปรุงคณุภาพยาง ที่มีโรงงานทํายางแผนเอง มักจะเอานํ้ายางมาผสมนํ้าใสตะกง

ขนาดใหญใหมคีวามเขมขนหรือมีเน้ือยางแหงประมาณ 15% (โดยปกติจะใชนํ้ายาง 1 สวนผสมนํ้า 1 

สวนโดยประมาณ) จากน้ันผสมนํ้ากรดฟอรมิคเขมขน 85-90% ในอัตรา 0.4-0.8% ของเน้ือยางแหง 

(โดยเอานํ้ากรดฟอรมิคเขมขน 85-90% มาทําใหเจือจางเสียกอนดวยนํ้า ซึ่งตามปกติจะใชนํ้ากรด 

2.5 สวน ผสมนํ้า 97.5 สวน จะทําใหนํ้ากรดน้ันมีความเขมขนเพียง 2.5%) ใสลงไปใหยางแข็งตัว ใช

แผนอะลูมิเนียมกั้น เพ่ือใหไดยางแผนขนาดที่ตองการ เมื่อยางจับตัวกันไดที่ก็นําไปเขาเครื่องรีดยาง 

ซึ่งมักจะทําเปนขุดประกอบดวย ขอนสําหรับรีดเรียบ 3-5 ขอน และรีดดอก 1 ขอน ใชเครื่องยนตใน

การหมุนเครื่องรีดยาง ซึ่งทําใหสะดวกและปฏิบัติงานไดรวดเร็ว 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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2.4.3  กระบวนการเซตตัวดวยความรอน (Heat setting) 

          Heat Setting เปนการตกแตงเพ่ือปองกันการหดตัวดวยการนําไปผนึกดวยความรอน ใชกับ

เสนใยเทอรโมพลาสติก (Thermoplastic) จะเซตขนาดของผาโดยนําผาไปผาน อุณหภูมิที่ใกลเคียงกับจุด

หลอมเหลวของชนิดเสนใยน้ันๆ แตอุณหภูมิตองไมสูงกวาจุดหลอมเหลว ซึ่งจะทําใหผาคงตัวไมเปลี่ยนแปลง

ตามขนาด โดยปกติการเซตตัวดวยความ รอนน้ีสามารถทําไดโดยใชนํ้ารอน ไอนํ้า หรือ ความรอนแหง ซึ่งใน

กรณีของความรอนแหง มักใชอุณหภูมิระหวาง 180-210 องศาเซลเซียส เปนเวลา 30-60 วินาทีนอกจากจะ

ชวยปองกันการหดตัวของเน้ือผาแลว ยังทําใหผืนผาเกิดการคงรูป เปนไปตามลักษณะตางๆตามที่ตองการ เชน 

การมัดหรือการพับผาในรูปแบบตางๆ แลว นําไปใหความรอนในอุณหภูมิที่เหมาะสม  ผลที่ไดคือ ผืนผามี

ลักษณะนูนตามรอยพับเปนสามมิติ กระบวนการน้ีทําใหดีไซเนอรนิยมนําไปสรางสรรคผลงานลงบนพ้ืนผา เกิด

พ้ืนผิวที่มีความแปลกใหมนาสนใจ 

2.4.4 การพิมพงาน transfer  

       ทีใ่ชสีพิมพ disperse หรือ เรียกอีกอยางวาการพิมพแบบ sublimation ในการพิมพแบบน้ีจะ

พิมพไดกับเสนใยที่เปนโพลีเอสเตอรและไนลอน และจะตองรีดงานที่อุณหภูมิ 200 – 210 องศา

เซลเซียสซึ่งในการพิมพน้ีจะใชหลักการทางเคมีของสีในการแทรกซึมเขาไป ในเสนใยไมเหมือนงาน 

transfer ที่อาศัยกาวในการยึดเกาะกับเสนใย ซึ่งการพิมพโดยใชเครื่องพิมพสกรีนแบบกึ่งอัตโนมัติ 

โดยจะพิมพสีพิมพลงไปบนกระดาษประเภทกระดาษปอนดหรืออารตมัน ขึ้นอยูกับเทคนิคในแตละ

โรงงาน โดยในการพิมพแบบน้ีจะมีการพิมพงานที่ไดงานจานวนไมมากนักและเหมาะกับลาย พิมพที่

ไมมีความละเอียดของลวดลายมากนัก การพิมพโดยใชเครื่อง offset โดยจะพิมพงานที่มีความ

ละเอียดมากๆไดเชนงานที่เปนเม็ดสกรีนแตจะไมเหมาะ กบัการพิมพงานที่เปนสีตาย และใน

กระบวนการผลิตจะสามารถพิมพงานไดมากกวาการพิมพแบบสกรีน การพิมพโดยใชเครื่องพิมพแบบ 

inkjet โดยในการพิมพแบบน้ีจะมีการ พิมพที่มีความละเอียดมากแตจะมีกาลังการผลติที่ นอยกวาการ

พิมพในแบบขางตน และในการพิมพงานแบบน้ีจะเหมาะกับการทางานสงตัวอยางลูกคามากกวาการ

ทาแบบ production และเหมาะที่จะทางานที่เปน order จานวนนอย 

   2.4.4.1 การพิมพผาโพลีเอสเตอรดวยสีดิสเพิรส - สีดิสเพิรสเปนพ๊ิกเมนทที่ละลายนาไดเพียง

เล็กนอยที่อุณหภูมิหอง ละลายไดมากขึ้นเมื่ออุณหภูมิสูงขึ้น การละลายจะดีขึ้นมากเมื่อมีสารพวก Surfactant 

รวมอยูดวยสีน้ีละลายไดดีในตัวทาละลายอินทรีย เชน อะซีโตน แอลกอฮอล สีดิสเพิลมีความคงทนตอแสงและ

การซักดี ใชสีน้ีพิมพผาโพลีเอสเตอรและพวกเซลลูโลสอะซีเตต ซึ่งการเตรียมสีพิมพดิสเพิรส ประกอบดวย สี

แหงพิมพ สารชวยกระจายตัว สารออกซิไดส (ชวยเปนตัวปองกันระดับสีเปลี่ยนแปลงระหวางการผนึกสี) สาร 

Carrier หรือ Swelling เพ่ือเพ่ิมความเขม สารสลายตัวใหความเปนกรด โซเดียมคลอเรท (ใชเปนตัวปองกันให

ระดับสีคงความสดใสในกรณทีาใหสีติดทนภายในสภาวะการอบไอนารอนที่อุณหภูมิสงูเปนเวลานาน ซึ่งไม

สามารถแทนดวยสารออกซิไดสออนๆ ) หลงัการพิมพ ทาใหแหงแลวทาการผนึกสีโดยวิธีใดวิธีหน่ึง เชน ใชไอ
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



25 

 

นํ้ารอนอ่ิมตัว ใชไอนํ้ารอนที่มีความดัน ที่อุณหภูมิสูง หรือใชการอบดวยความรอนแหง หลังจากทาใหสีติดทน

แลวซักลางโดยทา "Reduction Clearing" การทาใหสีพิมพแหง เมื่อพิมพเรียบรอยแลวตองทาใหสีพิมพแหง

โดยเร็วเพ่ือปองกันไมใหสซีึมกระจายออกนอกขอบลายที่กําหนด ระยะการอบแหงจะนานเพียงใดขึ้นอยูกับ

สาเหตุ 4 ประการ คือ  

    1) ปรมิาณของนาในแปงพิมพ  

    2) คณุสมบัติของการดูดนาในผาพิมพ  

    3) ขนาดของเน้ือที่ที่เปนลวดลาย  

    4) ปรมิาณสีทีส่ามารถผานตาสกรีนลงสูผาพิมพ การอบแหงในขั้นตอนใชอบดวยไอ

รอนหรืออากาศรอนในตูอบใหญ ผาขยายออกเต็มตามความกวาง ถาเปนอุตสาหกรรมขนาดยอมอาจใชตูที่ทา

ขึ้นเอง ควรใหความรอนในตูกระจกสม่ําเสมอ รักษาอุณหภูมิใหคงที่ไดผาจะแหงสม่ําเสมอเทากัน ควรใชความ

รอนประมาณ 90-110 องศาเซลเซียส อยาใหแหงมากเพราะจะทาใหแปงพิมพเปราะหลุดหักออกในขณะที่นา

ไปผานกระบวนการอ่ืนได เมื่อนาไปทาสีติดดวยไอนาจะทาใหสีติดผาไมเทากันหรือสีดางเปนจุด กรณีที่ไมมี

ตูอบการทาใหแหงน้ีสามารถทาไดโดยผึ่งในหองพิมพใหแหงและเลือกพิมพในขณะทีม่อีากาศรอน ถาเปนการ

ทาใหแหงดวยการผานไอรอนควรปลอยใหผาพิมพเย็นลงกอนที่จะนาไปผานกระบวนการอ่ืน การทาใหสีพิมพ

ติด การทาใหสพิีมพติดมีหลายวิธีขึ้นอยูกับชนิดของสีและผา แบงออกเปน 2 ขอสําคัญ คือวิธีการขั้นตอนเดียว 

เปนการผนึกสใีนสภาวะที่แหง (one-stage methods with dry fixation) แบงออกเปนการผนึกโดยใชไอนํ้า

รอน (Steaming) เชน ใชไอนารอนอ่ิมตัวที่อุณหภูมิ 102-105 องศาเซลเซียส หรือใชไอนาที่มีความดันชวยใน

การผนึกสี - โดยใชไอนารอนในระยะเวลาสั้นๆ (Short steaming) เพ่ือใหสีติดเร็วขึ้น ใชเวลาชวงสั้นๆ ให

อุณหภูมิสูง 180-200 องศาเซลเซียส วิธีน้ีเรียกการอบไอนํ้าโดยใชความรอนสูง (High Temperature 

Steaming) และการผนึกโดยใชความรอนแหงผนึกส ี(Thermofixation) สีจะถูกผนึกดวยไอรอน อุณหภูมิและ

เวลาในการผนึกขึ้นกับผาและชนิดของสี  

   วิธีการสองขั้นตอน เปนการผนึกสีในสภาวะเปยก (Two-stage methods with wet 

fixation) แบงออกเปนการใชดางเปนตัวชวย การผนึกสจีะทาในอางที่มีดางและสารเคมีอ่ืนละลายอยู ใช

สารเคมีชวยหมักในสภาวะทีเ่ย็น โดยหลักการทั้งหมดน้ีวิธีการใชไอนารอนเปนวิธีที่ใชไดกับสีทุกชนิด ใน

เครื่องอบไอนารอนจะหลั่นตัวบนผิวผาใหความช้ืนที่ตองการ เพ่ือทาใหเสนใยพองตัวออก แปงพิมพก็

เชนเดียวกันเน่ืองจากไดรับความช้ืนสีก็จะละลายและมักจะแทรกซมึเขาไปในเสนใย เกิดการเช่ือมเกาะเสนใย

โดยปฏิกิริยาทางเคมีหรือทางกายภาพ หนาที่ของแปงพิมพในตอนน้ี คือ ปองกันไมใหสแีผออกไปนอกบริเวณที่

พิมพ คือ ปองกันกาซึม ถาไอนารอนมีความช้ืนมากไปหรือสีพิมพมีปริมาณของสารชวยดูดความช้ืนมากไป 

ฟลมของแปงพิมพไมสามารถดูดความช้ืนไดเพียงพอสีจะผนึกติดไดไมมากเทาที่ควร เพราะฉะน้ันจึงควร

ควบคุมสภาวะการใชไอนํ้ารอนใหแนนอน เมื่ออบไอนํ้าเรียบรอยแลวตองนํ้าไปตมในนํ้าสบูหรือผงซักฟอก โดย

ใชปริมาณของผงซักฟอกใหเหมาะกับชนิดของสีพิมพและสารขนที่ใช เพ่ือเอาแปงพิมพและสารประกอบเคมีที่

มีมากเกินพอออกใหสะอาด เรียกกระบวนการน้ีวา Washing off หรือ Rerution Clearing (ใชกับสีบาง

ประเภท) ขั้นตอนน้ีสําคัญมากเพราะมีผลทาใหผาพิมพมีสสีดใสคงทนยิ่งขึ้น มีความนุมนาสัมผัส และปราศจาก
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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กลิ่นสารเคมีหลงเหลืออยู การซักอาจใชในการพิมพที่ใชสีพ๊ิกเมนทหรือการพิมพแบบถายทอดลวดลายพิมพ

จากกระดาษลงบนผา ในระหวางทาการซักสีที่เกาะอยางหลวมๆ บนเสนใยจะถูกขจัดออกจากบริเวณที่พิมพ

และสะสมอยูในนาซักลาง เพราะฉะน้ันจึงมีโอกาสที่จะเปอนติดบริเวณที่ไมไดพิมพ ดังน้ันจุดหมายในการซักจึง

มี 2 ประการ คือ การจัดสีที่เกาะอยางหลวมๆ ออกจากบริเวณที่พิมพ และการปองกันการเปอนติดของสี

บริเวณที่ไมไดพิมพ การที่จะใหผลสําเร็จตามจุดหมาย 2 ประการน้ีขึ้นอยูกับการเลือกใชสีที่เหมาะสม เลือก

สภาวะการซักที่ถูกตอง เลือกสารชวยซัก เพ่ือเพ่ิมประสิทธิภาพ เพ่ือใหเกิดผลดีในการซักจะตองคํานึงถึงหลัก 

2 ประการ คือ ใชสูตรพิมพผาและสภาวะการผนึกสีที่ถูกตอง เพ่ือใหไดซึ่งปริมาณการผนึกติดของสีสูงสุด 

ปริมาณสีที่เกาะหลวมๆ มีนอยที่สุด และหาวิธีที่ชวยลดความสามารถในการยอมสี สาหรับระบบสีและเสนใย

แตละระบบใหถูกตอง ทั้งสองขอน้ีจะชวยใหประสิทธิภาพการซักเปนผลดีอยางแนนอน 

   การตกแตงหลังการพิมพ หลังจากตมสบูและซักสะอาดเรียบรอยแลวตองทาใหแหงกอน แลว

จึงนาไปตกแตงเพ่ือเสริมความสวยงามหรือประโยชนใชสอยอยางใดอยางหน่ึง เชน ลงแปงใหแข็ง ขดัผิวใหมัน 

ตกแตงไมใหยบั ตกแตงผาใหออนนุมหรือใหคงรูป 

 

 

 

 

2.5  ขอมูลเก่ียวกับการออกแบบลวดลาย 

 ลวดลายบนผืนผาเปนการผสมผสานกันระหวางเทคนิคการผลิตและความคิดสรางสรรค  ใหตรงกับ 
ความตองการของผูบริโภค  การออกแบบสิ่งทอเริ่มตนจากการพิจารณาวัตถุดิบ  อันไดแก  เสนใย  เสนดาย 
ผาและการตกแตง   การปฏิบัติงานแตละขั้นตอนตองมีความชํานาญ  รวมทั้งการจัดจําหนายก็ตองมี
ผูเช่ียวชาญเพ่ือใหสิ่งทอน้ันๆ ตรงตามความตองการของผูบริโภค 
 
 2.5.1. ที่มาของลวดลาย   
 ผาแตละชนิดมีประโยชนใชสอยแตกตางกัน  ผูบริโภคสามารถเลือกซื้อตามวัตถุประสงค  ที่จะนําไปใช
งาน  การเลือกซื้อจะพิจารณาทั้งคุณสมบัติของผา  ความสวยงาม  เหมาะสมกับประโยชนใชสอย และกําลังซื้อ  
ในปจจุบันแบงที่มาของลวดลายเปน 2 ประเภท  คือ 
  2.5.1.1. ลวดลายที่เกิดจากสี  ใชสีทําลวดลายบนผืนผา  แมจะเปนสีขาวบนสีขาว  ก็ยังเห็น
ลวดลายไดชัดเจน หากลวดลายน้ันหลุดไปจากผา  ก็ยังคงเปนผืนผาอยูและใชประโยชนได  เรียกลวดลาย
ประเภทน้ีวา  ลวดลายตกแตง (Decorative design)  เกิดจากการยอมและพิมพลายพลิกแพลงแบบตางๆ  
ผาแบบน้ีจึงหาซื้อไดงายและปรากฏอยูทั่วไป  การตกแตงลวดลายควรจัดวางใหสวยงาม  มรีะเบียบ  เหมาะสม
กับวัสดุที่ตองการผลิต 
 
 เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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 2.5.2  องคประกอบในการออกแบบลวดลาย                                                                                    
 การออกแบบลวดลาย นักออกแบบมีความจาํเปนอยางยิ่งที่ตองมีความรู  ความเขาใจในองคประกอบ
ตางๆทางศิลปะอยางลึกซึ้ง  เน่ืองจากลวดลายที่ผานกระบวนการตางๆ แลวลวน  เกิดขึน้จากการนํา
องคประกอบเหลาน้ีมาจัดวางใหเหมาะสม ซึ่งในการออกแบบลวดลายมอีงคประกอบที่เกี่ยวของ ดังน้ี 
  2.5.2.1.  เสน  เปนองคประกอบที่สําคัญทีส่ดุ  ลวดลายทุกชนิดมีพ้ืนฐานมาจากการใชเสน
แทบทั้งสิ้น  ไมวาจะใชกรรมวิธีใดๆ สรางสรรคผลงานขึ้นมา  เสนจะประกอบอยูกับลวดลายทุกชนิดและทุก
ประเภทลวดลายบางชนิดอาจจะใชเสนเพียงอยางเดียวในการออกแบบลวดลายขึ้นมา 
 

 

  
ภาพที่ 2.8แสดงตัวอยางการใชเสนในการออกแบบลวดลาย 

 
   
 องคประกอบทางศิลปะทั้ง 3 ชนิด เปนเพียงสวนหน่ึงขององคประกอบทั้งหมด ที่นํามาใชออกแบบ
ลวดลาย  ซึ่งอาจจะใชองคประกอบอ่ืนๆบาง  ก็ขึ้นอยูกับวัสดุที่ใชออกแบบและกรรมวิธีในการสรางสรรค
ลวดลาย  เสน  รูปราง  และส ี ลวนแลวแตมอิีทธิพลตอความรูสึก  ในการมองเห็นและอิทธิพลตอจิตใจของ
มนุษย  ที่ทําใหเกิดการจินตนาการผลงานออกมาไดอยางมากมาย 
 
  2.5.3  หลักการใชสีในการออกแบบ 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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        สีเปนองคประกอบที่สําคัญในการออกแบบ เชนเดียวกับเสน  นับวาเปนปรากฏการณทาง
ธรรมชาติที่เราสามารามองเห็นสีตางๆ ไดในความรูสึกที่แตกตางกัน  ซึ่งเกิดจากสภาพความเขมของแสงที่ตก
กระทบและสะทอนกับสีที่มีความออนแกที่แตกตางกันเขาสูสายตา  ไมวาจะเปนแสง  ที่เกิดจากธรรมชาติหรือ
แสงที่เกิดจากไฟฟาจาแสงมากก็ทําใหสมีีความสวางและชัดเจนมาก แตถาแสงนอยก็จะทาใหสีหมนและลด
ความสดใสลงได และทีส่ําคัญสีเปนสิ่งแรกทีส่รางความประทับใจใหกับผูพบเห็นและสรางอารมณหรือ
ความรูสึกตางๆ ไดอยางรวดเร็วกวาองคประกอบอ่ืนๆ สีเปนสิ่งที่จําเปนอยางย่ิงในการออกแบบ เน่ืองจากสีทํา
ใหสะดุดตาและเปนสิ่งแรกทีผู่คนจะมองเห็นและจดจําได  หากเลือกใชสใีหถูกตองเหมาะสมกับบุคลกิ  
กาลเทศะและสภาพแวดลอม  จะชวยใหเกิดความรูสึกทีดี่ตอตนเองอีกดวย นอกจากจะตองมีความรูความ
เขาใจอยางถองแทเกี่ยวกับพ้ืนฐานของสีแลว ยังจะตองรูเกี่ยวกับหลักการนําสีไปใชในการออกแบบ  
  
2.5.4. หลักการนําสีมาใชรวมกัน (color combination)   

       
       2.5.4.1. การใชสีคูประกอบ   การประกอบซึ่งเปนสีที่อยูตรงกันขามกันในวงจรส ี เชน  สีเขียวกบัสีแดง  
หรือสีนํ้าเงินกับสีสม  มาใชในการออกแบบเสื้อผา  สีเหลาน้ีเปนสีที่ตัดกันอยางรุนแรง  สามารถทําใหประสาท
สัมผสัเกิดการต่ืนตัวอยางฉับพลัน  ในขณะเดียวกัน  ก็ชวยทําใหดูมีชีวิตชีวา  แตผูทีใ่ชสคีูประกอบตองมีความ
ชํานาญในการใชสี  เพราะหากใชสีไดไมถูกวิธี  จะลดคุณคาของความสวยงามของแบบเสื้อผาทั้งหมด 
 

 
ภาพที่ 2.9 การใชสคีูประกอบ 

 
    
       2.5.4.2. การใชสีขางเคียง  การนําสีขางเคียงซึ่งเปนสีที่อยูใกลกันในวงจรสี เชน  สีเขียว สีนํ้าเงิน  มาใช
ในการออกแบบเสื้อผาจะทําใหเกิดความรูสึกกลมกลืนของสี 
 

 เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภาพที่ 2.10การใชสีขางเคียง 
 
 2.5.4.3. การใชสี 3 สี ที่อยูในกรอบสามเหลี่ยมของวงจรสี  เชน สีมวง สีสม และสีเขียว มาใชรวมกัน  
เมื่อดูครั้งแรกอาจจะดูไมเขากัน แตในความจริงอยางเขากันไดดี โดยเฉพาะอยางยิ่ง หากรูจักเลือกใชสีใน
สัดสวนที่เหมาะสม 
 

 
ภาพที่ 2.11การใชสีขางเคียง 

 
  2.5.4.4.การใชสีแบบแตกตางกันชนิดจตุสัมพันธ (Quadratic Color) การใชสีจตุสัมพันธ 
(QuadraticColor) คลายกบัการใชสีไตรสมัพันธ (TriadicColor) แตแตกตางกันตรงที่ เปนการใชส ี4 สี คือ
เพ่ิมเขามาอีก 1 สี และสีเหลาน้ี ก็มีระยะ หางจากตัวมันเอง เทาๆ กันในวงจรสี เปรียบเหมือน มีรูปสี่เหลี่ยม 
ดานเทาวางอยูบนวงสี และตรงมุม 4 มุมน้ัน ก็จะเปนส ี4 สี ที่เขาชุดกัน ตัวอยางเชน (ภาพที ่1) ใชสสีมเหลือง 
เปนสีที่ 1 จากน้ันก็เวนไปอีก 2 สี ตามเข็มนาฬิกา ก็จะได สีเขียว เปนสีที ่2 เวนไปอีก 2 สี ก็จะไดสีมวงนาเงิน 
เปนสีที่ 3 จากน้ันก็เวนไปอีก 2 สี ก็จะไดสแีดง เปนสีที ่4 จะเห็นไดวาทั้ง 4 สี คือ สีสมเหลือง สีเขียว สีมวงนา
เงิน และสีแดงน้ีมีระยะหางเทาๆ กันในวงจรสี คือหาง 2 สี สาหรับสีอ่ืน ก็ไดเชนเดียวกัน สีไตรสัมพันธ 
(TriadicColor)โดยกาหนดสีที่ 1 เปนสีหลักกอน และกําหนดสีที ่2 สีที ่3 และสทีี ่4 ในวงจรสี จากการเวน
ระยะหางกัน 2 สี เปนสรีวม 

 
ภาพที่ 2.12 ภาพแสดงวงจรสีจตุสัมพันธ 

 
 2.5.4.5.การใชสีเอกรงค (monochrome color) เปนการใชสีแทสีเดียวในการออกแบบเสื้อผา  ซึ่งสา
มาราทําใหดูนาสนใจ  โดยการทาสีแทสีเดียวน้ันใหมีความเขมของสีที่หลากหลาย เชน  สีนํ้าเงิน  กใ็ชความ
ออนเขมของ สีในการออกแบบ เพ่ือใหสีนาเงินที่ดูเรียบงายดูนาสนใจขึ้นได   ถารูจักนาไปใชใหเหมาะสม 
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ภาพที่ 2.13 การใชสีเอกรงค 
 
 

2.6 ขอมูลเก่ียวกับการถายภาพ 
 

หลักการถายภาพและอุปกรณของกลองดิจิตอล   
 
 

 

 
ภาพที่ 2.14 ตัวอยางกลองดิจิตอล(DSLR) 

 
2.6.1. เลนสของกลองดิจิตอล 

    
กลองดิจิตอลตองอาศัยเลนสเชนเดียวกับกลองใชฟลม เลนสของกลองดิจิตอลทําหนาที่รวมแสงที่

สะทอนมาจากวัตถุ ทําใหเกิดภาพบน Image Sensor เชน เดียวกับเลนสตาทําหนาที่รวมแสงใหเกิดภาพ 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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เลนสทําหนาทีค่วบคุมมุมการรับภาพ หรือมุมการมองเห็นของอิมเมจเซ็นเซอรวาจะเก็บภาพไดกวางหรือแคบ
เพียงไร เลนสมีผลตอขนาดวัตถุที่ปรากฏในภาพเลนสมุมกวางใหภาพมุมกวาง วัตถุที่ปรากฏในภาพมีขนาดเล็ก 
สวนเลนสถายไกลใหภาพที่ปรากฏเปนมุมแคบๆ เจาะสวน และขนาดภาพที่ปรากฏจะใหญ เลนสมีผลตอ
สัดสวนของภาพ และเลนสทาํหนาควบคุมปริมาณแสง คณุภาพของเลนสมีผลอยางมากตอสีสัน ความคมชัด 
และรายละเอียดบนImage Sensor เลนสคณุภาพสูงหรือเลนสที่ออกแบบมาสําหรับกลองดิจิตอลโดยเฉพาะจะ
ใหภาพที่ดีกวาเลนสทั่วไปมากๆ เมื่อใชกับกลองดิจิตอล เลนส ของกลองดิจิตอลและกลองถายภาพทั่วไป
สามารถแบงออกเปนเลนสประเภทตางๆ โดยอาศัยทางยาวโฟกัสของเลนส ซึ่งทางยาวโฟกัสคือ ระยะทาง
ระหวางกึ่งกลางของเลนส (ในกรณีที่เปนเลนสช้ินเดียว) จนถึงอิมเมจเซ็นเซอร  เลนสทางยาว โฟกัสสั้นที่มุม
การรับภาพกวาง เลนสทางยาวโฟกัสสูงมีมุมการรับภาพแคบ เลนสตัวเดียวกันเมื่อใชกับอิมเมจเซ็นเซอรตาง
ขนาดกัน มุมการรับภาพก็จะแตกตางกันออกไปดวย เชน เลนส 25 มม.  เมื่อใชกับอิมเมจเซ็นเซอรขนาด 1/2 
น้ิวจะเปนเลนสเทเลโฟโต แตเมื่อใชกับอิมเมจเซ็นเซอรขนาด 1.5 น้ิว กลับกลายเปนเลนสมุมกวาง 

  

 
 

ภาพที่ 2.15 ตัวอยางของเลนสกลองดิจิตอลชนิดตางๆ 
 

    2.6.1.1. เลนสตาปลา (Fish-eye) คือ เลนสทีม่ีมุมการรับภาพกวาง 180 องศา ทุกอยางที่อยูหนาเลนสจะ
ปรากฏลงบนอิมเมจเซ็นเซอรมี 2 แบบคือ เลนสตาปลาแบบวงกลม จะเปนภาพวงกลมขอบดํา และเลนสตา
ปลาแบบเต็มภาพ (Full-Frame) ขอบภาพที่เปนเสนตรงจะบิดโคงมากๆ เหมาะกับภาพที่ตองการมุมการรับ
ภาพกวางมากๆ หรือภาพที่ตองการความบิดเบือนของเสนตรง 
    2.6.1.2. เลนสมุมกวาง (Wide-Angle Lens) คือ เลนสที่มีทางยาวโฟกัสนอยกวาเสนทแยงมมุของอิมเมจ
เช็นเซอร มีต้ังแตใหมมุภาพกวางมากๆ (Super Wide) และเลนสมมุกวางปกติ (Wide) เหมาะสําหรบัการ
ถายภาพที่ตองการมุมภาพกวางๆ หรือถายภาพกวางในพ้ืนที่จํากัด ถายภาพวิวทิวทัศน ภาพหมู หรอืภาพถาย
ในระยะใกลๆ  เพ่ือใหเกิดความผิดเพ้ียนของสัดสวน 
    2.6.1.3. เลนสเทเลโฟโต (Telephoto)  คือ เลนสทีม่ีทางยาวโฟกัสสูงกวาเสนทแยงมุมของอิมเมจ
เซ็นเซอร มุมการรับภาพจะแคบ เหมาะกับการถายภาพระยะไกลใหดูใกล ภาพในลักษณะแอบถายจาก
ระยะไกล ภาพสัตวปา ภาพบุคคล ฯลฯ เลนสถายไกลยังแบงออกเปน 2 ประเภท 
คือ Telephoto และ Super Telephoto 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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    2.6.1.4. เลนสมาตรฐาน (Normal Lens) คือ เลนสที่มีทางยาวโฟกัสเทากับเสนทแยงมุมของอิมเมจเช็น
เซอร ใชในการถายภาพทั่วๆ ไป 
    2.6.1.5. เลนสซูม (Zoom Lens) คือเลนสทีส่ามารถเปลี่ยนทางยาวโฟกัสไดในตัวเดียวกัน สามารถใหภาพ
กวางและแคบได เปนเลนสทีนิ่ยมใชกันมากที่สุดในปจจุบัน เน่ืองจากสะดวกและยังใหคุณภาพที่ดียอมรับได 
สามารถแบงออกเปนหมวดยอยๆ เชน เลนสซูมมุมกวาง เลนสซมูเทเลโฟโต เลนสซูมมุมกวาง-เทเลโฟโต สวน
เลนสที่ไมสามารถเปลี่ยนทางยาวโฟกัสไดเรียกวาเลนสเด่ียว (Fixed Focal Length Lens) จะใหคุณภาพที่
ดีกวาเลนสซูม แตไมสะดวกในการใชงานเทาไรนัก เหมาะกับการถายภาพคุณภาพสูงมากๆ เปนหลัก 
    2.6.1.6. เลนสมาโคร (Macro Lens) คือ เลนสที่ออกแบบใหใชถายภาพในระยะใกลกวาปกติ ซึ่งเลนส
ทั่วไปจะไมสามารถถายภาพในระยะใกลมากๆ ได เชน เลนส 105 มม.มาโคร 200 มม.มาโคร 
    2.6.1.7. เลนส Soft เปนเลนสที่ออกแบบมาสําหรับการถายภาพบุคคล สามารถทาํใหภาพนุมๆ ไดและ
ปรับระดับความนุมนวลไดอีกดวย เชน 135 มม.F/2 DC 
    2.6.1.8. เลนสกระจก (Mirror Lens) เปนเลนสที่ใชกระจกสะทอนภาพแทนช้ินเลนสใส เพ่ือลดขนาดเลนส
และทําใหเลนสมีตนทุนถูกลง เชน 500 มม. f/8 Mirror แตคุณภาพของภาพถายที่ไดจะไมดีเทาไรนัก 
    2.6.1.9. เลนสควบคุมสดัสวนของภาพ (Perspective Control Lens) เปนเลนสที่สามารถแกการ
บิดเบือนของภาพ ใชในการถายภาพงานสถาปตยกรรม ภาพทิวทัศนที่ตองการความสมจริง หรือใชในการ
เปลี่ยนแปลงระนาบความคมชัดเพ่ือใหไดคามชัดลึกสูงสุด เชน 28 มม.PC 
    2.6.1.10. เลนสปองกันความสั่นไหวของภาพ (Vibration Control Lens) เปนเลนสที่มกีลไกพิเศษชวย
ปองกันการสั่นไหวของภาพได เหมาะกับการถายภาพในที่สภาพแสงนอยๆ หรือภาพที่ตองการใชความเร็วชัด
เตอรตํ่า เพ่ือปองกันการสั่นไหวของมือ แตไมสามารถชดเชยการเคลื่อนที่ของวัตถุได 
    2.6.1.11. เลนสแกความคลาดส ี(Aporhromatic Correction Lens) มักใชช่ือทางการคาวา ED, L, 
APO คือ เลนสที่ใชช้ินเลนสพิเศษที่มีการกระจายแสงตํ่า ดัชนีหักเหสูง (High Reflexive Index Low 
Dispersion Glass) เพ่ือลดความคลาดสีบริเวณขอบภาพ ทําใหภาพมีความคมชัดสีสันสมจริงมากย่ิงขึ้น 
    2.6.1.12. เลนสแกความคลาดทรงกลม เปนเลนสทีใ่ชช้ินเลนสพิเศษที่ผิวหนาไมเปนทรงกลม เรียกวาช้ิน
เลนสAspherical Lens (เลนส ปกติผิวหนาจะเปนทรงโคงวงกลม) เพ่ือแกแสงบริเวณของภาพใหตกในระนาบ
เดียวกันทําใหภาพกลางภาพและขอบภาพมี ความคมชัดใกลเคียงกัน ซึง่มักใชในเลนสมุมกวางและเลนสซูม
คุณภาพสูง เลนสสําหรับกลองดิจิตอลแบบคอมแพคจะเปนเลนสซมูมุมกวางเทเลโฟโต เพ่ือใหใชงานไดหลาย
หลาย สวนเลนสสําหรับกลองดิจิตอลแบบ SLR จะ เปนเลนสทีส่ามารถถอดเปลี่ยนได จะเปนเลนสเด่ียวหรือซู
มขึ้นกับผูซื้อ การเลือกควรดูวาจะนําไปใชงานอยางไร เพราะเลนสแตละเลนสประเภทมจีุดประสงคและจุดเดน
ในการใชงานที่แตกตางกัน โดยทั่วไปควรมีเลนสต้ังแตมุมกวางปานกลาง (0.25เทาของเสนทแยงมมุของ
เซ็นเซอร) ไปจนถึงเทเลโฟโตปานกลาง (4เทาของเสนทแยงมุมของเซ็นเซอร) ซึ่งทางยาวโฟกัสจะเปนเทาไรน้ัน
ขึ้นกับวาขนาดอิมเมจเซ็นเซอรมีขนาดเทาไร ไมสามารถระบุได ตองดูกลองเปนรุนๆ ไป กลอง ดิจิตอล มักจะ
ระบุทางยาวโฟกัสของเลนสไว 2 แบบ คือ ทางยาวโฟกัสที่แทจริง กับทางยาวโฟกัสเทียบเทากลอง 35มม. ที่ใช
ฟลมขนาด 135 ภาพ ขนาด 24x36 มิลลิเมตร เชน เลนสที่มีทางยาวโฟกัส 5-40 มม. จะเทียบเทาเลนสที่มี
ทางยาวโฟกัส 25-200 มม. เปนตน 
    ทางยาวโฟกัสของเลนสสาํหรับกลองดิจิตอล SLR มัก บอกทางยาวโฟกัสเปนคาทางยาวโฟกัสเทียบเทากับ
กลองฟลม 135 และระบุตัวคูณทางยาวโฟกัส เชน 1.7 เทา เพ่ือใหทราบวาเมื่อนําเลนสไปใชกับกลองดิจิตอล
จะมีขนาดทางยาวโฟกัสเทาไร เชน เลนส 50 มม. เมื่อนําไปใชกับกลองดิจิตอล 1.5 เทา จะกลายเปนเลนส
ขนาด 75 มม. เปนตน 
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2.6.2. ระบบตางๆ ของกลองดิจิตอล 
  

2.6.2.1. การกําหนดขนาดภาพ (Image Size) ขนาดภาพของกลองดิจิตอล คือ จํานวน Pixels ใน
ภาพที่บันทึกลงบนการดเก็บขอมูล ซึ่งสามารถแบงไดเปน 3 รูปแบบใหญๆ คือ 
    1. จํานวน Pixels บน Image Sensor หมายถึงจํานวน Pixels ทั้งหมดที่อยูบน Image Sensors 
    2. จํานวน Pixels ที่ถูกใชงานในการบันทึกภาพ ซึ่งจะเรียกวา “Effective Pixels” จํานวน Effective 
Pixels จะนอยกวาจํานวน Pixels ทั้งหมดบน Image Sensor บางครั้งเราเรียกวา “Optical Resolution” 
    3. จํานวน Pixels ที่บันทกึลงบนภาพ มักเรียกวา “Recording Pixels” หรือ “Output Pixels” เปน
จํานวน Pixels จริงที่จะถูกบันทึกลงบนการดเก็บขอมูลโดยจะมีจํานวนใกลเคียงกับ Effective Pixels แต
กลองบางตัวอาจจะม ีRecording Pixels มากกวา Effective Pixels ถึง 1.5 หรือ 2 เทา ซึ่งจํานวน Pixels ที่
เพ่ิมขึ้นมาน้ันจะไดจากการจําลองขอมูลจาก Effective Pixels ขึ้นมาเพ่ือใหภาพมีจํานวน Pixels มากขึ้น แต
คุณภาพโดยรวมจะไมเพ่ิมขึ้น 
    

 
 

ภาพที่ 2.16 แสดงตัวอยางระบบตางๆในตัวกลองดิจิติอล(DSLR) 
 

การเลือกซื้อกลองดิจิตอลหรือการเลือกขนาดความละเอียดของภาพมาใชงาน จะพิจารณาจาก
จํานวน Effective Pixels โดยกลองที่มีจํานวน Effective Pixels มากมีแนวโนมวาจะมีคุณภาพดีกวากลองที่มี
จํานวนEffective Pixels นอย แตทั้งน้ีขึ้นอยูกับขนาดของ Image Sersor ขนาด Photo detector ความลึกสี 
ระบบประมวลผล เลนส และสวนประกอบอ่ืนๆ ดวยเชนกัน 
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กลองดิจิตอลสวนใหญจะเลือกจํานวน Pixels ในการถายภาพไดหลายคา เชน กลองขนาด 5 ลาน
พิกเซล อาจจะเลือกถายภาพไดที่ 5 ลานพิกเซล, 3 ลานพิกเซล, 1 ลานพิกเซล และ 7 แสนพิกเซล โดยทั่วไป
เราสามารถเขาไปเลือกความละเอียดของภาพไดโดยการเขาไปที ่Menu (หรือ Setting) แลวเขาไปที่ Image 
Size(หรือ Quality) จะปรากฏเมนูในการต้ังความละเอียดของภาพขึ้น 
          

โดยทั่วไปภาพที่มีจํานวน Pixels มาก จะสามารถนําไปขยายภาพขนาดใหญไดดีกวาภาพที่มีจํานวน
Pixels นอย โดยใหความละเอียดและความคมชัดที่ดีกวา ภาพแตกเปนสี่เหลี่ยมไดยากกวา แตจํานวน Pixels
ที่มากกวาตองใชเน้ือที่ของหนวยความจําในการเก็บขอมูลมากกวา สิ้นเปลืองพลังงานในการประมวลผล
มากกวา กลองทํางานชากวา ทั้งการเก็บขอมูลและการเรียกดูภาพบนการดเก็บขอมูล การต้ังความละเอียดไว
สูงสุดอาจจะไมใชวิธีที่ดีที่สุดในการบันทึกภาพดวย กลองดิจิตอล เรามีวิธีการในการเลือกความละเอียดของ
ภาพโดยพิจารณาจากการนําภาพไปใชงาน 

 1. ถาตองการถายภาพเพ่ือสง E-Mail หรือใชทํา Presentation ในคอมพิวเตอร ความละเอียด 1 
ลานพิกเซลถือวาเพียงพอ 
    2.6.2.2. ตองการไปใชงานพิมพ งานอัดขยายภาพดวยเครื่อง Printer คุณภาพสูง (Photo Quality) ควรดู
วาจะขยายภาพขนาดเทาไร จากน้ันเอาขนาดภาพคูณดวย 300 จะไดขนาดความละเอียดภาพที่ควรจะต้ัง เชน 
ขยายภาพขนาด 4x6 ควรต้ังที่ความละเอียด 4x300, 6x300= 1200x1800 Pixels = 2.16 ลานพิกเซล 
    ถาอัตราขยายภาพสูงมากๆ  แตกลองไมสามารถต้ังความละเอียดตามที่ตองการได  ก็ควรต้ังความละเอียด
ไวที่สูงสุดเทาที่กลองจะสามารถทําได  ซึ่งภาพที่ไดอาจจะแตกและมคีุณภาพไมดีนัก (เมื่อมองในระยะใกล
มากๆ) 
    3. ใชงานพิมพดวยเครื่องพิมพแบบ Inkjet ใหใชขนาดภาพที่ตองการใชงานคูณดวย 150 แตถาเปนเครื่อง
Inkjet ที่มีความละเอียดสูงมากๆ ตองคูณดวย 300 
    

กลองดิจิตอลในระดับ Consumer ในปจจุบันน้ันมีความละเอียดประมาณ 3 ลานพิกเซล สามารถอัด
ขยายภาพขนาด 4x6 น้ิว (4R) จนถึง 8x10 น้ิว (8R) ไดอยางมีคุณภาพ สวนกลองในระดับ Prosumer มีความ
ละเอียดประมาณ 4-5 ลานพิกเซล สามารถขยายภาพขนาด A4 (8.25x11.5 น้ิว) ได และกลองดิจิตอล
ระดับ Pro ความละเอียด 6 ลานพิกเซลสามารถขยายภาพขนาด A4 ถึง 10x15 น้ิวไดสบายๆ โดยเฉพาะรูปที่
ถายในระยะใกล เชน รูปสินคา รูปบุคคลครึง่ตัว แตถาเปนรูประยะไกลซึง่ตองการความละเอียดสูงมากๆ จะยัง
ทําไดไมดีเทาไรนัก 
  
2.6.3. การกําหนดคณุภาพของภาพ (Image Quality) 
   

 กลองดิจิตอลโดยทั่วไปจะเก็บภาพในรูปแบบ Photoshop, TIFF File, JPEG File หรือ RAW File
คุณภาพของภาพที่ไดจากไฟลแบบตางๆ จะมีคุณภาพแตกตางกันออกไป เรียกคุณภาพที่เกิดจากรูปแบบการ
เก็บขอมูลน้ีวา Image Quality สามารถเขาไปต้ังคา Image Quality ไดโดยการเขาไป
ที่ Menu (หรอื Setting) แลวเขาไปที่ Image Quality ซึ่ง Image Quality มักจะแบงออกเปนระดับคือ 

  
    1. High จะเก็บภาพแบบ TIFF File 8 bit/color ซึ่ง จะไมมีการบีบอัดขอมูล ทําใหไดคุณภาพสูงสุดจาก
กลองตัวน้ัน แตจะใชเน้ือที่การเก็บภาพมาก ไฟลมีขนาดใหญ ประมวลผลชา เปลืองพลังงาน และทําใหใช
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ระบบการถายภาพบางอยางไมได หรือไดนอยลง เชน ระบบถายภาพตอเน่ือง เปนตน เหมาะสําหรับการเก็บ
ภาพที่ตองการคุณภาพสูงสุด 
    2. Fine, Normal, Basic จะเก็บภาพในรูปแบบของ JPEG File 8 bit/color ซึ่งมีการบีบอัดขอมูล ทําให
เกิดการสูญเสยีคุณภาพของภาพไป โดยที่ Fine จะบีบอัดขอมูลนอยที่สดุไฟลมีขนาดใหญกวา และ Basic บีบ
อัดขอมูลมากที่สุด และไฟลมีขนาดเล็กที่สดุ โดยทั่วไปหากใชภาพเพ่ืองานอัดขยาย แนะนําใหต้ัง Fine แตถา
ตองการเก็บภาพลงซีดี หรือใชกับคอมพิวเตอร แนะนําใหใช Normal และถาตองการใชสง E-Mail แนะนําให
ใชBasic ทั้งน้ีขึน้กับขนาดของการดเก็บขอมูลและจํานวนภาพที่ตองการบันทึก 
    3. RAW เปนไฟลเฉพาะซึ่งตองอาศัยโปรแกรมเฉพาะของกลองในการเปด  ไมสามารถใชโปรแกรมทั่วไปใน
การเปดได  RAW File เปนขอมูลดิจิตอลที่มาจาก Image Sensor ไมผานการปรับแตงใดๆ 
จาก Processor ของตัวกลอง  ทําใหไดคุณภาพที่แทจริงจากกลองตัวน้ันๆ โดยเฉพาะการไลระดับโทนสี 
หรือ Bit Depth กลองดิจิตอลในปจจุบันจะมีความลึกสีประมาณ12 bit/color แตเมื่อเก็บภาพเปน TIFF 
File จะถูกบีบลงเหลือ 8bit/color เทาน้ัน การเก็บเปน RAW File จึงทําใหจํานวนเฉดสีที่มากกวา เมือ่เปด
ดวย Software เฉพาะ จะสามารถปรับแตงส ี ความคมชัดและคุณภาพอ่ืนๆ ได จากน้ันถึงจะเปลี่ยน RAW 
File ไปเปน TIFF File และJPEG File เพ่ือการนําไปใชงานอ่ืนๆ ตอไป  มืออาชีพจํานวนมากที่นิยมถายภาพ
ดวย RAW File และเก็บภาพตนฉบับลง CD แบบ RAW Fileเน่ืองจากไมสูญเสียคุณภาพ โดยเฉพาะความลึก
สี (Bit Depth) สามารถใช Software ในการปรับคุณภาพภายหลังได ปรับภาพไดหลากหลายรูปแบบ และ
แกไขใหมไดถาไมพอใจ และถาภายหลังมี software รุนใหมออกมา ก็จะทําใหภาพมีคุณภาพดีขึ้นดวย ในขณะ
ที่การเก็บแบบ TIFF File หรือ JPEG ไมสามารถปรับเปลี่ยนคุณภาพของภาพในภายหลังได เมื่อจะใชงาน จึง
คอยแปลง RAW File เปน TIFF หรือ JPEG 

  
  

  

 
  
  

2.6.4.การต้ังความไวแสง   
    

กลองดิจิตอลไมมีความไวแสงที่แทจริง ความไวแสงที่มใีหปรับต้ังน้ันเปนความไวแสงเทียบเคียง 
(ISOEquivalents) เมื่อเทียบกับฟลมถายภาพ ความไวแสงของกลองดิจิตอลจะสามารถปรับต้ังไดหลายคา มี
ต้ังแตISO100 ไปจนถึง ISO3200 แลวแตรุนกลองความไวแสงสูงจะชวยใหสามารถใชขนาดชองรับแสงแคบ
และความ เร็วชัตเตอรสูงมากๆ ได ถายภาพในสภาพแสงนอยไดสะดวก การต้ังความไวแสงของกลองดิจิตอล
สวนใหญจะอยูที่ MENU > ISO  แต จะเกิดปญหาภาพมีสัญญาณรบกวนสูง เน่ืองมาจากการเพ่ิมความไวแสง 
กลองจะตองเพ่ิมสัญญาณไฟฟาเขาไปในระบบ ทําใหสญัญาณรบกวนสงูตามไปดวย ผูผลิตกลองดิจิตอล
ปจจุบันพยายามแกปญหาสญัญาณรบกวน โดยการออกแบบวงจรหรือใชระบบประมวลผลเพ่ือลดสญัญาณ
รบกวนลงใหเหลือนอยที่ สุด ผลจากสัญญาณรบกวนทําใหภาพขาดความคมชัด สีไมอ่ิมตัว คลายๆ กบัเกรน
แตกในฟลมความไวสูง โดยจะเห็นไดชัดบริเวณสวนสีทึบหรือสวนมืดของภาพ  ควรใชความไวแสงตํ่าที่สุดเทาที่
ยังสามารถถายภาพไดในขณะน้ันจะไดภาพที่ดีสุด 

  เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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2.6.5. การต้ังระดับความคมชัด 
   

 กลองดิจิตอลบางรุนสามารถต้ังความคมชัดของภาพไดหลายระดับ โดยการเขาไปที่ Menu > 
Sharpness สามารถเลือกความคมชัดได 3 ระดับคือ Normal คมชัดปานกลาง, Soft ไมปรับความคมชัด และ
Hard (Sharp) ปรับความคมชัดสูงสุด โดยปกติจะปรับความคมชัดเอาไวที่ Normal ยกเวนการถายภาพบุคคล
ที่ตองการความนุนนวล จะปรับเอาไวที่ Soft แลวถาเปนภาพสินคา ภาพวิวหรือภาพในระยะไกล จะปรับความ
คมชัดไวที่ Hard ความคมชัดของกลองดิจิตอลเกิดจากการใช Software เมื่อสั่งเพ่ิมความคมชัดมากๆ จะเกิด
ขอบคลายๆ กบัการใชคําสั่ง Sharpen ใน Filter ของ Photoshop 

  
2.6.6. ความอ่ิมตัวของส ี(Color Saturation) 
    

ในกลองดิจิตอลระดับกลางบางรุน และกลองดิจิตอลระดับมืออาชีพ สามารถต้ังความอ่ิมตัวของสีได 
โดยการเขาไปที่ Menu > Color ระดับความอ่ิมตัวของสีจะมีใหเลือก 4 ระดับคือ High ความอ่ิมตัวของสี
สูงสุด,Normal ความอ่ิมตัวของสีปานกลาง, Original ไมมกีารปรับความอ่ิมตัวของสี และ B&W ภาพขาวดํา 
โดยปกติจะต้ังความอ่ิมตัวของสีเอาไวที่ Normal ยกเวนกับภาพที่ตองการความจัดจานของสีมากๆ จะต้ังไว
ที่ High ภาพบุคคลมักต้ังเอาไวที่ Original เพ่ือไมใหสีผิวจดัจานเกินไป และถาตองการภาพขาวดําต้ังที่ B&W 
การ ปรับความอ่ิมตัวของสีมากๆ จะทําการไลระดับโทนสีของภาพลดลงเล็กนอย สีผิวจะเปลี่ยนไป และภาพดู
กระดางขึ้นในบางภาพเหมาะกับการถายภาพวิว หรือภาพสินคาที่ตองการสีสดๆ 

  
  

  

  
  
2.6.7. การต้ังระดับความเปรียบตาง (Contrast, Tone) 
    

กลองดิจิตอลในรุนปานกลางถึงรุนสูงจะสามารถต้ังคาความเปรียบตางของภาพได โดยการเขาไปที่
Menu > Contrast โดยปกติคาความเปรียบตางจะถูกต้ังไวที่ Normal หรือปานกลาง ผูใชสามารถลดหรือเพ่ิม
ความเปรียบตางของภาพได โดยการเลือกไปที่ High หรือ Low การ ปรบัต้ังความเปรียบตางจะมีประโยชน
มาก โดยเฉพาะการถายภาพนอกสถานที่ซึ่งไมสามารถควบคุมความแตกตางของแสงได ผูใชสามารถต้ังความ
เปรียบตางของภาพที่กลองเพ่ือชดเชยความเปรียบตางที่ มากหรือนอยเกินไปของสภาพแสงได เชน ถายภาพ
ในสภาพแสงครึ้มฟาครึ้มฝน ความแตกตางของแสงในสวนมืดและสวางจะนอยมาก ภาพที่ไดจะมีความเปรียบ
ตางตํ่า สวนขาวไมขาว และสวนดําไมดํา ภาพดูเทาไปหมดทั้งภาพ เราสามารถแกไขโดยการเพ่ิมความเปรียบ
ตางของภาพไปที ่High ความ เปรียบตางของภาพจะสูงขึ้น ภาพจะมีสีสดัดีขึ้น ในทางตรงกันขาม หากไป
ถายภาพที่มีความแตกตางของภาพจะสูงมากๆ เชน การถายภาพในอาคารยอนออกไปภาพนอก ความแตกตาง
ของแสงสวนมดืและสวางจะสูงมาก ทําใหสวนสวางและสวนมืดไมมีรายละเอียด สามารถแกไขไดโดยการปรับ
ความเปรียบตางที่ตัวกลองไปที่ Low กลองจะลดความเปรียบตางของภาพลด และไดรายละเอียดในสวนมืด
และสวางมากยิ่งขึ้น เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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การ ต้ังความเปรียบตางใหเหมาะสมกับภาพแตละลักษณะเปนประโยชนมากในการใช งานกลอง

ดิจิตอล และเปนสิ่งที่ทําใหกลองดิจิตอลไดเปรียบกลองใชฟลม เพราะฟลมไมสามารถเปลี่ยนความเปรียบตาง
ไปมาในแตละภาพได ตองไปเปลี่ยนในขั้นตอนการอัดขยายภาพโดยการเลือกความเปรียบตางของกระดาษ 
      
2.6.8. ความเร็วชัตเตอร (Shutter Speed,Exposure Time) 
    

ขั้น ตอนหน่ึงที่มีความสําคัญอยางย่ิงในการถายภาพ คือ การควบคุมความสวางของภาพ ภาพที่ดีควร
มีความสวางเหมาะสม ไมสวางจาหรือมืดจนเกินไปจนภาพเสียความหมายของภาพไป การควบคุมความสวาง
ของภาพในกลองดิจิตอลจะมีจุดที่ควบคุมหลักๆ อยู 3 ที่คอื ความไวแสงของกลอง, ความเร็วชัตเตอร (เวลา
เปดรับแสง) ซึ่งอยูที่ตัวกลอง และขนาดชองรับแสงซึ่งอยูที่ตัวเลนส 
   

เวลาเปดรับแสง คือ เวลาที่แสงตกลงบนอิมเมจเซ็นเซอร หรือเวลาที่อิมเมจเซ็นเซอรอานสัญญาณ
ภาพ กลองดิจิตอลแบบสะทอนภาพเลนสเด่ียว (SLR) มีชัตเตอรหนา Image Sensor ทําหนาที่ควบคุมเวลาใน
การเปดรับแสง เวลาที่ชัตเตอรเปดเรียกวา”ความเร็วชัตเตอร” (Shutter Speed) สวนเวลาที่แสงตกลงบน
อิมเมจเซ็นเซอรเรียกวา (Exposure Time) ซึ่งปกติทั้ง 2 คาน้ีจะเทากัน กลองดิจิตอลแบบคอมแพครวมทั้ง
กลองดิจิตอลที่ถายภาพวีดีโอ หรือดูภาพที่กําลังจะถายทางจอ LCD ดานหลังกลองได จะไมมีชัตเตอรห
นา Image Sensor เวลาเปดรับแสงจะควบคุมโดยเวลาการอานขอมูลของ Image Sensor ซึ่งถูกควบคุม
โดย Processor ในตัวกลองอีกทีหน่ึง 
  
เวลาเปดรับแสงจะมีผลตอภาพ 2 ประการ คือ 
    1. ความมดืสวางของภาพ เวลาเปดรับแสงสั้น แสงจะเขานอย ทําใหภาพมืดกวาเวลาเปดรับแสงนาน เชน 
ความเร็วชัตเตอร 1 วินาที แสงจะเขามากกวาความเร็วชัตเตอร 1/15 วินาที หากคาการปรับต้ังทุกอยาง
เทากัน (ความไวแสง ชองรับแสง) ความเร็วชัตเตอร 1 วินาทีจะใหภาพที่สวางกวาความเร็วชัตเตอร 1/15 
วินาที 
    2. การเคลือ่นไหวของภาพ หากวัตถุในภาพมีการเคลื่อนไหว (จากการเคลื่อนที่ของวัตถุ หรือการเคลื่อนที่
ของกลอง) เวลาเปดรับแสงนานจะทําใหภาพเกิดการสั่นไหว หรือพรามัวไดมากกวาเวลาเปดรับแสงสั้น 
    เวลา เปดรับแสงจะกําหนดเปนคาวินาทีแบบจํานวนเต็มหรือเศษสวน แสดงอยูที่วงแหวนปรับความเร็วชัต
เตอร ในจอแสดงขอมูลที่ชองมองภาพ หรือที่จอ LCD ดานหลังตัวกลอง แตกลองบางตัวก็ไมแสดงความเร็วชัต
เตอรใหทราบ 
  
ตัวเลขความเร็วชัตเตอรมีดังนี ้
  
    T, B, 30s, 15s, 4s, 2s, 1s, 1/2s, 1/4s, 1/8s, 1/15s, 1/30s, 1/60s, 1/125s, 1/250s, 1/500s, 
1/1000s, 1/2000s, 1/4000s, 1/8000s 
   

ความเร็วชัตเตอร T และ B เปนการเปดชัตเตอรนานมากๆ เทาทีผู่ใชตองการ การใชงานทั้งสอง 
แตกตางกันเล็กนอย 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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การใชงานชัตเตอร T ใหต้ังชัตเตอรที่ T จาก น้ันกดปุมกดชัตเตอร กลองจะเปดรับแสงคางเอาไวหาก

ตองการปดชัตเตอรใหกดปุมกดชัตเตอรอีก ครั้ง ชัตเตอรจะปดลงมา สวนชัตเตอร B น้ัน เมื่อกดชัตเตอรกลอง
จะทําการเปดรับแสง ผูใชจําเปนตองกดปุมชัตเตอรคางเอาไวตลอดเวลาที่ตองการใหกลองเปด รับแสง เมื่อ
ปลอยปุมชัตเตอร กลองจะทาํการปดชัตเตอรทันที ทั้ง B และ T ผูใชตองจับเวลาในการเปดรับแสงเอง จะเปด
หรือปดชัตเตอรเมื่อไรก็ได (หรือจนกวาแบตเตอรี่หมด) และควรใชรวมกับสายลั่นชัตเตอรและขาต้ังกลองเพ่ือมิ
ใหกลองเกิดการสั่น ไหว S คือ เวลาเปดรับแสงในหนวยของจํานวนเต็มเปนวินาที สวนมากจะมีตัวเลขต้ังแต 
30s ถึง 1s คือ 30 ถึง 1 วินาที สวนตัวเลขถัดไปจะเปนเศษสวนเชน 1/2s, 1/125s ซึ่งบางครั้งจะเขียนเปน
จํานวนเต็ม แตไมม ีs ตอทายเชน 125 คือ 1/125 วินาที 30 คือ 1/30 วินาที สวน 30s คือ 30 วินาที 

 การ เลือกใชความเร็วชัตเตอรขึ้นกับความตองการในการควบคุมการเคลือ่นไหวของ วัตถุในภาพ 
และความสามารถในการถือกลองใหน่ิง ความเร็วชัตเตอรมาตรฐานที่สามารถถือกลองใหน่ิงไดจะอยูประมาณ 
1/60 ถึง 1/250 วินาที แลวแตนํ้าหนักของกลอง ความเร็วตํ่ากวาน้ีจะเสี่ยงตอการสั่นไหวของภาพอัน
เน่ืองมาจากมือไมน่ิง แตถาติดต้ังกลองบนขาต้ังซึ่งไมมีการสั่นไหว ความเร็วชัตเตอรย่ิงสูงจะสามารถจับวัตถุ
เคลื่อนไหวใหหยุดน่ิงไดดีขึ้น เรื่อยๆ ในขณะที่ความเร็วชัตเตอรตํ่าจะสามารถทําใหวัตถุเคลื่อนไหวพรามากขึ้น 
เรื่อยๆ ตามความเร็วชัตเตอรที่ตํ่าลง ในการใชความเร็วชัตเตอร ผูใชตองคํานึงถึงขนาดชองรับแสงและปริมาณ
แสงที่มใีนขณะน้ันดวย ไมสามารถใชความเร็วชัตเตอรตามใจได ยกตัวอยางเชน หากถายภาพในสภาพแสง
นอยมากๆ แตตองการจับการเคลื่อนไหวของวัตถุจึงต้ังความเร็วชัตเตอรสูงมากๆ ทําใหปริมาณแสงที่ตกลงบน
อิมเมจเซ็นเซอรไมเพียงพอ แมจะสามารถจบัการเคลื่อนไหวของวัตถุได แตภาพที่ไดจะมืดทําใหเปนภาพเสีย
แทน ผูใชจึงตองคํานึงถึงปริมาณแสงในขณะน้ันทุกครั้งที่เลือกใชความเร็ว ชัตเตอรดวย (ดูจากสเกลเครื่องวัด
แสงก็ได) 
  
2.6.9. ขนาดชองรับแสง 
    

ที่ตัวเลนสของกลองดิจิตอลจะมีมานโลหะลกัษณะเปนใบโลหะ ลักษณะเปนกลีบเรียงตัวซอนกัน เรียก
ใบโลหะน้ันวา ”มานชองรับแสง” (Diaphramge) เมื่อมานโลหะเคลื่อนที่ออกมาจะเกิดชองเปดตรงกลาง
เรียกวา”ชองรบัแสง” (Aperture) การทํางานของชองรับแสงในกลองดิจิตอลจะขึ้นกับชนิดของกลอง ถาเปน
กลองที่ไมมีมานชัตเตอร มานรับแสงจะทํางานตลอดเวลาตามความสวางของแสง เพ่ือควบคุมปริมาณแสงที่ตก
ลงบนImage Sensor และความสวางของภาพที่ดูทางจอ LCD สวนกลองดิจิตอลที่มีมานชัตเตอรหรือกลอง
ดิจิตอลแบบ SLR ชองรับแสงจะเปดกวางที่สุดเพ่ือใหแสงเขาไปในชองมองภาพไดมาก จะมองเห็นภาพได
ชัดเจนและงายตอการวัดแสงและปรับความชัด เมื่อชัตเตอรทํางาน มานรับแสงก็จะปดลงมาตาม ขนาดของ
ชองรับแสงที่ไดปรับต้ังเอาไว 

  
ขนาดของชองรับแสงทําหนาที่ 2 ประการ คือ 
    1. ควบคุมปริมาณแสงทีต่กลงยัง Image Sensor โดยขนาดชองรับแสงกวางจะทําใหแสงตกลง Image 
Sensor มากกวาขนาดชองรับแสงแคบ 
    2. ควบคุมความชัดลึก ของวัตถุดานหนาและดานหลังของตําแหนงที่ปรับความชัด เรียกวา ความชัดลึก 
(Depth of Field) 
   

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ขนาดชองรับแสงจะระบุเปนตัวเลข เรียกวา F-Number หรือ F-Stop ซึ่ง มาจากการคํานวณโดยใช
เสนผาศูนยกลางของลําแสงที่ผานเลนสช้ินหนาไปยังชอง รับแสงกับทางยาวโฟกัสของเลนส คาชองรับแสงจะมี
คาตางๆ ดังตอไปน้ีคือ 1, 1.4, 2, 2.8, 4, 5.6, 8, 11, 16, 22, 32, 45, 64 
    

ตัว เลขขนาดชองรับแสงเปนสวนกลับ ซึ่งไดมาจากการคํานวณขนาดของลําแสงที่ผานเขาเลนสไปยัง
ภาพ หารดวยทางยาวโฟกัสของเลนส ตัวเลขจึงเปนสวนกลับ เชน 1.4 คือ 1/1.4, 5.6 คือ 1/5.6 เปนตน 
    

ตัว เลขนอยขนาดชองรับแสงจะกวาง แสงเขาไดมาก และใหความชัดลึกตํ่า ตัวเลขมาก แสงเขาได
นอย มีความชัดลึกสูง การเลอืกใชขนาดชองรับแสงจะพิจารณาจากชวงความชัดลึกที่ตองการ หากตองการให
ฉากหนาและฉากหลังมีความคมชัดตองเปดชองรับแสงแคบลง แตถาตองการใหฉากหนาและฉากหลงัเบลอควร
เปดชองรับแสงกวาง ภาพวิว ภาพระยะใกล ภาพหมู มักเปดชองรับแสงแคบเพ่ือใหฉากหลังและหนามีความ
คมชัดสูง สวนภาพบุคคลเด่ียวหรือภาพที่ตองการใหชัดเฉพาะสวนมักเปดชองรับแสงกวาง เปนตน 
  
2.6.10. ระบบถายภาพ (Exposure Mode) 
   

 โดย ทั่วไป ระบบถายภาพหมายถึงการควบคุมความเร็วชัตเตอรและขนาดชองรับแสงใหสอดคลอง 
กับปริมาณแสงในแตละภาพ ตามการช้ีนําของเครื่องวัดแสง หรือวิธีการปรับต้ังความเร็วชัตเตอรและขนาดชอง
รับแสงน่ันเอง สําหรับกลองดิจิตอล นอกจากการควบคุมความเร็วชัตเตอรและขนาดชองรับแสงแลว ยงั
ควบคุมระบบอ่ืนๆ อีกดวย เชน ความคมชัด ความอ่ิมตัวของสี ความเปรียบตาง ระบบวัดแสง ระบบถายภาพ
ตอเน่ือง ระบบปรับความชัด ฯลฯ 
    

การเขาสูระบบถายภาพ เลือก Menu > Mode หรืออาจจะมีวงแหวนปรับต้ังระบบถายภาพบนตัว
กลองโดยตรง ระบบถายภาพในกลองดิจิตอลสวนใหญจะมใีหเลือกใชงานดังน้ี 

  
    1. ระบบ Auto   เปนระบบถายภาพแบบ Fully Automatic ซึ่ง ควบคุมการทํางานกลองทั้งหมดแบบ
อัตโนมัติ ทั้งระบบถายภาพ ความเร็วชัตเตอร ชองรับแสง ระบบสี ความคมชัด ระบบแฟลช ฯลฯ เหมาะ
สําหรับการถายภาพที่ตองการความรวดเร็วและไมตองการปรับต้ังระบบการทํา งานของกลองมากมายนัก 
    2. ระบบถายภาพแบบโปรแกรมถายภาพแบบตางๆ (Special Program)   ออก แบบมาใหใชถายภาพใน
ลักษณะตางๆ กันตามลักษณะของภาพ เน่ืองจากภาพแตละรูปแบบตองการการปรับต้ังความเร็วชัตเตอร 
ขนาดชองรับแสง ความคมชัด ความเปรียบตาง ความอ่ิมตัวของสี ฯลฯ ที่แตกตางกัน ผูผลิตกลองจึงสราง
โปรแกรมถายภาพแบบตางๆ ตามลักษณะภาพออกมาใหเลือกใชงาน โดยทั่วไปจะมีใหเลือกใชงานดังน้ี 
    1. ระบบโปรแกรมถายภาพบุคคล สําหรบัการถายภาพบุคคล สวนใหญจะปรับสีไมเขมนัก ความคมชัดตํ่า 
ความเปรียบตางตํ่าเพ่ือใหสีผวิดูนุมนวล 
    2. ระบบโปรแกรมถายภาพเคลื่อนไหว สาํหรับการถายภาพเคลื่อนที่ใหหยุดน่ิง 
    3. ระบบโปรแกรมถายภาพกลางคืน สําหรับถายภาพในสภาพแสง 
    4. ระบบโปรแกรมถายภาพทิวทัศน สําหรับถายภาพวิวหรือภาพในระยะไกล ภาพหมู 
    

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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นอก จากน้ียังมีโปรแกรมถายภาพแบบอ่ืนๆ อีกมากแลวแตผูผลิตจะออกแบบมาใหใชงาน เชน 
โปรแกรมถายภาพเด็ก ถายภาพงานเลี้ยง ภาพไฟกลางคืน ภาพยอนแสง ภาพเงาดํา ฯลฯ โปรแกรมถายภาพ
เหลาน้ีเหมาะสําหรับการถายภาพที่ตองการความรวดเร็ว สะดวก และใชงานไดดี หรือผูใชไมมีความรูเรื่องการ
ถายภาพมากนัก 
     

การ ใชงานระบบถายภาพแบบโปรแกรมควรดูคาความเร็วชัตเตอรและขนาดชองรับแสงวา มากหรือ
นอยเกินไปหรือไม เพราะบางครั้งเราเลือกระบบถายภาพเคลื่อนไหวเพ่ือตองการถายภาพเคลื่อนไหว ใหหยุด
น่ิง แตปริมาณแสงไมมากพอทําใหใชความเร็วชัตเตอรสูงไมได ทําใหไดภาพไมเปนไปตามจุดประสงค หรือ
อาจจะเปดชองรับแสงกวางเพ่ือใหไดภาพชัดต้ืน แตถายภาพในสภาพแสงจามากๆ ทําใหกลองไมสามารถปรับ
ความเร็วชัตเตอรได ภาพจึงสวางเกินไปก็มีโอกาสเปนไปไดเชนกัน จึงควรตรวจสอบคาความเร็วชัตเตอรและ
ชองรับแสงกอนทุกครั้ง 

  
    3. ระบบโปรแกรม (Program)   เปน ระบบถายภาพอัตโนมัติ ในระบบน้ีผูใชไมตองต้ังความเร็วชัตเตอร
และขนาดชองรับแสง สามารถถายภาพไดเลย โดยระบบประมวลผลในกลองจะควบคุมความเร็วชัตเตอร 
ขนาดชองรับแสงใหเหมาะสมกับสภาพแสงอัตโนมัติ เหมาะสําหรับการถายภาพที่ตองการความรวดเร็วหรือ
ความสะดวกผูใชควรดูคา ความเร็วชัตเตอรและขนาดชองรับแสงที่กลองเลือกใหวาเหมาะสมหรือไม โดยดูจาก
ขอมูลเปดรับแสงในชองมองภาพ หรือที่จอ LCD ดานหลงักลอง 
    

ระบบโปรแกรมยังมีอีกรูปแบบหน่ึงคือ ระบบโปรแกรมชิฟท (Program Shift, P*) การ ทํางาน
เหมือนกับระบบโปรแกรม แตผูใชสามารถเปลี่ยนแปลงคาความเร็วชัตเตอรและขนาดชองรับแสงไดตามตอง 
การ (ในขณะทีร่ะบบโปรแกรมธรรมดาไมสามารถทําได) เหมาะสําหรับการถายภาพที่ตองการความรวดเร็ว แต
ยังสามารถควบคุมความเร็วชัตเตอรและขนาดชองรับแสงได 

  
    4. ระบบถายภาพแบบความเร็วชัตเตอรอัตโนมัติ (Aperture Priority)   ผู ใชตองต้ังขนาดชองรับแสงที่
ตองการใช กลองจะต้ังความเร็วชัตเตอรใหอัตโนมัติตามสภาพแสง เหมาะกับการถายภาพที่ตองการความ
รวดเร็ว และควรคุมขนาดชองรับแสงเปนหลัก 
    

ระบบ ความเร็วชัตเตอรอัตโนมัติมีขอจํากัดในการใชงานอยูบางตรงที่ ความเร็วชัตเตอรมีใหใชงาน
จํากัด บางครั้งกลองอาจจะปรับต้ังความเร็วชัตเตอรใหไมได เชน เปดชองรับแสงแคบในสภาพแสงนอย ทําให
ความเร็วชัตเตอรตํ่าเกินไป หรือเปดชองรับแสงกวางในสภาพแสงจา ทําใหความเร็วชัตเตอรสูงเกินไป ซึ่งกลอง
จะเตือนใหทราบโดยแสดงสัญลักษณ หรือตัวเลขความเร็วชัตเตอรกระพริบ เปนตน 

  
    5. ระบบถายภาพแบบชองรับแสงอัตโนมัติ (Shutter Priority)   ผู ใชตองต้ังความเร็วชัตเตอรที่ตองการ
ใช สวนกลองจะต้ังขนาดชองรับแสงที่เหมาะสมใหอัตโนมติัตามสภาพแสง เหมาะสําหรับการถายภาพที่
ตองการความรวดเร็วและผูใชตองการควบคุมความเร็ว ชัตเตอรเปนหลัก ระบบชองรับแสงอัตโนมัติ มีขอจํากัด
อยูตรงที่ขนาดชองรับแสงที่ปรับไดมีจํากัด บางสภาพแสงกลองอาจจะไมสามารถต้ังขนาดชองรับแสงใหได เชน 
ต้ังความเร็วชัตเตอรสูงในสภาพแสงนอยหรือต้ังความเร็วชัตเตอรตํ่าในสภาพแสง จา ทําใหกลองปรับชองรับ

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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แสงไมได กลองจะเตือนวาภาพสวางไป มืดไป หรือไมทํางานโดยแสดงสัญลักษณที่จอแสดงการทํางาน เชน 
ขนาดชองรับแสงเปลี่ยนเปนสีแดง กระพรบิ หรือมีขอความขึ้นเตือน 
  
    6. ระบบถายภาพปรับต้ังเอง (Manual)   ผู ใชตองต้ังคาความเร็วชัตเตอรและขนาดชองรับแสงดวยตนเอง
ใหสัมพันธกับ ความสวางของแสง โดยอาศัยความชวยเหลือของระบบวัดแสง เหมาะกับการถายภาพที่ตองการ
ควบคุมความเร็วชัตเตอรและขนาดชองรับแสงโดย ผูใชทัง้หมด ถายภาพโดยใชเครื่องวัดแสงภายนอกตัวกลอง
หรือถายภาพในสตูดิโอโดยใชแฟลช การปรบัต้ังมีขั้นตอนดังน้ี 
  
    1. ต้ังความเร็วชัตเตอรที่ตองการใชงานวัดแสง ปรับชองรับแสงใหสเกลวัดแสงอยูที่ 0 หรือกึ่งกลาง 
ถายภาพ หรือ 
    2. ต้ังขนาดชองรับแสงที่ตองการใชงานวัดแสง ปรับความเร็วชัตเตอรใหสเกลวัดแสงอยูที่ 0 หรือกึ่งกลาง
ถายภาพ ถาสเกลวัดแสงอยูที ่+ ภาพอาจจะสวางเกินไป – ภาพอาจจะมืดเกินไป 

 

 

 

 
 
2.7 ขอมูลเก่ียวกับผลิตภณัฑ  
 
       2.7.1 ขอมูลกระเปาชนิดตาง ๆ  
กระเปาสามารถแบงไดตามโครงสรางหลัก ๆ 3 แบบ ดังน้ี  

2.7.1.1 กระเปาสําหรับบรรจุสัมภาระแบบคงรูป  
ลักษณะโครงสรางของกระเปาเปนโครงแข็งแรง สวนใหญทําจากวัสดุแพง เชน พลาสติก abs หรือไพเบอร
กลาส ซึ่งสามารถอัดแข็งใหเปนรูปลักษณะทีต่องการและคงรูปน้ันตลอดไป กระเปาประเภทน้ีจะมีความ
แข็งแรงทนตอกํารกระแทก กันนํ้าและสามารถที่จะทําความสะอาดไดงาย แตขอเสียคอืนํ้าหนักที่มากและราคา
แพงเพราะมีขั้นตอนในการผลิตที่ยุงยาก 

 
2.7.1.2 กระเปาสําหรับบรรจุสัมภาระแบบไมคงรูป  

ลักษณะกระเปาใชถือหรือสะพายก็ได ภายในจะไมมีโครงสรางเสริมความแข็งแรงไมสามารถที่จะคงรูปต้ังอยูได

วัสดุที่ใชมักจะเปนวัสดุออน เชน ผา ผารม ฯลฯ สามารถที่จะทํารูปทรงไดหลากหลายตามตองการ โดยมากจะ

ใชกับการทองเที่ยว หรือใชแบบช่ัวคราวมีนํ้าหนักเบา ราคาถูก ผลิตงาย ทําความสะอาดงาย รับนํ้าหนักไดไม

มาก 

2.7.1.3 กระเปาบรรจุสัมภาระแบบกึ่งคงรูป 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ลักษณะเปนกระเปาที่มีรูปทรงแนนอน มีลกัษณะของกระเปาทั้งสองประเภทอยูดวยกันน่ันคือมีโครงสรางให

กระเปาอยูทรงแตไมเปนทรงที่คงรูปถาวร วัสดุที่ใชจะมีทั้ง วัสดุอยางออนเสริมโครงสรางแข็ง และวัสดุที่มี

ความแข็งแตไมมีโครงภายใน กระเปาจะมีนํ้าหนักเบารูปทรงสวยงาม ทําความสะอาดงาย และมีความทนทาน

ถ้ํามีการตัดเย็บและขึ้นรูปที่เหมาะสม 

 

       2.7.2 ตัวอยางกระเปาประเภทตาง ๆ  
 

2.7.2.1 กระเปาสะพายหลัง เปนกระเปาที่สามารถใชสะพายบา และใชมือหิ้วไดเหมาะสําหรับการใช
งานที่ตองการความอิสระของมือทั้งสองขาง สามารถยกเก็บ หรือปลดจากหลังไดอยางรวดเร็ว 

 

 
รูปที่ 2.17 ตัวอยางกระเปาสะพายหลัง 

ที่มาhttp://i.ebayimg.com/00/s/Mjk5WDIyOA==/z/d3UAAOSwVFlUAADP/$_35.JPG?set_id=2 
 

        
 

2.6.2.2 กระเปาสะพายขาง กระเปาทรงยาวสะพายขาง หรือกระเปาถือทรงอ่ืน แตมสีะพายขาง 
ถือวาอยูในจําพวกเดียวกัน ใหความคลองตัว และความอิสระกับมือทั้งสองขาง สามารถเอียงกระเปามาไว
ดานหนา ในกรณีที่ตองการหยิบของ หรือพ้ืนที่จํากัด 

 เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 

http://i.ebayimg.com/00/s/Mjk5WDIyOA==/z/d3UAAOSwVFlUAADP/$_35.JPG?set_id=2
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รูปที่ 2.18 ตัวอยางกระเปาสะพายขาง 
ที่มา http://www.polyvore.com/cgi/img-thing?.out=jpg&size=l&tid=26463992 

 
2.7.2.3. กระเปาหูหิ้ว กระเปาทรงสีเหลี่ยมขนาดปานกลางถึงใหญ สามารถบรรจุของไดจํานวน มาก 

จึงเหมาะสมสาํหรับการนําไปพักผอน  

 
 

รูปที่ 2.19 ตัวอยางกระเปาหูหิ้ว 
ที่มา 

http://media.endclothing.com/media/catalog/product/cache/0/image/9df78eab33525d08d6e5fb8d27136e
95/0/8/08-03-2012_psj_revtote_n1.jpg 

 

 

66666662.7.2.4. กระเป๋าคาดบา่มีสายเลก็ ๆ ขนาดยาวสามารถสะพายได้ทัง้คอ หรือเฉียง
ตามลําตวัใสข่องไมไ่ด้มาก นิยมใสเ่ฉพาะของท่ีจําเป็น หรือต้องการความสะดวกรวดเร็วในการใช้งาน 

 

 
รูปที่ 2.20 ตัวอยางกระเปาคาดบา 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 

http://www.polyvore.com/cgi/img-thing?.out=jpg&size=l&tid=26463992
http://media.endclothing.com/media/catalog/product/cache/0/image/9df78eab33525d08d6e5fb8d27136e95/0/8/08-03-2012_psj_revtote_n1.jpg
http://media.endclothing.com/media/catalog/product/cache/0/image/9df78eab33525d08d6e5fb8d27136e95/0/8/08-03-2012_psj_revtote_n1.jpg
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ที่มา 

http://media.mcdn.pursevalley.cn/media/catalog/product/cache/42/image/2aa1bf9bca2fd84
d4c8f9289f3a1ed1f/n/f/nf_1_3924.jpg 

 

66666662.7.2.5. กระเป๋าใสข่องขนาดเลก็ กระเป๋าขนําดเลก็บรรจขุองไมไ่ด้มากนกั ใสข่องใช้
ในห้องนํา้ สําหรับการไปเท่ียวค้างคืน หรือไว้ใสเ่คร่ืองสําอําง 

 
รูปที่ 2.21 ตัวอยางกระเปาใสของขนาดเล็ก 

ที่มา http://image.dhgate.com/albu_514833656_00/1.0x0.jpg 
 

6666666666662.7.2.6. กระเปาคอมพิวเตอร กระเปาจะมีขนาดใกลเคียงกับคอมพิวเตอรเพ่ือใหกระชับ 
ไมเลื่อนไปมาในกระเปา ลักษณะเปนแบบหิ้วสะพายขาง หรือสะพายหลังมักมีฟองนํ้าบุกันกระแทกไวเปนอยาง
ดี เพ่ือไมใหเกิดความเสียหาย อาจมีชองใสแบตเตอรี่ หรือสายไฟตาง ๆ เพ่ือใหหยิบ หรือเก็บสะดวก  
รูปที่ 2.11 กระเปาใสคอมพิวเตอร  

 
รูปที่ 2.22 ตัวอยางกระเปาคอมพิวเตอร 

ที่มา http://image.brand-
exchange.com/product_01_260x195.jpg?url=/fil/pic/BF055366_02.jpg 

 
6  2.7.2.7. กระเปาเสื้อผาขนาดใหญ กระเปาขนาดปานกลางถึงใหญ ใสสมัภาระสําหรับคางคืน 
มักเปนลักษณะหูหิ้วยาว สามารถสะพายได ทรงกระเปาเปนสี่เหลี่ยมผนืผาสามารถยืดขยายไดดี และงายตอ
การยกขึ้นลง  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 

http://media.mcdn.pursevalley.cn/media/catalog/product/cache/42/image/2aa1bf9bca2fd84d4c8f9289f3a1ed1f/n/f/nf_1_3924.jpg
http://media.mcdn.pursevalley.cn/media/catalog/product/cache/42/image/2aa1bf9bca2fd84d4c8f9289f3a1ed1f/n/f/nf_1_3924.jpg
http://image.dhgate.com/albu_514833656_00/1.0x0.jpg
http://image.brand-exchange.com/product_01_260x195.jpg?url=/fil/pic/BF055366_02.jpg
http://image.brand-exchange.com/product_01_260x195.jpg?url=/fil/pic/BF055366_02.jpg
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รูปที่ 2.23 ตัวอยางกระเปาเสื้อผาขนาดใหญ 

ที่มา https://cdnc.lystit.com/photos/4c78-2014/11/12/paul-smith-black-black-grained-
leather-duffle-bag-product-1-21336171-1-663448096-normal.jpeg 

 
 
2.7.2 ขอมูลวัสดุสาํหรับทํากระเปา 
 
       2.7.2.1. หนังแท ( genuine leather )  ที่ใชวัตถุดิบจากหนังสัตว เชน หนังวัว  โดยผานกรรมวิธีการ
ฟอก ที่มีเทคนิคแตกตางกันออกไป เพ่ือใหไดซึ่งลักษณะของ 
พ้ืนผิวที่เหมาะกับการใชงาน และความสวยงามของผลิตภัณฑ โดยหนังวัวแท มีหนวยซือ้-ขาย เปนเซนติเมตร 
หรือ ตารางฟุต  ราคาตอผืนก็จะแตกตางกันไปตามกรรมวิธีการฟอก และคุณภาพของช้ันหนัง ในแตละ
ประเภท สําหรบัแหลงซื้อขายในราคาปลีกสวนใหญจะจําหนายในปริมาณ ครึ่งตัว 
( โดยเฉลี่ยจะมีขนาด 19 – 24 ตารางฟุต )  หรือเต็มตัว ( โดยเฉลี่ยจะมขีนาด 45 – 55 ตารางฟุต ) โดยทั่วไป
ในตลาดรานคาปลีกหนังฟอก จะจําหนายที่ปริมาณครึ่งตัว    โดยการจําหนายหนังผืนเต็มตัว สวนใหญเปนการ
ซื้อตรงจากโรงฟอกในปริมาณมาก  
 
 
 
       2.7.2.2 หนังเทียม ( PU )หนังเทียมมอียูดวยกัน 3 ประเภท หนังพียู หนังเซมิพียู และหนังพีวีซี แตในที่น้ี
เราจะมาพูดถึงหนังเทียมที่มีคณุสมบัติ การสัมผัสเหมือนหนังแทมากที่สุดและดีที่สุดในบรรดาหนังเทียม
ทั้งหมด น่ันก็คอื "หนังเทียมพียู" หนังเทียมประเภทพียู มีขัน้ตอนการผลิตที่สะอาด ไรมลพิษตกคางใน
ผลิตภัณฑ จึงทําใหแมกระทัง่ของเลนเด็กที่ขายกันในกลุมประเทศที่พัฒนาแลวเชนประเทศทางยุโรป ญี่ปุน 
อเมริกา ฯลฯ ใชพลาสติกประเภทพียูเปนวัตถุดิบในการผลิต แมกระทั่งหนังเทียมพียูจะมีราคาสูงและมีอายุ
การใชงานซึ่งจะเสื่อมและยอยสลายไปเอง แตทุก ๆ คนกยั็งพึงพอใจในคุณภาพและเลอืกใชหนังเทียมพียูใน
สินคาหลายประเภทที่มีอยูในทองตลาดปจจุบนน้ี และความตองการก็ยังคงสูงขึ้นอยางตอเน่ืองจากการรณรงค
ตอตานการฆาสัตวหลายประเภทหรือการรณรงคตอตานมลภาวะสิ่งแวดลอม ทั้ง 2 ปจจัยเปนแรงผลักดันให
ความตองการของหนังเทียมพียูน้ีสูงขึ้นทุกวันหนังเทียมพียูมีดวยกัน 2 ประเภท คือ แบบอบแหง dry process 
และแบบผานนํ้า wet process ซึ่งแบงแยกตามรูปแบบของการผลิต หนังเทียมพียูแบบอบแหง Dry process 
มี 3 ช้ันคือ ช้ันสี ช้ันกาว และช้ันผา ในหนังเทียมพียูแบบผานนํ้า Wet process ก็มี 3 ช้ันเชนเดียวกันแตใน
ช้ันผาน้ันจะนําไปโคตหรือเคลือบดวยเน้ือพียูกอนเพ่ือใหเน้ือสัมผัสเหมือนหนังแทย่ิงขึ้น ซึ่งในขั้นตอนการ
เคลือบหรือโคตดวยเน้ือพียูบนผาน้ันตองผานนํ้าเพ่ือสรางเน้ือพียู เครื่องเคลือบหรือโคตพียูบนผาที่ตองผานนํ้า

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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เรียกวาเครื่อง Wet process ดังน้ันหนังเทียมพียูที่ใชผาทีผ่านกรรมวิธีจากเครื่องน้ีจึงเรียกวา หนังเทียมพียู
ประเภท Wet process แตละประเภทของเครื่องหนังตองการหนังเทียมพียูไปใชงานในลักษณะแตกตางกัน 
ดังน้ันการเลือกชนิดของเน้ือพียูมาใชงานจึงแตกตางกัน เน้ือพียูมีดวยกัน 3 ประเภทคือ Polycarbonate 
based PU, Polyether based PU และ Polyester based PUหนังเทียมที่เปนประเภท Polycarbonate 
based PU น้ันจะมีอายุการใชงานไดนานถึง 20 ปและมีความทนกรดดางสูงหนังเทียมที่เปนประเภท 
Polyether based PU น้ันจะมีอายุการใชงานไดนานถึง 7 ปและมีความทนกรดดางสูงหนังเทียมทีเ่ปน
ประเภท Polyester based PU น้ันเปนที่นิยมที่สุดเหมาะสําหรับสินคาแฟช่ันซึ่งประเภทน้ีอยูนานถึง 3 ป มี
ความทนกรดดางพอควร แตก็เพียงพอสําหรับการใชงาน เน่ืองจากมีการใชเน้ือพียูประเภทน้ีสูงจึงทําใหเน้ือพียู
ประเภทน้ีราคาไมสูง 
 
 
 
       2.7.2.3  ผาโพลีเอสเตอร (Polyester )คือผาที่ผลิตจากเสนใยผาโพลีเอสเตอร หรือ เสนใยพลาสติก ถือ
ไดวาเปนผาสังเคราะหชนิดหน่ึง กระเปาที่ผลิตจากผาลักษณะน้ีจะมี คอนขัางมีความเหมาะสมในการใชงาน 
ผาชนิดน้ีบางรุนจะมีหลังผาทีม่ีวัสดุเหมือนยางเหมือนนํายางมาติดที่หลังผา (PU,PVC.) ทําใหผามีความทนทาน
มากขึ้นและยังชวยกันนํ้าไดอีก (Water Resistance)  ผาประเภทสวนใหญน้ีจะมีลกัษณะผิวแข็งเมื่อนํามาใช
ผลิตกระเปากระเปาจะดู มีทรงตามรูปราง ไมออนยวบเหมือนผาดิบหรือผา cotton ทั่วไป อีกทั้งยังมีสีใหเลือก
มากมาย ผาโพลีเอสเตอรจะมีหลายเบอร เชน 600D, 420D, 1200D, 1680D เปนตน ซึง่ตัวเลขเหลาน้ี เปน
ตัวกําหนด การทอเสนใย ลวดลาย ความหนาบาง ของผา แตก็มีผาโพลีเอสเตอรบางประเภทที่มีความสามารถ
กันนํ้าในตัวและมีความเงาออนนุม เชน ผา 210D ซึ่งนิยมใชเปนผาซับในกระเปา เปนตน ซึ่งกระเปา Huskies 
สวนใหญใชผาชนิดน้ีทํากระเปาคะ  
 
       2.7.2.4ผาแคนวาส ถือไดวาเปนหน่ึงประเภทของผา Cotton มีความนุมและผานการยอมสีมาแลว มีสีให
เลือกหลายเฉด เชนเดียวกัน ผาแคนวาสมีความหนาใหเลอืกหลายขนาด โดยมีหนวยวัดความหนาเปนออนซ 
ผาแคนวาสถือไดวาเปนผาที่มีราคาสูงมากกวาผาทั่วไปๆที่นิยมนํามาใชใน การผลิตกระเปา จะนิยมนํามาใชใน
การผลิตกระเปาที่มีราคาแพงเพราะกระเปาที่ผลิตจากผาแคนวาส ตัวกระเปาจะดูมีความหนาและสสีดทําใหตัว
กระเปาดูสวยงามสมราคา 
 
       2.7.2.5.ผาสปนบอนด คือผาที่ผลิตจากเสนใยที่ถูกฉดีออกมาจากหัวฉีดแบบตอเน่ือง ดวยการผลิตวิธีน้ี
ทําใหผาสปนบอนดที่มีเน้ือผาคลายเยื่อกระดาษทิชชู แตมีความทนตอแรงดึงและแรงฉีกไดดี ทั้งน้ีผาสปน
บอนดจะมีความหนาของผาใหเลือกมากหมาย มีหนวยเปนแกรม เชน 50, 75 , 100 แกรม เปนตน ย่ิงตัวเลขมี
คามาผาสปนบอนดจะย่ิงมีความหนา ผาสปนบอนดมีสีใหเลือกมากมายหลายเฉดสี แตไมนิยมนํามาทําเปนกระ
เปามากนัก  
 
       2.7.2.6.ผาดิบฟอกขาว ผาดิบบาง  นิยมใชกันมากเพราะมีราคาไมแพง อีกทั้งเมื่อนํามาใชผลิตกระเปาผา
หรือถุงผา จะดูดีและวัสดุประเภทน้ีจะคอนขางหนา ไมขาดงาย ทั้งน้ีจะมีขอจํากัดเรื่องเฉดสีที่ไมมีใหเลือก
หลากหลาย จะมีสีโทนขาวอมครีม จะตางจากวัสดุผาดิบทั่วไปที่จะมีโทนสีอมเหลือง ราคาผาดิบบางน้ีจะถูก
กวาผาดิบฟอกขาว เหมาะที่จะใชผลิตกระเปาผาที่ราคาตอใบไมสูง 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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2.7.3 วัสดุที่ใชบุภายใน  
33333333วัสดุชนิดน้ีชวยลดแรงกระแทกภายในกระเปา ชวยเก็บรายละเอียดกระเปาใหสวยงามยิ่งขึ้น และข
ชวยใหเกิดผิวสัมผัสที่ดีแบงออกเปน  

2.7.3.1 ใยสังเคราะห  
3333333มีลักษณะเปนกลุมเสนใยสีขาวคลายสําลีแตมีเสนใยที่หยาบกวา มีความทนทาน นํ้าหนักเบา ระบาย
ความรอนไดดี ทําความสะอําดงาย มีความยดืหยุนนอยกวาฟองนํ้า ผลิตออกมําในลักษณะเปนแผน ซึง่สามารถ
ใชงานไดทันที มีความหนําที่แตกตางกันไป เพ่ือใหเลือกใชอยางเหมาะสมตามความตองการ  

2.7.3.2 ฟองนํ้าจากธรรมชาติ  
3333333ฟองนํ้ายาง มีทั้งชนิดที่ไดจากยางธรรมชาติและยางสังเคราะห หรือทั้งสองชนิดผสมกัน ฟองนํ้าให
ความยืดหยุนอยางตอเน่ือง ยุบตัวและมีสัมผสัที่ดี มีความแข็งแรงแตราคาคอนขางสูง 

2.7.3.3 ฟองนํ้าวิทยาศาสตร ใชกันอยางกวางขวาง มีทั้งชนิดแผนและชนิดหลอ อัตราสวนความหนํา
แนนกับความแข็งแรงเปลี่ยนไดตามสารเคมีที่ผสมมีความแข็งคืนตัวไดเล็กนอย 
3333332.7.3.4 เอทีลีนไวนิล อาซิเตด (EVA)  
มีลักษณะเปนแผนทําจากสารสังเคราะหจําพวกพลาสติกที่มีความยืดหยุนสูงนิยมใชแทนยางธรรมชําติ ทนตอ
อุณหภูมิสูง-ตํ่า ไดดีพอสมควรสามารถรับแรงกระแทกไดดีทนตอแรงดึง 2,500 ปอนด/ตารางน้ิว มีใหเลือกใช
หลายขนาดต้ังแตบางถึงหนา ผลิตไดงายและทําสีไดมากมาย ทนทานแตเมื่อโดนแสงแดดเปนเวลานานอาจทํา
ใหสีและคุณสมบัติเปลี่ยนแปลงเล็กนอย  

ยยยย 
 
2.7.4 อุปกรณยึดติด และเกาะเกี่ยวตาง ๆ  
33333332.7.4.1  ซิป ใชยึดกันระหวางช้ินงาน โดยกํารรูดเปด-ปด มีความสะดวกในการใชงานมีทั้งชนิดที่ทํา
จากโลหะและไนลอน สามารถแบงไดเปน 2 ประเภทหลัก ๆ คือ  

     2.7.4.1.1  ชนิดปดทาย มีตัวกั้นตรงปลายเพ่ือใหช้ินงานทั้ง 2 ช้ิน ยึดติดกันเมื่อรูดซิปเปดจนสุด 

     2.7.4.1.2  ชนิดเปดทาย มีเดือยและตัวสวมอยูที่ปลาย เพ่ือใหสามารถถอดและแยกทั้งสองสวน

ใหเปนอิสระจากกันได 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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รูปที่ 2.24 ตัวอยางซิปเปดทาย 
ที่มา 

http://topicstock.pantip.com/jatujak/topicstock/2012/03/J11867552/J11867552.html 

 

3333333333333332.7.4.2. กระดุม ใชสําหรับติดผาทั้ง 2 ช้ินเขาดวยกัน มีลักษณะการใชงานหลากหลาย
ตามชนิดของกระดุม  
333333332.7.4.2.1. กระดุมแมเหล็ก ทําจากโลหะ สะดวกในการใชงาน สามารถเปด-ปดไดงาย นิยมใชกับ
กระเปาที่ใชถือ หรือสะพาย  

 

 
รูปที่ 2.25 ตัวอยางกระดุมกลัด 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 

http://topicstock.pantip.com/jatujak/topicstock/2012/03/J11867552/J11867552.html
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ที่มา http://th.aliexpress.com/promotion/promotion_metal-tack-button 
2.7.4.2.2.  กระดุมกลัด ใชวิธีกํารกลัดเพ่ือติดผาทั้ง 2 ช้ินเขาดวยกัน โดยที่ผ้ําช้ินหน่ึงจะเจาะรูปไว

เพ่ือกลัดกระดุม มีรูปทรงใหเลือกมากมาย เชนแบบ 2 รู แบบ 4 รู แบบทรงโดม แบบที่เปนรูปทรงตาง ๆ 
อยางดอกไม เปนตน 

 
 

รูปที่ 2.26 ตัวอยางกระดุมกลัด 
ที่มา http://th.aliexpress.com/promotion/promotion_metal-tack-buttons 

 

2.7.4.2.3. กระดุมกด ใชยึดผ้ํา 2 ช้ินเขาดวยกันดวยวิธีการกด กระดุมตัวผูกับตัวเมียเขาดวยกัน มี
ลักษณะคล้ํายกระดุมแมเหลก็  

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 

http://th.aliexpress.com/promotion/promotion_metal-tack-buttons
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รูป 2.27 กระดุมกด 

ที่มา http://thai.alibaba.com/product-gs/white-round-nylon-sew-on-snap-fastener 

 

333332.7.4.3.หัวเข็มขัด ใชขัดกันโดยการใชสายสอดเขาไปในหัวเข็มขดั แลวขัดกันดวยตัวเข็มกลัด ซึ่งจะทํา
หนาที่ล็อคไมใหเลื่อนไปเลื่อนมาได อาจใชประกอบกับตําไก  
333332.7.4.4.ตีนตุกแก ม ี2 ช้ินแยกกัน ช้ินหน่ึงจะมีลักษณะคลายตะขอเล็ก ๆ อยูมากมาย สวนอีกช้ินหน่ึงมี
ลักษณะเปนขนฟู ใชแปะติดกัน  
333332.7.4.5.หวงและขอเกี่ยว มี 2 ช้ิน ช้ินหน่ึงเปนหวงเย็บติดกับตัวกระเปา อีกช้ินมีลักษณะเปนตะขอเปด-
ปดได ใชเย็บติดกับสายหรือฝากระเปา ใชตัวเกี่ยวเขากับหวงเพ่ือยึดเขาดวยกัน หวงและตะขอมีทั้งชนิดที่เปน
โลหะและพลาสติก มีรูปทรงตาง ๆ ใหเลือกมากมาย  
333332.7.4.6.เข็มขัดปรับความยาว มีทั้งชนิดสําเร็จรูป หรืออาจใชหวง 2 หวงก็ได วิธีใชคือใชสายสะพายหรือ

สายอ่ืน ๆ สอดเขาขัดกัน จะทําใหล็อกไมหลุด และสามารถปรับความยาวได33333332.8 ขอตอล็อค มีหลาย

ลักษณะใชยึดสายสะพายหรือฝากระเปามีลักษณะเปนช้ินสวน 2 ช้ิน ตัวผูและตัวเมีย เวลายึดใหสอดเดือยตัวผู

เขาไปยึดติดกับช้ินตัวเมียเวลาตองการปลดใหกดที่ปุมตามแตชนิดของตัวล็อคเพ่ือปลดออก 

 

 

 

 

 

 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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บทที่ 3 

การพัฒนาการออกแบบ 

3.1 การวิเคราะหขอมูลเพื่อการออกแบบ และสรปุแนวทางท่ีจะใชในการออกแบบ 

 3.1.1 การวิเคราะหขอมูล 

  จากการรวบรวมขอมูลและการวิเคราะหขอมูลที่จําเปนในการออกแบบผลิตภัณฑกระเปา 

สามารถสรุปแนวทางการออกแบบไดดังน้ี 

 3.1.1.1 ดานวัสดุ ใชใยสังเคราะหเหลือใชจากโรงงาน นํามาเพ่ิมมูลคาโดยการเคลือบยางพารา ทําให

วัสดุที่ไดจะมีนํ้าหนักเบา มีความคงตัวทําใหกระเปาสามารถอยูทรงไดโดยไมตองมีการอัดขึ้นรูป อีกทั้งยังชวย

ใหวัสดุมีความแข็งแรงคงทนมากขึ้น และมกีารเพ่ิมวัสดุประเภทหนังวัว เพ่ือใหตัวกระเปามีความแข็ง 

แรงคงทนและสวยงามมากยิ่งขึ้น สวนดานวัสดุอะไหลกระเปา เชน หมุดตอก ซิป ตัวคลองสายตางๆ จะใชเปน 

อะไหลทองเหลือง เน่ืองจากมีความคงทน และมีความสวยงาม และสวนของผาซับใน จะเปนลวดลายเฉพาะ

ของแบรนดที่ออกแบบบนผาไหมอิตาล ีเพ่ือสัมผสัที่นุมนวล และมีความเบา 

 3.1.1.2 การกรมวิธีการผลิต 

  3.1.1.2.1 การทําผืนผา เริ่มจากการนําใยสังเคราะหที่เหลอืใชจากโรงงาน นํามาเคลือบดวย

นํ้ายางพารา ดวยอัตราสวน นํ้าบริสุทธ์ิ 60 : นํ้ายางพารา 40 จากน้ันจึงนําไปตากใหแหง 

  3.1.1.2.2 การสรางลวดลายบนวัสดุ นําวัสดุใยสังเคราะหที่ผานการเคลอืบยางพารามาแลว 

นํามาเขาสูกรมวิธีสรางลวดลายโดยการถายลายดวยความรอน ดวยเตารีดความรีดความรอนแบบกดทับ โดย

ใชระยะเวลา 50 วินาที และใชความรอน 200 องศา 

  3.1.1.2.3 การสรางลวดลายเพ่ิมเติม นําวัสดุใยสังเคราะหเคลือบยางพารา ที่ผาน

ขบวนการสรางลายเรียบรอยแลว มาสรางเปนลวดลายเพ่ิมเติมเพ่ือใหงานดูมีมิติมากขึน้ ดวยวิธีการตางๆ เชน 

เย็บเดินเสนเปลาเปนทางแนวยาว การใชจักรปก การใชจกัรโพง เปนตน 

 
3.1.1.2.4 การขึ้นรูปผลิตภัณฑกระเปา ขึ้นรูปโดยการใชวิธีตัดเย็บในโรงงานอุตสาหกรรม 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภาพที่ 3.1 ตัวอยางจักรเย็บหนังที่ใชในโรงงานอุตสาหกรรม 

 
3.1.1.3 ดานผูบริโภค โดยจะใหเปนกลุมเปาหมายเปนเพศชาย อายุ ต้ังแต 25  -40 ป โดยเนนไปที่

กลุมนักทองเทีย่วเปนหลัก มนิีสัยช่ืนชอบการแตงตัว 

 
ภาพที่ 3.2 ตัวอยางกลุมเปาหมายของผลิตภัณฑ 

 
 
3.1.1.4 ดานผลิตภัณฑ กระเปาจะวิเคราะหจากลักษณะการใชงานของผูบริโภคกลุมเปาหมาย ซึ่งได

เนนไปที่นักทองเที่ยวเพศชาย โดยการกําหนดรูปทรงและขนาดของกระเปา ใหเหมาะสมกับการใชงาน จึงสรุป
รูปแบบกระเปามาไดทั้งหมด ดังน้ี คือ กระเปาเดินทางแบบมีหูหิ้วขนาดใหญ จํานวน 2 ใบ กระเปาเดินทาง
แบบมีหูหิ้วขนาดกลาง จํานวน 2 ใบ กระเปาถือ 2 ใบ กระเปาสะพานขาง จํานวน 3 ใบ รวมทั้งหมด 9 ใบ 

 
 
 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภาพที่ 3.3 ตัวอยางรูปทรงของกระเปา 

 
 
3.2 แบบราง และการพฒันาแบบ 
  

 
3.2.1 แรงบันดาลใจในการสรางลวดลาย 

แรงบันดาลใจในการสรางลวดลายมาจากการนําภาพถายจากสถานที่ตางๆที่ไดไปทองเที่ยว ผานการสรางสรรค
งานในรูปแบบของงานสิ่งทอ รวมทั้งเปนการเก็บเรื่องราวความทรงจําจากการไปทองเที่ยวในสถานทีต่างๆและ
เปนการแสดงงานภาพถายในอีกรูปแบบหน่ึง โดยในผลงานชุดน้ีจะใชภาพถายจากสถานที่ตางๆในประเทศไทย 
โดยภาพของแตละสถานที่น้ันๆเปนภาพที่ไปถายเองทั้งหมด 
 

 

 
ภาพที่ 3.4 ภาพที่ใชในงานออกแบบถายจากบนตึกใบหยก จังหวัดกรุงเทพมหานคร  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 3.5 ภาพที่ใชในงานออกแบบถายอนุสวรียประชาธฺปไตย จังหวัดกรุงเทพมหานคร 

 

 
ภาพที่ 3.6 ภาพที่ใชในงานออกแบบถายในวัดมหาธาตุ จังหวัด พระนครศรีอยุธยา 

 

 
ภาพที่ 3.7 ภาพที่ใชในงานออกแบบถายใตนํ้าที่เกาะหลีเปะ จังหวัดสตูล 

  
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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3.2.2 การสรางลวดลายบนผืนผาของแบบราง 
ใชภาพที่ถายมากจากสถานที่ตางๆ นํามาจัดวางในคอมพิวเตอร โดยเพ่ิมกราฟฟกโดยไดแรงบันดาลใจมาจาก 
ภาพถายมุมสูงของผังเมืองของสถานที่น้ันๆ เพ่ือใหเห็นมุมมองที่สวยงามของสถาปตยกรรมจากสถานที่น้ันๆ 
แตเมื่อเปนผลงานออกมาแลว ในมุมมองของงานออกแบบน้ันดูมีความเปนรูปธรรมเกินไป ทําใหผืนผาออกมา
น้ันไมมีความนาสนใจ และไมมีความเปนเอกลักษณเฉพาะตัว 
 

 
ภาพที่ 3.8 แบบรางผืนผาที่ผานเทคนิคการถายลายดวยความรอน 

 
ภาพที่ 3.9 แบบรางผืนผาที่ผานเทคนิคการถายลายดวยความรอน 

 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 3.10 แบบรางผืนผาที่ผานเทคนิคการถายลายดวยความรอน 

 
 

 
 
แตเมื่อเปนผลงานออกมาแลว ในมุมมองของงานออกแบบน้ันดูมีความเปนรูปธรรมเกินไป ทําใหผืนผาออกมา
น้ันไมมีความนาสนใจ และไมมีความเปนเอกลักษณเฉพาะตัว 
 

3.2.3 การสรางลวดลายบนผืนผาของงานจริง 
นําภาพถายจากสถานที่ตางๆมาทําการจัดวางในรูปแบบตางๆในคอมพิวเตอร ใหมีรูปแบบที่นาสนใจ โดยการ
ตัดภาพใหแบงออกเปนสวนๆ แลวนํามาจัดวางใหม ใหเกดิเปนรูปแบบที่มีความสวยงามแปลกตา และสามารถ
สรางเปนรูปแบบลวดลายของผืนผาที่สามารถนํามาวางตอกันได โดยในบางภาพไดมีการปรับโทนสีเพ่ือให
เหมาะสมกับลวดลายที่จะมาสรางเปนผลิตภัณฑกระเปาบุรุษ จากน้ันจงึนําไปเขาขบวนการสรางลายดวย
เทคนิคการถายลายดวยความรอนลงบนผนืใยสังเคราะหที่ผานการเคลอืบยางพารามาแลว ออกมาเปนผืนผา
งานจริง โดยแบบเทคนิคออกเปน 2 ประเภท ซึ่งมีเอกลกัษณที่แตกตางกัน 
            

3.2.3.1 การสรางลวดลายบนผืนผาโดยใชเทคนิคการถายภาพแบบหลายเวลา 
เปนการถายแบบโดยใชมุมกลองเดียวกันทั้งหมด โดยที่เปนการต้ังกลองถายไว ใหหลายๆชวงเวลาเพ่ือใหเห็น
ถึงภาพบรรยายกาศของสถานที่น้ันๆ ในแตละชวงเวลาจากน้ันจึงนํามาวางตัดตอกันใหมีลักษณะที่ภาพน้ัน
คอยๆเลื่อนจากกลางวันไปเปนกลางคืน  
 

 
ภาพที่ 3.11 ผืนผางานจริงโดยใชเทคนิคภาพถายหลายเวลาจากวัดเขากําแพง จังหวัดสุพรรณบุร ีเอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 3.12 ผืนผางานจริงโดยใชเทคนิคภาพถายหลายเวลาจากยอดตึกใบหยก จังหวัดกรุงเทพมหานคร 

 
 

 
  3.2.3.2. การสรางลวดลายบนผืนผาโดยใชเทคนิคการตัดแปะ 
เปนการตัดตอวางรูปแบบภาพถายใหมีลักษณะที่สามารถนํามาวางเรียงตอกันไดซ้ําๆ โดยไดแรงบันดาลใจมา
จากภาพที่เสียหายจากระบบคอมพิวเตอร ทําใหรูปแบบกราฟฟกที่ไดมีความนาสนใจมากขึ้น และไมดูเปน
รูปธรรมจนเกินไป แตยังสามารถมองดูออกวา ภาพกราฟฟกน้ันมาจากสถานที่ใด 
 

 
ภาพที่ 3.13 ผืนผาช้ินงานจริงโดยใชเทคนิคการตัดแปะ ภาพถายจากสถานที่ตางๆในจังหวัดกรุงเทพมหานคร 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 3.14 ผืนผาช้ินงานจริงโดยใชเทคนิคการตัดแปะ ภาพถายจากวัดมหาธาตุ จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

 
 

 
ภาพที่ 3.15 ผืนผาช้ินงานจริงโดยใชเทคนิคการตัดแปะ ภาพถายจากเกาะหลีเปะ จังหวัดสตูล 

 
 
 
   3.2.4 การเพ่ิมเทคนิคเพ่ิมเติมบนผืนผา 
ใชผืนใยสังเคราะหเหลือใชที่ผานขบวนการถายลายดวยความรอนแลว มาเพ่ิมเทคนิคดวยวิธีการตางๆ เชน 
การใชจักรปก การใชจักรโพง หรือการเย็บแบบเดินเสนดายปกติ โดยจะเดินจักรตามลวดลายบนผืนผา ใหมี
ความสอดคลองกัน เพ่ือใหผืนผาดูมีมิติของงานมากย่ิงขึ้น และเตรียมพรอมสําหรับการขึ้นเปนผลิตภัณฑ 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 3.16 กระบวนการเพ่ิมเทคนิคเพ่ิมเติมบนผืนผาดวยเทคนิคตัดแปะ 

 
 

 
ภาพที่ 3.17 กระบวนการเพ่ิมเทคนิคเพ่ิมเติมบนผืนผาดวยเทคนิคตัดแปะ 

 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



60 

 

 
ภาพที่ 3.18 กระบวนการเพ่ิมเทคนิคเพ่ิมเติมบนผืนผาดว้ยเทคนิคตดัแปะ 

 

 

 

 
ภาพที่ 3.19 ผืนผาที่เสร็จสมบูรณสําหรับเตรียมขึ้นผลิตภัณฑจริง 

 
ภาพที่ 3.20 ผืนผาที่เสร็จสมบูรณสําหรับเตรียมขึ้นผลิตภัณฑจริง 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 3.21 ผืนผาที่เสร็จสมบูรณสําหรับเตรียมขึ้นผลิตภัณฑจริง 

 

 
ภาพที่ 3.22 ผืนผาที่เสร็จสมบูรณสําหรับเตรียมขึ้นผลิตภัณฑจริง 

 
 

3.3 การออกแบบผลิตภณัฑกระเปา 
   

3.3.1 กระเปาเดินทางสําหรับคางคืนแบบมีหูหิ้ว 
รูปทรงและขนาดของกระเปาน้ันออกแบบโดยคํานึงถึงการใชงานเปนหลัก มีการออกแบบใหมีขนาดที่
พอเหมาะกับการใสของใชตางๆ สําหรับการคางคืน 1-2 วัน มีชองเก็บของตางๆดานใน แยกออกจากกันไดเปน
ระเบียบ อีกทั้งยังออกแบบให สวนตางๆของกระเปาน้ันมาบดบังผืนผานอยที่สุด เพ่ือเปนการโชวลวดลายของ
ผลงาน 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 3.23 แบบรางกระเปาเดินทางสําหรับคางคืน 

 
ภาพที่ 3.24 แบบรางที่เลือกของกระเปาเดินทางสําหรับคางคืนขนาด 22 x 14 x 10.5 น้ิว 

 
ภาพที่ 3.25 แบบรางที่เลือกของกระเปาเดินทางสําหรับคางคืนขนาด 20 x 14 x 10.5 น้ิว 

 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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3.3.2 กระเปาสะพายขาง 
ออกแบบใหมขีนาดที่กะทัดรัด และสามารถใสเอกสารขนาด A4 ได เนนใหตัวผลิตภัณฑมีนํ้าหนักเบาเพ่ือความ
คลองตัวตอการใชงาน และออกแบบใหมชีองสําหรับใสของตางๆ ใหสามารถแบงแยกออกจากกันไดอยางเปน
ระเบียบ เพ่ือใหสะดวกตอการใชงาน 
 

 
ภาพที่ 3.26 แบบรางกระเปาสะพายขาง 

 

 
ภาพที่ 3.27 แบบรางที่เลือกของกระเปาสะพายขางขนาด 15 x 10.5 x 5.5 น้ิว 

 
3.3.3 กระเปาหูหิ้ว 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ออกแบบรูปทรงใหสามารถบรรจุของไดเยอะ และสามารถถือใชงานไดหลากหลายรูปแบบ เพ่ือใหเหมาะสมตอ
การใชงานในหลายๆรูปแบบ  
 

 
ภาพที่ 3.28 แบบรางที่เลือกของกระเปาหูหิ้วขนาด 18.5 x 13 x 6.5 น้ิว 

 
หลังจากไดรูปทรงตามที่ตองการแลว จึงทําการวางลวดลายลงบนผืนผาดวยคอมพิวเตอร เพ่ือจัดองคประกอบ
ดูภาพรวมของผลงาน และนําไปใชชางทํากระเปาสํารับขึ้นช้ินงานผลิตภัณฑ 

 

 
ภาพที่ 3.29 แบบรางกระเปาที่ทดลองวางลายดวยคอมพิวเตอร 

 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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3.3.4 ผาซับในกระเปา 
ออกแบบใหมีเอกลักษณเฉพาะตัวของแบรนด โดยไดแรงบันดาลใจมาจากหลอดฟลมของกลองถายภาพ สื่อถึง
การเก็บเรื่องราวความทรงจําจากสถานที่ตางๆของภาพถาย 

 

 
ภาพที่ 3.30 แบบรางลายผาซับในกระเปา 

 
ภาพที่ 3.31 แบบรางลายผาซับในกระเปา 

 
จากการพัฒนาแบบตางๆรวมถึงขอเสนอแนะของอาจารยที่มีความคิดเหน็วา ผาซับในควรมาสีที่เขมจึงไดมีการ
พัฒนาแบบเพ่ิมเติมและลดทอนในแบบตางๆ   

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 3.32 แบบรางที่เลือกของลายผาซับในกระเปา 

 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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บทที่ 4 

การนําเสนอผลการออกแบบ 
 
การเสนอผลงานในขั้นตอนสดุทายที่ไดรับการปรับ ปรุงแกไข ตามขอเสนอแนะของคณะกรรมการตรวจ
วิทยานิพนธ  
 

 
ภาพที่ 4.1 ผลงานผลิตภัณฑทั้งหมดของการจัดแสดง 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 4.2 การจัดแสดงผลงาน 

 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 4.3 การจัดแสดงผลงาน 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 4.4 การจัดแสดงผลงาน 

 

 
ภาพที่ 4.5 การจัดแสดงผลงาน 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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กระเปาเดินทางแบบมีหูหิ้วขนาดใหญ 
 

 
ภาพที่ 4.6 การใชงานกระเปาแบบสะพายขาง 

 
ภาพที่ 4.7 การใชงานกระเปาแบบถือ 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 4.8 การใชงานกระเปาแบบหิ้ว 

 

 
ภาพที่ 4.9 การใชงานกระเปาแบบสะพายขาง 

 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ตารางที่ 1 แสดงราคากระเปาเดินทางแบบมีหูหิ้วขนาดใหญ 

รายการ ราคาตอหนวย จํานวน/ขนาด ราคา 
ใยสังเคราะหพิมพลาย 

 
125 บาทตอ ต.ร.ม. 130 x 130 เซนติเมตร 170 บาท 

ผาซับใน 
 

100 บาทตอ ต.ร.ม. 130 x 130 เซนติเมตร 130 บาท 

หนังวัวแท 
 

1650 บาทตอตัว 1 ใน 4 สวนของ 1 ตัว 400 บาท 

สายสะพาย 
 

35 บาทตอหลา 90 เซนติเมตร 35 บาท 

สายซิป 
 

28 บาทตอหลา 90 เซนติเมตร 28 บาท 

หัวซิป 
 

4 บาทตอช้ิน 3 ช้ิน 12 บาท 

โลโกหนังแทปมลาย 
 

2 บาทตอช้ิน 1 ช้ิน 2 บาท 

หมุดทองเหลือง 
 

25 สตางคตอช้ิน 4 ช้ิน 1 บาท 

อะไหลคลองสายสะพาน 
 

5 บาทตอช้ิน 2 ช้ิน 10 บาท 

หมุดทองเหลืองอันใหญ 
 

50 สตางคตอช้ิน 4 ช้ิน 2 บาท 

อะไหลเกี่ยวกระเปากับ
สายสะพาย 

15 บาทตอช้ิน 2 ช้ิน 30 บาท 

คาแรงตัดเย็บ 
 

300 บาทตอวัน   600 บาท 

รวมราคาตนทุน  1420 บาท 

สรุปราคาขาย 4290 บาท 

 

 

 

 

 เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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กระเปาเดินทางอบบมีหูหิ้วขนาดกลาง 

 
 

 
ภาพที่ 4.10 การใชงานกระเปาแบบสะพายขาง 

 

 
ภาพที่ 4.11 การใชงานกระเปาแบบสะพายไหล 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 4.12 การใชงานแบบสะพายขาง 

 
ภาพที่ 4.13 การใชงานแบบถือ 

   

 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



75 

 

ตารางที่ 2 แสดงราคากระเปาเดินทางแบบมีหูหิ้วขนาดกลาง 

รายการ ราคาตอหนวย จํานวน/ขนาด ราคา 
ใยสังเคราะหพิมพลาย 

 
125 บาทตอ ต.ร.ม. 120 x 120 เซนติเมตร 155 บาท 

ผาซับใน 
 

100 บาทตอ ต.ร.ม. 120 x 120 เซนติเมตร 120 บาท 

หนังวัวแท 
 

1650 บาทตอตัว 1 ใน 5 สวนของ 1 ตัว 300 บาท 

สายสะพาย 
 

35 บาทตอหลา 90 เซนติเมตร 35 บาท 

สายซิป 
 

28 บาทตอหลา 90 เซนติเมตร 28 บาท 

หัวซิป 
 

4 บาทตอช้ิน 3 ช้ิน 12 บาท 

โลโกหนังแทปมลาย 
 

2 บาทตอช้ิน 1 ช้ิน 2 บาท 

อะไหลคลองสายสะพาน 
ตัวเล็ก 

3 บาทตอช้ิน 2 ช้ิน 6 บาท 

หมุดทองเหลืองอันใหญ 
 

50 สตางคตอช้ิน 4 ช้ิน 2 บาท 

อะไหลเกี่ยวกระเปากับ
สายสะพาย 

15 บาทตอช้ิน 2 ช้ิน 30 บาท 

คาแรงตัดเย็บ 
 

300 บาทตอวัน   600 บาท 

รวมราคาตนทุน  1290 บาท 

สรุปราคาขาย 3890 บาท 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที ่4.14 การใชงานแบบสะพายขาง 

 
ภาพที่ 4.15 การใชงานแบบสะพายขาง 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 4.16 การใชงานแบบสะพายขาง 

 

 

ภาพที่ 4.17 การใชงานแบบสะพายขาง 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 4.18 การใชงานแบบสะพายขาง 

 

 

ภาพที่ 4.19 การใชงานแบบสะพายขาง 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ตารางที่ 3 แสดงราคากระเปาสะพายขาง 

รายการ ราคาตอหนวย จํานวน/ขนาด ราคา 
ใยสังเคราะหพิมพลาย 

 
125 บาทตอ ต.ร.ม. 70 x 70 เซนติเมตร 87 บาท 

ผาซับใน 
 

100 บาทตอ ต.ร.ม. 70 x 70 เซนติเมตร 70 บาท 

หนังวัวแท 
 

1650 บาทตอตัว 50 x 20 เซนติเมตร 70 บาท 

สายสะพาย 
 

35 บาทตอหลา 90 เซนติเมตร 35 บาท 

สายซิป 
 

12 บาทตอหลา 90 เซนติเมตร 12 บาท 

หัวซิป 
 

4 บาทตอช้ิน 3 ช้ิน 12 บาท 

โลโกหนังแทปมลาย 
 

2 บาทตอช้ิน 1 ช้ิน 2 บาท 

หมุดทองเหลือง 
 

25 สตางคตอช้ิน 4 ช้ิน 1 บาท 

อะไหลคลองสายสะพาน 
 

5 บาทตอช้ิน 2 ช้ิน 10 บาท 

คาแรงตัดเย็บ 
 

300 บาทตอวัน  350 บาท 

รวมราคาตนทุน  649 บาท 

สรุปราคาขาย 1990 บาท 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 4.20 การใชงานแบบหิ้ว 

 

ภาพที่ 4.21 การใชงานแบบสะพานขาง 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 4.22 การใชงานแบบสะพายขาง 

 

ภาพที่ 4.23 การใชงานแบบสะพานไหล 

 

 

 

 เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ตารางที่ 4 แสดงราคากระเปาสะพายขาง 

รายการ ราคาตอหนวย จํานวน/ขนาด ราคา 
ใยสังเคราะหพิมพลาย 

 
125 บาทตอ ต.ร.ม. 100 x 100 เซนติเมตร 125 บาท 

ผาซับใน 
 

100 บาทตอ ต.ร.ม. 100 x 100 เซนติเมตร 100 บาท 

หนังวัวแท 
 

1650 บาทตอตัว 1 ใน 6 สวนของ 1 ตัว 270 บาท 

สายสะพาย 
 

35 บาทตอหลา 90 เซนติเมตร 35 บาท 

สายซิป 
 

18 บาทตอหลา 30 เซนติเมตร 3 บาท 

หัวซิป 
 

4 บาทตอช้ิน 1 ช้ิน 4 บาท 

โลโกหนังแทปมลาย 
 

2 บาทตอช้ิน 1 ช้ิน 2 บาท 

อะไหลคลองสายสะพาน 
ตัวเล็ก 

3 บาทตอช้ิน 2 ช้ิน 6 บาท 

หมุดทองเหลืองอันใหญ 
 

50 สตางคตอช้ิน 4 ช้ิน 2 บาท 

อะไหลเกี่ยวกระเปากับ
สายสะพาย 

15 บาทตอช้ิน 2 ช้ิน 30 บาท 

คาแรงตัดเย็บ 
 

300 บาทตอวัน   400 บาท 

รวมราคาตนทุน  975 บาท 

สรุปราคาขาย 2890 บาท 

 

 

 

 

 

 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพนําเสนอผลิตภัณฑ(lookbook) 

 

ภาพที ่4.24 หนาปก เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 4.25 หนา 2 

 เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 4.26 หนา 3 เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 4.27 หนา 4 เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 4.28 หนา 5 

 เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 4.29 หนา 6 

 เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 4.30 หนา 7 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 4.31 หนา 8 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



91 

 

 

ภาพที่ 4.32 หนา 9 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 4.33 หนา 10 

 เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 4.34 หนา 11 

 เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 4.35 หนา 12 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



95 

 

 

 

ภาพที่ 4.36 หนา 13 เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



96 

 

 

ภาพที่ 4.37 หนา 14 

 เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



97 

 

 

ภาพที่ 4.38 หนา 15 

 เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 4.39 หนา 16 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 4.40 หนา 17 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 4.41 หนา 18 เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 4.42 หนา 19 

 เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 4.43 หนา 20 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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บทที่ 5 

ผลสรุปของการออกแบบและขอเสนอแนะ 

5.1 ผลสรุปของการออกแบบ 

 โครงการออกแบบกระเปาบุรุษจากใยสังเคราะหเหลือใชในโรงงานดวยเทคนิคเคลือบยางพารา โดยที่

นําใยสังเคราะหที่เหลือใชจากโรงงานมาเพ่ิมมูลคาและทําใหสามารถนํามาใชประโยชนไดมากขึ้น ซึง่เมื่อนําใย

สังเคราะหมาผานกระบวนการเคลือบยางพาราแลว จะทําใหใยสังเคาะหน้ันมีคุณสมบัติที่ มีความแข็งแรงขึ้น มี

ความคงตัว ไดผิวสัมผสัของผาสักหลาดที่สามารถนํามาสรางลวดลายดวยวิธีการถายลายดวยความรอนได และ

มีตนทุนการผลิตที่ตํ่า ทําใหกับแบรนด SNACP BY SNACK  โดยใชรูปภาพจากสถานที่ทองเที่ยวตางๆ ที่ไดไป

มา นํามาสรางเปนลวดลายบนผืนผา ซึ่งมีแนวคิดที่วา เปนการเก็บเรื่องราวความทรงจําในรูปแบบของงานสิ่ง

ทอ แลวนํามาเพ่ิมเทคนิคการตัดแปะ และการปกในแบบตางๆ เพ่ือใหผลงานดูมีมิติและมีความนาสนใจมาก

ย่ิงขึ้น โดยมีกระเปารวมทั้งหมด 9 ใบ ประกอบดวย 

  กระเปาสะพายขาง      3 ใบ 

  กระเปาหูหิ้ว        2 ใบ 

  กระเปาเดินทางแบบมีหูหิ้วขนาดใหญ    2 ใบ 

  กระเปาเดินทางแบบมีหูหิ้วขนาดกลาง    2 ใบ 

 

5.2 ขอเสนอแนะของอาจารยตรวจวิทยานิพนธ 

 5.2.1 ผลงานสดุทายมีการพัฒนาขึ้นมากจากช้ินงานทดลอง งานดูมีมิติและความสวยงามมากขึ้น 

 5.2.2 สามารถคุมโทนสีไดดี  

 5.2.3 การนําเสนอในสวนของ สมุดรูปภาพน้ันควรมีการนําเสนอที่ดีกวาน้ี  

 5.2.4 กระเปาหูหิ้วมีรูปทรงทีเ่หมือนกระเปาผูหญิงเกินไป และควรเปลี่ยนจากการเปดแบบเปนติด

กระดุมแมเหลก็  เปนการรูดซิปแทน 

 5.2.5 กระเปาเดินทางควรมีรูปทรงที่ออนตัว ไมแข็งเปนทรงมาก เพ่ือใหสะดวกตอการเดินทางดวย

เครื่องบิน 
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 5.2.6 ควรดูใหดีในเรื่องของการวางแพทเทินลวดลายในการปก เน่ืองจากมีบางรูปที่ดูแลวเหมือนมัน

กลับหัว ดูแลวแปลกตา 

 

5.3 ขอเสนอแนะของนักศึกษา 

 5.3.1 ดานของวัสดุ จากการศึกษาและทดลองพบวาใยสังเคราะหที่เหลือใชในโรงงานน้ันมีเหลืออยู

มาก และสามารถนํามาใชตอยอดในการสรางผลิตภัณฑอ่ืนๆไดอีกมากมาย  

 5.3.2 ดานของการออกแบบ ควรมีภาพถายในลักษณะของการถายภาพหลายเวลา มากกวาน้ี และใน

เรื่องของงานเย็บงานปกควรจะเรียบรอยกวาน้ี  

 5.3.3 ดานของการขึ้นผลิตภัณฑ การเลือกอุปกรณอะไหลที่นํามาใชควรมาการปรับปรุงแกไข ในเรื่อง

ของรูปทรง สดัสวนใหมีความลงตัว และรปูแบบขนาดที่เหมาะสมตอการใชงาน 
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กกกกกกกเอ็มไอเอส จํากัด 

 

การสรางคุณคาผลิตภัณฑจากยางพารา 

(ระบบออนไลน) เขาไดถึงจาก http://www.budmgt.com/tech/tech01/hva-f-para-

rubber.html 

ความสําคัญของยางพาราตอเศรษฐกิจและสงัคม 

  (ระบบออนไลน) เขาไดถึงจาก http://www.arda.or.th/kasetinfo/south/para/history/01-

10.php 

แผนใยสังเคราะหโพลีเฟลทชนิด TS ชนิดไมถักทอ 

(ระบบออนไลน) เขาไดถึงจาก http://www.sgi-retainingwallandgeosynthetics.com/14509642/ 

 

เทคนิคถายภาพวิวทิวทัศนใหสวยสมใจ 

(ระบบออนไลน) เขาไดถึงจาก http://www.samsung.com/th/article/5-tricks-for-shooting-scenery-
pretty-satisfied 
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