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บทคัดย่อ 

 

0000000วิทยานิพนธ์นี้มีวัตถุประสงค์ในศึกษาและพัฒนาเครื่องประดับ เพ่ือการถ่ายทอดเรื่องราว
เกี่ยวกับอัต-ลักษณ์น่านในรูปแบบที่เหมาะสมสอดคล้องกับการแต่งกายตามสมัยนิยม และวิถีชีวิตของ
คนในปัจจุบัน ควบคู่กับการถ่ายทอดอัตลักษณ์ตัวตนที่แท้จริงของจังหวัดน่าน เพ่ือให้ตอบสนองต่อ
กลุ่มเป้าหมายที่เป็นนักท่องเที่ยว โดยมีเครื่องประดับเป็นตัวกระตุ้นแสดงให้เห็นคุณค่าที่แท้จริงที่บ่ง
บอกได้ว่ามีความเฉพาะที่แตกต่างจากจังหวัดอ่ืน หรือหาซื้อไม่ได้ที่ไหนต้องมาที่น่านเท่านั้น หากมอง
ในแง่ของฝากของที่ระลึกผู้รับสามารถสัมผัสได้ถึงความตั้งใจที่เสาะหา ผู้รับยินดีผู้ให้ชื่นใจ เพราะ
นอกจากเครื่องประดับจะเป็นของขวัญของฝากเพ่ือสวมใส่ให้เกิดความสวยงามแล้วยังเป็นเครื่องบ่ง
บอกคุณค่าทางจิตใจ อันน าไปสู่การอนุรักษ์ สืบสาน และเผยแพร่อย่างถูกต้องเหมาะสม ให้ความ
เป็นอัตลักษณ์ของน่านคงอยู่และน าความเจริญงอกงามแก่สังคมรุ่นหลังต่อไป 
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ค ำน ำ 
 

 น่าน เป็นจังหวัดเล็กๆของภาคเหนืออยู่ทางตะวันออกสุด ในอดีตที่ผ่านมาน่านท าหน้าที่เป็น
พ้ืนที่ประดิษฐ์และแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรม เนื่องจากตั้งอยู่ระหว่าง 3 อาณาจักร (ล้านนา/ล้านช้าง/
สุโขทัย) จึงไม่อาจจะต้านกระแสความหลั่งไหลทางวัฒนธรรมในยามศึกสงคราม การปกครอง น่านจึง
กลายเป็นเมืองเก่าที่มีชีวิตในปัจจุบัน นอกจากนี้น่านยังคงมีอัตลักษณ์ที่น่าค้นหาและน่าสนใจ สามารถ
ดึงดูดนักท่องเที่ยวได้เป็นอย่างดี ถือเป็นปรากฏการทางสังคม แต่อย่างไรก็ตาม ความเจริญทางการ
ท่องเที่ยวและเศรษฐกิจมักจะมีทั้งผลดี และผลเสียตามมาด้วยกัน  

วิทยานิพนธ์นี้จึงมีวัตถุประสงค์ เพ่ือถ่ายทอดเรื่องราวเกี่ยวกับอัตลักษณ์น่านในรูปแบบที่
เหมาะสมสอดคล้องกับการแต่งกายตามสมัยนิยมและวิถีชีวิตของคนในปัจจุบัน ควบคู่กับการ
ถ่ายทอดอัตลักษณ์ ตัวตนที่แท้จริงของจังหวัดน่าน เพ่ือให้ตอบสนองต่อกลุ่มเป้าหมายที่เป็น
นักท่องเที่ยว โดยมีเครื่องประดับเป็นตัวกระตุ้นแสดงให้เห็นคุณค่าที่แท้จริง ที่บ่งบอกได้ว่ามีความ
เฉพาะที่แตกต่างจากจังหวัดอ่ืน หรือหาซื้อไม่ได้ที่ไหนต้องมาที่น่านเท่านั้น เพราะนอกจาก
เครื่องประดับจะเป็นของขวัญของฝากเพ่ือสวมใส่ให้เกิดความสวยงามแล้วยังเป็นเครื่องบ่งบอกคุณค่า
ทางจิตใจ อันน าไปสู่การอนุรักษ์ สืบสาน และเผยแพร่อย่างถูกต้องเหมาะสม ให้ความเป็นอัตลักษณ์
ของน่านคงอยู่และน าความเจริญงอกงามแก่สังคมรุ่น 
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กิตติกรรมประกาศ 
 โครงการออกแบบและพัฒนาเครื่องประดับที่สะท้อนอัตลักษณ์น่านภายใต้ตราสินค้าย่อยของ 
ศูนย์เครื่องเงินชมพูภูคาเกิดขึ้นได้จากความตั้งใจของผู้จัดท าซึ่งเก็บรวบรวมข้อมูล  ท ากาศึกษา 
วิเคราะห์สรุปผล เพ่ือน าไปใช้ในการออกแบบชุดเครื่องประดับเพ่ือสืบสานอัตลักษณ์สู่คนรุ่นหลัง โดย
แต่ละขั้นตอนนั้น ได้พบเจอเจอทั้งอุปสรรคปัญหาต่างๆมากมาย ซึ่งวิทยานิพนธ์ฉบับนี้จะไม่สามารถ
ส าเร็จลุล่วงไปได้ด้วยดีหากขาดแรงสนับสนุน ก าลังใจ ค าปรึกษา ตลอดจนความช่วยเหลือจากบุคคล 
หน่วยงานหลายฝ่าย จึงขอขอบพระคุณทุกท่านที่คอยให้ความช่วยเหลือไว้ ณ ที่นี้ 
 
ขอขอบพระคุณ  คุณครอบครัว สีลา ที่คอยสนับสนุนและดูแลเป็นอย่างดี ให้โอกาส 
   ส าหรับการเรียนรู้เรื่องต่างๆ มีค าแนะน าให้ข้าพเจ้าเสมอมา 
ขอขอบพระคุณ ครูบาอาจารย์ ที่อบรมสั่งสอนตั้งแต่ข้าพเจ้ายังเด็กจนถึงปัจจุบัน ที่ให้

ความรู้ อบรมสั่งสอนบ่มนิสัยให้ข้าพเจ้าเป็นคนดี มีวินัย 
ขอขอบพระคุณ ผู้ช่วยศาตราจารย์สมประสงค์ รุ่งเรื่อง ผู้ซึ่งเป็นอาจารย์ที่ปรึกษาที่ยอด

เยี่ยม คอยแนะน า ผลักดัน ดูแลให้ ค าปรึกษาข้าพเจ้าเป็นอย่างดี โครงการ
ออกแบบนี้จะไม่สมบูรณ์ ได้อย่างทุกวันนี้ ขอบพระคุณมากคะ 

ขอขอบพระคุณ อาจารย์นภกมลชนก ชะนะ ผู้ซึ่งให้ค าปรึกษาที่ยอดเยี่ยม คอยแนะน า
ผลักดันในทุกๆเรื่องตั้งแต่ช่วงแรกที่หาข้อมูล จนกระทั่งการออกแบบ
ชิ้นงาน ขอบพระคุณเป็นอย่างสูงคะ 

ขอขอบพระคุณ อาจารย์ภาควิชาศิลปอุตสาหกรรมทุกท่านที่คอย อบรมสั่งสอน ชี้แนะ 
   ตั้ งแต่ปี  1 จนปีสุดท้ าย  ขอบพระคุณทุ กค าสั่ งสอนและค าติ เตือน
ขอขอบพระคุณ  ศูนย์เครื่องเงินชมพูภูคา ที่คอยให้การสนับสนุนโครงการ ดูแลให้ค า 
   ปรึกษา ข้าพเจ้าเป็นอย่างดี 
ขอขอบพระคุณ เจ้าหน้าที่โรงปฏิบัติงานทุกๆโรงในคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์  ที่คอยให้

ค าแนะน า ช่วยเหลือ อ านวยความสะดวก ตั้งแต่เข้ามาศึกษาจนท า
วิทยานิพนธ์ให้ออกมาส าเร็จลลุล่วงไปด้วยดี 

ขอขอบพระคุณ นางสาวจินดาวรรณ ช่องท้วม (พ่ีวิว) ผู้ซึ่งให้ค าปรึกษาในกระบวนการท า
ชิ้นงาน การด าเนินงาน ติดต่อผสานงานกับช่าง จนกระทั้งการแก้ไขปัญหา
ต่างๆที่ประสบพบเจอในช่วงการท าชิ้นงาน อีกทั้งให้ก าลังใจตลอดการ
ท างาน ขอบพระคุณเป็นอย่างสูง 

ขอบคุณ ศศิโรม  นวลประเสริฐ (บุ้ง) , ปพิชญา วงศ์เจริญ (ข้าว) , นิชนันท์ มอไธสง 
(เดียร์) และเพ่ือนๆสมาชิกในกลุ่มเอฟซีนางฟ้าผมทอง ที่ช่วยให้ค าปรึกษา 
เป็นที่ระบาย ในหลายๆเรื่อง คอยสนับสนุนแรงกายแรงใจตลอดมา 
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ขอบคุณ ปฏิภาณ จันทร์แก้ว (เก้า) ที่คอยช่วยเหลือในเรืองต่างๆคอยอยูข้างๆในตอน
ที่เจอปัญหา คอยสนับสนุนแรงเงินแรงกายแรงใจ 

ขอบคุณ เพ่ือนๆในที่ปรึกษา  ที่คอยให้ค าแนะน าช่วยเหลือซึ่งกันและกันมากมาย 
ขอบคุณ  “เพ่ือนๆเด็กเมททอล” ที่อยู่เคียงข้างกันมาตลอด 4 ปีจนสุดท้ายนี้ส าหรับ

ค าแนะน าและค าปลอบใจ ขอบคุณส าหรับการเตือนให้ส่งงานและคอยดูแล
กันมาตลอด 

ขอบคุณ พี่ๆน้องๆในสายรหัสที่ไม่เคยทอดทิ้งกัน ให้ความห่วงใย ก าลังใจ ให้ความช่วยเหลือ

ตลอดมา 

 

สุดท้ายนี้ขอขอบคุณสิ่งศักดิ์สิทธิ์ทั้งหลายในสากลโลก ที่ปกปักรักษาคุ้มครองข้าพเจ้าให้รอดปลอดภัย 

ท าให้ข้าพเจ้าทาวิทยานิพนธ์จนส าเร็จไปด้วยดี ขอให้สิ่งศักดิ์สิทธิ์ทั้งหลายจงดลบันดาลให้ทุกท่านมี

ความสุขความเจริญยิ่งๆ ขึ้นไป เทอญ 

 

 

ขอบพระคุณเป็นอย่างสูง 

นางสาวฉันทชา  สีลา 
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บทท่ี 1 
 

บทน ำ 
 

1.100ควำมเป็นมำและควำมส ำคัญของปัญหำ 
 
0000000ดินแดนล้านนาเป็นอาณาบริเวณที่ประกอบด้วยกลุ่มเมืองที่มีความสัมพันธ์กันทางเครือญาติ
ตั้งอยู่ทางภาคเหนือของประเทศไทย ประกอบด้วยเมืองน้อยใหญ่แบ่งตามสภาพภูมิศาสตร์และ
ประวัติศาสตร์เป็นสองกลุ่มคือ ล้านนาตะวันตก และล้านนาตะวันออก ในปัจจุบันล้านนาตะวันตกมี
ความหลั่งไหลวัฒนธรรมรูปแบบใหม่หรือเรียกว่าความเป็นสากลมากขึ้น รวมถึงความเจริญในทางการ
ท าธุรกิจ การท่องเที่ยว เนื่องจากได้รับความนิยมจากนักท่องเที่ยว จึงท าให้วิถีชีวิตความเป็นอยู่ 
ตลอดจนวัฒนธรรมเดิมถูกท าลายและหลงลืมไป ต่างจากล้านนาตะวันออก ที่ยังคงกลิ่นอาย อนุรักษ์
วัฒนธรรม วิถีชีวิต ความเป็นอยู่ที่ดั่งเดิมไว้ได้ จนกลายเป็นเสน่ห์ของล้านนาตะวันออก แต่ขณะนี้
นักท่องเที่ยวเองก็เริ่มสนใจการท่องเที่ยวหรือวัฒนธรรมในล้านนาตะวันออกเพ่ิมขึ้น จึงท าให้บาง
จังหวัดเริ่มบิดเบือนไป เช่น จังหวัดเชียงรายเป็นต้น แต่ในขณะเดียวกันยังคงมีอีกหนึ่งจังหวัดที่มีการ
อนุรักษ์ยึดถือความเป็นอยู่ วิถีชีวิต วัฒนธรรมดั่งเดิมนั้นคือ จังหวัดน่าน 
 

 
 

ภาพที่ 1.1 ภูมิประเทศอ.ปัวจังหวัดน่าน 
(http://pantip.com/topic/34088978 เข้าถึงเมื่อ15 ก.ย.58 ) 
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0000000จังหวัดน่านเป็นจังหวัดเล็กๆของภาคเหนืออยู่ทางทิศตะวันออกสุด ด้วยความที่จังหวัดน่าน
ไม่ใช่เมืองผ่าน จึงท าให้ไม่ค่อยมีนักท่องเที่ยวเดินทางเข้าไปมากนัก เป็นที่ทราบกันว่าจังหวัดน่านนั้น
เป็นเมืองเก่าที่ยังคงอนุรักษ์รูปแบบของตัวอาคารสถาปัตยกรรมโบราณ รวมทั้งวิถีชีวิตของผู้คนที่นี้
เอาไว้อย่างเหนียวแน่น จนกระทั้งหลายปีที่ผ่านมาทางจังหวัดได้ออกฎไม่ให้มีการปลูกสร้างอาคาร
บ้านเรือนในเขตเทศบาลเมืองน่านไม่เกิน 3 ชั้น รวมถึงมีการรณรงค์ให้เป็นเขตปลอดสถานบริการ
กลางคืน เพ่ือนอนุรักษ์ให้เป็นเมืองแห่งมรดก1 ท าให้เห็นถึงความรักความสามัคคีและหวงแหนของคน
ในจังหวัด จนเกิดเป็นดินแดนมรดกทางวัฒนธรรมที่มีอัตลักษณ์เฉพาะตัว 0 
 

000 
 

4ภาพที่ 1.2 ตึกรังษี  
(http://pantip.com/topic/33539844/page2  เข้าถึงเมื่อวันที่ 15ก.ย. 58 ) 

 
0000000จังหวัดน่านในอดีตท าหน้าที่เป็นพ้ืนที่ประดิษฐ์และแลกเปลี่ยนวัฒนธรรม เนื่องจากมีที่ตั้งอยู่
ระหว่าง อาณาจักรล้านนา อาณาจักรล้านช้าง(หลวงพระบาง) และอาณาจักรสุโขทัย จึงไม่อาจต้าน
กระแสการหลั่งไหลของศิลปวัฒนธรรมที่ผ่านมาในยามศึกสงคราม การปกครอง และศาสนา ถือว่ามี
ความแตกต่างจากนครน้อยใหญ่ในช่วงเวลาเดียวกัน ความเจริญทางวัฒนธรรมมีการเคลื่อนตัวจาก
เหนือสู่ใต้ตามสายน้ าน่าน ตามการย้ายเมืองจึงพบอัตลักษณ์ที่ส าคัญได้แก่ 1.สถาปัตยกรรมคือ
สิ่งก่อสร้างต่างๆที่มนุษย์สร้างขึ้น ในแต่ละท้องถิ่นจะมีลักษณะแตกต่างกันไปตามสภาพแวดล้อม เป็น
สิ่ งที่สะท้อนให้ เห็นถึงสภาพพ้ืนที่และเรื่องราวประวัติศาสตร์ที่ เกิดขึ้น  โดยในจังหวัดน่าน

                                                           
1
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สถาปัตยกรรมส่วนหนึ่งจะได้อิทธิพลจากสุโขทัยเป็นผลจากการติดต่อแบบบ้านพ่ีเมืองน้อง เช่น พระ
ธาตุแช่แห้ง เจดีย์ทรงช้างล้อมที่วัดพระธาตุช้างค้ า เจดีย์ทรงพุ่มข้าวบิณฑ์ที่วัดสวนตาล เป็นต้น 
นอกจากนี้ยังมีวัดวาอารามที่เอกลักษณ์การร่วมสมัยเช่น วัดมิ่งเมือง วัดหัวข่วง เป็นต้น และสถานที่
อ่ืนๆที่ได้รับอิทธิพลจากกระแสลัทธิจักรวรรดินิยม เช่น คุ้มเจ้าหลวงเจ้านายบุตรหลานต่างๆ ตึกรังษี 
เป็นต้น ในช่วงแรกวัดวาอารามยังไม่มีภาพจิตกรรมฝาผนัง แต่จะมีการเขียนขึ้นภายหลังช่วงระหว่าง
พ.ศ. 2410 – 2449 โดยหนานบัวผัน 2. ศิลปะ จิตกกรรม ปรากฏตามวัดวาอารม พระพุทธรูป เป็น
มรดกทางวัฒนธรรมที่สะท้อนคุณค่าหลายด้าน ทั้งในด้าวเรื่องราวที่บ่งบอกถึงคติความเชื่อของชาว
น่าน ตลอดจนรูปแบบและเทคนิคที่แสดงให้เห็นถึงระดับพัฒนาการทางการช่าง สิ่งที่เป็นความ
ภาคภูมิใจที่สุดของชาวน่านคือ ภาพจิตกรรมฝาผนังวัดภูมินทร์และวัดหนองบัว เป็นศิลปะไทยลื้อที่
สะท้อนชีวิตความเป็นอยู่คนน่านในอดีต ทั้งการแต่งกาย บ้านเรือน การติดต่อค้าขายกับต่างชาติ  3.
การแต่งกาย สืบเนืองจากศิลปะ จิตกรรมที่เขียนภาพสะท้อนให้เห็น ผู้หญิงนุ่งผ้าซิ่นลายน้ าไหล ซึ่ง
เป็นเอกลักษณ์ของจังหวัดน่านและสวมเครื่องประดับเงิน ส่วนผู้ชายจะนิยมสักตั้งแต่ต้นขาไปจนถึงเข่า
แสดงให้เห็นถึงความแข็งแรงและอดทนและจะนุ่งผ้าต้อยผืนเดียว การแต่งกายนั้นสามารถบ่งบอกได้
อีกอย่างนึงคือเป็นการแสดงออกถึงความเป็นตัวตนของชาวน่านนั้นเอง 4.วิถีชีวิต คือการใช้ชีวิตที่ท า
ให้เกิดสังคมขึ้นมาเช่น การติดต่อค้าขาย การอพยพย้ายถิ่นฐาน  การท าสงครามตลอดจนการไปมาหา
สู่กับเมืองรอบๆ สิ่งเหล่านี้จึงท าให้จังหวัดน่านเกิดความผสมผสานของชาติพันธุ์ที่หลากหลาย แม้เวลา
จะผ่านไปนานเท่าไหร่แต่ชาวน่านยังคงความดั่งเดิม คือการใช้ชีวิตแบบเรียบง่าย สบายๆมีจุดยืนเป็น
ของตนเองไม่หลั่งไหล่ตามกระแส ยืดหยัดอย่างมีอุดมการณ์ในการรักษาวิถีชีวิต ท าให้เป็นจุดขายกับ
นักท่องเที่ยวในปัจจุบัน 
0000000น่านคือเมืองเก่าที่มีชีวิต เป็นปรากฏการทางสังคมที่เกิดขึ้น สามารถตอบสนองนักท่องเที่ยว
ในรูปแบบการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมได้เป็นอย่างดี ซึ่งนักท่องเที่ยวส่วนใหญ่นิยมไปท่องเที่ยวตาม
แหล่งประวัติศาสตร์และศาสนาถึงร้อยระ 84.9 (ส านักสถิติจังหวัดน่าน. 2554 : 14) สถิติดังกล่าวได้
ถือว่าจังหวัดน่านก้าวเข้าไปสู่บริบทการท่องเที่ยวอย่างชัดเจน ในหลายปีที่ผ่านมาอุตสาหกรรมการ
ท่องเที่ยวโลกมีแนวโน้มนักท่องเที่ยวเพ่ิมขึ้นอย่างต่อเนื่อง ท าให้มีการเติบโตอย่างรวดเร็วของตลาด
การท่องเที่ยวในอาเซียน จึงเป็นโอกาสของประเทศกลุ่มสมาชิกในการเร่งสร้างส่วนแบ่งทางการตลาด 
ก่อให้เกิดการร่วมมือในโครงการพัฒนาความร่วมมือทางเศรษฐกิจในอนุภาคลุ่มแม่น้ าโขง หรือเรียกว่า
ความร่วมมือหกเหลี่ยมเศรษฐกิจ ประกอบไปด้วย 6 ประเทศ คือ จีนตอนใต้(มณฑลยูนนาน) พม่า 
ไทย ลาว กัมพูชา และเวียดนาม เพ่ือกระตุ้นเศรษฐกิจของประเทศในภูมิภาคโดยรวมและพัฒนาการ
ท่องเที่ยว น่านก็เป็นจังหวัดที่มีอาณาเขตไม่ไกลจากแม่น้ าโขง อาจจะได้รับผลกระทบด้วยเช่นกัน แต่
อย่างไรก็ตามการเติบโตอย่างรวดเร็วของการท่องเที่ยวจะส่งผลกระทบเชิงบวกทางด้านเศรษฐกิจ 
ขณะเดียวกันก็ส่งผลกระทบเชิงลบในด้านสังคมและวัฒนธรรมเช่นกัน ด้วยเหตุนี้ทุกประเทศท่ัวโลกจึง
แสวงหาทางเลือกใหม่ของการท่องเที่ยวโดยมุ้งเน้นประเด็นไปที่การพัฒนาการท่องเที่ยวอย่างยั่งยืน  
ซึ่งการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมเป็นทางเลือกหนึ่งที่เน้นความเข้าใจวัฒนธรรม การมีส่วนร่วมใน
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ประสบการณ์ทางวัฒนธรรมทั้งทางด้านภูมิปัญญา ความงาม จิตวิทยา ความรู้สึก เกิดการเรียนรู้และ
สร้างความประทับใจ พร้อมกับสร้างส่วนร่วมของชุมชนเพ่ือเป็นแรงผลักดันให้เกิดการอนุรักษ์ สืบ
ทอดและถ่ายทอดศิลปวัฒนธรรม ซึ่งจะเป็นการคงไว้ซึ่งอัตลักษณ์ของจังหวัด การท่องเที่ยวเชิง
วัฒนธรรมจะกลายเป็นเครื่องมือส าคัญในการพัฒนาจังหวัดอย่างเป็นองค์รวมต่อไป สอดคล้องกับ
แผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติฉบับที่11 พ.ศ.2555-2559 ของประเทศไทย เมื่อเกิดการ
ท่องเที่ยวรูปแบบนี้ จังหวัดน่านเป็นหนึ่งในตัวอย่างที่ทางจังหวัดและรัฐบาลพยายามส่งเสริม อนุรักษ์
ความเป็นอัตลักษณ์น่านคงเดิมไว้ ดังนั้นสิ่งที่ตามมากับการท่องเที่ยวคือความต้องการในการซื้อสินค้า
ของที่ระลึกของนักท่องเที่ยว สินค้าประเภทเครื่องประดับของที่ระลึกจึงตอบสนองกับความต้องการ 
เพราะสามารถบ่งบอกความเป็นอัตลักษณ์ของจังหวัดน่านและเป็นสิ่งที่แสดงออกทางด้านจิตใจให้กับ
ผู้บริโภค ซึ่งค าว่าอัตลักษณ์ (อ่านว่า อัด-ตะ-ลัก) ประกอบด้วยค าว่า อัต (อัด-ตะ) ซึ่งหมายถึง ตน 
หรือ ตัวเอง กับ ลักษณ์ ซึ่งหมายถึง  สมบัติเฉพาะตัว ค าว่า อัตลักษณ์ ตรงกับค าภาษาอังกฤษว่า 
identity (อ่านว่า ไอ-เด็น-ติ-ตี้) หมายถึง ผลรวมของลักษณะเฉพาะของสิ่งใดสิ่งหนึ่งซึ่งท าให้สิ่งนั้น
เป็นที่รู้จักหรือ จ าได้2 และค าว่าและความส าคัญของเครื่องประดับคือ เครื่องประดับของไทยที่ปรากฏ
อยู่ในปัจจุบันนั้น มีต้นก าเนิดและพัฒนาการที่ยาวนาน ตั้งแต่สมัยสุโขทัยจนถึงรัตนโกสินทร์ และ
ได้รับการสร้างสรรค์ขึ้นมา มิใช่เพียงเพ่ือเป็นเครื่องหรือวัตถุที่ใช้ตกแต่งร่างกาย หรือเพ่ือแสดงทักษะ
ทางฝีมืออันประณีตเท่านั้น แต่ใช้ในการแสดงออกทางด้านจิตใจ ความเชื่อ และการเป็นส่วนหนึ่งของ
สังคมท่ีตนอยู่อาศัยอีกด้วย (สารานุกรมส าหรับเยาวชน,2558)  
0000000ในการแสดงอัตลักษณ์ที่ได้ความรู้สึกที่แท้จริง จึงต้องถูกถ่ายทอดจากช่างที่เป็นชาวพ้ืนเมือง
ของน่าน "ศูนย์เครื่องเงินชมพูภูคาและหัตถกรรมเมืองน่าน" เป็นหน่วยงานหนึ่งที่ได้เข้ามาพัฒนาต่อ
ยอดในเรื่องการผลิตเครื่องเงินเมืองน่านให้มีคุณภาพ โดยที่นี่งานเครื่องเงินจะเป็นฝีมือของชาวเขา ซึ่ง
เชี่ยวชาญงานเครื่องเงินมาแต่ยุคโบราณ ลายเงินที่สลักลงลายมีความเป็นเฉพาะตัว ซึ่งเมื่อครั้ง สมเด็จ
พระบรมราชินีนาถ เสด็จเยือนเชียงใหม่และทอดพระเนตรเครื่องเงินได้ทรงสนพระทัยและเรียกให้ช่าง
เงินเข้าไปฝึกสอนช่างในศูนย์ศิลปาชีพในสวนจิตรลดา จนงานฝีมือได้รับการพัฒนาและสืบทอดมา
จนถึงวันนี้ ทางศูนย์ท าหน้าที่ผลิตและจ าหน่าย โดยเป็นศูนย์ให้ความรู้ฝึกอาชีพให้กับคนในชุมชน กว่า 
200 ครอบครัวโดยทางศูนย์ได้รับรางวัลสินค้า OTOP ระดับ 5 ดาว (สูงสุดของรางวัล OTOP) 
ผู้ออกแบบจึงเล็งเห็นศูนย์เครื่องเงินชมพูภูคา มีการผลิตเครื่องเงินที่มีชื่อเสียงให้กับจังหวัดน่าน ได้รับ
รางวัลสินค้า OTOP 5 ดาว และมีแนวความคิดเป็นไปในทางเดียวกับโครงการออกแบบและพัฒนา
เครื่องประดับของทีระลึกที่สะท้อนอัตลักษณ์น่าน ผู้ออกแบบจึงเสนอแนะแนวคิดการท าแบรนด์ย่อย
เพ่ือให้มีสินค้าที่หลากหลายแนวคิดเพ่ิมข้ึนและตอบสนองความต้องการของผู้บริโภคอีกกลุ่มด้วย และ
เจาะตลาดเพ่ือแข่งขันในตลาดอาเซียนกับประเทศเพ่ือนบ้านต่อไป 

                                                           
2

 (https://www.gotoknow.org/posts/450615,2558 เข้าถึงเมื่อ 16 กันยายน2558) เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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0000000หากของที่ระลึกที่นักท่องเที่ยวหรือผู้บริโภคมองหา คือสิ่งที่ควรจะบ่งบอกหรือสะท้อนความ
เป็นท้องถิ่นที่ไปเยือน เพ่ือสร้างคุณค่าทางจิตใจในเชิงความประทับใจหรือประสบการณ์ที่ให้ความ
จดจ านั้น เครื่องประดับจึงเหมาะสมที่จะสอดคล้องกับความต้องการ และถ่ายทอดควบคู่ไปกับสุนทรี
ในรูปแบบต่างๆของจังหวัดน่าน จากบทความดังกล่าว จึงเกิดมีแนวคิดและแนวทางในการออกแบบ
เครื่องประดับเพ่ือถ่ายทอดเรื่องราวเกี่ยวกับอัตลักษณ์น่านในรูปแบบที่เหมาะสมสอดคล้องกับการแต่ง
กายตามสมัยนิยมและวิถีชีวิตของคนในปัจจุบัน ควบคู่กับการถ่ายทอดอัตลักษณ์ ตัวตนที่แท้จริงของ
จังหวัดน่าน เพ่ือให้ตอบสนองต่อกลุ่มเป้าหมายที่เป็นนักท่องเที่ยว โดยมีเครื่องประดับเป็นตัวกระตุ้น
แสดงให้เห็นคุณค่าที่แท้จริงที่บ่งบอกได้ว่ามีความเฉพาะที่แตกต่างจากจังหวัดอ่ืน หรือหาซื้อไม่ได้ที่
ไหนต้องมาที่น่านเท่านั้น หากมองในแง่ของฝากของที่ระลึกผู้รับสามารถสัมผัสได้ถึงความตั้งใจที่
เสาะหา ผู้รับยินดีผู้ให้ชื่นใจ เพราะนอกจากเครื่องประดับจะเป็นของขวัญของฝากเพ่ือสวมใส่ให้เกิด
ความสวยงามแล้วยังเป็นเครื่องบ่งบอกคุณค่าทางจิตใจ อันน าไปสู่การอนุรักษ์ สืบสาน และเผยแพร่
อย่างถูกต้องเหมาะสม ให้ความเป็นอัตลักษณ์ของน่านคงอยู่และน าความเจริญงอกงามแก่สังคมรุ่น
หลังต่อไป 

 
 

ภาพที่ 1.3 แสดงที่มาของโครงการ (ฉันทชา. 58) 
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1.200วัตถุประสงค์โครงกำร 
00000001.2.1UUวิเคราะห์หาอัตลักษณ์จังหวัดน่านจากประวัติศาสตร์จังหวัด ตั้งแต่อดีตจนถึง
ปัจจุบันเพื่อน ามาใช้ในการออกแบบ 

00000001.2.200 วิเคราะห์แนวทางในการจัดกิจกรรมเพ่ือส่งเสริมให้เกิดการเรียนรู้  ตลอดจนให้เกิด
การสืบสานและเผยแพร่ต่อไป 
00000001.2.300 วิเคราะห์ความต้องการตลอดจนพฤติกรรมของผู้บริโภคเพ่ือออกแบบและพัฒนา
เครื่องประดับท่ีสะท้อนอัตลักษณ์จังหวัดน่าน 
 

1.300ปัญหำและแนวทำงกำรแก้ปัญหำ 

ตารางที่ 1.1 ปัญหาและแนวทางการแก้ไขด้านต่างๆของโครงการ 

ปัญหา แนวทางการแก้ไข 

1.00ปัญหาด้านสังคมและวัฒนธรรม                  

อุตสาหกรรมการท่องเที่ยวเริ่มเติบโตขึ้นมีผล

กระงบด้านเศรษฐกิจดีขึ้น  แต่อาจส่งผลในแง่

ลบด้านวัฒนธรรม ท าให้ความเป็นอัตลักษณ์

ศิลปวัฒนธรรม วิถีชีวิต ความเป็นอยู่ 

สถาปัตยกรรมที่แท้จริงจะหายไป 

 
ศึกษาประวัติศาสตร์จังหวัดน่านเพื่อหาอัตลักษณ์
ความเป็นตัวตนมาใช้ในการออกแบบและพัฒนา
ผ่านวัสดุ รูปทรง เพ่ือถ่ายทอดความเป็นน่านที่
แท้จริง เพื่อเพ่ิมมูลค่าให้กับศิลปวัฒนธรรม ภูมิ
ปัญญาท้องถิ่น อีกท้ังตอบสนองความต้องการ
ของผู้บริโภค อันน าไปสู่ส่วนหนึ่งในการอนุรักษ์ 

2.00ปัญหาด้านความงามและคุณค่าทางจิตใจ 

ผู้บริโภคมีต้องการสินค้าของที่ระลึกที่

แสดงออกถึงความทรงจ า ประสบการณ์ ความ

ประทับใจในการมาเยือนจังหวัดน่าน                    

 

 
ออกแบบเครื่องประดับร่วมสมัยที่แสดงความเป็น
ตัวตนของน่านเพ่ือตอบสนองความต้องการของ
ผู้บริโภคและตอบสนองความหมายของค าว่าของ
ฝากของที่ระลึกท่ีต้องเป็นสิ่งแสดงความเป็น
ตัวตนเฉพาะของท้องถิ่นที่ไปเยือน เพื่อสร้าง
คุณค่าทางจิตใจในเชิงความประทับใจหรือ
ประสบการณ์ที่ให้จดจ า 

 
 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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1.400ควำมเป็นไปได้ของโครงกำร 
0000000โครงการออกแบบและพัฒนาเครื่องประดับของที่ระลึกที่สะท้อนอัตลักษณ์น่านเป็นโครงการ
ที่จะส่งเสริมอัตลักษณ์ของจังหวัดน่าน ตลอดจนเกิดการเรียนรู้ การอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมโดยผ่าน
รูปแบบเครื่องประดับร่วมสมัย นอกจากจะมีรูปแบบที่สวยงามสวมใส่ได้จริงเหมาะกับรสนิยมของ
ผู้บริโภคในปัจจุบันแล้ว ยังเป็นตัวบอกเล่าเรื่องราวประวัติศาสตร์ ผ่านรูปแบบ รูปทรงและวิธีการใน
การผลิตในแง่ของอัตลักษณ์ของจังหวัดน่าน อันน าไปสู่ความภาคภูมิใจ สร้างคุณค่ าทางจิตใจในเชิง
ความประทับใจหรือประสบการณ์ท่ีท าให้น่าจดจ า  
 

1.500ขอบเขตของโครงกำร 
0000001.5.100ออกแบบเครื่องประดับเพ่ือถ่ายทอดอัตลักษณ์จังหวัดน่านในรูปแบบการสะท้อนให้
เห็นอัตลักษณ์ เพ่ือตอบสนองความต้องการของผู้บริโภคและสวมใส่ได้จริงในชีวิตประจ าวัน 

00000001.5.200เกิดเครื่องประดับที่เป็นสื่อประชาสัมพันธ์ให้แก่จังหวัดน่าน ด ารงไว้ซึ่งอัตลักษณ์ 
ความภาคภูมิใจ ให้เป็นที่รู้จักและแพร่หลาย  
0000001.5.300กลุ่มผู้บริโภคหรือกลุ่มเป้าหมายคือ กลุ่มผู้บริโภคหรือกลุ่มเป้าหมายคือ นักท่องเที่ยว
ในรูปแบบเชิงวัฒนธรรม ที่มีความเฉพาะกว่าที่อ่ืนๆคือ จะมีการใช้ชีวิตที่นอกกรอบ เป็นนักอุดมการณ์ 
เช่นการแสดงตนว่าเป็นนักอนุรักษ์ รักสุขภาพ กินคลีน เป็นพวกหัวก้าวหน้า ชื่นชมศิลปะ อายุระหว่าง
23-30ปี เป็นวัยที่เริ่มท างานระยะหนึ่ง มีความต้องการในการท่องเที่ยวพักผ่อน มีก าลังในการซื้อ
ค่อนข้างสูง และในปัจจุบันกระแสการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมก าลังเป็นกระแสในโลกสังคมออนไลน์
เห็นได้จากกระทู้รีวิวการท่องเที่ยวในเว็บไซด์ชื่อดังต่างๆและเริ่มมีการส่งเสริมจากกระทรวงการ
ท่องเที่ยว จึงท าให้ผู้ออกแบบเล็งเห็นกลุ่มเป้าหมายกลุ่มนี้เป็นตัวส าคัญในการวิจัย 
00000001.5.400จัดท าตราสินค้าย่อยในนามบริษัทชมพูภูคา หรือ ศูนย์เครื่องเงินชมพูภูคา 
 

1.600แนวทำงกำรศึกษำวิจัย 
000000 1.6.100ศึกษาข้อมูลเกี่ยวกับจังหวัดน่านตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน เช่นข้อมูลทั่วไปของจังหวัด
น่าน ประวัติศาสตร์ สังคม ขนมธรรมเนียม ประเพณี วัฒนธรรม ความเชื่อ การแต่งกาย ศิลปะ งาน
หัตถกรรม และความภูมิใจของคนในอดีต รวมถึงวิถีชีวิต สังคม การเป็นอยู่ของคนในปัจจุบัน 
000000 01.6.200ศึกษาข้อมูลพ้ืนฐานของเครื่องประดับ เช่น ความส าคัญของเครื่องประดับ ความ
เป็นมา ความรู้พ้ืนฐานเกี่ยวกับการผลิตเป็นต้น 
000000 01.6.300ศึกษาความหมายของค าว่าอัตลักษณ์ 
000000 1.6.400ศึกษาข้อมูลการท่องเที่ยวรูปแบบเชิงวัฒนธรรมอย่างยั่งยืน   
000000 01.6.500ศึกษาข้อมูลกลุ่มผู้บริโภค เช่น พฤติกรรม ลักษณะทั่วไป การเลือกซื้อและการสวม
ใส่เครื่องประดับ ความสนใจการท่องเที่ยวในจังหวัดน่าน เป็นต้น 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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000000 01.6.600ศึกษาข้อมูลทางการตลาด เช่น รูปแบบผลิตภัณฑ์เครื่องประดับในท้องตลาดใน
ปัจจุบัน เศรษฐกิจในในอนุภูมิภาคลุ่มแม่น้ าโขง ข้อมูลทางการตลาดของบริษัทชมพูภูคา เป็นต้น 
00000 001.6.700วิเคราะห์ข้อมูลต่างๆที่ได้มาและสรุปผลเพ่ือหาแนวทางการออกแบบและพัฒนา
แนวคิดต่อไป 
000000 01.6.800ด าเนินการออกแบบตามกรณีศึกษา 
000000 01.6.900วิเคราะห์และท าการสรุปผลงานสุดท้ายที่เหมาะสม 
00000001.6.100จัดท าผลงานจริงและน าเสนอในรูปแบบเอกสารและการน าเสนอ 
 

1.700ประโยชน์ที่คำดว่ำจะได้รับ 
00000001.7.100ได้เครื่องประดับซึ่งเป็นของที่ระลึกจากอัตลักษณ์จังหวัดน่านที่น่าสนใจตอบสนอง
ความต้องการกลุ่มผู้บริโภค ตลอดจนมีคุณค่าทางจิตใจในเชิงความประทับใจความทรงจ า 
00000001.7.200สร้างความตระหนักในถึงความส าคัญและความเข้าใจในคุณค่าอัตลักษณ์จังหวัดน่าน
อย่างถูกต้อง 
00000001.7.300เกิดกระบวนการเรียนรู้ ตลอดจนเกิดการอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมอันดีงามให้อยู่คู่
จังหวัดน่านต่อไป 
 

1.800นิยำมศัพท์เฉพำะ 
00000001.8.100อัตลักษณ์ (อ่านว่า อัด-ตะ-ลัก) ประกอบด้วยค าว่า อัต (อัด-ตะ) ซึ่งหมายถึง ตน 
หรือ ตัวเอง กับ ลักษณ์ ซึ่งหมายถึง สมบัติเฉพาะตัว ค าว่า อัตลักษณ์ ตรงกับค าภาษาอังกฤษว่า 
identity (อ่านว่า ไอ-เด็น-ติ-ตี้) หมายถึง ผลรวมของลักษณะเฉพาะของสิ่งใดสิ่งหนึ่งซึ่งท าให้สิ่งนั้น
เป็นที่รู้จักหรือ จ าได้ 
00000001.8.200เครื่องประดับ คือ เครื่องประดับของไทยที่ปรากฏอยู่ในปัจจุบันนั้น มีต้นก าเนิดและ
พัฒนาการที่ยาวนาน ตั้งแต่สมัยสุโขทัยจนถึงรัตนโกสินทร์ และได้รับการสร้างสรรค์ขึ้นมา มิใช่เพียง
เพ่ือเป็นเครื่องหรือวัตถุที่ใช้ตกแต่งร่างกาย หรือเพ่ือแสดงทักษะทางฝีมืออันประณีตเท่านั้น แต่ใช้ใน
การแสดงออกทางด้านจิตใจ ความเชื่อ และการเป็นส่วนหนึ่งของสังคมท่ีตนอยู่อาศัยอีกด้วย 
00000001.8.300ของที่ระลึก (Souvenir) หมายถึง สิ่งต่างๆที่เก็บรักษาไว้หรือใช้เป็นเครื่องเตือน
ความจ าเกี่ยวกับเรื่องราวหรือเหตุการณ์ต่างๆ 
00000001.8.400การท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม  หมายถึง  การท่องเที่ยวเพ่ือการมีส่วนร่วมใน
ประสบการณ์ทางวัฒนธรรมทั้งทางด้านภูมิปัญญา ความงาม จิตวิทยา ความรู้สึก เกิดการเรียนรู้ และ
สร้างความประทับใจ พร้อมกับสร้างส่วนร่วมของชุมชนเพ่ือเป็นแรงผลักดันให้เกิดการอนุรักษ์ สืบ
ทอดและถ่ายทอดศิลปวัฒนธรรม ซึ่งจะเป็นการคงไว้ซึ่งอัตลักษณ์ของจังหวัด 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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00000001.8.500ล้านนาตะวันออก หมายถึง 4 จังหวัดอันประกอบด้วย เชียงราย  พะเยา  แพร่ และ
น่าน ทั้ง 4 จังหวัดนี้เนื่องจากว่าเป็นจังหวัดที่มีลักษณะวัฒนธรรมประเพณีท้องถิ่นที่ใกล้เคียงกัน   มี
ความสัมพันธ์กันมาตั้งแต่ในอดีตจนถึงปัจจุบัน 
00000001.8.600โครงการพัฒนาความร่วมมือทางเศรษฐกิจในอนุภาคลุ่มแม่น้ าโขง หรือ ความร่วมมือ
หกเหลี่ยมเศรษฐกิจประกอบไปด้วย 6 ประเทศ คือ จีนตอนใต้(มณฑลยูนนาน) พม่า ไทย ลาว 
กัมพูชา และเวียดนาม เพ่ือกระตุ้นเศรษฐกิจของประเทศในภูมิภาคโดยรวมและพัฒนาการท่องเที่ยว 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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บทท่ี 2 
 

การค้นคว้าและการสรุปข้อมูล 
 

2.100ข้อมลูจังหวัดน่าน  

 

00000002.1.100สภาพทั่วไปจังหวัดน่าน 
0000000 น่าน ดินแดนในอ้อมกอดของขุนเขาด้านตะวันออกของภาคเหนือ อุดมด้วยธรรมชาติผืนป่า 
สายน้้า ทะเลหมอก หล่อหลอมรวมกับวิถีวัฒนธรรมของผู้คนชาวไทยลื้อ ท้าให้เสน่ห์ของน่านไม่ได้มี
เพียงธรรมชาติอันพิสุทธิ์ แต่ยังมีศิลปวัฒนธรรม ประเพณี ที่แฝงด้วยแรงศรัทธาในพุทธศาสนา และภูมิ
ปัญญาท้องถิ่นที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว มีแม่น้้าน่านซึ่งนับว่าเป็นเส้นเลือดใหญ่ของเมืองไหลหลั่งจาก
เทือกเขาหลวงพระบางและเทือกเขาผีปันน้้า จนไปรวมกับแม่น้้าปิง วัง ยม เป็นแม่น้้าเจ้าพระยา เส้น
เลือดหลักของประเทศ  
0000000สภาทางภูมิศาสตร์จังหวัดน่านติดกับชายแดนทางด้านทิศตะวันออกทางภาคเหนือตอนบน
ติดกับสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว (สปป.ลาว) ห่างจากกรุงเทพมหานครโดยรถยนต์ 
ประมาณ 668 กิโลเมตร บริเวณเส้นรุ้งที่ 18 องศา 46 ลิปดา 30 ฟิลิปดาเหนือ เส้นแวงที่ 18 องศา 46 
ลิปดา 44 ฟิลิปดาตะวันออก ระดับความสูงของพื้นที่อยู่ที่สูง 2,112 เมตร จากระดับน้้าทะเลปานกลาง 
มีพ้ืนที่ 11,472 ตารางกิโลเมตร หรือประมาณ 7,170,045 ไร่ จังหวัดน่านมี 3 ฤดู คือ ฤดูร้อน ช่วง
เดือนกุมภาพันธ์ – เมษายน ฤดูฝนช่วงเดือนพฤษภาคม – กันยายน ฤดูหนาวช่วงเดือนตุลาคม – 
กันยายน อาณาเขตโดยรอบจังหวัดน่านมีดังนี้  
0000000ทิศเหนือ ติดกับ อ้าเภอเชียงกลาง อ้าเภอปัว มีอ้าเภอทุ่งช้าง อ้าเภอเฉลิมพระเกียรติ อ้าเภอ
บ่อเกลือ ที่มีพ้ืนที่ติดต่อกับเขตเศรษฐกิจพิเศษ เชียงฮ่อน - หงสา (สปป.ลาว ) 
0000000ทิศตะวันออก ติดกับ  อ้าเภอภูเพียง อ้าเภอสันติสุข โดยมีอ้าเภอแม่จริม  อ้าเภอเวียงสา  มี
พ้ืนที่ติดต่อกับแขวงไชยบุรี ( สปป.ลาว ) 
0000000ทิศใต้ ติดกับ อ้าเภอนาน้อย อ้าเภอนาหมื่น มีพ้ืนที่ติดต่อกับจังหวัดอุตรดิตต์ อ้าเภอนาน้อย 
มีพ้ืนที่ติดต่อกับจังหวัดแพร่ อ้าเภอเวียงสา มีพ้ืนที่ติดต่อกับจังหวัดแพร่ 
0000000ทิศตะวันตก ติดกับ อ้าเภอบ้านหลวง มีพ้ืนที่ติดต่อกับอ้าเภอเชียงม่วนจังหวัดพะเยา อ้าเภอ
ท่าวังผา มีพ้ืนที่ติดกับอ้าเภอปง จังหวัดพะเยา อ้าเภอสองแคว มีพ้ืนที่ติดต่อกับอ้าเภอเชียงค้า จังหวัด
พะเยา 
0000000ทิศเหนือและทิศตะวันออก มีอาณาเขตติดต่อกับสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว  
(สปป.ลาว) เป็นระยะทางยาวประมาณ 227 กิโลเมตร (คณะท้างานเอกลักษณ์น่าน. 49) 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 2.1 แผนที่จังหวัดน่าน 
(http://www.cbtmaejo.org เข้าถึงเมื่อ 21ตุลาคม 2558) 

 
00000000จังหวัดน่านมี 15 อ้าเภอ ดังนี้ อ้าเภอเมืองน่าน อ้าเภอแม่จริม อ้าเภอบ้านหลวง อ้าเภอนา
น้อย อ้าเภอปัว อ้าเภอท่าวังผา อ้าเภอเวียงสา อ้าเภอทุ่งช้าง อ้าเภอเชียงกลาง อ้าเภอนาหมื่น อ้าเภอ
สันติสุข อ้าเภอบ่อเกลือ อ้าเภอสองแคว อ้าเภอภูเพียง อ้าเภอเฉลิมพระเกียรติ ประชากรมีจ้านวน
ประชากร 514,688 คน จังหวัดน่านมีชาวบ้านอาศัยอยู่ตามบริเวณเทือกเขาสูงหลายชนเผ่า  ได้แก่ 
ไทยวน ไทลื้อ  ลัวะ/ถิ่น ขมุ  ม้ง(แม้ว)  เย้า(เม่ียน)  มลาบรี (ผีตองเหลือง)  
0000000ตราประจ้าจังหวัด นามเมือง มีต้านานเล่าว่า สมัยเมื่อพญาผากองสร้างเมืองน่าน พ.ศ.1911 
พระองค์ได้ทรงนิมิตว่ามีโคอุศุภราชวิ่งมาจากป่าทางด้านตะวันออก ข้ามแม่น้้าน่านมาทางทิศตะวันตก 
แล้วถ่ายมูลเป็นรูปพ้ืนฐานของตัวเมืองน่าน เมื่อพระองค์ตื่นจากบรรทมก็ปรากฏมีเหตุการณ์ตามที่
นิมิตดังกล่าว ประกอบกับท่ีพระองค์จะย้ายเมืองมาตั้งท่ีจังหวัดน่านในปัจจุบันด้วย พระองค์ทรงก่อ
ก้าแพงเมืองตามรอยมูลโคอุศุภราชที่ถ่ายไว้ อันเป็นนิมิตรหมายอันดีที่ส้าคัญจึงโปรดให้โคอุศุภราชเป็น
นามเมือง 
 

 
 

ภาพที่ 2.2 ตราประจ้าจังหวัด 
(http://clonedbabies.com/จังหวัดน่าน เข้าถึงเมื่อ 21ตุลาคม2558) 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 

http://clonedbabies.com/จังหวัดน่าน%20เข้าถึงเมื่อ%2021ตุลาคม2558
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0000000ค้าขวัญจังหวัดน่าน 
“แข่งเรือลือเลื่อง0เมืองงาช้างด้า0จิตรกรรมวัดภูมินทร์0แดนดินส้มสีทอง0เรืองรองพระธาตุแช่แห้ง” 
0000000ดอกไม้ประจ้าจังหวัดน่านคือ “ดอกเสี้ยวขาว” 
0000000ต้นไม้ประจ้าจังหวัดน่านคือ “ต้นก้าลังเสือโคร่ง” 
 

 
 

ภาพที่ 2.3 ดอกเสี้ยวขาว 
(http://khueng.blogspot.com เข้าถึงเมื่อ 21ตุลาคม 2558) 

 

 
 

ภาพที่ 2.4 ต้นก้าลังเสือโคร่ง 
(http://www.thainaturalproducts.com เข้าถึงเมื่อ 21ตุลาคม 2558) 

 
0000000การคมนาคมภายในจังหวัดน่านสามารถติดต่อโดยถนนลาดยางเชื่อมต่อกันทุกอ้าเภอ การ
คมนาคมระหว่างจังหวัดสามารถติดต่อกับจังหวัดแพร่ จังหวัดอุตรดิตถ์ จังหวัดพะเยา โดยทางบก ทาง
อากาศมี 2 เส้นทางคือ น่าน-แพร่-กรุงเทพฯมีทุกวัน และเส้นทาง กรุงเทพฯ-น่าน-เชียงใหม่-พิษณุโลก 
มีเฉพาะ วันจันทร์ พุธ และศุกร์ จังหวัดน่านมีชายแดนติดต่อกับสาธารณะประชาธิปไตยประชาชนลาว
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เป็นระยะทาง 277 กิโลเมตร สามารถเดินทางไปประเทศจีนทางตอนใต้ พม่า โดยจังหวัดน่านได้เป็นจุด
ผ่านชายแดน ไทย – ลาว 3 จุด คือ จุดผ่อนปรนที่บ้านใหม่ชนแดน ต.ชนแดน  อ.สองแคว และห้วยสะ
แตง ต.งอบ อ.ทุ่งช้าง และจุดผ่อนปรนถาวรบ้านห้วยโก๋น อ.เฉลิมพระเกียรติ 
(คณะท้างานเอกลักษณ์น่าน. 49) 
0000000สรุปสภาพทั่วไปจังหวัดน่าน  เป็นจังหวัดที่มีความอุดมสมบูรณ์ไปด้วยผืนป่า มีแม่น้้าน่านที่
ก่อก้าเนิดจากเทือกเขาหลวงพระบางเป็นแม่น้้าสายหลักท่ีหล่อเลี้ยงสรรพชีวิตให้อุดมสมบูรณ์ ท้าให้
เกิดการหลอมรวมความหลากหลายทางชาติพันธุ์ให้เป็นหนึ่งเดียวบนแผ่นดินจังหวัดน่าน จนท้าให้น่าน
กลายเป็นเมืองที่มีความงดงามในหลายมิติ 
 
00000002.1.200 ประวัติศาสตร์จังหวัดน่าน 
0000000จังหวัดน่านมีการพัฒนาการทางประวัติศาสตร์ที่ยาวนานจังหวัดหนึ่ง มีพ้ืนที่บริเวณหลาย
อ้าเภอของจังหวัดน่านปรากฏร่องรอยของการตั้งชุมชนแหล่งที่อยู่อาศัยของมนุษย์ในยุคก่อน
ประวัติศาสตร์ ซึ่งได้รับการพัฒนาเป็นบ้านเมืองถึงจะถูกอาณาจักรหลายอาณาจักรผลัดเปลี่ยน
หมุนเวียนกันมาปกครองในแถบนี้ แต่น่านก็ยังคนรักษาสถานะความเป็นเมืองมาได้จนถึงปัจจุบัน 
0000000น่านในยุคสมัยก่อนประวัติศาสตร์ ด้วยสภาพภูมิศาสตร์ของดินแดนแห่งนี้ที่เป็นพื้นที่ราบ
ขนานกับแม่น้าน่านและมีล้าน้้าสาขาของแม่น้้าน่านไหลผ่าน ท้าให้เป็นปัจจัยทางภูมิศาสตร์ที่เอ้ือต่อ
การตั้งถ่ินฐานของมนุษย์ พบหลักฐานทางโบราณคดีเกี่ยวกับการตั้งถิ่นฐานของมนุษย์ในพื้นที่จังหวัด
น่านในปัจจุบัน สันนิษฐานว่ามีมาตั้งแต่สมัยก่อนประวัติศาสตร์ ประมาณ 35,000-25,000 ปี ในเขต
ลุ่มน้าแหง อ.นาน้อยและลุ่มน้าน่าน-สา อ.เมือง-อ.เวียงสา ซึ่งมนุษย์กลุ่มแรกที่อาศัยอยู่ในพื้นที่นี้ 
น่าจะด้ารงชีพด้วยการล่าสัตว์ พบหลักฐาน เครื่องมือเครื่องใช้ยุคก่อนประวัติศาสตร์ที่ท้าจากหินกรวด
และส้าริดที่ ที่ท้าจากหินกรวดแม่น้้าในรูปแบบของเครื่องมือสับตัด (Chopper-Chopping Tool) ฝัง
ตัวอยู่ในชั้นหินแลง อายุน่าจะมากกว่า 10,000-20,000 ปี ที่แหล่งโบราณคดีเสาดิน บ้านน้าหก   
ต.เชียงของ อ.นาน้อย และมีหลายแห่งไม่สามารถก้าหนดอายุวัตถุมนุษย์ยุคก่อนประวัติศาสตร์ที่พบได้ 
ยกเว้นที่แหล่งโบราณคดีภูซาง อ.เมือง ก้าหนดอายุอยู่ในช่วงพุทธศตวรรษที่ 18-22 ซึ่งก้าหนดอายุจาก
ค่าวิทยาศาสตร์ของภาชนะดินเผาที่พบในเตาเผาบ่อสวก (ชลลดา สังวร .2553.1519) จากการค้นพบ
หลักฐานดังกล่าวทาให้สันนิษฐานว่า การตั้งถ่ินฐานของมนุษย์ในพ้ืนที่นี้ มีการขยายกระจายกว้างไป
ตามเขต อ.เมืองน่าน อ.เวียงสา อ.เชียงกลาง อ.ปัว อ.แมจ่ริมและ อ.บ่อเกลือ และมนุษย์ยุคนี้ น่าจะ
อาศัยอยู่ตามที่ลาดไหล่เขา ถ้าและท่ีราบใกล้ล้าน้้ามากกว่าแต่ก่อน รู้จักการเพาะปลูกและอยู่กันเป็น
ชุมชนขนาดใหญ่ เพราะพบเครื่องมือเครื่องใช้ที่มีอายุราว 5,000-1,500 ปี ตามที่ลาดไหล่เขา ถ้าและที่
ราบใกล้ล้าน้้า มีลักษณะเครื่องมือมีการกะเทาะที่ประณีตขึ้นส่วนมากเป็นขวานหิน มีทั้งขัดมันและไม่
ขัดมัน นอกจากนี้ ยังมีการค้นพบหลักฐานทางโบราณคดีชิ้นส้าคัญ เมื่อ พ.ศ. 2539 นับว่าเป็นการพบ
เครื่องใช้ส้าริดแบบก่อนประวัติศาสตร์ครั้งแรกในพ้ืนที่ จ.น่าน ที่บ้านบ่อหลวง หมู่ที่ 1 ต.บ่อเกลือใต้ อ.
บ่อเกลือ พบกลองมโหระทึก จานวน 2 ใบ (ภาษาถิ่นเรียกว่า “ฆ้องกบ” อายุราว 2,500-2,000 ปี) มี
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การพบแหวนทอง-แหวนสาริดและพบแผ่นทองแบบโบราณวัตถุสมัยก่อนประวัติศาสตร์ อยู่ในกลอง
มโหระทึกดังกล่าวด้วย (ภาณุรังสี เดือนโฮ้ง. 58) 
000000น่านยุคประวัติศาสตร์ นครน่านหรือ นันทบุรี ก่อตั้งราวกลางพุทธศตวรรษที่18 เรื่องราวแระ
วัติศาสตร์ของนครน่านตามที่ปรากฏในหลักฐานเอกสารและศิปลาจารึกนั้น อาจแบ่งล้าดับเหตุการณ์
และเรื่องราวความเป็นมาได้เป็นสองลักษณะคือ การแบ่งตามยุคสมัยการปกครอง และแบ่งตามยุค
สมัยการโยกย้ายศูนย์กลางการปกครองไปยังพ้ืนที่ต่างๆ ซึ่งทั้งสองลักษณะนี้ซ้อนทับกันอยู่ตลอด
ช่วงเวลาการพัฒนา พัฒนาการความเป็นนครรัฐน่านแบ่งออกได้เป็น 5 ยุค ตามการโย้กย้ายถิ่นฐาน
บ้านเมืองและศูนย์กลางการปกครองตามล้าดับดังนี้ 
 

 
 

ภาพที่ 2.5 การแบ่งยุคสมัยตามการโยกย้ายศูนย์กลางการปกครอง 
(ฉันทชา. 58) 

 

0000000เมืองน่าน ในอดีตเป็นนครรัฐเล็ก ๆ ก่อตัวขึ้นราวกลางพุทธศตวรรษที่ 18 บริเวณท่ีราบลุ่ม
แม่น้้าน่าน และแม่น้้าสาขา ในหุบเขา ทางตะวันออกของภาคเหนือ  
0000000ประวัติศาสตร์เมืองน่าน เริ่มปรากฏขึ้นราว พ.ศ. 1825 ภายใต้การน้าของพญาภูคา ศูนย์การ
ปกครองอยู่ที่เมืองย่าง (เชื่อกันว่าคือบริเวณริมฝั่งด้านใต้ ของแม่น้้าย่าง ใกล้เทือกเขาดอยภูคาในเขต
บ้านเสี้ยว ต้าบลยม อ้าเภอท่าวังผา) เพราะปรากฏร่องรอย ชุมชนในสภาพที่เป็นคูน้้า คันดิน ก้าแพง
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เมืองซ้อนกันอยู่ ต่อมาพระยาภูคา ได้ขยายอาณาเขตปกครองของตนออกไปให้กว้างขวางยิ่งขึ้น โดย
ส่งราชบุตรบุญธรรม 2 คน ไปสร้างเมืองใหม่ โดย ขุนนุ่น ผู้พ่ีไปสร้างเมืองจันทบุรี (เมืองพระบาง) และ 
ขุนฟองผู้น้องสร้างเมืองวรนครหรือเมืองปัว ภายหลังขุนฟองถึงแก่พิราลัย เจ้าเก้าเถ่ือนราชบุตรจึงได้
ขึ้นครองเมืองปัวแทน ด้านพญาภูคา ครองเมืองย่างมานานและมีอายุมากข้ึน มีความประสงค์จะให้เจ้า
เก้าเถ่ือนผู้หลานมาครองเมืองย่างแทน จึงให้เสนาอ้ามาตย์ไปเชิญ เจ้าเก้าเถ่ือนเกรงใจปู่จึงยอมไปอย  ู่
เมืองย่างและมอบให้ชายา คือนางพญาแม่ท้าวค้าปิน ดูแลรักษาเมืองปัวแทน เมื่อพญาภูคาถึงแก่
พิราลัย เจ้าเก้าเถ่ือนจึงครองเมืองย่างแทน ในช่วงที่เมืองปัวว่างจากผู้น้า เนื่องจากเจ้าเก้าเถ่ือนไป
ครองเมืองย่างแทนปู่คือพญาภูคา พญาง้าเมืองเจ้าผู้ ครองเมืองพะเยา จึงได้ขยายอิทธิพล เข้า
ครอบครองบ้านเมืองในเขตเมืองน่านทั้งหมด นางพญาแม่เท้าค้าปิน พร้อมด้วยบุตรในครรภ์ ได้
หลบหนี ไปอยู่บ้านห้วยแร้ง จนคลอดได้บุตรชายชื่อว่าเจ้าขุนใส เติบใหญ่ได้เป็นขุนนาง รับใช้พญาค้า
เมืองจนเป็นที่โปรดปราน พญาง้าเมืองจึงสถาปนาให้เป็น เจ้าขุนใสยศ ครองเมืองปราดภายหลังมีก้าลัง
พลมากขึ้นจึงยกทัพ มาต่อสู้ จนหลุดพ้นจากอ้านาจเมืองพะเยา และได้รับการสถาปนาเป็นพญาผา
นอง ขึ้นครองเมือง ปัวอย่างอิสระระหว่างปี 1865 – 1894 รวม 30 ปี จึงพิราลัย 
0000000ในสมัยของพญาการเมือง (กรานเมือง) โอรสของพญาผานอง เมืองปัว ได้มีการขยายตัวมาก
ขึ้น ตลอดจน มีความสัมพันธ์ กับเมืองสุโขทัยอย่างใกล้ชิด พงศาวดารเมืองน่านกล่าวถึงพญาการเมือง
ว่า ได้รับเชิญจากเจ้าเมืองสุโขทัย (พระมหาธรรมราชาลิไท) ไปร่วมสร้างวัดหลวงอภัย (วัดอัมพวนา
ราม) ขากลับเจ้าเมืองสุโขทัย ได้พระราชทานพระธาตุ 7 องค์ พระพิมพ์ทองค้า 20 องค์ พระพิมพ์เงิน 
20 องค์ ให้กับพญาการเมือง มาบูชา ณ เมืองปัวด้วย พญาการเมือง ได้ปรึกษาพระมหาเถรธรรมบาล 
จึงได้ก่อสร้างพระธาตุแช่แห้งขึ้นที่บนภูเพียงแช่แห้ง พร้อมทั้งได้อพยพผู้คนจากเมืองปัว ลงมาสร้าง
เมืองใหม่ที่บริเวณพระธาตุแช่แห้ง เรียกว่า ภูเพียงแช่แห้งในปี พ.ศ. 1902 โดยมีพระธาตุแช่แห้งเป็น
ศูนย์กลางเมือง 
0000000หลังจากพญาการเมืองถึงแก่พิราลัย โอรสคือ พญาผากองขึ้นครองแทนอยู่มาเกิดปัญหา
ความแห้งแล้ง จึงย้ายเมืองมาสร้างใหม่ท่ีริมแม่น้้าน่านด้านตะวันตกบริเวณบ้านห้วยไค้ คือบริเวณท่ีตั้ง
ของจังหวัดน่านในปัจจุบัน เมื่อปี พ.ศ. 1911 ในสมัยเจ้าปู่เข่งครองเมืองระหว่างปี พ.ศ. 1950 – 1960 
ได้สร้างวัดพระธาตุช้างค้้า วรวิหาร วัดพระธาตุเขาน้อย วัดพญาภู แต่สร้างไม่ทันเสร็จก็ถึงแก่พิราลัย
เสียก่อน พญางั่วฬารผาสุมผู้เป็นหลาน ได้สร้างต่อจนแล้วเสร็จและได้สร้าง พระพุทธรูปทองค้าปาง
ลีลา ปัจจุบันคือ พระพุทธนันทบุรีศรีศากยมุนี ประดิษฐานอยู่ในวิหารวัดพระธาตุช้างค้้าวรวิหาร 
0000000ในปี พ.ศ. 1993 พระเจ้าติโลกราชกษัตริษ์นครเชียงใหม่ มีความประสงค์จะครอบครองเมือง
น่าน และแหล่งเกลือ บ่อมาง (ต.บ่อเกลือใต้ อ.บ่อเกลือ) ที่มีอย่างอุดมสมบูรณ์และหาได้ยากทาง
ภาคเหนือ จึงได้จัดกองทัพ เข้ายึด เมืองน่าน พญาอินต๊ะแก่นท้าว ไม่อาจต้านทาน ได้จึงอพยพหนีไป
อาศัยอยู่ ที่เมืองเชลียง (ศรีสัชนาลัย) เมืองน่านจึงถูกผนวกเข้าไว้ในอาณาจักรล้านนาตั้งแต่นั้นมา 
0000000ตลอดระยะเวลาเกือบ 100 ปี ที่เมืองน่านอยู่ในครอบครองของ อาณาจักรล้านนา ได้ค่อย ๆ 
ซึมซับเอาศิลปวัฒนธรรมของล้านนา มาไว้ในวิถีชีวิต โดยเฉพาะการรับเอาศิลปกรรมทางด้านศาสนา 
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ปรากฏศิลปกรรมแบบล้านนาเข้ามาแทนที่ศิลปกรรมแบบสุโขทัย อย่างชัดเจน ดังเช่น เจดีย์วัดพระ
ธาตุแช่แห้ง เจดีย์วัดสวนตาล เจดีย์วัดพระธาตุช้างค้้า แม้จะเหลือส่วนฐานที่มีช้างล้อมรอบ ซึ่งเป็น
ลักษณะศิลปะแบบสุโขทัยอยู่ แต่ส่วนองค์เจดีย์ขึ้นไปถึงส่วนยอด เปลี่ยนเป็นศิลปกรรมแบบล้านนาไป
จนหมดสิ้น  
0000000ในระหว่างปี พ.ศ. 2103 – 2328 เมืองน่านได้ตกเป็นเมืองขึ้นของพม่า อยู่หลายครั้งและต้อง
เป็นเมืองร้าง ไร้ผู้คนถึง 2 ครา คือ ครั้งแรก ปี พ.ศ.2247 – 2249 ครั้งที่ 2 ปี พ.ศ.2321 – 2344 
0000000ปี พ.ศ. 2331 เจา้อัตถวรปัญโญ ได้ลงมาเข้าเฝ้าพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก
มหาราช รัชกาลที่ 1 เพ่ือขอเป็น ข้าขอบขันทสีมา เจ้าอัตถวรปัญโญ หลังจากข้ึนครองเมืองน่านยังมิได้
เข้าไปอยู่เมืองน่านเสียทีเดียว เนื่องจากเมืองน่าน ยังรกร้างอยู่ ได้ย้ายไปอาศัยอยู่ตามที่ต่างๆ คือ บ้าน
ต๊ึดบุญเรือง เมืองง้ัว (บริเวณอ้าเภอนาน้อย) เมืองพ้อ (บริเวณอ้าเภอเวยีงสา) หลงัจากได้บูรณะ
ซ่อมแซมเมืองน่านแล้ว พร้อมทั้งได้ขอพระบรมราชานุญาตกลับเข้ามาอยู่ในเมืองน่าน ในปี พ.ศ. 2344 
ในยุคสมัยกรุงรัตนโกสินทร์เมืองน่านมีฐานะเป็นหัวเมืองประเทศราช เจ้าผู้ครองนครน่านในชั้นหลังทุก
องค์ ต่างปฏิบัติหน้าที่ราชการ ด้วยความเที่ยงธรรม มีความซื่อสัตย์ จงรักภักดีต่อพระมหากษัตริย์
ราชวงศ์จักรี ได้ช่วยราชการบ้านเมืองส้าคัญหลายครั้งหลายคราด้วยกัน นอกจากนี้เจ้าผู้ครองนครน่าน 
ต่างได้ท้านุบ้ารุง กิจการพุทธศาสนาในเมืองน่าน และอุปถัมภ์ค้้าจูนพระพุทธศาสนาเป็นส้าคัญ ได้
สร้างธรรมนิทานชาดก การจารพระไตรปิฎกลงในคัมภีร์ใบลาน นับเป็นคัมภีร์ได้ 335 คัมภีร  ์นับเป็นผูก
ได้ 2,606 ผูก ได้น้าไปมอบให้ เมืองต่างๆ มีเมืองล้าปาง เมืองล้าพูน เมืองเชียงใหม่ เมืองเชียงราย และ
เมืองหลางพระบาง 
0000000ในปี พ.ศ. 2446 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ได้ทรงมีพระกรุณาโปรดเกล้าฯ 
สถาปนาให้ เจ้าสุริยพงษ์ผลิตเดชฯ เลือนยศฐานันดรศักดิ์ขึ้นเป็น “พระเจ้านครน่าน” มีพระนาม
ปรากฏตามสุพรรณปัฏว่า “พระเจ้าสุริยพงษ์ผลิตเดช กุลเชษฐมหันต์ ไชยนันทบุรมหาราชวงศา ธิบดี สุ
ริตจารีราชนุภาวรักษ์ วิบูลยศักดิ์กิติไพศาล ภูบาลบพิตรสถิตย์ ณ นันทราชวงษ์” เป็นพระเจ้านครน่าน
องค์แรก และองค์เดียวในประวัติศาสตร์น่าน ภายหลังได้รับการสถาปนาเป็นพระเจ้าน่าน พระเจ้าสุริย
พงษ์ผริตเดชฯ จึงได้สร้าง หอค้า (คุ้มหลวง) ขึ้นแทนหลังเดิมซึ่งสร้างในสมัยของ เจ้าอนันตวรฤิทธิเดช
ฯ และด้านหน้าหอค้า มีข่วงไว้ท้าหน้าที่คล้ายสนามหลวง ส้าหรับจัดงานพิธีต่างๆ ตลอดจนเป็นที่จัด
ขบวนทัพออกสู้ศึก จัดขบวนน้าเสด็จหรือขบวนรักแขกเมืองส้าคัญ และในปี พ.ศ. 2474 เจ้ามหาพรหม
สุรธาดา เจ้าผู้ครองนครน่าน ถึงแก่พิราลัย ต้าแหน่งเจ้าผู้ครองนครก็ถูกยุบเลิกตั้งแต่นั้นมา ส่วนหอค้า
ได้ใช้เป็น ศาลากลางจังหวัดน่าน จนปี พ.ศ. 2511 จังหวัดน่าน ได้มอบหอค้าให้กรมศิลปากร ใช้เป็น
สถานที่จัดตั้ง พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติน่าน จนกระทั่งปัจจุบัน 
(http://www.nansilvers.com เข้าถึงเมื่อ 21ตุลาคม 2558) 
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ภาพที่ 2.6 สรุปประวัติศาสตร์น่าน (ฉันทชา. 58) 
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2.200ข้อมลูด้านอัตลักษณ์จังหวัดน่าน 
00000002.2.100ความหมายของอัตลักษณ์ 
0000000อัตลักษณ์ คื อความเป็นตัวตน ตัวตนที่สะท้อนจากชีวิตประจ้าวัน หรือวิถีชีวิต ซึ่งหมายถึง 
การใช้ชีวิตปกติ ดังนั้น “ทุกสิ่งทุกอย่างที่อยู่รายรอบตัวเรา” คือ อัตลักษณ์ ค้าว่าอัตลักษณ์ (อ่านว่า 
อัด-ตะ-ลัก) ประกอบด้วยค้าว่า อัต (อัด-ตะ) ซึ่งหมายถึง ตน หรือ ตัวเอง กับ ลักษณ์ ซึ่งหมายถึง สมบัติ
เฉพาะตัว ค้าว่า อัตลักษณ์ ตรงกับค้าภาษาอังกฤษว่า identity (อ่านว่า ไอ-เด็น-ติ-ตี้) หมายถึง ผลรวม
ของลักษณะเฉพาะของสิ่งใดสิ่งหนึ่งซึ่งท้าให้สิ่งนั้นเป็นที่รู้จักหรือจ้าได้ (สรุนิทร ์ยิง่นกึ, 2554) 
 
00000002.2.200อัตลักษณ์ที่ส้าคัญของจังหวัดน่าน 
0000000จากประวัติศาสตร์ที่ยาวนาน ท้าให้จังหวัดน่านท้าหน้าที่เป็นพ้ืนที่ประดิษฐ์และแลกเปลี่ยน
วัฒนธรรม เนื่องจากตั้งอยู่ระหว่าง 3 อาณาจักร คือ ล้านนา ล้านช้าง (ลาว) และสุโขทัย จึงไม่อาจต้าน
กระแสการหลั่งไหลของวัฒนธรรมที่ผ่านเข้ามาทั้งในยามศึกสงคราม การอพยพ การเปลี่ยนที่ตั้งหัว
เมือง ถือว่ามีความแตกต่างจากเมืองน้อยใหญ่ในช่วงเวลาเดียวกัน ความเจริญทางวัฒนธรรมเคลื่อนตัว
จากเหนือสู่ใต้ตามการไหล่ของแม่น้้าน่านที่หล่อเลี้ยงคนในจังหวัด จึงสามารถสรุปอัตลักษณ์ที่ส้าคัญได้
ดังนี้ 
00000001) สถาปัตยกรรม คือ สิ่งก่อสร้างต่างๆที่มนุษย์สร้างขึ้น ในแต่ละท้องถิ่นจะมีลักษณะ
แตกต่างกันไปตามสภาพแวดล้อม เป็นสิ่งที่สะท้อนให้เห็นถึงสภาพพ้ืนที่และเรื่องราวประวัติศาสตร์ที่
เกิดข้ึน 
0000000การสร้างบ้านเมืองตามคติโบราณล้านนาได้ก้าหนดต้าแหน่งองค์ประกอบหลังของเมือง คือ 
ก้าแพงเมือง ประตูเมือง วังหรือคุ้ม ข่วงเมืองหรือลานโล่งขนาดใหญ่ของเมืองและวัด ให้สอดคล้องกับ
ต้าแหน่งการตั้งบ้านเรือนตามหลักโหราศาสตร์เพื่อเป็นมงคลต่อบ้านเมือง เจ้านครและราษฎร ใน
ปัจจุบันน่านเป็นเมืองเดียวที่ยังคงเหลือองค์ประกอบหลักของเมืองตามทักษาเมืองที่สมบูรณ์ที่สุด 
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ภาพที่ 2.7 แสดงทักษาเมืองน่าน 
(พิพิธภัณฑ์ชีวิตวิถีชาวน่าน,2554) 

 
0000000ก้าแพงและประตูเมือง ก้าแพงด้านตะวันออกมี 2 ประตู คือ ประตูชัยส้าหรับเจ้านายชั้นสูง
เสด็จทางชลมารค ประตูน้้าเข้มส้าหรับค้าขายทางน้้าของชาวเมืองทั่วไป ก้าแพงด้านเหนือมี 2 ประตู 
คือ ประตูริมส้าหรับเดินทางสู่ตอนเหนือของเมืองน่าน ประตูอมรสร้างเมื่อ พ.ศ. 2450 เพ่ือท้าถนนมหา
ยศไปสู่วัดสวนตาล ก้าแพงด้านตะวันตกมี 2 ประตู คือ ประตูปล่องน้้าส้าหรับชาวเมืองเข้า-ออก ประตู
หนองห้า ส้าหรับชาวเมืองเข้า – ออกไปท้าไร่นา ก้าแพงเมืองด้านใต้มี 2 ประตู คือ ประตูเชียงใหม่
ส้าหรับทางออกไปต่างเมือง ประตูท่าลี่ ส้าหรับน้าศพออกไปเผานอกเมือง ก้าแพงเมืองทุกด้านมีคูอยู่
ภายนอก ยกเว้นด้านตะวันออกซ่ึงมีแม่น้้าน่านเป็นปรากฏการธรรมชาติอยู่แล้ว 
0000000วังหรือคุ้ม คุ้มหมายถึงงท่ีอยู่ของเจ้าผู้ครองนครหรือเจ้าเมือง เรียกว่าคุ้มหลวง หรือ หอค้า 
ใช้เป็นที่อยู่อาศัยและที่ว่าราชการ ต้อนรับแขกบ้านแขกเมือง ปัจจุบันในจังหวัดน่านเหลืออาคารเพียง
แห่งเดียวที่ตั้งอยู่ในคุ้มหลวง คือ หอค้า (อาการพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติน่าน) คุ้ม ยังอาจหมายถึงที่
ประทับของเจ้านายในแง่นี้ค้าว่าคุ้ม ค้าเดียว และอาจหมายถึง วัง ส่วนหอค้า เป็นค้าของคนไทหลาก
กลุ่มใช้เรียกที่อยู่ของเจ้าผู้ครองเมืองหรือเรียกในภาษาสันสกฤตว่ากษัตริย์ ค้าว่าหอค้า ก็คือพระราชวัง
ที่คนไทยรู้จักกันดี กลุ่มคนไทที่เรียกพระราชวังว่าหอค้าได้แก่ ไทใหญ่ ไทเขิน ไทลื้อ ไทยอง ไทอาหม 
และไทยวน หอค้าเดิมเป็นอาคารไม้สักผสมไม้ตะเคียนหลังคาเป็นทรงจั่ว มุงกระเบื้องไม้เป็นเกล็ด 
ประดับช่อฟ้าใบระกาและหางหงส์ ตามศิลปะพ้ืนบ้านเมืองน่าน หน้าบันเป็นรูปตราโคอสุภราช ซึ่งเป็น
ตราประจ้าเมืองน่านที่ใช้กันมาตั้งแต่สมัยพระเจ้าสุริยพงษ์ผริตเดช มีบันไดขึ้นสองด้าน มีก้าแพงอิฐทั้ง
สี่ด้าน ปัจจุบันหอค้าสร้างขึ้นใหม่บริเวณหอค้าเดิม เป็นรูปแบบผสมผสานระหว่างศิลปะไทยและศิลปะ
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ตะวันตก ตัวอาคารก่ออิฐถือปูนสองชั้น แบบตรีมุข มุขด้านหน้าหันไปทางทิศตะวันออกตรงกับด้าน
แม่น้้าน่าน ส่วนโครงสร้างภายในยังคงเป็นไม้ ซึ่งพระเจ้าสุริยพงษ์ผริตเดชโปรดให้เจ้าราชดนัย
พระโอรสเป็นผู้ออกแบบเพ่ือปรับสร้างขึ้นแทนที่หอค้าเดิมเมื่อปี พ.ศ. 2446 ต่อมาเมื่อเจ้ามหาพรหม
สรธาดา ผู้ครองน่านองค์สุดท้ายถึงแก่พิราลัยเจ้านายซึ่งเป็นบุตรหลานได้มอบหอค้าพร้อมที่ดินให้กับ
รัฐบาลเพื่อใช้เป็นที่ตั้งศาลากลางจังหวัดน่าน เมื่อปีพ.ศ. 2476 – 2517 รัฐบาลได้มอบอาคารให้กรม
ศิลปากรเพ่ือจัดตั้งพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติน่าน  
0000000ข่วง หรือ ลานโล่ง ข่วงเมืองจึงหมายถึงลานโลกขนาดใหญ่ใจกลางเมืองตั้งอยู่บริเวณระหว่าง
คุ้มหลวงและวัดหลวง มีวัดหัวข่วงอยู่ทางทิศเหนือและวัดภูมิทร์อยู่ทางทิศใต้ข่วงหลวงใช้เป็นที่
ประกอบพระราชพิธีรัฐพิธี งานประเพณีต่างๆ เช่น ตั้งศพเจ้านายก่อนน้าไปปลง แห่ครัวทาน สวน
สานม ฯลฯ ตลอดจนเป็นตลาดนัดและท่ีพักผ่อนหย่อนใจของชาวเมือง (คล้ายกับสนามหลวงใน
กรุงเทพมหานคร) 
0000000วัดหลวง คือวัดส้าคัญท่ีเจ้าครองนครน่านเป็นผู้สร้างและท้านุบ้ารุงต่อเนื่องกันมาทุกรัชกาล 
วัดหลวงกลางเวียงในเมืองน่านที่ส้าคัญมี 2 วัด คือ 1.วัดพระธาตุแช่แห้งซึ่งพญากานหรือครานเมือง 
แห่งราชวงศ์ภูคาได้สร้างขึ้นเมื่อพ.ศ. 1902 และได้สถาปนาเป็นวัดหลวงประจ้าเมืองเจ้าผู้ครองนคร
น่าน ต่อๆมาได้บ้ารุงและปฏิสังขรณ์อย่างต่อเนื่อง 2.วัดพระธาตุช้างค้้าวรวิหาร เป็นวัดกลางเวียงของ
เมืองน่าน สันนิษฐานว่าสร้างข้ึนในช่วงเวลาของการก่อร่างสร้างเมือง และมีนักวิชาการหลายคน
สันนิษฐานอีกว่าวัดพระธาตุช้างค้้าวรวิหารสร้างขึ้นในสมัยพญาภู่เข่ง นับเป็นวัดคู่บ้านคู่เมืองน่านมา
ตลอดจนปัจจุบัน 
0000000คุ้มหรือโฮง คุ้มเป็นที่พ้านักของผู้ที่มีเชื้อสายเจ้าผู้ครองนคร โฮงหมายถึง โรงเรียน ที่อยู่
เจ้านายและบุตรหลาน หรือเจ้าของขุนมูลนายทางภาคเหนือสมัยโบราณ ซึ่งมักจะมีขนาดเล็กกว่า คุ้ม 
ซึ่งในปัจจุบันส่วนหนึ่งเป็นที่พ้านักของทายาทรุ่นหลังๆสืบต่อกันมา และบางส่วนก็ขายให้แก่ราชการ
ใช้เป็นที่ท้าการต่างๆจึงแยกเป็น 2 ส่วนดังนี้ 1. คุ้มที่ปัจจุบันเป็นที่อยู่อาศัยของทายาทผู้สืบสายสกุล 
ได้แก่ คุ้มเจ้าราชบุตร คุ้มเจ้าเทพมาลา คุ้มเจ้าเมฆวดี คุ้มเจ้าบัวเขียว คุ้มเจ้ายอดมโนรา คุ้มเจ้าบัวแว่น 
คุ้มเจ้าสุริยวงศ์ โฮงเจ้าฟองค้า 2. คุ้มที่ทายาทขายให้แก่ส่วนราชการ ได้แก่ คุ้มเจ้าจันทร์ทองดี คุ้มเจ้า
บุตรีรัตน์ คุ้มเจ้าเกี๋ยงค้า 
0000000อาคารพาณิชย์ ย่านการค้าของน่านอยู่บริเวณสองฟากถนนสุมนเทวราช ตั้งแต่อดีตจนถึง
ปัจจุบัน แม้ในพ.ศ. 2521 จะเกิดไฟไหม้ครั้งใหญ่ แต่ได้มีการสร้างอาคารขึ้นใหม่ ลักษณะในอดีตเป็น
ห้องแถวอาคารไม้สองขั้น ในปัจจุบันยังคงเหลืออาคารพาณิชย์แบบเก่าให้เห็นอยู่บ้าง โดยเฉพาะ
บริเวณบ้านหัวเวียงใต้ เช่น โรงแรมน่านฟ้า อาคารหัวมุมสี่แยกประตูน้้าเข้ม 
0000000อาคารที่อยู่อาศัย แบ่งเป็น 3 ประเภท คือ 1.เรือนไม้ฮวก หรือเรียนเครื่องผูก เป็นเรือนชัว
คราวสร้างด้วยไม้บั่ว(ไม้ไผ่) หลังคาใบตองตึงแฝก ขนาดเล็ก ใช้งานได้ 3-5 ปี ปลูกเองได้โดยไม่ต้องใช้
ช่างฝีมือ 2.เรือนไม้จริง หรือเรือนเครื่องสับ เป็นเรือนถาวรสร้างด้วยไม้จริงเกือบทั้งหลัง (อาจมีไม้ไผ่
แซมบ้าง) หลังคาไม้แป้นเกล็ด กระเบื้องดินขอ กระเบื้องว่าว หรือกระเบื้องลอนคู่ แข็งแรงทนทาน ต้อง
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อาศับช่างมีฝีมือในการปลูก หลังคาแบ่งได้ 3 แบบคือ หลังคาจั่ว หลังคาปั้นหยา หลังคามนิลา 3.ที่พัก
กึ่งร้านค้า มักพบในเมือง เป็นเรือนใช้ประโยชน์สองอย่างคือ ชั้นบนเป็นที่อยู่อาศัยชั้นล่างใช้ขายของ 
ชั้นบนนิยมมีระเบียงด้านหน้าประดับด้วยไม้ฉลุลายสวยงามไว้พักผ่อน และใช้กันแดดกันฝนให้หน้า
ร้านด้านล่าง ปัจจุบันเหลืออยู่ไม่มาก 
 

 
 

ภาพที่ 2.8 อาคารที่อยู่อาศัย (พิพิธภัณฑ์ชีวิตวิถีชาวน่าน,2554) 
 

0000000องค์ประกอบของบ้าน คือ 1.ตัวเรือน 2.ห้องนอน 3.เจ๊าะหรือเติ้น พ้ืนที่โล่งใช้ส้าหรับพักผ่อน 
4.ชาน 5.ครัวไฟหรือเรือนน้อย 6.ร้านน้้ามักตั้งอยู่ใกล้บันไดบ้าน 7.บันได 8.ใต้ถุนบ้าน 9.ต้อมน้้า (ห้อง
อาบน้้า) 10.เล้า (ยุ้ง) 11.ข่วนบ้าน (ลานบ้าน) 12.รั้วบ้าน 
0000000สรุปอัตลักษณ์ด้านสถาปัตยกรรม สถาปัตยกรรมของจังหวัดน่านนั้นเป็นสิ่งที่สะท้อน
ประวัติศาสตร์ของจังหวัด การตั้งถิ่นฐานตลอดจนการได้รับอิทธิพลจากเมืองต่างๆรอบตัวเมืองน่านใน
ช่วงเวลาที่ผ่านมา ในปัจจุบันชาวน่านมีความรักและหวงแหนในบ้านเมือง มีการออกกฎหมายของ
เทศบาลเมืองน่านให้อนุรักษ์อาคาร บ้านเรือนต่างๆยังคงอยู่จนถึงทุกวันนี้  
00000002) ศิลปะ จิตรกรรม จากประวัติศาสตร์ที่มีการท้าสงครามแย่งชิงก้าลังพล เพ่ือน้าไปท้าเชลย
ศึกใช้ก้าลังคนในการท้าเกษตรกรรมตลอดจนงานช่างฝีมือต่างๆ ในการสร้างบ้านแปงเมืองให้มีความ
มั่นคง มั่งคั่ง จิตรกรรมฝาผนังจึงเป็นมรดกทางวัฒนธรรมที่สามารถสะท้อนคุณค่าหลายด้าน ทั้งด้าน
เรื่องราวสามารถบ่งบอกคติความเชื่อของชุมชน รูปแบบเทคนิคก็แสดงให้เห็นถึงระดับพัฒนาการ
ทางการช่าง ส่วนการแสดงออกทางศิลปะนั้นก็แฝงไว้ด้วย อารมณ์ พลัง ความคิดและภูมิปัญญา 
นอกจากนี้จิตกรรมฝาผนังยังบ่งบอกเรื่องราวประวัติศาสตร์และโบราณคดีด้วยคุณค่าที่แสดงออก
ถึงอัตลักษณ์เฉพาะตัว ในจังหวัดน่านมีภาพจิตกรรมที่เป็นเอกลักษณ์และคล้ายกันอยู่สองแห่งคือ วัด
ภูมินทร์และวัดหนองบัว เชื่อกันว่าเป็นศิลปินคนเดียวกันในการสร้างนั้นคือ หนานบัวผัน ชาวไทลื้อ 
0000000จิตรกรรมฝาผนังวัดภูมินทร์เขียนบนผนังทุกด้าน ตั้งแต่ส่วนบนของผนังจนถึงระดับเสมอ
ขอบหน้าต่างล่าง เขียนภาพบุคคลขนาดใหญ่อยู่ส่วนบนของผนังทุกด้าน และเขียนเป็นภาพเล่าเรื่อง 
ขนาดเล็กอยู่ด้านล่าง เนื้อเรื่องของภาพจิตรกรรมเป็นเรื่องคันทนกุมาร สาเหตุที่จิตรกรรมฝาผนังที่วัด
ภูมินทร์มีชื่อเสียงได้รับการกล่าวถึงเนื่องจากรูปแบบศิลปกรรมมีเอกลักษณ์เฉพาะตัวแตกต่างไปจาก
รูปแบบของจิตรกรรมฝาผนังทั่วไปที่มักจะเขียนภาพสัดส่วนของคน สัตว์ สิ่งของขนาดเล็กตามความเอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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จ้ากัดของพ้ืนที่ แต่ด้วยรูปแบบการเขียนภาพที่แสดงถึงรสนิยมเฉพาะตัวของศิลปินที่แตกต่าง ด้วย
ภาพบุคคลที่มีขนาดเท่ากับสัดส่วนจริงของคน วิธีการเขียนรูปหน้า กายวิภาค การแต่งกายที่ถ่ายทอด
อารมณ์และความรู้สึกตลอดจนรายละเอียดต่างๆออกมาได้อย่างมีชีวิตชีวา จากลักษณะที่เป็น
ธรรมชาติแสดงให้เห็นถึงวัฒนธรรมประเพณีท้องถิ่นของคนพ้ืนเมืองที่ผสมผสานกันกับวัฒนธรรม
ความหลากหลายของแต่ละชาติพันธุ์ รวมถึงภาพสัตว์ที่ศิลปินมักจะสอดแทรกอยู่ทั่วไป ผลงานที่ส้าคัญ
และกลายเป็นสัญลักษณ์ของวัดภูมินทร์ก็คือ ภาพกระซิบรัก หรือ ภาพปู่ม่าน-ย่าม่าน  
0000000ภาพจิตรกรรมวัดหนองบัว เป็นภาพจิตรกรรมที่แสดงเรื่องราวทางพระพุทธชาดกของทาง
ล้านนา ความพิเศษของภาพอยู่ที่กระบวนการสร้างสรรค์งาน มักจะเป็นในรูปของกลุ่มช่างกลุ่มเล็กๆ
หรือเฉพาะบุคคลในพ้ืนถิ่นมากกว่าจะเป็นงานของช่างกลุ่มใหญ่หรือที่เรียกว่า สกุลช่าง กล่าวคือ
ล้านนาในช่วงนั้นยังไม่มีสกุลช่างจิตรกรรรมที่มีรูปแบบของตนเองและกระบวนการสร้างงานที่เป็น
มาตรฐานส้าหรับใช้ทั่วไป อีกทั้งยังไม่มีการเรียนรู้สืบทอดแบบอย่างวิชาช่างอย่างเป็นกระบวนการตาม
แบบอย่างสกุลช่างของภาคกลาง ท้าจิตรกรรมฝาผนังที่วัดภูมินทร์และวัดหนองบัวมีความคล้ายกันทั้ง
ด้านรูปแบบศิลปะ แนวคิดในการจัดภาพ และคติเรื่องราวที่เป็นเนื้อหาในภาพ ที่มีรูปแบบศิลปะที่เป็น
รูปแบบแผนเฉพาะตัวของศิลปินล้านนาพื้นถิ่นที่ชัดเจนลงตัวจนกลายเป็นเอกลักษณ์และลักษณะ
แสดงให้เห็นความเป็นปัจเจกบุคคลค่อนข้างสูงที่พบไม่มากในงานจิตรกรรมฝาผนังพ้ืนบ้านล้านนาที่
เป็นเรื่องราวหลักนั้นเป็นภาพเล่าเรื่องชาดกพ้ืนบ้านของล้านนา ที่เรียกว่าปัญญาสชาดก หรือชาว
ล้านนาเรียกว่า ค่าวธรรม แล้วยังมีการเขียนภาพอีกกลุ่มหนึ่งนอกเหนือไปจากภาพเรื่องราวหลัก ซึ่ง
เป็นการน้าภาพเรื่องราวที่พบเห็นได้ในชีวิตประจ้าวันมาถ่ายทอดเป็นภาพเขียน โดยสอดแทรกเข้าไป
ในภาพเรื่องราวหลัก ภาพชีวิตประจ้าวันในหมู่ช่างไทยภาคกลางมักเรียกกันว่า ภาพกาก ซึ่งนิยมเขียน
สอดแทรกอยู่ตามส่วนล่างของผนัง แต่ในขณะที่จิตรกรรมน่านกลับพบว่ามีภาพในชีวิตประจ้าวันหรือ
ภาพกากอยู่มากกว่า แม้จะเป็นเพียงภาพประกอบแต่ศิลปินก็สามารถท้าให้ภาพทั้งหมดกลมกลืนอยู่
รวมกันได้อย่างเหมาะสมและแยบยล ด้วยการผสมผสานขนาดของรูปทรงของภาพที่มีขนาดเล็กใหญ่
ต่างกันนับตั้งแต่เรื่องการวางต้าแหน่งของแต่ระภาพ การสร้างพื้นที่ให้ต่อเนื่องกันด้วยฉากของ
ธรรมชาติโดยโครงสีหลักคือ แดงและน้้าเงินที่เป็นพ้ืนหลังเพ่ือให้เกิดภาพเชื่อมโยงกันของภาพทั้งหมด
จนเป็นเอกภาพหนึ่งเดียว กล่าวได้ว่าสิ่งเหล่านี้คือคุณค่าที่โดดเด่นประการหนึ่ง นอกจากลักษณะที่
กล่าวมานั้น มีอีกลักษณะที่ส้าคัญคือ เพ่ือให้ผู้ชมเข้าใจเรื่องราวของภาพในจิตรกรรมศิลปินได้เขียน
อักษรฝักขาม เล่าเรื่องราวติดไว้ข้างภาพเป็นตอนๆ (ฉัตรสุรางค์ แก้วเป็นทอง,2556) 
0000000สรุปอัตลักษณ์ด้านศิลปะ จิตรกรรมของจังหวัดน่าน ศิลปะ จิตรกรรมพระพุทธรูปเป็นมรดก
ทางวัฒนธรรมที่สะท้อนคุณค่าหลายด้าน ทั้งในด้าวเรื่องราวที่บ่งบอกถึงคติความเชื่อของชาวน่าน 
ตลอดจนรูปแบบและเทคนิคที่แสดงให้เห็นถึงระดับพัฒนาการทางการช่าง การแสดงออกทางศิลปะ
นั้นก็แผงด้วยพลัง อารมณ์ ความคิดและภูมิปัญญา ที่ท้าให้ชาวน่านภูมิใจมากที่สุด เพราะท้าชื่อเสียง
โด่งดังไปทั่วโลก 
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ภาพที่ 2.9 กระซิบรัก หรือ ฮูปแต้ม ปู่ม่าน – ย่าม่าน 
 
00000003) การแต่งกาย สืบเนืองจากศิลปะ จิตกรรมที่เขียนภาพสะท้อนให้เห็นการแต่งกาย
วิเคราะห์ได้ดังนี้คือ ผู้หญิงสวมเสื้อปัดมีสายหน้าเฉียงมาผูกติดกัน หรือใช้กระดุม เงินขนาดใหญ่
เรียกว่า เสื้อปั๊ด มีสีด้าหรือคราม ตัวเสื้อรัดรูปเอวลอย ชายเสื้อยกลอยขึ้นสองข้าง สาบเสื้อ ขลิบด้วย
แถบผ้าสีต่าง ๆ ประดับด้วย กระดุมเงิน นุ่งผ้าซิ่นลายขวาง มีลวดลายสีต่าง ๆ ต่อเชิงด้วยผ้าสีด้านิยม
โพกศีรษะด้วยผ้าสีขาวหรือชมพูหญิงนิยมเกล้าผมมวยตรงยอดมวยมีการม้วนผมเป็นวงกลมเรียก 
“มวยว้อง” นิยมเจาะหูใส่ลานเงิน สวม ก้าไลเงิน ผู้ชายมักใสชุดม่อฮ่อม หรือทั้งการนุ่งผ้าต้อยผืนเดียว
เพ่ือให้เห็นลาย สักแบบไทยวนสมัยก่อน และชุดเต็มยศ คือ สวมเตี่ยวสะดอสีด้า หรือสีคราม สวมเสื้อ
เอวลอยสีด้าขลิบด้วยแถบผ้าสีต่าง ๆ แต่รูปทรงเสื้อต่าง จากหญิง นิยมโพกศีรษะด้วยผ้าขาว ชาวไทลื้อ 
นิยมสักหมึก คือสักลาย ผู้หญิงนิยมสักรูปดอกไม้ตรงข้อมือทั้งสองข้าง 
(http://student.nu.ac.th/phongsiri/GoNan/shops.html เข้าถึงเมื่อ 18 พ.ย. 58) 
0000000ลายผ้าทอมือเมืองน่านได้รับอิทธิพลจากเมืองรอบด้าน จึงท้าให้ตัวลายผ้าได้รับอิทธิพลอ่ืน
เข้ามาด้วย เช่น ผ้าตีนจกจากเมืองพิชัย ซิ่นม่าน ซิ่นเชียงแสนจากเชียงตุง ผ้าลายลื้อจากเมืองเงิน เมือง
คง เมืองฮุน เมืองล้า และสิบสองปันนา ผ้าไหมซิ่นได้จากลาวเมืองหลวงพระบางและเวียงจันทร์ ซิ่น
ก่านคอควายและซิ่นตามะนาวจากแพร่ ซิ่นลายขวางจากเชียงใหม่ เป็นต้น แต่ผ้าพ้ืนเมืองน่านดั้งเดิม
เป็นผ้าทอจากฝ้ายที่มีในท้องถิ่น ใช้กรรมวิธีย้อมสีธรรมชาติ เช่นสีด้าจากผลมะเกลือ สีแดงจากครั่ง สี
เหลืองจากขม้ิน แก่นขนุนและสีน้้าตาลจากเปลือกต้นสุน เป็นต้น แบ่งตามการใช้สอยได้แก่ ผ้าขาวม้า 
ถุงย่าม(ลายขาวด้า) ผ้าห่ม(ผ้าตาแสง หรือ ผ้าตาโก้ง) ผ้าลายก่านคาดแบบน่าน ผ้าหลบหรือผ้าห่ม 
เอกลักษณ์ด้านลวดลายผ้าที่มี 5 ประเภทด้วยกันคือ 1.ลายเกาะลายล้วง เกิดจากการใช้นิ้วมือจับด้ายสี

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



24 
 

ต่างๆสอดลงไปในด้ายเส้นยืนจนเกิดเป็นลวดลายที่ช่างทอต้องการ เกิดการสร้างลายด้วยวิธีนี้มี
ลักษณะเป็นทางยาวและเป็นหยักคลื่นยาวๆตามแนวนอนจึงเปรียบได้กับธรรมชาติของสายน้้าที่ไหล
ริน จึงตั้งชื่อลายว่า “ลายน้้าไหล” นิยมทอมากในหมู่ชาวไทลื้อ 2.ลายเก็บมุก มีวิธีทอที่ซับซ้อนขึ้น 
เหมือนการทอผ้าลายขิด จะเกิดลวดลายที่มีชื่อเรียกต่างๆกัน เช่น ลายดอกจันทร์ ดอกแก้ว ดอกเปา 
บัวลอย เครือวัลย์ แหลวปิ้น ลายขอ ลายโคม ลายปราสาท ลายช้าง ลายม้า ลายนาค ลายนก ลายลื้อ 
เป็นต้น ตามความช้านาญของช่างทอผ้า 3.ลายคาดก่าน เป็นการทอที่ใช้สร้างลายแบบการมัดหมี่ของ
ภาคอีสาน คือมัดเส้นด้ายให้เป็นตามลายที่ต้องการแล้วน้าไปย้อมสีต่างๆ ที่นิยมเช่น ม่วงเข้ม น้้าเงิน 
แดง ชมพู เขียวสด ลายคาดก่านหากมองผิวเผินจะคล้ายกับลายน้้าไหล ถ้าคนไม่รู้จะไม่เข้าใจว่าลายผ้า
คาเก่านคือลายน้้าไหล 4. ลายสอง คือการทอผ้าด้วยเขาตะกอ 4 เขา ส่วนใหญ่ผู้ที่ช้านาญในการทอ
และถักเขาตะกอประเภทนี้มักจะเป็นผู้สูงอายุ ลายสองลักษณะลวดลายเป็นดอกข้าวหลามตัดเล็กๆท่ัว
ผืน เป็นลายผ้าประเภทหนึ่งที่ควรอนุรักษ์ไว้ 5.ลายสาม คือการทอโดยเหยียบไม้ม้า 4 เล่มเหมือนลาย
สองแต่ต่างตรงการเหยียบไม้ ผ้าที่ได้ออกมาจะหนากว่าลายสอง แต่จะไม่เห็นลายชัดเจน ส่วนมากนิยม
ทอผ้าห่ม หรือเรียกกันว่า “ผ้าห่มตาโก้ง  
0000000ซิ่นเมืองน่าน เป็นมรดกทางวัฒนธรรมจากอดีตที่เป็นศิลปหัตถกรรมพ้ืนบ้านเปี่ยมด้วย
คุณค่า ทั้งรูปแบบที่งดงาม การทอที่ละเอียดประณีต ซับซ้อน สะท้อนถึงความเป็นตัวตนเป็นมาของ
กลุ่มชนเผ่าผูผลิตและผู้ใช้ผ้านั้นๆ เนื่องจากน่านเป็นจังหวัดที่ประกอบด้วยกลุ่มชนหลายกลุ่ม ผ้าซิ่น
เมืองน่านจึงถูกแบ่งเป็นหลายชนิดตามโครงสร้างและลวดลายที่ปรากฏ ดังต่อไปนี้  
000000000000003.1) ซิ่นม่าน เป็นซิ่นที่ใช้ทั่วไป มีลายขวางสลับริ้วสีพื้นไม่เกิน 3 สี คือ ด้า แดง ชมพู
หรือม่วง มีลักษณะเด่นคือ มีป้าน การจัดช่องขนาดของลายไม่เท่ากัน ตีนซิ่นจะต้องมีสีแดงและป้าน
ใหญ่ที่ต่อจากจีนซิ่นขึ้นไปจะใช้สีน้้าเงินเข้มหรือม่วงเพียงสีเดียวและค่ันด้วยริ้วไหมเงินไหมทองสลับทั้ง
ผืน 
000000000000003.2) ซิ่นป้อง เป็นซิ่นทอด้วยเทคนิคขิด ลายขวางสลับริ้ว สีพื้นมีช่วงขนาดเท่ากัน
ตลอด ลักษณะเด่นคือ ทอเป็นริ้วเล็ก ทอสลับกับลายมุขคั่นด้วยริ้วไหมเงินหรือไหมทองสีสลับนั้นเป็นสี
เดียวกันทั้งผืน  
000000000000003.3) ซิ่นก่าน เป็นซิ่นของชาวไทลื้อเมืองน่านที่ทอด้วยลวดลายมัดหมี่ ในภาษาถ่ิน
เรียกว่า “มัดก่าน” หรือ “คาดก่าน” ซิ่นก่านนี้มีท้ังที่ทอในลักษณะโครงสร้างของซิ่นป้องและซิ่นม่าน 
000000000000003.4) ซิ่นเชียงแสน เป็นซิ่นที่มีลักษณะเป็นผืนผ้สีแดงมีริ้วสีเข้ม เช่น ด้า หรือ คราม 
เป็นลายขวางทอด้วยเทคนิคขัดสานธรรมดาทั้งผืน ชื่อของซิ่นแสดงให้เห็นถึงแหล่งก้าเนิดว่า เป็น
เอกลักษณ์ของชาวไทวนเชียงแสนมี่อพยพเข้ามาจนกลายเป็นชาวพ้ืนถิ่น  
000000000000003.5) ซิ่นค้าเคิบ ทอโดยชาวไทวนที่อพยพมาจากเชียงแสน เป็นซิ่นมีใช้เฉพาะใน
ราชส้านักเจ้าครองน่านเท่านั้น มีราคาสูง ใช้ความประณีตด้วยศิลปะการทอที่ใช้เส้นทองหรือเส้นเงิน 
เป็นเส้นพุ่งในการทอ ประกอบกับลวดลายละเอียด ซิ่นเคิบมี 2 ประเภทคือ เคิบไหมค้า และเคิบไหม
เงิน 
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000000000000003.6) ซิ่นวิเศษหรือซิ่นหล่ายน่าน มีความงานอยู่ทั่วผืนผ้า ทุกส่วนของผืนผ้าซิ่นจะ
ถูกเย็บ 3 ตะเข็บ และใช้เทคนิคหลากหลาย ทั้งจก การเกาะล่วง ขิด และแซมด้วยมัดหมี่ อันเป็นที่มา
ของชื่อซิ่นวิเศษเมืองน่าน มีเพียง 20 ผืน ไม่ปรากฏร่องรอยการใช้ เพราะเก็บรักษาไว้เฉพาะเมื่อมี
พิธีกรรมจึงน้าออกมาใช้ 
000000000000003.7) ซิ่นลุนตยา เป็นผ้าในราชส้านักพม่า ได้เทคนิคการทอจากเมืองมณีปุระใน
พุทธศตวรรษที่ 23 นิยมนุ่งทั้งชายและหญิง พบในต้าหนักเจ้าของเมืองน่าน เฉพาะซิ่นของผู้หญิงเป็นที่
นิยมในต้าหนักของเข้านายในเมืองเชียงใหม่ด้วยเช่นกัน 
0000000สรุปอัตลักษณ์การแต่งกายของชาวน่าน การแต่งกายเปรียบเสมือนการแสดงออกถึงความ
เป็นตัวตน การมีรสนิยมของผู้สวมใส่ ซึ่งก็เปรียบคือ การแต่งกายคอือัตลักษณ์เฉพาะบุคคลเป็นที่โดด
เด่น ในปัจจุบันผู้ว่าราชการจังหวัดน่านได้มีนโยบายให้มีการส่งเสริมการสวมใส่การแต่งกายด้วยชุด
พ้ืนเมืองน่าน ซึ่งรวมถึงเผ่าพันธุ์ต่างๆด้วย เพ่ือเป็นการอนุรักษ์และสืบทอดอัตษณ์นี้ต่อโดยทุกๆ 1 วัน
ต่อสัปดาห์ในโรงเรียน หรือสถานศึกษาในจังหวัด ก็มีการให้นักเรียนสวมใส่ผ้าพื้นเมือง จึงกายเป็น
เสน่ห์ต่อนักท่องเที่ยว ผู้คนต่างถิ่นท่ีได้มาสัมผัสหรือพบเห็น 
 

 
 

ภาพที่ 2.10 การทอผ้าลายน้้าไหลของชาวน่าน (ฉันทชา,2558) 
 
00000004) วิถีชีวิต คือวิถีการด้าเนินชีวิตของบุคคล โดยที่ลักษณะของพฤติกรรมต่างๆจะเป็นตัวบ่ง
บอกถึงรูปแบบการด้าเนินชีวิต แต่ละแบบพฤติกรรมในการเข้าสังคม ในการบริโภค ในการหาความ
บันเทิง การพักผ่อนหย่อนใจใช้เวลาว่าง และการแต่งตัว ล้วนเป็นส่วนประกอบของรูปแบบการด้าเนิน
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ชีวิต รูปแบบการด้าเนินชีวิตจะถูกด้าเนินเป็น อุปนิสัย เป็นวิธีประจ้าที่กระท้าสิ่งต่างๆ จนท้าให้เกิด
สังคมข้ึนมา (วิกิพีเดีย,2558) 
0000000คนน่านเป็นคนรักสงบ มีจิตใจกล้าหาญ รักความซื่อสัตย์ ท้ามาหากินสุจริต บรรพบุรุษชาว
น่านส่วนหนึ่งเป็นไทยที่อพยพมาจากดินแดนล้านช้างทางฝั่งซ้ายของแม่น้้าโขง เข้ามาตั้งถิ่นฐานอยู่ทาง
ชายแดนตอนเหนือของแม่น้้าน่านบริเวณติดกับชายแดนประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชน
ลาว (ปัจจุบัน) นอกจากนั้นประกอบด้วยคนเมืองหรือไทยวนเป็นหมู่ที่ถูกเรียกว่า “ลาวพุงด้า” 
เนื่องจากผู้ชาจะสักลวดลายด้วยหมึกสีด้าตั้งแต่ท้องโคนขา และในเขตตัวเมืองเองมีพวกขมุ เงี้ยว (ไท
ใหญ่) พม่า หรือลาวเป็นชนกลุ่มใหญ่ ส่วนเขตรอบๆมีชนเผาต่างๆหลากหลาย เช่นไทยลื้อ ม้ง เมี่ยน ถิ่น
หรือลัวะ ขมุ และตองเหลือ ฯลฯ บรรดาคนเมืองและกลุ่มชนเผ่าเหล่านี้ต่างมีสภาพชีวิตความเป็นอยู่
และความเชื่อของตนเองซึ่งบางอย่างอาจจะต่างและบางอย่างอาจจะคล้ายกัน จังหวัดน่านจึงได้ชื่อว่า
เป็นจังหวัดที่มีความหลากหลายทางชาติพันธุ์ ซึ่งหากจะแบ่งตามกลุ่มวัฒนธรรมและภาษาสามารถ
จ้าแนกได้เป็น 4 กลุ่มใหญ่ๆคือ 
000000000000004.1) กลุ่มกลุ่มตระกูลภาษาไท: ไทยวน ไทลื้อ ไทพวน ไทเขิน  
0000000จากประวัติศาสตร์อันยาวนานของน่าน ซึ่งมีการย้ายถิ่นฐานกวาดต้อนผู้คนจากสงครามบ้าง 
จากการค้าขายติดต่อสัมพันธ์กันบ้าง ท้าให้กลุ่มตระกูลไทมีการกระจายอยู่ทั่วไป และเป็นประชากร
ส่วนใหญ่ของน่าน กลุ่มนี้มีลักษณะทางวัฒนธรรมที่ใกล้เคียงกัน เช่น นับถือพุทธ บูชาผี ปลูกเรือนใต้ถุน
สูง เน้นการเกษตรและเลี้ยงสัตว์ตั้งถิ่นฐานบริเวณท่ีราบลุ่มใกล้แหล่งน้้ามีวัฒนธรรมในการทอผ้าเป็น
เอกลักษณ์กลุ่ม 
0000000ไทยวนหรือไทโยนก มีประชากรอยู่ในน่านประมาณ 315,382 คน (ข้อมูลปี 2550) เป็น
ประชากรส่วนใหญ่ที่อาศัยในแถบภาคเหนือตอนบน โดยอาศัยกระจายอยู่ในพ้ืนที่ต่าง ๆ ของจังหวัด
เชียงราย เชียงใหม่ ล้าปาง ล้าพูน แพร่ น่าน และพะเยา มักเรียกตัวเองว่าคนเมือง ในช่วงปี พ.ศ. 
๒๓๔๗ ซึ่งตรงกับสมัย ร.1 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ มีการกวามต้อนผู้คนจากเชียงแสนไปตั้งถิ่นฐานอยู่
ตามเมืองต่าง ๆ ได้แก่ 1. กรุงเทพฯ ซึ่งต่อมาส่งต่อไปที่ราชบุรี และสระบุรี 2. น่าน 3. เชียงใหม่ 4. 
ล้าปาง 5. เวียงจันทน์ ในช่วงนั้นมักเรียกกันว่า ลาวพุงด้า เพราะชายมักสักหมึกด้าตั้งแต่ท้องถึงโคนขา 
พูดภาษาเมืองที่เรียกว่า อู้ค้าเมือง นับถือศาสนาพุทธและผีบรรพบุรุษ ท้ามาหากินตามที่ราบลุ่มติด
แม่น้้า มีเอกลักษณ์ในการแต่งกายโดยเฉพาะ ศาสนาและความเชื่อ ชาวไทยวนให้ความส้าคัญกับการ
สร้างเรือนมากนับตั้งแต่หาฤกษ์ตัดไม้ ขุดหลุม ยกเสา ข่มนางไม้ ผูกเสา และยกเสามงคล ทั้งนี้เพราะ
เสาเรือนเป็นสัญลักษณ์แสดงถึงความม่ันคงแข็งแรง ชาวไทยยวนมีความเชื่อเก่ียวกับผีบรรพบุรุษ เรือน
จึงต้องแบ่งพ้ืนที่เป็น 2 ส่วน สว่นเติ๋นเป็นพ้ืนที่โล่งต่อจากชานบันไดและชานครัวไว้ต้อนรับ
บุคคลภายนอกพ้ืนที่ส่วนในเป็นส่วนหวงห้ามได้แก่ ห้องนอนเหนือประตูทางเข้าจะมีห้ายนต์ (แผ่นไม้
ศักดิ์สิทธิ์ที่เชื่อว่าป้องกันสิ่งชั่วร้ายได้) ภายในห้องจะมีหิ้งผีปู่ย่า และผีเรือนเพ่ือบูชา ประเพณี ชาวไทย
วนเป็นช่างสลักไม้ งานปูนปั้นเป็นเลิศ เป็นแบบอย่างของศิลปะล้านนามีประเพณีของกลุ่มชนมากมาย 
อาทิ บวชนาค แต่งงาน สงกรานต์ (ปีใหม่) ลอยกระทงเดือนยี่เป็ง เข้าพรรษา ตั้งธรรมหลวง (เทศน์
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มหาชาติ) ทานสลากภัตร สะเดาะเคราะห์ สงเคราะห์ สืบชะตา สู่ขวัญ เลี้ยงผี และประเพณีท่ีมีเฉพาะที่
จังหวัดน่าน คือ ประเพณีไหว้พระธาตุแช่แห้ง ประเพณีหกเป็ง และประเพณีแข่งเรือเมืองน่าน  
0000000เครื่องแต่งกายหญิงสวมเสื้อแขนยาว คอกลมผ่าหน้า นุ่งซิ่นคาดเข็มขัดเงิน ไว้ผมยาวเพ่ือ
เกล้ามวยเสียบปิ่น หากไปงานจะโพกศีรษะ เหน็บผ้าเช็ดปาก เนื่องจากในอดีตกินหมากอมเมี่ยงและ
สูบยา ถือย่ามลายขาวด้า ชาย หากอยู่บ้านจะนุ่งโสร่ง คาดผ้าขาวม้า ใส่เสื้อแขนยาวคอกลมผ่าหน้าผูก
เชือก มีผ้าขาวม้าพาดไหล่ หากออกนอกบ้านจะเปลี่ยนมานุ่งกางเกง ถือยามลายขาวด้า ผ้าทอไทยวน 
นับเป็นอีกหนึ่งความโดดเด่น โดยเฉพาะเทคนิคการจก ซึ่งผ้าซิ่นของชาวยวนจะมีหลายชนิดใช้ตาม
โอกาสที่ต่างกันไป ได้แก่  1.ซิ่นตีนจก ใช้ส้าหรับผู้เฒ่าและหญิงสาวนุ่งไปงานบุญ งานพิธีพิเศษ ตัวซิ่น
จะเป็นซิ่นตาหรือซิ่นซิ่นต่อตีนจกด้วยผ้าจก 2.ซ่ินตา หญิงสาวใช้นุ่งไปพิธีทั่วไป 3.ซิ่นซิ่ว หญิงสาวใช้นุ่ง
อยู่กับบ้าน 4.ซิ่นแล่ ผู้เฒ่าใช้นุ่งอยู่กับบ้าน 
0000000ไทลื้อ มีประชากรอยู่ในจังหวัดน่านประมาณ 54,400 คน (ข้อมูลปี 2550) เป็นกลุ่มที่มีถิ่น
ฐานเดิมอยู่ในสิบสองปันนา มณฑลยูนาน ประเทศจีน ถูกกวาดต้อนจากการท้าสงคราม และสมัครใจ
อพยพเข้ามาเมืองน่านก็มี ตามหลักฐานที่ปรากฏการกวาดต้อนจากสงครามมีอยู่ 3 ช่วง คือ 
0000000- สมัยเจ้าฟ้าอัตถวรปัญโญ ตีเชียงรุ้ง เชียงตุง สิบสองปันนา และบางส่วนในประเทศลาว 
เมืองเงิน เมืองหงษา เมืองเชียงฮ่อน เมืองเชียงลม และเมืองเชียงทอง 
0000000- สมัยเจ้าสุมนเทวราช กวาดต้อนจากเมืองล้า เมืองพง เมืองเชียงแข็ง และเมืองหลวงภูคา 
0000000- สมัยพระเจ้าสุริยพงษ์ผริตเดช กวาดต้อนจากสิบสองปันนา มาตั้งถิ่นฐานที่เมืองเชียงม่วน
และเชียงค้า ซึ่งในอดีตเป็นเขตการปกครองของเมืองน่าน (รวมไปถึงเมืองเงินประเทศลาวด้วย) 
0000000จังหวัดน่านประกอบด้วย 15 อ้าเภอ และมีชาวไทลื้ออาศัยกระจัดกระจายอยู่ในต้าบลต่างๆ 
ของพ้ืนที่ 7 อ้าเภอ ได้แก่ อ้าเภอท่าวังผา อ้าเภอสองแคว อ้าเภอปัว อ้าเภอเชียงกลาง อ้าเภอทุ่งช้าง 
อ้าเภอเฉลิมพระเกียรติ และอ้าเภอสันติสุข ไทลื้อที่อาศัยอ้าเภอทุ่งช้าง บ้านงอบ บ้านปอน ห้วยโก๋น 
และส่วนที่อพยพเข้ามาใหม่ ซึ่งจะอยู่ปะปนกับคนเมืองแถบชายแดนเป็นจ้านวนมาก ซึ่งได้อพยพมา
จากแขวงไชยะบุรี เมืองเงิน เมืองหาน และสิบสองปันนา ซึ่งต่างจากไทลื้อที่อาศัยบริเวณอ่ืนของเมือง
น่านจะอพยพมาจากประเทศพม่าและสิบสองปันนา จึงท้าให้มีวัฒนธรรมที่แตกต่างกันบางอย่าง 
0000000ศาสนาและความเชื่อ ชาวไทลื้อเป็นสังคมเกษตรกรรมจึงอาศัยอยู่ในที่ราบใกล้แหล่งน้้า นับ
ถือศาสนาพุทธ มีค่านิยมของฝ่ายชายที่สักหมึกด้าที่พุงไปจนถึงโคนขา เช่นเดียวกับคนเมือง (ไทยวน) 
และมีความเชื่อ ประเพณี พิธีกรรมใกล้เคียงกับคนเมือง เชื่อในเรื่องผีเช่นกัน แต่แบ่งเป็นผีพ่อ ผีแม่ ผี
เรือน และมีพิธีกรรมที่ต่างไปจากกลุ่มชาติพันธุ์อ่ืนในน่าน คือ พิธีเข้ากรรม อันเป็นเอกลักษณ์ของชาว
ไทลื้อ พิธีเข้ากรรม หรือพิธีสามปีสี่รวงข้าว โดยจะจัด 3 ปีต่อครั้ง คือ 3 ปีท้านาได้ 4 ครั้ง พิธีนี้จะจัด 3 
วัน ที่ศาลเจ้าหลวงเมืองล้าประจ้าหมู่บ้าน เพ่ือให้เจ้าหลวงเมืองล้า (นับรบบรรพบุรุษของชาวลื้อ) ปก
ปักรักษาและสร้างขวัญก้าลังใจให้กลุ่มชน หรือแก้ปัญหาด้วยการเสี่ยงทายท้านาย นอกจากนี้ยังมี
ความเชื่อเรื่อง "บ้าน" คือ เสาหลักท่ีปักกลางหมู่บ้านและทุกปีจะมีพิธีกรรมเซ่นผีหลักบ้าน  
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0000000การแต่งกาย หญิง นิยมสวมด้วยเสื้อป้ายข้างตัว หรือที่เรียกกันว่า "เสื้อปั๊ด" มีลักษณะผ่าหน้า
มีสายเฉียงผูกติดตัวเสื้อด้วยด้ายหรือกลัดกระดุมเม็ดใหญ่ ตัวเสื้อสั้นแขนยาว สีด้าหรือสีคราม ขลิบ
สาบเสื้อและปลายแขนด้วยผ้าสีต่างๆ หรือผ้าลาย นุ่งซิ่นลายขวางแบบซิ่นก่านและซิ่นปล้อง ผมเกล้า
มวยต่อมวยขึ้นไปอีกชั้นด้วยการขดปลายเป็นรูปวงกลม เรียกว่า "จว็องผม" หญิงที่แต่งงานแล้วจะโพก
ศีรษะด้วยผ้าสีขาวหรือชมพูและถือถุงย่าม ชาย สวมเสื้อแขนยาว ผ่าหน้า กระดุมท้าด้วยไม้หรือเงิน 
ตามแต่ฐานะของผู้สวมใส่ คอเสื้อตั้งแบบคอจีน ประดับด้วยแถบลาย ผ้านุ่งนิยมนุ่งผ้าคล้ายโจง
กระเบน ในโอกาสที่ต้องการความเรียบร้อย จะมีผ้าพาด หรือผ้าเช็ดพกติดตัวด้วย นิยมสวมหมวกที่ตัด
เย็บจากผ้าฝ้ายบุด้วยนุ่น เมื่อมีอากาศเย็น ถ้าไปวัดจะถือย่ามแดงและมีผ้าเช็ดพาดบ่า 
0000000ไทพวน มีประชากรในจังหวัดน่านประมาณ 2,296 คน (ข้อมูลปี2550) มีถิ่นฐานเดิมอยู่ที่
เมืองพวน แขวงเชียงของ ประเทศลาว มีการอพยพเข้ามาในไทยหลายคราว แต่ปรากฏหลักฐานการ
อพยพส้าคัญๆ 3 ครั้งได้แก่ 
0000000- สมัยพระเจ้ากรุงธนบุรี พ.ศ. 2322 โปรดฯให้เจ้าพระยามหากษัตริย์ศึกและเจ้าพระยาสุร-
สีห์ ยกทัพไปตีลาวและหัวเมืองต่างๆท่ีขึ้นต่อลาว 
0000000- สมัยพระเจ้านันทเสน ราชบุตรเจ้าสิริบุญสารเจ้าเมืองเวียงจันทน์ได้ส่งชาวพวนและชาว
โซ่งมาเป็นบรรณาการ ในพ.ศ.2335  
0000000- สมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว โปรดฯให้กรมพระราชวังบวรสถานมงคล ยก
ทัพไปตีเมืองต่างๆที่ญวนครอบครองและได้กวาดต้อนชาวพวนมาที่กรุงเทพฯในช่วง พ.ศ. 2376 - 
2378 
0000000นักประวัติศาสตร์สันนิษฐานว่าในครั้งท่ี 3 นี้เองที่ชาวพวนอพยพเคลื่อนไหวมาตั้งถ่ินฐานอยู่
ในจังหวัดน่าน โดยเป็นกลุ่มชาวพวนจากเมืองเชียงขวางของลาว ทั้งนี้เนื่องจากในช่วงปี 2377 เจ้าอชิ
ตวงศ์ ผู้ครองนครน่านได้ส่งกองทัพไปร่วมรบในครั้งนั้นด้วย จึงให้อพยพชาวพวนกลุ่มหนึ่งมาตั้งถิ่นฐาน
ที่น่าน เพราะมีความช้านาญด้านช่างฝีมือ โดยเฉพาะการตีเหล็กและการก่อสร้าง 
0000000พ้ืนที่ที่ชาวพวนตั้งถิ่นฐานในจังหวัดน่าน ได้แก่ 
00000000000000- บ้านฝายมูล ต้าบลป่าคา อ้าเภอท่าวังผา 
00000000000000- บ้านหลับมืนพวน ต้าบลจอมจันทร์ อ้าเภอเวียงสา 
0000000ศาสนาและความเชื่อ ชาวพวนเชื่อในเรื่องผี โดยแบ่งเป็นผีบรรพบุรุษ, ผีเรือน โดยเฉพาะชาว
พวนที่บ้านฝายมูล อ้าเภอท่าวังผา จะนับถือผีบรรพบุรุษมาก ซึ่งหมายถึง เจ้าหลวงเหมยฟ้า ซึ่งเป็นเจ้า
เมืองพวนในที่มีต้านานกล่าวว่าเคยถูกเจ้าครองเวียงจันทน์ประหารเพราะไม่ยอมสวามิภักดิ์ แต่ขณะที่
จะประหารเกิดฟ้าผ่าลงมาท่ีด้ามอาวุธ เจ้าครองเวียงจันทน์จึงปล่อยให้กลับไปครองเมืองพวนดังเดิม 
โดยประเพณีที่โดดเด่นและต้องกระท้าเป็นประจ้าทุกปี คือ ประเพณีก้าฟ้าเชื่อกันว่าหากไม่กระท้า
เวลาออกไปท้าไร่ท้านาจะถูกฟ้าผ่า ประเพณีก้าฟ้า เป็นประเพณีท่ีพบได้ในกลุ่มชาวพวนทั้งท่ีภาคกลาง 
ภาคเหนือ และภาคตะวันออกเฉียงเหนือของไทย โดยเฉพาะในจังหวัดน่าน จัดว่าเป็นประเพณีที่โดด
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เด่นของชาวพวน ประเพณีก้าฟ้า เป็นการประกอบพิธีบุญในเดือนสาม โดยทั่วไป จะกระท้ากัน ๓ วัน
ในเดือน ๓ ดังนี้ 
0000000000000วันแรก ขึ้น ๓ ค่้า ชาวพวนจะหยุดท้างานทั้งหมดอยู่กับบ้าน (ถือเป็นวันพักผ่อน) 
0000000000000วันที่สอง ขึ้น ๙ ค่้า ที่เช่นกันคือ หยุดอยู่บ้าน 
0000000000000วันที่สาม ขึ้น ๑๔ ค่้า เป็นวันประกอบอาหารเพื่อท้าบุญ ในวันรุ่งขึ้นซึ่งเป็นวันพระ
ขึ้น ๑๕ ค่้า เดือน ๓ ที่ส้าคัญในวันที่สามเม่ือหุงต้มเสร็จ จะต้องเอาดุ้นฟืนออกจากเตา และใช้น้้าราด
ฟืนจนดับ พร้อมกับกล่าวค้าบนบานให้เคราะห์ร้ายที่เกิดข้ึนหมดสิ้นไปพร้อมกับไฟที่ดับ วันรุ่งขึ้น (ข้ึน 
๑๕ ค่้า) เมื่อท้าบุญเสร็จ ชาวพวนจึงเริ่มท้านา และเชื่อถือกันว่าจะปลอดภัยจาการถูกฟ้าฝ่า นอกจากนี้
ชาวไทพวนยังมีประเพณีอีกมากมายที่เกี่ยวเนื่องกับชีวิตเกษตรกรรม  
0000000เครื่องแต่งกาย หญิง ชาวพวนจะพันรอบอกแทนสวมเสื้อ นุ่งซิ่นตีนจก หรือผ้าพ้ืนแทรกลาย
ขวาง บางท้องถิ่นก็นุ่งซิ่นมัดหมี่ ไว้ผมยาวเกล้ามวยไว้ด้านหลัง ผู้หญิงชาวไทพวนนับเป็นชนอีกกลุ่ม
หนึ่งที่มีความช้านาญด้านการทอผ้าด้วยวิธีจกและมัดหมี่ ชาย นุ่งกางเกงขาก๊วยสีด้า สวมเสื้อผ่าอก 
สะพายถุงย่าม 
0000000ไทเขิน มีประชากรอยู่ในจังหวัดน่านประมาณ ๘๐๗ คน (ข้อมูลปี ๒๕๕๐) นักวิชาการ
สันนิษฐานว่า เป็นกลุ่มชาติพันธุ์ที่มีถ่ินก้าเนิดอยู่ในสิบสองปันนา เช่นเดียวกับชาวไทลื้อและไทยวน 
โดยมีถิ่นฐานอยู่ที่เชียงตุง ในรัฐฉานของประเทศพม่า ถูกกวาดต้อนมาอยู่ที่เมืองน่านในสมัยเจ้า
ฟ้าอัตถวรปัญโญ ผู้ครองนครน่านซึ่งได้ยกทัพไปตีสิบสองปันนาและเชียงตุง บริเวณท่ีอยู่ของชาวไท
เขินในจังหวัดน่าน ได้แก่ บ้านสบหนอง และบ้านน้้าป้าก ต้าบลตาลชุม อ้าเภอท่าวังผา  
0000000ศาสนาและความเชื่อชาวไทเขินนับถือศาสนาพุทธในขณะเดียวกันก็มีความเชื่อเรื่องผี อัน
เป็นวิถีชีวิตดั้งเดิมของกลุ่มชาติพันธุ์ที่อยู่ในตระกูลไท อย่างไรก็ตามอัตลักษณ์ที่ชัดเจนของไทเขิน ก็คือ 
พระสงฆ์จะเทศน์ในธรรมาสน์สูงที่ชาวไทเขินเรียกว่า "หอค้า" ซึ่งยังมีปรากฏอยู่ในบางวัดของ
ภาคเหนือ ส้าหรับประเพณีทั่วไปจะมีความใกล้เคียงกับชาวไทลื้อและไทยวน  
0000000ลักษณะเรือนตัวเรือนทรงสี่เหลี่ยมผืนผ้า ยกใต้ถุนสูงมีชานเรือนตัวเรือนเป็นไม้มุงหลังคา
ด้วยไม้เกล็ด ถ้าตัวเรือนเป็นไม้ไผ่จะมุงหลังคาด้วยหญ้าคาหรือแฝก รอบเรือนเป็นคอกสัตว์ นิยมตั้ง
บ้านเรือน อยู่ในพ้ืนที่ราบใกล้แหล่งน้้า เพราะท้าการเกษตรกรรมเป็นอาชีพหลัก 
0000000การแต่งกาย หญิง จะใส่เสื้อแขนยาว ผ่าหน้า นุ่งซิ่น เกล้ามวย โพกศีรษะด้วยผ้าสีชมพูหรือ
เขียว, เหลือง ซึ่งเป็นสีสัญลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ (สีของนกยูง) เจาะหูเพื่อเสียบดอกไม้แทนการใส่
ต่างหู ชาย นุ่งกางเกงขากว้างสีด้า หากสูงอายุจะสวมเสื้อคอกลมแขนยาวสีเทากระดุมผ้า สวมทับด้วย
เสื้อมีปกแขนยาวสีขาว โพกศีรษะด้วยผ้าสีขาวปล่อยชายไว้ทางซ้าย สะพายย่าม 
0000000000000044.2) กลุ่มตระกูลภาษามอญ เขมร : ขมุ ลัวะ มลาบรี (ตองเหลือง)  
0000000ขมุ แปลว่า คน เป็นชื่อที่ชาวขมุใช้เรียกตัวเอง ถิ่นเดิมคือประเทศลาว แต่ลาวเรียกขมุว่า ลาว
เทิง ตามต้านานของชาวขมุ กล่าวว่าบรรพบุรุษของเขาเป็นผู้สร้างเมืองเชียงใหม่ ชาวลาวตะวันออกถือ
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ว่า ขมุเป็นต้นตระกูลของตนและมีบทบาทส้าคัญในการประกอบพิธีกรรมบางอย่างในราชส้านักหลวง
พระบาง และในราชส้านักของนครน่านในอดีตด้วย 
0000000ชาวขมุเข้ามาตั้งถิ่นฐานในประเทศไทยบริเวณชายแดนเมืองน่านราว ๑๕๐ ป ี มาแล้ว โดย
กระจายอยู่ในอ้าเภอต่าง ๆ รวมจ้านวนประชากรประมาณ ๗,๗๐๐ คน ข้อมูลปี (๒๕๕๐) ดังนี้ 
0000000- อ้าเภอเมืองน่าน บ้านวังหมอ ต้าบลท่าบ่อ, บ้านห้วยปุก ต้าบลสะเนียน, บ้านหาดปลาแห้ง 
ต้าบลบ่อ 
0000000- อ้าเภอภูเพียง บ้านห้วยไฮ บ้านห้วยค้า ต้าบลฝายแก้ว 
0000000- อ้าเภอท่าวังผา บ้านปางสา ต้าบลผาทอง, บ้านน้้าโขง ต้าบลผาตอ, บ้านห้วยโป่ง บ้านวัง
ผา ต้าบลตาลชุม 
0000000- อ้าเภอเชียงกลาง บ้านวังผาง บ้านปางสา บ้านน้้าโม ต้าบลผาตอย, บ้านวังเสา บ้าน
น้้า ปาน บ้านห้วยม้อย บ้านห้วยเลา บ้านห้วยแกลบ บ้านสบพาง บ้านน้้าหลุ บ้านน้้าหลุใหม่ ต้าบลชน
แดน 
0000000- อ้าเภอทุ่งช้าง บ้านน้้าสอด ต้าบลและ, บ้านห้วยสะแตง บ้านภูค้า บ้านน้้าลาด ต้าบลงอบ, 
บ้านไชยธงรัตน์ บ้านสบปาง ต้าบลปอน  
0000000- อ้าเภอเวียงสา บ้านป่าแพะ 
0000000ศาสนาและความเชื่อชาวขมุเชื่อเรื่องผีและเทวดา เป็นอ้านาจเหนือธรรมชาติ จึงมีการเซ่น
ไหว้และประกอบพิธีกรรมประจ้าปีอย่างเคร่งครัด อาทิ ผีเรือน ผีป่า ผีหมู่บ้าน ผีน้้า ผีเตา ตัวอย่างเช่น 
ผีเรือน ทุกบ้านจะมีผีเรือนซึ่งเชื่อว่าสิงสถิตอยู่ที่เตาหุงข้าว จึงมีพิธีเลี้ยงผีเป็นประจ้าทุกปี เพ่ือป้องกัน
เหตุร้าย และความเจ็บป่วยล้มตาย พิธีกรรมอันเกี่ยวเนื่องกับการเกษตร เช่น สู่ขวัญควาย หลังการเก็บ
เกี่ยวมีพิธีสู่ขวัญเล้าข้าว นอกจากการเกษตร ชาวขมุยังประกอบอาชีพตีเหล็กส้าหรับใช้เป็นเครื่องมือ
เครื่องใช้ในชีวิตประจ้าวัน จึงมีพิธีเลี้ยงผีเตาที่โรงตีเหล็กเป็นประจ้าทุกปี เพ่ือแสดงความกตัญญูต่อสิ่ง
ที่มีบุญคุณต่อชีวิต ชาวขมุเน้นผีฝ่ายชายเป็นหลัก ถ้าแต่งงานหญิงขมุต้องย้ายไปอยู่เรือนสามีประกอบ
พิธีตามแบบเรือนของสามี และในสังคมชาวขมุให้ความส้าคัญต่อชาย ผู้ชายจะเป็นผู้ประกอบพิธี เป็น
ผู้ปกครองและเป็นผู้ตัดสินใจในเรื่องต่าง ๆ ปัจจุบันมีศาสนาพุทธและคริสต์ เข้ามาเผยแพร่ในชุมชนขมุ 
จึงเกิดการผสมผสานทางความเชื่อกับศาสนาที่ปฏิบัติ แต่ความเชื่อในเรื่องเหนือธรรมชาติก็ยังคงมีอยู่ 
0000000เครื่องแต่งกายชาวขมุไม่มีวัฒนธรรมการทอผ้าใช้เอง จึงแต่งกายตามชนกลุ่มใกล้เคียงเช่นไท
ลื้อ ส่วนใหญ่ชาวขมุจะใส่เสื้อผ้าสีด้าหรือสีเข้ม หญิง สวมเสื้อผ้าสีน้้าเงินเข้ม แต่งด้วยด้ายสีและเหรียญ
เงิน นุ่งซิ่นลายขวางแบบลื้อ ใส่ก้าไลคอ ก้าไลข้อมือ โพกศีรษะด้วยผ้าสีขาวหรือแดง ชาย แต่งกาย
คล้ายไทลื้อ ปัจจุบันแต่งแบบคนเมือง ตามแขนและร่างกายชายสูงอายุจะพบการสัก ซึ่งมีความเชื่อว่า
คุ้มครองภยันตราย และแสดงถึงความเป็นชาย 
0000000ลัวะ หรือชาวถิ่น ตามหลักฐานทางประวัติศาสตร์ชาวลัวะมีถ่ินฐานเดิมบริเวณเขตรอยต่อ
ชายแดนไทย-ลาว นักวิชาการสันนิษฐานว่า ลัวะในเมืองน่านเป็นกลุ่มที่อพยพมาจากแขวงไชยะบุรีของ
ลาว เมื่อครั้งเกิดการจลาจลในลาว ประมาณปี พ.ศ. ๒๔๑๙ โดยเข้ามาอยู่ตามต้นน้้าของสาขาแม่น้้า
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น่าน เช่น น้้าว้า น้้าปัว น้้าและ น้้ามาง ซึ่งอยู่ในเขตอ้าเภอทุ่งช้าง เชียงกลาง และปัว นอกจากนี้มีเข้า
มาอีกครั้งในปี 2517-2518 เพ่ือหนีภัยคุกคามของลัทธิคอมมิวนิสต์ในลาว ชาวลัวะในน่าน มี 2กลุ่ม
ตามลักษณะการใช้ภาษา คือ กลุ่มลัวะมัล กับลัวะไปร มีการกระจายอยู่ในหลายอ้าเภอ ได้แก่ อ้าเภอ
เมือง ปัว เชียงกลาง บ่อเกลือ เฉลิมพระเกียรติ ทุ่งช้าง สันติสุข แม่จริม เวียงสา สองแคว และภูเพียง 
รวมจ้านวนประชากรลัวะในน่าน 34,600 คน (ข้อมูลปี 2550) มากท่ีสุดในกลุ่มชนเผ่า รองลงมาจาก
คนพ้ืนถิ่นเหนือ (ไทยวน) 
0000000ศาสนาและความเชื่อชาวลัวะ ท้าพืชไร่ พืชสวน หาของป่า ล่าสัตว์ เลี้ยงสัตว์ไว้กิน ใช้งาน
และใช้ในพิธีกรรม วิถีชีวิตจึงเกี่ยวข้องกับป่าและธรรมชาติเป็นหลัก ความเชื่ออันมีมาแต่เดิมจึงหนีไม่
พ้นผีและอ้านาจเหนือธรรมชาติ ชาวลัวะเชื่อว่าผีสามารถบันดาลคุณและโทษได้ ผีแต่ละประเภทจึงมี
ข้อห้าม ข้อปฏิบัติและการเซ่นไหว้บวงสรวงแตกต่างกัน จึงมีพิธีกรรมและประเพณีหลายอย่างที่
เกี่ยวกับการบอกกล่าวและเซ่นไหว้ผี ตั้งแต่เกิด แต่งงาน ป่วย ตาย ด้านการอาชีพก็มีตั้งแต่เลือกพื้นที่ 
ถางป่า ปลูก ไปจนถึงเก็บเก่ียว ล้วนต้องมีการบอกกล่าวเซ่นไหว้ผีเสมอ ชาวลัวะเชื่อว่าผีสถิตอยู่ใน
สถานที่ต่าง ๆ เช่น ผีหมู่บ้าน คือ ผีบรรพบุรุษประจ้าหมู่บ้าน ให้คุณให้โทษคนทั้งหมู่บ้านได้ ผีเรือนคือ 
ผีบรรพบุรุษของแต่ละหลังคาเรือน ผีไร่ คือผีที่ให้คุณให้โทษเกี่ยวกับผลผลิตในไร่ ผีต้นน้้า คือ ผีที่เฝ้า
ต้นน้้า เพ่ือให้มีน้้ากินน้้าใช้ตลอดปี เป็นต้น 
ประเพณีในรอบ 1 ปี จะมีประเพณีและพิธีต่าง ๆ ในการด้าเนินชีวิตและการเกษตรมากมาย ขอกล่าว
เฉพาะประเพณีส้าคัญ ๆ ดังนี้ 

1. พิธีสร้างตูบ เชิญผีเข้าอยู่ในเรือน ช่วงเดือนธันวาคม 
2. พิธีฉลองปีใหม่ ขับไล่สิ่งชั่วร้ายก่อนปลูกข้าว ช่วงเดือนเมษายน 
3. พิธีเลี้ยงผีไร่นา และพิธีเลี้ยงผีจารีตทั้งหมู่บ้าน ช่วงเดือนมิถุนายน 
4. พิธีกินสโลด ตีพิ กิ๋นดอกแดง หรือท้าขวัญข้าว ช่วงเดือนสิงหาคม 
5. พิธีเซ่นในลานนวดข้าว และเชิญผีเฝ้าไร่ ช่วงเดือนตุลาคม 

0000000เครื่องแต่งกาย ชาวลัวะไม่มีวัฒนธรรมในการทอผ้าใช้เอง แต่จะแลกหรือซื้อจากกลุ่มอ่ืน แต่
เดิมหญิงลัวะจะใส่เสื้อทรงกระบอกสีด้า หรือสีฮ่อมนุ่งซิ่นด้าคาดแดงหรือนุ่งซิ่นแบบลื้อ โพกศีรษะด้วย
ผ้าขาวม้าแดง ปล่อยชายผ้าที่ตกแต่งด้วยวัสดุในท้องถิ่นทั้งสองข้างลงมา ส่วนชายจะนุ่งโจงกระเบน 
สวมเสื้อด้าหรือสีฮ่อม โพกศีรษะด้วยผ้าขาวม้าขมวดปมไว้ด้านหลัง มีของใช้คู่กายคือ หน้าไม้พร้อม
ลูกดอก และตลับยาส้าหรับฆ่าทากและแมลงต่างๆทั้งหญิงและชายลัวะจะนิยมเจาะหูแต่เด็ก และใช้ไม้
เสียบรูหูโดยเพิ่มขนาดไม้ขึ้นเรื่อยๆ เพ่ือให้รูที่เจาะใหญ่ขึ้น เพราะถือว่าเป็นความงามของชาวลัวะ
ปัจจุบันการแต่งการของลัวะเปลี่ยนแปลงเป็นแบบชนทั่วไปแล้ว 
0000000มลาบรี หรือชนเผ่าตองเหลือง ชนเผ่าตองเหลืองเรียกตนเองว่า มลาบรี แปลว่า คนป่า เดิม
ด้ารงชีวิตแบบเร่ร่อน หาของป่า ล่าสัตว์ โดยสร้างเพิงอยู่ด้วยใบตอง ในพ้ืนที่ใกล้หมู่บ้านหรือแหล่งที่มี
อาหารให้หาเลี้ยงชีพได้ พอแหล่งอาหารหมดหรือไม่เพียงพอก็จะย้ายไปที่อ่ืน (หรือหากมีชาวบ้านมา
พบ ชาวมลาบรีก็ย้ายหนีทันทีเพราะไม่ไว้ใจ) ประกอบกับมีความเชื่อว่า หากอยู่เป็นที่ผีร้ายจะส่งเสือมา
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ท้าร้าย จากที่กลุ่มชนมลาบรีสร้างเพิงอยู่ด้วยใบตอง และอยู่ไม่นานก็จะย้ายไป จึงมีชาวบ้านสังเกตว่า
เมื่อใบตองเริ่มมีสีเหลือง มลาบรีก็จะย้ายหนีไป ชาวบ้านจึงเรียกว่า "ผีตองเหลือง" กลุ่มชนมลาบรีใน
จังหวัดน่าน มีที่บ้านห้วยหยวก ต.แม่ขะนิง อ.เวียงสา จ้านวน 159 คน (ข้อมูลปี2552)  
0000000ศาสนาและความเชื่อชาวมลาบรีนับถืออ้านาจเหนือธรรมชาติ ซึ่งดูแลรักษาป่า เขา แม่น้้า 
อันเป็นแหล่งอาหารส้าคัญ เช่น ผีฟ้า ผีป่า ผีหลวง ผีเรือน ผีบรรพบุรุษ จึงมีประเพณีส้าคัญ คือ 
พิธีกรรมเซ่นสรวงวิญญาณบรรพบุรุษและผีหลวง และหากคนในกลุ่มเกิดเจ็บป่วยหนัก ก็จะมีพิธีใช้
แปงหนาว เพ่ือรักษาและเมื่อเสร็จพิธีก็จะย้ายที่อยู่ใหม่ทันที เพราะเชื่อว่าที่เดิมนั้นมีวิญญาณร้ายแอบ
แฝงอยู ่ ปัจจุบันเริ่มมีการติดต่อกับกลุ่มชนอื่น จึงรับศาสนาพุทธและคริสต์เข้ามาผสมผสานกับความ
เชื่อเดิม และมีการตั้งรกรากถ่ินท้ากิน ณ บ้านห้วยหยวก ต้าบลแม่ขนิง อ้าเภอเวียงสา 
0000000เครื่องแต่งกาย เดิมชาวมลาบรีใช้วัสดุจากธรรมชาติ คือ เปลือกไม้มาทุบเป็นแผ่นพันร่างกาย 
เรียกว่า ผ้าตะแหย้ด ต่อมามีการติดต่อกับกลุ่มชนอื่นจึงมีการใช้ผ้า โดยฝ่ายชายจะนุ่งหยักรั้ง ไม่สวม
เสื้อ ส่วนหญิงจะนุ่งผ้าถุง สวมเสื้อ เหมือนคนทั่วไป 
000000000000004.3) กลุ่มตระกูลภาษาจีน ธิเบต : ม้ง(แม้ว) เมี่ยน(เย้า)  
0000000ม้ง เป็นชื่อเรียกตนเอง ส่วนชาวเมืองมักเรียกเขาว่า "แม้ว" ชนม้งมีถ่ินฐานเดิมอยู่แถบที่ราบ
สูงทิเบต และมองโกเลีย จากนั้นก็อพยพมาอยู่แถบลุ่มแม่น้้าเหลือง (แม่น้้าฮวงโหวหรือหวงเหย) แต่ถูก
จีนจ้ากัดสิทธิอย่างหนักในปี พ.ศ. 2383 จึงมีการอพยพของกลุ่มชาวม้งเป็นจ้านวนมาก เข้ามาทางแถบ
เขาสูงของหลวงพระบาง และราวปี พ.ศ. 2439 กลุ่มชาวม้งก็ได้เข้ามาในไทย และกระจายอยู่ในหลาย
จังหวัดของภาคเหนือ กลุ่มชาวม้งท่ีเข้ามาในน่านมี 2 พวก คือ ม้งขาวหรือม้งเด้อ กับม้งด้าหรือม้งตั๊ว มี
การกระจายอยู่ในหลายพื้นท่ีในหลายอ้าเภอ ได้แก่ อ้าเภอเมือง ทุ่งช้าง ปัว ท่าวังผา แม่จริม บ่อเกลือ 
เวียงสา และนาน้อย ประชากรม้งโดยรวมประมาณ 22,037 คน (ข้อมลูปี 2552) 
0000000ศาสนาและความเชื่อ ม้งเชื่อเรื่องผีโดยแบ่งผีออกเป็น 2 กลุ่มใหญ่ ๆ คือ  
0000000- กลุ่มผีเหย้าผีเรือนได้แก่ ผีบรรพบุรุษ ผีเสาเอก ผีเตาไฟ ผีเตาข้าวหมู ผีประตู ผีที่นอน 
0000000- กลุ่มผีนอกบ้านได้แก่ ผีป่า ผีเจ้าที่ ซึ่งเจ้าที่นี้ ม้งเชื่อว่าสถิตอยู่ในทุกที่ชาวม้งจึงนิยมท้าศาล
ไว้ที่ต้นไม้ใหญ่ในป่าเหนือหมู่บ้าน ช่วงปีใหม่ผู้อาวุโสในหมู่บ้านจะต้องท้าพิธีเซ่นไหว้เพ่ือให้คุ้มครอง
หมู่บ้าน ในเทศกาลปีใหม่นี้เช่นกันที่ชาวม้งจะมีพิธีเซ่นไหว้บวงสรวงบรรพบุรุษ จึงถือเป็นเทศกาลที่
เป็นประเพณีท่ีส้าคัญของชาวม้ง เรียกว่า "ปีใหม่ม้ง" มี 3 วัน โดยเริ่มวันขึ้น 1 ค่้า เดือนธันวาคม 
0000000ประเพณี ม้งมีประเพณีท่ีเกี่ยวข้องกับการด้ารงชีวิต ตั้งการเกิด การเลือกคู่ การแต่งงาน การ
ตาย การฝั่งศพ ล้วนมีความส้าคัญ และมีรายละเอียดมากมาย แต่ละประเพณีใช้ระยะเวลาประมาณ 3 
วัน ในเรื่องครอบครัว ฝ่ายชายจะเป็นใหญ่ หญิงออกเรีอนมาอยู่บ้านชาย การปกครองและตัดสินใจต่าง 
ๆ เป็นสิทธิขาดของฝ่ายชาย การสืบตระกูลก็จะยึดสายข้างบิดา 
0000000เครื่องแต่งกาย ม้งขาว (ม้งเด้อ) และม้งด้า (ม้งตั๊ว) จะมีเครื่องแต่งกายที่แตกต่างกัน แต่มีการ
ถ่ายทอดการปักลวดลายต่าง ๆ ให้ลูกหลานสืบต่อกันเป็นธรรมเนียมปฏิบัติต่อมาจนทุกวันนี้  
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ม้งขาว หญิง จะสวมกางเกงขาบานสีด้า หรือน้้าเงินยาวถึงข้อเท้า มีผ้าปักตกแต่งต่อเป็นช่วง ๆ  
ห้อยอยู่ทั้งด้านหน้าและด้านหลัง สวมเสื้อแขนยาวสีด้าปกน้้าเงินมีแถบไปด้านหลังคล้ายปกทหารเรือ 
ปักดอกและลวดลายต่าง ๆ ในเทศกาลปีใหม่จะนุ่งกระโปรงสีขาว โพกศีรษะด้วยผ้าด้าที่ปักลายและ
ตกแต่งด้วยไหมพรมสีแดง ชาย จะสวมกางเกงเป้ายาว สีด้าหรือสีน้้าเงิน ผ้าแดงคาดเอว เสื้อสีด้าตัวสั้น
แขนยาว ปักลวดลายที่ปลายแขนและคอเสื้อ แต่งแถบผ้าปักเฉียงจากอกซ้ายลงไปขวาประดับด้วยเม็ด
เงิน 

ม้งด้า หญิง จะสวมกระโปรงจีบ พ้ืนสีน้้าเงินเข้ม มีลวดลายที่เกิดจากการย้อมเทียน 
ชายกระโปรงปักลวดลายต่าง ๆ มีผ้าห้อยด้านหน้า สวมเสื้อสีด้าแต่งแถบ ๒ แถบด้านหน้า (สาบเสื้อทั้ง 
2 ด้าน) คอเสื้อด้านหลังเป็นแบบปกทหารเรือ มีผ้าแดงคาดเอวปักลวดลายไว้ด้านหลัง เกล้ามวยไม่
นิยมโพกศีรษะชาย จะสวมกางเกงเป้ายาวสีด้า ใช้ผ้าคาดเอวสีแดง ปักชายทั้งสองข้างด้วยลวดลาย
สวยงาม สวมเสื้อด้าตัวยาวกว่าม้งขาว ปักปลายแขน มีแถบผ้าแต่งดอกเย็บติดเฉียงจากขวาลงมา
ทางซ้าย ประดับด้วยเม็ดเงิน 
0000000เมี่ยน มีถ่ินฐานเดิมอยู่ในจีน บริเวณทะเลสาบตงถิงในลุ่มแม่น้้าแยงซี ชื่อเมี่ยน เป็นชื่อที่ทาง
ส่วนราชการตั้งให้ ชนเมี่ยนอพยพจากจีนมาในราวพุทธศตวรรษที่ 15-16 โดยเข้ามาตั้งถ่ินฐานใน
เวียดนาม ลาวตอนเหนือ แถบเชียงตุงของพม่า และบริเวณภาคเหนือของไทย กลุ่มชนเมี่ยนในน่าน มี
กระจายอยู่ในอ้าเภอเมือง ท่าวังผา สองแคว ปัว เวียงสา และบ่อเกลือ รวมประชากรเมี่ยนในน่าน
ประมาณ 11,415 คน (ข้อมูลปี 2550) 
0000000ศาสนาและความเชื่อ ชาวเมี่ยนมีการผสมผสานความเชื่อ ๒ ลัทธิ ได้แก่ ลัทธิบูชาผีและ
วิญญาณกับการบูชาเทพยดาในลัทธิเต๋าในขณะเดียวกันก็มีศาสนาพุทธและคริสต์เข้ามาเกี่ยวข้องอยู่
ด้วย ผีต่าง ๆ  ของชาวเมี่ยน ได้แก่ ผีพ่อ ผีแม่ ผีเรือน ผีบ้าน (หมู่บ้าน) ผีน้้า ผีป่า ชาวเมี่ยนจึงมีประเพณี
และพิธีกรรมที่เก่ียวข้องกับการด้ารงชีวิต ที่ซับซ้อนมาก ตั้งแต่การเกิด เรียกขวัญเมื่อเจ็บป่วย การ
เลือกคู่และการแต่งงาน การตายและปลงศพด้วยการเผาแล้วเก็บอัฐิไปฝัง ประเพณีขึ้นปีใหม่ พิธีกรรม
ที่ส้าคัญเช่น พิธีกว๋าตางหรือแขวนประทีป จัด 1 วัน เป็นการถวายตัวเด็กหนุ่มที่อายุครบ20 ปี แก่เทพ
เจ้าลัทธิเต๋า เพ่ือท้าให้เป็นชาวเมี่ยนโดยสมบูรณ์ พิธีโต่วไซ เป็นพิธีใหญ่ก้าหนดงาน 7 วัน มีพระชั้น
ผู้ใหญ่ (ในลัทธิเต๋า) หลายรูปเป็นผู้น้า ผู้ร่วมพิธีต้องถือพรหมจรรย์และกินเจ และพิธีกรรมอ่ืน ๆ อีก
มากมาย 
0000000เครื่องแต่งกาย หญิงเมี่ยนเป็นผู้มีฝีมือในการปักผ้าและนิยมใช้ไหมพรมสีแดงในการตกแต่ง
เสื้อ ฝ่ายชายก็มีฝีมือในการท้าเครื่องประดับเงิน เมี่ยนจึงมีชุดประจ้าชนเผ่าที่ชัดเจน 
หญิง จะสวมกางเกงขาก๊วยสีด้า ปักลวดลายด้านหน้า สวมเสื้อแขนยาวสีด้า ตัวเสื้อยาวคลุมเข่าผ่าข้าง
จากสะโพก รวบชายเสื้อที่ผ่ามามัดไว้ด้านหลัง แล้วใช้ผา้อีกผืนหนึ่งพันเป็นเข็มขัดทับชายเสื้อและ
กางเกงอีกรอบหนึ่ง ทิ้งชายผ้าที่ปักลวดลายไว้ด้านหลัง คอเสื้อประดับด้วยไหมพรมสีแดงหรือบานเย็น
ตลอดจนถึงเอว ส่วนศีรษะจะพันชั้นในด้วยผ้าสีแดง ชั้นนอกใช้ผ้าสีด้าปักลายที่ชายผ้าพันทับ โดยโชว์
ชายผ้าที่ปักทั้งสองด้านให้โผล่ขึ้นมาคล้ายหูกวาง ชาย สวมเสื้อพ้ืนด้า คอกลมผ่าป้ายไปข้างล้าตัวปัก
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ตามแนวผ่าติดกระดุมเม็ดเงิน นุ่งกางเกงขาก๊วยสีด้า ถ้าอยู่ในงานประเพณีจะพ้นศีรษะแบบเดียวกับ
หญิง มีเครื่องเงินประดับตกแต่ง 
000000000000004.4) กลุ่มตระกูลภาษาทิเบต พม่า : ลาหู่ (มูเซอ)  
0000000ลาหู่หรือมูเซอ ซึ่งมีถ่ินฐานเดิมอยู่ทางตะวันตกเฉียงใต้ของจีน เมื่อจีนเปลี่ยนแปลงการ
ปกครองส่งผลกระทบต่อโครงสร้างทางวัฒนธรรมของชาวลาหู่อย่างมาก จึงก่อการกบฏและถูกจีน
ปราบปรามอย่างรุนแรง เป็นเหตุให้เกิดการอพยพลงมาทางตอนใต้และเข้ามาในเขตพม่า และ
ภาคเหนือของไทยในราว พ.ศ. 2423 ในจังหวัดน่าน ชาวลาหู่เคลื่อนย้ายจากเชียงรายเข้ามาอยู่ที่บ้าน
ห้วยระพี อ้าเภอเมือง มีจ้านวนประมาณ 40 กว่าคน (ข้อมูลปี 2543) ซึ่งน้อยที่สุดในกลุ่มชนเผ่าต่าง ๆ 
ยึดอาชีพเกษตรกรรมและเลี้ยงสัตว์ ไม่ค่อยมีการเหลื่อมล้้าทางเพศ ต่างจากม้งและเมี่ยน 
0000000ศาสนาและความเชื่อ ชาวลาหู่เชื่อในเรื่องผี ในขณะเดียวกันก็มีการผสมผสานศาสนาพุทธ
และคริสต์ โดยเชื่อเรื่องบุญกรรมตามศาสนาพุทธศาสนา และเชื่อในพระเจ้าของคริสต์ศาสนา 
นอกจากนั้นยังมีความเชื่อเรื่อง หมอยา หรือคนทรงซึ่งสามารถติดต่อกับพระเจ้าได้ มีเซผาหรือพระ
ประจ้าหมู่บ้านที่ช่วยแก้คุณไสย ซึ่งต้องเป็นผู้ประพฤติอยู่ในที่ถูกที่ควร มีความสัตย์ ไม่เสพสิ่งเสพติด 
เทพยดาจึงจะให้อ้านาจ หากผิดด้วยสิ่งใด อ้านาจที่เคยมีก็จะเสื่อมไป 
0000000ประเพณีที่ส้าคัญยิ่งของลาหู่ หรือ มูเซอ ก็คือ เทศกาลปีใหม่ซึ่งมิได้ก้าหนดวันชัดเจน ขึ้นอยู่
กับผีปู่ย่าตายายจะเป็นผู้ก้าหนดวันประเพณีนี้ทุกคนจะแต่งกายด้วยเสื้อผ้าใหม่ที่สวยงาม ซึ่งฝ่ายหญิง
จะต้องจัดหาเตรียมไว้ให้สมาชิกทุกคนในครอบครัว รวมทั้งเครื่องประดับด้วย 
0000000เครื่องแต่งกาย ลาหู่มีกลุ่มย่อยหลายกลุ่ม การแต่งกายก็แตกต่างกันไปในรายละเอียด 
โดยรวมแล้วหญิงลาหู่จะใส่เสื้อแขนยาว ผ่าหน้า มีทั้งตัวสั้น ตัวยาวถึงเข่า และตัวยาวถึงข้อเท้า แต่งริม
เสื้อและชายแขนด้วยแถบลวดลายจากเศษผ้าชิ้นเล็ก ๆ รูปร่างทรงเลขาสีสันต่าง ๆ มีการประดับเสื้อ
ด้วยเม็ดเงิน นุ่งผ้าซิ่น พวกเสื้อยาว ไม่นุ่งซิ่นจะใส่สนับแข่ง มีผ้าด้าโพกศีรษะ นิยมเจาะหูใส่ต่างหูเงิน 
และเครื่องประดับเงิน 
ผู้ชายมักสวมเสื้อแขนยาว ผ่าหน้าหรือผ่าเฉียง กางเกงหลวม ๆ ขายาวหรือถ้าขาระดับเข่าก็จะมีผ้ารัด
น่อง มีผ้าคาดเอวปักแต่งสวยงาม โพกศีรษะด้วยผ้าสีด้าเป็นส่วนใหญ่ ใส่เครื่องประดับเงิน 
สิ่งที่หญิงและชายชาวลาหู่ต้องมีเป็นของคู่กายคือ ย่าม มีทั้งที่เป็นชายครุยที่ก้นย่าม และท่ีประดับ
เหรียญหรือกระดุมเงิน 
0000000สรุปอัตลักษณ์วิถีชีวิตน่าน วิถีชีวิตชาวน่านมีจดุเด่นคือความรวมตัวของความหลากหลาย
ชาติพันธุ์ ที่ใช้ชีวิต จนเกิดเป็นกลุ่มสังคมขึ้นมา เป็นสังคมที่น่ารัก มีความเป็นตัวตน มีความรักความ
หวงแหนในสิ่งที่บรรพบุรุษของพวกเขาสร้างไว้ให้ จนกลายเป็นจุดเด่นที่แตกต่างที่ท้าให้คนภายนอก
เริ่มสนใจ และอยากจะเข้าไปซึมซับความรู้สึกตรงนั้น จึงเกิดเป็นค้าว่า สโลว์ไลฟ์สไตล์น่าน นั้นเอง 
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0000000ตารางที่ 2.1 การวิเคราะห์ อดีต+ปัจจุบัน 

 
 

ตารางที่ 2.2 การวิเคราะห์อัตลักษณ์ อดีต+ปัจจุบัน 
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ตารางที่ 2.2 การวิเคราะห์อัตลักษณ์ อดีต+ปัจจุบัน (ต่อ) 

 
 

2.300ข้อมูลเกี่ยวกับการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมอย่างยั่งยืน 
 
0000000สังคมในปัจจุบันมีความตระหนักถึงความส้าคัญของศิลปะ  วัฒนธรรม เทศกาลรวมถึงมรดก
ทางวัฒนธรรมพื้นบ้านมากข้ึนทั้งนี้การตื่นตัวต่อวัฒนธรรมประกอบกับความหลากหลายทาง
วัฒนธรรมของในแต่ละพ้ืนที่เป็นจุดก้าเนิดของการพัฒนาแหล่งท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมดังจะเห็นว่า
การท่องเที่ยงเชิงวัฒนธรรมได้กลายเป็นศูนย์กลางของอุตสาหกรรมท่องเที่ยวในยุโรปอีกท้ังประเทศ
อ่ืนๆได้พยายามที่จะพัฒนาการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมในประเทศของตนเอง  นอกจากการท่องเที่ยว
เชิงวัฒนธรรมจะสามารถนารายได้เข้าสู่ประเทศและน้าไปสู่การพัฒนาเศรษฐกิจทั้งระดับประเทศและ
ระดับภูมิภาคแล้วการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมยังเป็นเครื่องมือส้าคัญในการสืบทอดวัฒนธรรมให้คงอยู่
ต่อไปส้าหรับประเทศไทยแล้วการท่องเที่ยวเป็นอุตสาหกรรมบริการที่สร้างรายได้และการจ้างงาน
ให้กับประเทศไทยเป็นอย่างมากอย่างไรก็ดีท่ามกลางการแข่งขันของตลาดท่องเที่ยวที่สูงขึ้นกระแส
การพัฒนาการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมจึงได้รับความสนใจเพ่ิมสูงขึ้นเนื่องจากแหล่งท่องเที่ยว และ
มรดกทางวัฒนธรรมของประเทศไทยมีความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวและได้มีการถ่ายทอดมรดกทาง
วัฒนธรรมสืบเนื่องมาเป็นเวลานาน ดังนั้นบทความวิชาการนี้จะเน้นการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมเพื่อ
การวางแผนพัฒนาการท่องเที่ยวอย่างยั่งยืน โดยจะแสดงถึงแนวทางในการพัฒนาการท่องเที่ยวเชิง
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วัฒนธรรมในประเทศไทยโดยค้านึงถึงการอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมและขนบธรรมเนียมประเพณีเพ่ือให้
เกิดการท่องเที่ยวที่ยั่งยืน 
 
00000002.3.100ความหมายของการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม 
0000000หมายถึงแหล่งท่องเที่ยวที่มีคุณค่าทาง ศิลปะและขนบธรรมเนียมประเพณีท่ีบรรพบุรุษได้
สร้างสมและถ่ายทอดเป็นมรดกสืบทอดกันมาแหล่งท่องเที่ยวประเภทนี้ประกอบด้วย งานประเพณี วิถี
ชีวิตความเป็นอยู่ของผู้คน การแสดงศิลปวัฒนธรรม สินค้าพ้ืนเมือง การแต่งกาย ภาษา ชนเผ่า เป็นต้น 
ตัวอย่างของแหล่งท่องเที่ยวที่ส้าคัญของประเทศไทย 
 

00000002.3.200แนวคิดการจัดการมรดกทางวัฒนธรรมและการท่องเที่ยวเชิงมรดกวัฒนธรรม 
0000000การท่องเที่ยวเชิงมรดกวัฒนธรรมและการจัดการมรดกทางวัฒนธรรมเป็นสิ่งที่ต้องพิจารณา
ควบคู่กันซึ่งการรักษามรดกวัฒนธรรมเป็นประโยชน์ด้านองค์ความรู้และการให้คุณค่าแก่สังคม 
ในขณะที่การพัฒนาการท่องเที่ยวน้าไปสู่การเติบโตทางเศรษฐกิจและรายได้ของชุมชน การจัดหาแนว
ทางการจัดการท่องเที่ยวเชิงมรดกวัฒนธรรมจึงเป็นเรื่องส้าคัญ    ทั้งนี้แนวคิดหลักเพ่ือใช้ในการจัดการ
มรดกทางวัฒนธรรมประกอบด้วยแนวคิดการพัฒนาการท่องเที่ยวอย่างยั่งยืนและแนวคิดเศรษฐกิจ
และการท่องเที่ยวเชิงสร้างสรรค์ซึ่งแต่ละแนวคิดจะประกอบด้วยกลยุทธ์และแนวทางสนับสนุนที่จะ
น้าไปสู่การจัดการมรดกวัฒนธรรมและการท่องเที่ยวเชิงมรดกวัฒนธรรมเป็นไปอย่างเหมาะสม 
(mai18phatthra.wordpress.com/ท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม เข้าถึงเมื่อ 21ตุลาคม 2558) 
0000000สรุปการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมในจังหวัดน่าน เป็นการเน้นความเข้าใจวัฒนธรรม การมีส่วน
ร่วมในประสบการณ์ทางวัฒนธรรมทั้งทางด้านภูมิปัญญา ความงาม จิตวิทยา ความรู้สึก เกิดการเรียนรู้
และสร้างความประทับใจ พร้อมกับสร้างส่วนร่วมของชุมชนเพื่อเป็นแรงผลักดันให้เกิดการอนุรักษ์ สืบ
ทอดและถ่ายทอดศิลปวัฒนธรรม ซึ่งจะเป็นการคงไว้ซ่ึงลักษณ์ของจังหวัดน่าน 
 

2.400ข้อมลูเกี่ยวกบักลุม่เป้าหมาย 
0000000จากแนวความคิดเกี่ยวกับการพัฒนาวัฒนธรรมชุมชน ได้อธิบายถึงความซับซ้อนในการ
เข้าถึงวัฒนธรรมดั้งเดิมของชุมชน ที่แตกต่างกันระหว่างคนในชุมชนและบุคคลภายนอก จาก
ประสบการณ์ที่แตกต่างกันท้าให้การรับรู้หรือเข้าใจในบางสิ่งบางอย่างแตกต่างกัน ดังนั้นการธ้ามรงค์
ไว้ซ่ึงอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมน่านจึงควรกระตุ้นปลูกจิตส้านึกให้ตระหนักถึงคุณค่าอัตลักษณ์ทาง
วัฒนธรรมล้านนาจากคนล้านนาเอง บนพื้นฐานความเข้าใจต่อวัฒนธรรมอย่างถ่องแท้ 
 0000000โดยไม่ใช่การกลับไปสู่สังคมเก่าในอดีต แต่เป็นการกลับสู่คุณค่าดั้งเดิม เพราะนั่นถือเป็น
พ้ืนฐานแห่งการด้าเนินชีวิตของชาวล้านนา น้ามาปรับประยุกต์ใช้ให้เข้ากับสภาพการณ์ในปัจจุบัน 
นอกจากนั้นยังหมายรวมถึง การสร้างระบบวิถีชีวิตอย่างใหม่ข้ึนมาด้วย 
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00000002.4.100ข้อมูลทั่วไปของกลุ่มเป้าหมาย 
0000000หากจะเข้าถึงให้ลึกซึ่งคุณค่าในอัตลักษณ์จังหวัดน่านนั้น ต้องเป็นกลุ่มคนที่มีการใช้ชีวิต
ค่อนข้างนอกกรอบ มีอุดมการณ์เสพงานศิลป์มีการแสดงตนมีจุดยืนหรือพูดง่ายๆคือกลุ่มคนที่เป็นฮิป
สเตอร์(HIPSTER) ฮิปสเตอร์คือเหล่าผู้คนที่ชื่นชอบเสื้อผ้า ดนตรี อาหาร และกิจกรรมต่างๆ ที่
นอกเหนือไปจากความนิยมของสังคมกระแสหลัก หากคุณต้องการจะเปิดรับวิถีชีวิตที่เต็มไปด้วยค่าย
เพลงอินดี้ เสื้อผ้าวินเทจ และกาแฟ ฮิปสเตอร์ส่วนใหญ่อยู่ในกลุ่มอายุเดียวกัน. พวกเขามักอยู่ในช่วง
วัยรุ่นไปจนถึงช่วงวัย 30 กว่าๆ ซึ่งอาจเรียกอีกอย่างได้ว่า วัยรุ่นต่อระยะ (Extended Adolescent) 
อันเป็นค้าเรียกใหม่ที่เพ่ิงเกิดขึ้นในยุคนี้นี่เอง คนในกลุ่มนี้รวมไปถึงเหล่านักอัตถิภาวนิยมอารมณ์ร้อนผู้
ค้นหาจุดมุ่งหมายในชีวิตรวมถึงคุณค่าของตัวเอง และเฝ้าถามหาความหมายของทุกสิ่งทุกอย่าง 
(http://th.wikihow.com/เป็นฮิปสเตอร์#. เข้าถึงเมื่อ 19 พ.ย. 58) 
0000000ดังนั้นผู้ออกแบบจึงสรุปกลุ่มเป้าหมายของโครงการนี้ได้ว่า ให้กลุ่มเป้าหมายเป็น
นักท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมอยู่ในช่วงอายุ 23 – 30 ปีเป็นกลุ่มคนที่มีปัจจัยต่างๆที่เหมาะสม เนื่องจาก
เป็นช่วงวัยที่จะเริ่มสานต่อกิจการต่างๆ มีความสนใจสิ่งต่างๆตลอดจนการเรียนรู้สิ่งใหม่ และชื่นชอบ
การท่องเที่ยวมากกว่าช่วงอายุอื่น ทั้งยังมีก้าลังทรัพย์เพียงพอส้าหรับการใช้จ่ายเพื่อพัฒนาภาพลักษณ์
ตัวเอง มีความใส่ใจในคนรอบข้างมาก ให้ความส้าคัญกับความคิดและเป็นวัยที่เปิดกว้างสามารถต่อ
ยอดและ สร้างสรรค์แนวคิดต่างๆได้เป็นอย่างดี ซึ่งการใช้ชีวิตไลฟ์สไตล์ได้ตรงกับกลุ่ม ฮิปสเตอร์
นั้นเอง 
 

00000002.4.200วิเคราะห์ความสนใจในจังหวัดน่านของกลุ่มเป้าหมาย 
0000000มีความสนใจที่อยากจะไปท่องเที่ยวในจังหวัดน่าน มีความสนใจที่อยากจะไปท่องเที่ยวใน
จังหวัดน่าน โดยฟังจากการเล่าถึงประสบการณ์ของเพ่ือนๆ ญาติพ่ีน้องตลอดจนคนรู้จักที่เคยไปมา 
หรือไม่ว่าจะเป็นการที่ชอบเสพข่าวสารผ่านช่องทางต่าง ๆ ที่หลากหลาย เช่น เว็บไซต์ กระทู้รีวิวการ
ท่องเที่ยวตามบล็อกต่างๆ เป็นต้น มีอิสระในความคิด อยากใช้ชีวิตช้าๆเนิบๆนานๆ แต่ด้วยเหตุปัจจัย
หลายๆอย่างอาจจะท้าให้ยังไม่มีโอกาสได้ไป ส่วนหนึ่งของการตัดสินใจที่ท้าให้อยากเดินทางไปจังหวัด
น่านเพราะบรรยากาศเมืองเก่า วิถีชีวิตสบายๆของคนเมืองแบบน่านๆเนิบๆ การเดินทางของ
กลุ่มเป้าหมายนิยมการเดินทางทางบกโดยการเดินทางด้วยรถยนต์ส่วนตัว นิยมท่องเที่ยวแบบเป็นกลุ่ม  
 
00000002.4.300ค่านิยมของกลุ่มเป้าหมายกับสินค้าที่เป็นของฝาก 
0000000กลุ่มเป้าหมายนิยมเลือกซื้อของฝากประเภทเครื่องประดับเพ่ือที่จะน้าไปฝากคนส้าคัญท่ีสุด 
นั้นคือ ครอบครัว เพ่ือน และญาติพ่ีน้อง 
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00000002.4.400ค่านิยมการแต่งกายของกลุ่มเป้าหมาย 
0000000มีรสนิยมในการแต่งกายแบบสบายๆ เพ่ือสะดวกต่อการเคลื่อนไหว 
 
00000002.4.500สรุปข้อมูลเกี่ยวกับกลุ่มเป้าหมาย 
0000000กลุ่มเป้าหมายในโครงการนี้คือ กลุ่มผู้บริโภคหรือกลุ่มเป้าหมายคือ นักท่องเที่ยวในรูปแบบ
เชิงวัฒนธรรม ที่มีความเฉพาะกว่าที่อ่ืนๆคือ จะมีการใช้ชีวิตที่นอกกรอบ เป็นนักอุดมการณ์ เช่นการ
แสดงตนว่าเป็นนักอนุรักษ์ รักสุขภาพ กินคลีน เป็นพวกหัวก้าวหน้า ชื่นชมศิลปะ อายุระหว่าง26-35ปี 
เป็นวัยที่เริ่มท้างานมาระยะหนึ่ง มีความต้องการในการท่องเที่ยวพักผ่อน มีก้าลังในการซื้อค่อนข้างสูง 
และในปัจจุบันกระแสการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมก้าลังเป็นกระแสในโลกสังคมออนไลน์เห็นได้จาก
กระทู้รีวิวการท่องเที่ยวในเว็บไซด์ชื่อดังต่างๆและเริ่มมีการส่งเสริมจากกระทรวงการท่องเที่ยว จึงท้า
ให้ผู้ออกแบบเล็งเห็นกลุ่มเป้าหมายกลุ่มนี้เป็นตัวส้าคัญในการวิจัย 
 

2.500วิเคราะห์และสรุปผลเพื่อเป็นแนวทางในการออกแบบ 
 
000000002.5.100เครื่องมือในการวิจัย 
00000000000000002.5.1.100การสัมภาษณ์และการลงส้ารวจในพื้นที่ 
000000001) เก็บข้อมูลโดยการลงพื้นที่ในจังหวัดน่าน เก็บภาพต่างๆจากสถานที่ส้าคัญ จดบันทึก
เรื่องราวข้อมูลต่างๆ สังเกตพฤติกรรมผู้คนพ้ืนเมือง และนักท่องเที่ยว สัมภาษณ์ทั้งนักท่องเที่ยวและ
คนเมือง เก็บแบบสอบถามชุดแรก จ้านวน10ชุด  
000000002) สัมภาษณ์ผู้ประกอบการทั้งสามร้านที่ท้าชื่อเสียงให้กับจังหวัดน่าน คือ ร้านบุญช่วย
เครื่องเงินโบราณ ร้านสล่าเงิน และศูนย์เครื่องเงินชมพูภูคา และน้ามาวิเคราะห์หารูปแบบความเป็นไป
ได้กับตัวโครงการ แล้วจึงน้าเสนอโครงการต่อศูนย์เครื่องเงินชมพูภูคา เพราะมีแนวทางที่ชัดเจนตรง
กับโครงการ มีวัตถุประสงค์ท่ีต้องการจะสืบสานและถ่ายทอด และสามารถอ้านวยการผลิตให้กับ
โครงการได้ 
 
00000000000000002.5.1.200แบบสอบถาม 
00000000เก็บข้อมูลโดยใช้แบบสอบถาม 2 รูปแบบคือ รูปแบบที่ 1 นักท่องเที่ยวในจังหวัดน่าน 10 
ชุด และ รูปแบบที่ 2 แบบสอบถามออนไลน์ จ้านวน 97 ชุด โดยการแชร์และฝากกับแฟนเพจที่
เกี่ยวกับการท่องจังหวัดน่าน เช่น เพจเฟซบุ๊คล่องน่าน ห้องสมุดบ้านๆน่านๆ เป็นต้น สามารถสรุป
ข้อมูลต่างๆได้ดังนี้ 
 
 
 เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



40 
 

ตอนที่ 1 ข้อมูลทั่วไปของผู้ตอบแบบสอบถาม 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 2.11 สรุปแบบสอบถามตอนที่ 1-1 
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ภาพที่ 2.12 สรุปแบบสอบถามตอนที่ 1 – 2 

 

ตอนที่ 2 ข้อมูลเกี่ยวกับความพึงพอใจ ความประทับใจในจังหวัดน่าน 

 

ภาพที่ 2.13 สรุปแบบสอบถามตอนที่ 2 - 1 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



42 
 

 

 

 

ภาพที่ 2.14 สรุปแบบสอบถามตอนที่ 2 - 2 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภาพที่ 2.15 สรุปแบบสอบถามตอนที่ 2 - 3 

 เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ตอนที่ 3 ข้อมูลเกี่ยวกับความสนใจเรื่องการแต่งกายในชีวิตประจ้าวัน 

 

 

 

ภาพที่ 2.16 สรุปแบบสอบถามตอนที่ 3 - 1 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภาพที่ 2.17 สรุปแบบสอบถามตอนที่ 3 - 2 

 

 
 
00000002.5.200สรุปข้อมูลเพื่อเป็นแนวทางในการออกแบบ 
 
000000000000002.5.2.100ข้อมูลเกี่ยวกับกลุ่มผู้บริโภค 
0000000กลุ่มเป้าหมายในโครงการนี้คือ กลุ่มผู้บริโภคหรือกลุ่มเป้าหมายคือ นักท่องเที่ยวในรูปแบบ
เชิงวัฒนธรรม ที่มีความเฉพาะกว่าที่อ่ืนๆคือ จะมีการใช้ชีวิตที่นอกกรอบ เป็นนักอุดมการณ์ เช่นการ
แสดงตนว่าเป็นนักอนุรักษ์ รักสุขภาพ กินคลีน เป็นพวกหัวก้าวหน้า ชื่นชมศิลปะ อายุระหว่าง23-30
ปี เป็นวัยที่เริ่มท้างานระยะหนึ่ง มีความต้องการในการท่องเที่ยวพักผ่อน มีก้าลังในการซื้อค่อนข้างสูง 
และในปัจจุบันกระแสการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมก้าลังเป็นกระแสในโลกสังคมออนไลน์เห็นได้จาก
กระทู้รีวิวการท่องเที่ยวในเว็บไซด์ชื่อดังต่างๆและเริ่มมีการส่งเสริมจากกระทรวงการท่องเที่ยว  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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000000000000002.5.2.200ข้อมูลเกี่ยวกับเครื่องประดับ 
0000000ความนิยมเลือกสวมเครื่องประดับจากแบบสอบถาม ต้าแหน่งที่ได้รับความนิยมเรียง
ตามล้าดับจากมากไปน้อย คือ 1.ข้อมือหรือแขน  2.มือหรือนิ้วมือ 3.หู 4.คอหรือไหล่ 5.ศีรษะหรือผม 
สรุป ต้าแหน่งที่1 คือก้าไรหรือสร้อยข้อมือ ต้าแหน่งที่2 คือแหวน ต้าแหน่งที่3 คือต่างหูหรือตุ้มหู 
ต้าแหน่งที่4 คือ สร้อยคอ และต้าแหน่งที่5 คือ ปิ่นปักผม กลุ่มเป้าหมายนิยมสวมใส่ในชีวิตประจ้าวัน 
เพราะเป็นสิ่งของสวยงามประดับร่างกาย หรือเป็นเครื่องที่แสดงออกถึงตัวตนของผู้สวมใส่ หรือ อัต
ลักษณ์นั้นเอง ความสนใจเครื่องประดับโลหะทีไ่ด้รับความชอบมากที่สุดคือ เงิน  และความชอบ
เครื่องประดับอโลหะมากท่ีสุดคือคือไม้ ราคาจะอยู่ที่ประมาณ 100 – 300 บาทต่อชิ้น ที่กลุ่มเป้าหมาย
สามารถมีก้าลังจ่ายได้ 
 
000000000000002.5.2.300ข้อมูลเกี่ยวกับจังหวัดน่าน 
0000000จากการเก็บแบบสอบถามออนไลน์ 107 คน พบว่า มีผู้ที่เคยไปจังหวัดน่านร้อยระ 31.1 ผู้ไม่
เคยไปแต่สนใจที่จะไปร้อยระ 54.7 และไม่สนใจเลยร้อยระ 14.2 เหตุผลที่ท้าให้ผู้ท้าแบบสอบถามหรือ
กลุ่มเป้าหมายอยากไปมากท่ีสุดคือ ร้อยระ56 อยากไปเพราะบรรยากาศวิถีชีวิต สไตล์น่านๆเนิบๆ ร้อย
ระ48 สนใจธรรมชาติภูเขา ดอยเสมอดาว ความงามที่เป็นธรรมชาติ ร้อยระ37.4 สนใจศิลปะ 
สถาปัตยกรรม จิตกรรม วัฒนธรรม และร้อยระ7.7 สนใจกิจกรรมภายใจตัวจังหวัดจัดขึ้น และรูปแบบ
การท่องเที่ยวที่ผู้ท้าแบบสอบถามสนใจ สรุปได้ดังนี้ 1.วิถีชีวิต ร้อยระ59.3 2.สถาปัตยกรรมร้อยระ 
54.9 3.การแต่งการร้อยระ 44 และ4.ศิลปจิตรกรรมร้อยระ 40.7 

 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภาพที่ 2.18 สรุปความเป็นไปได้ของโครงการ (ฉันทชา,2558) 
 

2.600ข้อมูลเคร่ืองประดับ 
 
 00000002.6.100ประวัติความเป็นมาของเครื่องประดับ 
0000000เครื่องประดับเป็นสิ่งหนึ่งในกระแสวัฒนธรรมที่ใช้ควบคู่มากับเสื้อผ้าเครื่องแต่งกายอ่ืนๆ ใน
สมัยโบราณการตกแต่งร่างกาย ใช้วิธีสักร่างกาย หรือใช้สีเขียนบนผิวหนัง การเขียนสีบนผิวหนังพบ
ครั้งแรกในสมัยอียิปต์ เมื่อประมาณ 2000 ปี ก่อนคริสต์ศักราช ค้าว่า " สัก " ในภาษาไทย ตรงกับ
ภาษาอังกฤษว่า Tattoo และค้าว่า Tattoo มาจากภาษาไฮติว่า Tatau ซึ่งมีความหมายเกี่ยวกับ การ
ท้าเครื่องหมาย 
0000000การสักผิวหนัง เริ่มต้นในประเทศญี่ปุ่นก่อน ประมาณศตวรรษที่ 6 ก่อนคริสต์ศักราช และได้
เผยแพร่จากเอเชียเข้าไปใน เกาะทะเลใต้ สื่อดลใจในการสักร่างกาย ส่วนใหญ่จะสัมพันธ์กับความเชื่อ
ทางอภินิหาร และศาสนา และพวกนิยมสักผิวหนัง ก็มักจะ เป็นพวกนักรบ ต่อมาการสักผิว และการ
เขียนสีบนร่างกาย ก็กลายมาเป็นการตกแต่งเพ่ือความงาม โดยเฉพาะนักเดินทางเรือชาวยุโรป หลัง
คริสต์ศตวรรษที่ 15 นิยมที่จะสักบนร่างกายเป็นเรื่องราวของสถานที่ที่เขาได้เดินทางไปถึง เพ่ือเก็บไว้
เป็นที่ระลึกว่า เขาได้เคย เดินทางไปยังที่ใดบ้าง ระหว่างคริสต์ศตวรรษที่ 19 พวกอเมริกันอินเดียนได้
ระบายสีร่างกายก่อนที่จะออกสู้รบ และได้กลายเป็น ศิลปะที่อยู่ในความนิยม จนกระทั่งถึงประมาณ
สงครามโลกครั้งที่สอง 
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0000000ส่วนการแต่งกายด้วยวัตถุ มีการตกแต่งด้วยทองค้า พบหลักฐานการใช้ทองค้ามาท้าเป็น
เครื่องประดับ ในสมัยอียิปต์และกรีก โบราณ เครื่องประดับเป็นสิ่งหนึ่งที่สามารถบอกประวัติความ
เป็นไปในสมัยประวัติศาสตร์ได้ เป็นสื่อสัญลักษณ์ที่บอกถึงวัฒนธรรม ขนบธรรมเนียม นิสัยใจคอของผู้
ใช้ได้เป็นอย่างดี ดังนั้น การศึกษาทางประวัติศาสตร์ศิลป์ จึงนิยมที่จะศึกษาเรื่องราวของ 
เครื่องประดับร่วมไปด้วย เพราะเครื่องประดับนอกจากจะใช้ประดับร่างกายเพ่ือความสวยงามแล้ว ยัง
บอกต้าแหน่ง ฐานะ ยศศักดิ์ได้ อเมริกันอินเดียนที่อยู่ตามเผ่าต่างๆ จะใช้สีหรือขนนกประดับประดา
ร่างกาย และสี หรือขนนกจะบอกต้าแหน่งของผู้ใช้ ในขณะเดียวกันเครื่องประดับยังบอกฐานะทาง
เศรษฐกิจของเจ้าของได้อีกด้วย 
0000000แต่แรกเริ่ม งานเครื่องประดับเริ่มจากฝีมือช่างจากฝีมือช่างไปสู่ชนชั้นสูง งานเครื่องประดับ
สนองความต้องการของชนชั้นสูง มากกว่าชนชั้นต่้า ทั้งนี้เนื่องจากอ้านาจ และสภาพทางเศรษฐกิจ
นั่นเอง สาเหตุที่งานเครื่องประดับเกี่ยวข้องกับเศรษฐกิจ เพราะ ลักษณะงานเครื่องประดับในยุคนั้นท้า
จากวัสดุที่มีราคาแพง เช่น ทองค้า เพชร พลอย เป็นต้น และจนปัจจุบันนี้งานเครื่องประดับ ก็ยังเป็น
ลักษณะงานที่ท้าจากวัสดุที่มีราคาแพงอยู่ แม้จะเปลี่ยนวัสดุมาใช้สิ่งของราคาถูกลงบ้างก็ตาม 
0000000ทางตะวันตก ประมาณคริสต์ศตวรรษท่ี 16 การตกแต่งร่างกายอย่างเสมอภาคได้เริ่มขึ้น 
เครื่องประดับมีบทบาทต่อชนชั้นกลาง และจากผลงานที่ท้าด้วยมือเริ่มเปลี่ยนเป็นใช้เครื่องจักร และ
เริ่มเป็นอุตสาหกรรม ในคริสต์ศตวรรษท่ี 19 ศิลปะเครื่องประดับ ในสมัยที่รับใช้ชนชั้นสูง ผู้มีอ้านาจจะ
มีลักษณะเป็นงานฝีมือ เน้นความวิจิตรพิสดารเป็นหลัก มีรูปแบบประเพณีสืบต่อกันมา ถึงสมัย
อุตสาหกรรม รูปแบบเครื่องประดับก็ถูกผลิตเหมือนๆ กันเป็นงานตลาด ขาดความเด่นชัด และ
สร้างสรรค์เฉพาะชิ้นเฉพาะอัน พอถึงศตวรรษนี้ เมื่อศิลปะรอบตัวเน้นความคิดสร้างสรรค์ และบุคลิก
เฉพาะของศิลปินแต่ละคน เครื่องประดับก็พัฒนาไปอีกก้าวหนึ่ง เริ่มหันมาเน้นการออกแบบเฉพาะขึ้น 
เน้นความคิดสร้างสรรค์ของรูปแบบโดยมีรูปแบบเป็นเอกลักษณ์ของศิลปินแต่ละคน 
0000000เครื่องประดับในปัจจุบัน ถือกันว่าเป็นงานวิจิตรศิลป์ เป็นลักษณะงานที่เก่ียวข้องกับ
สุนทรียภาพ มีความงดงามสมบูรณ์ อยู่ในตัวของมันเอง และในขณะเดียวกัน ก็เป็นสื่อสัญลักษณ์ของ
การแต่งงาน เป็นสัญลักษณ์ของการเกิด และชัยชนะในบางครั้ง ในขณะเดียวกันก็เป็นสัญลักษณ์ของ
ความมั่นคงด้วย แม้จะได้มีการวิเคราะห์กันแล้ว ว่าประโยชน์ของเครื่องประดับ จะมีอยู่น้อยมาก ก็ตาม 
แต่ตราบใดที่คนมีสุนทรียภาพอยู่ในจิตใจ ศิลปะเครื่องประดับก็จะยังคงมีอยู่ตลอดไป งาน
เครื่องประดับเป็นงานที่เก่ียวข้องกับ ความคิดสร้างสรรค์อันทรงคุณค่าของนักออกแบบ การออกแบบ
จึงเป็นหัวใจส้าคัญยิ่งของการท้าเครื่องประดับ ใครพอที่จะออกแบบ ได้ และขยันที่จะน้าสิ่งต่างๆ มา
ปะติดปะต่อเข้าด้วยกัน ก็สามารถที่จะสร้างสรรค์เครื่องประดับส้าหรับตนเองขึ้นได้ ตามวิถีทาง 
เศรษฐกิจ และวิถีทางแฟชั่นปัจจุบันผลักดันให้เครื่องประดับประดาร่างกายท่ีราคาแพงเช่น เพชรนิล
จินดาเริ่มลดความส้าคัญลง จะยังหลงเหลืออยู่ในสังคมที่เห่อเหิม ฟุ้งเฟ้ออวดความมั่งมีต่อกัน การได้
ออกแบบเอง ได้สร้างสิ่งของขึ้นใช้เอง เป็นความภาคภูมิใจ ประหยัด และงดงามอย่างมีเอกลักษณ์ 
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0000000สรุปความประวัติศาสตร์เครื่องประดับ เครื่องประดับเป็นกระแสวัฒนธรรมที่สวมใส่คู่กับ
เสื้อผ้า เป็นสิ่งที่แสดงออกถึงตัวตนของบุคคล แรกเริ่มคือการสัก ต่อมาพัฒนาการมาเรื่อยๆตาม
วิวัฒนาการของมนุษย์คือ เครื่องประดับโลหะ งานเครื่องประดับไม่ได้เป็นแค่สิ่งของตกแต่งร่างกาย
เพียงเท่านั้นในปัจจุบันถือว่าเป็นงานวิจิตรศิลป์เป็นลักษณะที่มีสุนทรียภาพมีความงดงามสมบูรณ์อยู่
ภายในตัวเครื่องประดับเอง 
 
00000002.6.200เครื่องประดับกับเครื่องแต่งกาย 
0000000คุณประโยชน์ของเครื่องประดับที่ใช้อย่างจริงจังนั้น ดูจะมีอยู่น้อยมาก ถ้าจะเปรียบ
คุณประโยชน์กับสิ่งของอ่ืนๆ ที่ใช้อยู่ในชีวิต ประจ้าวัน แต่เครื่องประดับก็มีความสวยงามเป็นจุด
ประทับใจ ส่วนประโยชน์ใช้สอยเป็นผลพลอยได้ ดังนั้น การออกแบบ เครื่องประดับจึงเน้นจุดสนใจ
ด้านความสวยงามก่อนเป็นส้าคัญ ซึ่งรวมไปถึงความละเอียดประณีตด้วย ประโยชน์ใช้สอยเป็นสิ่งรอง 
ลงไป ในขณะเดียวกันเครื่องประดับมักจะเป็นเรื่องของผู้หญิงมากกว่าผู้ชาย 
0000000ผู้ใช้เครื่องประดับควรรู้จักเลือกเสื้อผ้า ให้มีความเหมาะสมไปกันได้กับเครื่องประดับที่ใช้
ด้วย หากผู้ใช้เครื่องประดับไม่มีรสนิยม ในการเลือกซ้ือเลือกใช้ เครื่องประดับที่มีราคาแพงจะดูด้อย
ราคาเหมือนของราคาถูก ไม่มีคุณค่าแก่ผู้พบเห็น ท้าอย่างไรจึงจะใช้ เครื่องประดับเป็น การเลือกซื้อ
และการใช้เครื่องประดับนั้น อยู่ที่ความชอบ และไม่ชอบ อันเป็นรสนิยมที่มีต่อเครื่องประดับ และ
เครื่องแต่งกายนั่นเอง 
0000000พ้ืนฐานที่ท้าให้รสนิยมของผู้ใช้เครื่องประดับแตกต่างกัน ขึ้นอยู่กับสาเหตุ 3 ประการ คือ 
000000000000001. พ้ืนฐานที่แตกต่างกันทางด้านเศรษฐกิจ คนที่มีเศรษฐกิจดี ย่อมมีโอกาสเลือก
ซื้อ และใช้ของดีมีคุณค่า มากกว่าคนที่มี เศรษฐกิจไม่ดี 
000000000000002. พ้ืนฐานที่แตกต่างกันทางด้านสิ่งแวดล้อม สิ่งแวดล้อมที่ท้าให้เกิดความคุ้นเคย
เป็นเสมือนอิทธิพลที่ท้าให้เกิดการคล้อยตามกัน และเมื่อเปลี่ยนสิ่งแวดล้อมใหม่ บางคน อาจจะ
ปรับตัวให้เข้ากับสิ่งแวดล้อมใหม่ได้เร็ว บางคนอาจปรับตัวได้ช้า หรือไม่สามารถปรับตัว ให้กับ
สิ่งแวดล้อมได้เลยเป็นต้น 
000000000000003. พ้ืนฐานที่แตกต่างกันทางด้านวัฒนธรรม วัฒนธรรมและขนบธรรมเนียม
ประเพณี เป็นจุดส้าคัญที่ท้าให้ชีวิตความเป็นอยู่ ตลอดจนเสื้อผ้า เครื่องประดับ แตกต่างกันได้มาก 
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00000002.6.300ความหมายของเครื่องประดับไทย 
0000000เครื่องประดับในความหมายของไทยนั้น แต่เดิมมีค้าศัพท์ที่อธิบายความหมายอยู่ ๒ ค้า คือ 
ค้าว่า ศิราภรณ์ หมายถึง เครื่องประดับศีรษะ และ ถนิมพิมพาภรณ์ หมายถึง เครื่องประดับกาย แต่
ปัจจุบันมักเรียกรวมๆ ว่า "เครื่องประดับ" อันหมายถึง เครื่องหรือวัตถุที่ผลิตจากวัสดุมีค่า เช่น ทองค้า 
อัญมณี มีความงดงาม ใช้ในการประดับตกแต่งบนร่างกายมนุษย์ เครื่องประดับของไทยที่ปรากฏอยู่ใน
ปัจจุบันนั้น มีต้นก้าเนิดและพัฒนาการที่ยาวนาน ตั้งแต่สมัยสุโขทัยจนถึงรัตนโกสินทร์ และได้รับการ
สร้างสรรค์ข้ึนมา มิใช่เพียงเพ่ือเป็นเครื่องหรือวัตถุที่ใช้ตกแต่งร่างกาย หรือเพ่ือแสดงทักษะทางฝีมือ
อันประณีตเท่านั้น แต่ใช้ในการแสดงออกทางด้านจิตใจ ความเชื่อ และการเป็นส่วนหนึ่งของสังคมที่
ตนอยู่อาศัยอีกด้วย 
0000000 เครื่องประดับไทยมีความส้าคัญต่อสังคมไทยในหลายๆ ด้าน อาจกล่าวโดยสรุปได้ดังนี้ 
00000001) เพ่ือตกแต่งร่างกายให้มีความสวยงาม เป็นธรรมชาติของมนุษย์ที่ต้องการตกแต่งร่างกาย
ให้สวยงาม ซึ่งนอกจากใช้เสื้อผ้าเครื่องนุ่งห่มตามสมัยนิยมแล้ว ยังมีการใช้เครื่องประดับต่างๆ ตกแต่ง
เพ่ือให้ดูสวยงามยิ่งข้ึน เช่น การใช้สร้อยคอ สร้อยข้อมือ ก้าไลแขน ก้าไลข้อมือ ก้าไลข้อเท้า แหวน ต่าง
หู เข็มขัด เข็มกลัด ปิ่นปักผม เครื่องประดับเหล่านี้มีการออกแบบ ตลอดจนการใช้วัสดุที่แตกต่างกันไป
ตามกาลสมัย บางอย่างก็เลิกใช้ไปแล้ว เช่น ในสมัยก่อน บิดามารดามักนิยมให้เด็กผู้หญิงใส่ "จับปิ้ง" ที่
ท้าด้วยเงิน ทอง หรือนาก ปิดของลับไว้ ปัจจุบันไม่ค่อยมีให้เห็นแล้ว เช่นเดียวกับการใช้เข็มขัดทอง
และเข็มขัดนาก ซึ่งไม่ค่อยมีปรากฏให้เห็นในสังคมไทยปัจจุบัน 
00000002) เพ่ือแสดงฐานะทางเศรษฐกิจของผู้สวมใส่ การใช้เครื่องประดับเป็นการบ่งบอกถึงฐานะ
ทางเศรษฐกิจของผู้สวมใส่ด้วย หากใช้เครื่องประดับที่มีราคาแพง เช่น ท้าจากวัสดุที่มีค่าและราคาแพง
มาก ก็แสดงว่าผู้สวมใส่มีฐานะดี แต่ถ้าท้าจากวัสดุที่มีราคาไม่แพงนัก หรือไม่ใช้เครื่องประดับใดๆ ก็
แสดงว่า บุคคลนั้นอาจมีฐานะยากจน 
00000003) เพ่ือแสดงสถานภาพทางสังคมของผู้สวมใส่ การใช้เครื่องประดับบางอย่างเป็นการแสดง
ถึงสถานภาพทางสังคมของผู้สวมใส่ เช่น เป็นกษัตริย์หรือพระราชวงศ์ เป็นขุนนางชั้นสูง และเป็น
พราหมณ์หรือผู้ประกอบพิธีทางศาสนาในราชส้านัก เครื่องประดับดังกล่าวนี้ มักมีการก้าหนดไว้ในกฎ
มณเฑียรบาล หรือตามโบราณราชประเพณี บุคคลสามัญไม่สามารถตกแต่งด้วยเครื่องประดับเช่นนั้น
ได้ เครื่องประดับของพระราชวงศ์ชั้นสูง - สมเด็จพระศรีพัชรินทราบรมราชินีนาถเครื่องประดับท่ีแสดง
ถึงสถานภาพทางสังคมของผู้สวมใส่นี้ ยังปรากฏให้เห็นจาก เครื่องแต่งกายของผู้แสดงละครและ
นาฏศิลป์ โดยผู้ที่เป็นตัวพระหรือตัวนาง อาจใช้เครื่องประดับบางอย่าง เพ่ือบอกให้ผู้ชมรู้ว่า มี
สถานภาพใดในการแสดง เช่น เป็นกษัตริย์ เจ้านาย ขุนนาง รวมทั้งในการสร้างพระพุทธรูปทรงเครื่อง 
ซึ่งเป็นพระพุทธรูปที่มีเครื่องประดับของพระจักรพรรดิราช ก็แสดงให้เห็นถึงสถานภาพ ของพระพุทธ
องค์ ที่ทรงมีเชื้อสายของกษัตริย์มาก่อน ถือเป็นการแสดงความยกย่อง และเพ่ือให้พระพุทธรูปมีความ
สง่างามมากยิ่งข้ึน 
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00000004) เพ่ือแสดงออกถึงความเชื่อในศาสนา และสิ่งเคารพบูชา พุทธศาสนิกชนไทยส่วนมากนิยม
สวมใส่พระเครื่องไว้ที่คอ รวมทั้งเครื่องรางของขลังต่างๆ เช่น ตะกรุด ผ้ายันต์ นอกจากจะเป็นการ
แสดงออกถึงความศรัทธาในพระพุทธศาสนาแล้ว ยังถือว่า เครื่องประดับเหล่านั้น สามารถคุ้มครอง
ป้องกันภยันตรายต่างๆ ได้ด้วย 
 
00000002.6.400ประเภทของเครื่องประดับ 
 
000000000000002.6.4.100เครื่องประดับแบ่งตามคุณค่าเป็นประเภทต่างๆ ได้ดังนี้ 
00000001) เครื่องประดับที่เป็นสัญลักษณ์แสดงตัวตน    
0000000เป็นเครื่องประดับที่ผู้สวมใส่ต้องการใช้เป็นสัญลักษณ์แสดงตัวตน รวมทั้งเพ่ือสร้างความ
มั่นใจ และความพึงพอใจให้แก่ตนเอง 
00000002) เครื่องประดับเพื่อการสื่อสาร   
0000000เป็นเครื่องประดับที่ผู้สวมใส่ต้องการจะสื่อสารให้ผู้อื่นรู้ว่า ตนเองมีความสนใจในเรื่องใด 
หรือมีบุคลิกภาพอย่างไร เช่น ถ้าใส่เครื่องประดับที่มีรูปลักษณ์ธรรมดาๆ ไม่โดดเด่น ก็เป็นการบอกนัย
ต่อผู้อื่นว่า เป็นผู้ที่มิได้มีความต้องการที่จะเป็นจุดสนใจ ของสังคม 
 

 
 

ภาพที่ 2.19 เครื่องประดับเพื่อการสื่อสาร คือ  เด็กท่ีมีความบกพร่องทางการได้ยิน ส้าหรับให้เด็กใช้
เป็นเครื่องมือร่วมกับการนั่งสมาธิ (สารานุกรมไทยส้าหรับเยาวชน ,2558) 

 
00000003) เครื่องประดับที่มีภาพลักษณ์ทางเพศ 
0000000เป็นเครื่องประดับที่แสดงถึงจิตใต้ส้านึกในการตกแต่งร่างกายเพ่ือให้ดึงดูดใจเพศตรงข้าม 
 

 
 

ภาพที่ 2.20 เครื่องประดับที่มีภาพลักษณ์ทางเพศ(สารานุกรมไทยส้าหรับเยาวชน ,2558) 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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0000004) เครื่องประดับที่แสดงออกถึงความงาม 
0000000มีรูปแบบของเครื่องประดับจ้านวนมากท่ีสร้างสรรค์ขึ้นมาเพ่ือวัตถุประสงค์นี้ เพราะการ
เลือกซื้อเลือกใช้เครื่องประดับนั้น เกิดจากรูปแบบที่สวยงามถูกใจ พบมากในเครื่องประดับประเภท
งานสร้างสรรค์ 
 

 
 

ภาพที่ 2.21  เครื่องประดับที่แสดงออกถึงความงาม 
(สารานุกรมไทยส้าหรับเยาวชน ,2558) 

 
00000005) เครื่องประดับที่แสดงออกถึงการเป็นสมาชิกภาพในองค์กรหรือกลุ่มในสังคมใดสังคมหนึ่ง 
0000000เป็นเครื่องประดับที่แสดงถึงความภาคภูมิใจที่ได้เป็นสมาชิกภาพให้ผู้อ่ืนได้ทราบ 
 

 
 

ภาพที่ 2.22 เครื่องประดับที่แสดงออกถึงการเป็นสมาชิกองค์กรต่างๆ เช่น เข็มกาชาด เข็มโรงเรียน 
เข็มสโมสรไลออนส์ (สารานุกรมไทยส้าหรับเยาวชน ,2558) 

 
00000006) เครื่องประดับที่แสดงออกถึงเกียรติยศของผู้สวมใส่   
0000000เป็นเครื่องประดับที่เสริมบารมีให้แก่ผู้สวมใส่ แสดงสถานภาพว่า เป็นผู้มีเกียรติยศ เป็นที่
ยอมรับกันในหมู่คนหรือประชาคมนั้น 
 
00000007) เครื่องประดับทางศาสนา   
0000000เป็นเครื่องประดับที่แสดงออกถึงความเชื่อในจิตใจ ซึ่งมนุษย์ใช้ยึดเหนี่ยวยามเกิดความรู้สึก
ไม่ม่ันคงในชีวิต ทั้งนี้ เครื่องประดับทางศาสนามีความสัมพันธ์กับความเชื่อความศรัทธาในแต่ละชน

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



53 
 

ชาติ เช่น จี้ไม้กางเขน เป็นการแสดงออกให้สังคมได้รับรู้ถึงความศรัทธาของผู้สวมใส่ต่อศาสนาคริสต์ 
หรือสร้อยคอที่แขวนพระเครื่อง ก็บ่งบอกได้ว่า ผู้สวมนั้นนับถือพระพุทธศาสนา 
 

 
 

ภาพที่ 2.23 เครื่องประดับทางศาสนา เช่น พระเครื่องในพระพุทธศาสนา และจี้ไม้กางเขนในศาสนา
คริสต์ (สารานุกรมส้าหรับเยาวชน ,2558) 

 
00000008) เครื่องประดับในการแต่งงาน 
0000000เป็นเครื่องประดับที่เกี่ยวข้องกับวัฒนธรรมและประเพณีของแต่ละชนชาติ เชน่ ประเพณี
ของศาสนาคริสต์ถือว่า แหวนแต่งงานที่ผ่านพิธีการแต่งงานในโบสถ์อันศักดิ์สิทธิ์ และการสาบานต่อ
หน้าพระผู้เป็นเจ้า เป็นเครื่องประดับที่เป็นสัญลักษณ์ ของการให้ค้าสัตย์ต่อพระผู้เป็นเจ้าในการครองคู่
กันตลอดไป 

 
 

ภาพที่ 2.24 เครื่องประดับในการแต่งงาน เป็นสัญลักษณ์ในการครองคู่ มีความแตกต่างกัน ตาม
วัฒนธรรมและประเพณี ของแต่ละชนชาติ (สารานุกรมส้าหรับเยาวชน ,2558) 

 
00000002.6.4.200การแยกประเภทตามต้าแหน่งการสวมใส่ ได้ดังนี้ 
00000001) แหวน เป็นเครื่องประดับท่ีใช้กับส่วนที่เป็นนิ้วมือ ซึ่งนางแบบ หรือพวกที่ชอบท้าสิ่งแปลก
ใหม่ อาจจะประยุกต์ ไปใช้กับนิ้วเท้าก็ได้ การออกแบบแหวน ผู้ออกแบบจะต้องนึกถึงผู้ใช้ก่อนว่าจะท้า
แหวนนี้ให้กับ ผู้ชาย ผู้หญิง หรือเด็ก ลักษณะแหวนนั้นจะใช้กับนิ้วอะไร ใช้ในงานอะไร งานพิธีส้าคัญๆ 
หรือเพ่ือสวมใส่ติดนิ้วใช้ในชีวิตประจ้าวัน การพิจารณาเรื่อง ประโยชน์เป็นจุดส้าคัญที่ท้าให้เลือกวัสดุ
ได้ถูกต้อง และน้าหลักเกณฑ์ความงาม อันเป็นพ้ืนฐานทางศิลปะ มาใช้ในการออกแบบแหวน ลักษณะ
การออกแบบจะต้องมีคุณค่าความงาม มีจุดเด่นประทับใจแก่ผู้พบเห็น และสามารถสวมใส่ได้อย่าง
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สบาย มีความ สัมพันธ์ระหว่างโครงสร้างทั้งหมด ความเรียบง่ายของรูปทรงจะท้าให้ใช้ได้หลายโอกาส 
อย่างไรก็ตาม แบบ วัสดุ และประโยชน์ ความสวยงามต้องสัมพันธ์กัน และแยกแบบแหวนที่เป็นของ
ผู้ชาย กับแหวนที่เป็นของผู้หญิง ให้มีความแตกต่างกัน โดยยึดหลักธรรมชาติของผู้ใช้เป็นสิ่ง
ประกอบการออกแบบ เพ่ือให้ได้แบบตามจุดมุ่งหมายที่ได้วางไว้ 
  

 
 

ภาพที่ 2.25  ตารางขนาดของแหวน 
 
00000002) ต่างหู เป็นเครื่องประดับที่เน้นให้ใบหน้าสวยงามหรือไม่สวยงามก็ได้ และดูจะเป็น
เครื่องประดับอย่างเดียว ที่อยู่ใกล้ชิดกับ ใบหน้ามากท่ีสุด ดังนั้น นักออกแบบจ้าเป็นต้องพิถีพิถันเป็น
พิเศษ และผู้เลือกใช้ ก็ต้องดูความเหมาะสม กับลักษณะของใบหน้า ประกอบด้วยรูปแบบที่นิยมใช้ใน
การท้าต่างหู มีทั้งแบบ รูปทรงเรขาคณิต แบบรูปทรงธรรมชาติ และแบบรูปทรงอิสระ วัสดุที่น้ามาใช้ 
เช่น หิน หรือโลหะ ควรมีน้้าหนักน้อย ที่ว่าน้้าหนักน้อย หมายความว่าควรใช้โลหะบาง หรือกลวงข้าง
ใน เพ่ือให้มีน้้าหนักน้อย เมื่อเวลาใส่ไม่ถ่วงหูให้ยาวลงมา ส่วนวิธีที่ใช้ในการเครื่องประดับประเภทต่าง
หูนี้ มีทั้งแบบฉลุโปร่ง แบบหล่อ แบบบัดกรีต่อประกอบแบบร้อยเรียงต่อๆกัน  ซึ่งแต่ละวิธีจะต้องดูการ
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ออกแบบเสียก่อนจึงจะรู้ว่าควรใช้วิธีใดผลิตได้  การน้าต่างหูไปใช้ประกอบในการแต่งกาย 
จ้าเป็นต้องดูลักษณะของเครื่องแบบแต่งกายประกอบด้วย เพราะหากใช้ไม่เข้าชุดกัน หรือไปด้วยกัน
ไม่ได้ กับสภาพส่วนรวมของเสื้อผ้าแล้ว จะท้าให้มองดูเป็นตัวตลก แทนที่เครื่องประดับจะช่วยเสริมให้
ดีขึ้น  การออกแบบเครื่องประดับต่างหู ส่วนใหญ่นักออกแบบนิยมที่จะออกเป็นชุดเข้าคู่กับ
เครื่องประดับชนิดอ่ืนๆ เช่น สร้อยคอ เข็มกลัด แหวน เป็นต้น แต่ถ้าจะออกแบบเป็นต่างหูอย่างเดียว 
ควรมีลักษณะเฉพาะตัวเหมือนกันคือ มีความสมดุล มีความเหมือนกัน ในรูปทรง แต่ในวงการออกแบบ
เครื่องประดับในปัจจุบัน อาจจะออกแบบเครื่องประดับต่างหูให้มีรูปทรงไม่เหมือนกัน ให้ดูมีแรงถ่วงไม่
เท่ากัน แต่ใช้การแต่งผมแต่งหน้าเข้าช่วยให้สภาพส่วนรวมทั้งหมดกลมกลืนกัน  การออกแบบต่างหูใน
เชิงสร้างสรรค์ ไม่จ้าเป็นต้องเน้นเรื่องการใช้ที่หูเพียงอย่างเดียว อาจจะออกมาในรูปของการใช้
ประโยชน์ ร่วมกับอย่างอ่ืนได้ เช่น ใส่ต่างหู แต่อาจจะโยงมาเป็นสร้อยคอได้ด้วย หรือเป็นที่ติดผมได้
ด้วย อย่างไรก็ตามจะต้องนึกถึง ความสะดวกของการน้าไปใช้ร่วมด้วยเสมอ 
00000003) สร้อยคอ เส้นอิสระมักจะเป็นเส้นที่ใช้ในการออกแบบได้ดี ส้าหรับเป็นแบบในการท้า
เครื่องประดับโดยเฉพาะอย่างยิ่ง ในงานเครื่องประดับที่เป็นงานสมัยใหม่ส้าหรับการออกแบบสร้อยคอ 
นักออกแบบมักจะค้านึงถึงความสัมพันธ์ของสร้อยคอ และจี้ที่ห้อยแขวนลงมา ความสวยงามเป็น
จุดเน้นอันดับแรก และการใช้สอยเป็นอันดับรองลงมา คือค้านึงถึง ความสะดวกสบาย เวลาสวมใส่เป็น
ส้าคัญ ส่วนใหญ่การออกแบบสร้อยคอ มักจะมีลักษณะเรียบร้อย ใช้ได้กับจี้ห้อยคอหลายรูปแบบ และ
ไม่ควรมีน้้าหนักมากเพ่ือสบายเวลาใช้  การออกแบบสร้อยคอ ถ้าใช้ในชีวิตประจ้าวันควรมี
ลักษณะเรียบง่าย แต่ถ้าใช้เพ่ือแขวนพระ หรือเครื่องรางของขลัง ควรให้มี ความม่ันคงระหว่างข้อต่อ
แต่ละข้อ ไม่ควรมีลักษณะหรูหรา การออกแบบอาจเน้นจุดสนใจเฉพาะด้านหน้า หรือตลอดทั้งเส้นก็ได้ 
แต่ถ้าใช้เป็นสร้อยคอที่ใช้ส้าหรับงานกลางคืนจะต่างออกไป ทั้งความหรูหราและการใช้วัสดุประกอบ 
แต่อย่างไรก็ตาม แบบเรียบง่าย ยังเป็นที่ใช้ได้ในหลายโอกาส และเหมาะที่จะใช้เป็นเครื่องประดับใน
ปัจจุบัน การออกแบบสร้อยคอจะให้สั้น หรือยาวขึ้นอยู่กับ การน้าไปใช้เป็นส้าคัญ ซึ่งการน้าไปใช้นั้น
ต้องให้ไปกัน ได้กับเสื้อผ้าเครื่องแต่งกายด้วย   วิธีท้าสร้อยคอ ส่วนใหญ่นิยมที่จะใช้เป็น
ข้อต่อน้ามาร้อยเรียงต่อๆกัน หรือท้าในลักษณะเป็นเส้นยาว โดยใช้วัสดุที่มีรูปทรงเป็นเส้น วิธีต่อ
สร้อยคอท้าได้หลายวิธี แต่ละวิธีจะต้องสัมพันธ์กับแบบส่วนรวมทั้งหมดด้วย 
00000000000000การต่อสร้อยคอแบบต่างๆ  
00000001. เรียงต่อโดยใช่ห่วงเก่ียวก้อยกันตลาด   
00000002. เรียงต่อๆ กันโดยวิธีถัก   
00000003. เรียงต่อกันด้วยวิธีใช้สลักสอด   
00000004. เรียงต่อกันด้วยเนื้อวัตถุโดยใช้วิธีตัดหรือฉลุ    
00000005. เรียงต่อกันด้วยวิธีบัดกรี 
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ภาพที่ 2.26 เปรียบเทียบความยาวของสร้อยคอ หญิงและชาย 
(https://www.facebook.com/BOONADA เข้าถึงเมื่อ 19 พ.ย. 58) 

 
00000004) สร้อยข้อมือและก้าไลมือ มีความหมายใกล้เคียงกันมาก แม้แต่ด้านประโยชน์ใช้สอยก็
เหมือนกัน คือใช้กับการตกแต่งข้อมือเช่นเดียวกัน แต่รูปร่างเครื่องประดับไม่เหมือนกัน คือสร้อยข้อมือ
จะมีความอ่อนไหวทั้งตัวเช่นเดียวกับสร้อยคอ ส่วนก้าไลข้อมือจะมีลักษณะแข็งไม่ทิ้งตัว เวลาใส่จะ
สวมเข้าไปอาจมีทั้งที่เปิดปิดซึ่งเป็นตะขอ และไม่มีตะขอ วิธีที่ใช้ในการท้าก้าไลมีทั้งวิธีหล่อ วิธีตีหุ้ม 
และวิธีฉลุ ส่วนสร้อยข้อมือคงใช้วิธีท้าเช่นเดียวกับสร้อยคอ แต่จะเส้นสั้นกว่า ความสวยงามข้ึนอยู่กับ
การออกแบบ และการเลือกวัสดุมาใช้ การออกแบบก้าไลมักจะเป็นแบบเรียบ มีความสวยงาม
เฉพาะตัว มีความสมดุลของลวดลายต่างๆ ถ้าจะใช้เป็นโลหะล้วนๆ แต่ถ้าใช้หินประกอบเป็นหัวมักจะ
เน้นความสวยงามด้านหน้าให้เด่นชัดกว่าส่วนอื่น ซึ่งการออกแบบสร้อยข้อมือก็คงใช้วิธีเดียวกันนี้ด้วย 
 ขนาดของสร้อยข้อมือ หรือก้าไลที่เหมาะสมกับผู้ชาย และผู้หญิง สร้อยข้อมือ หรือก้าไลมี 2 
ขนาด คือ คนข้อมือปกติทั่วไป กับคนข้อมือใหญ่ 
00000007"             ขนาดมาตรฐานส้าหรับผู้หญิงทั่วไป 
00000008"             ขนาดมาตรฐานของผู้ชายทั่วไป และผู้หญิงข้อมือใหญ่ 
00000009"             ส้าหรบัผู้ชายข้อมือใหญ่ 
 
00000002.6.500แนวคิด ทฤษฎี ในการออกแบบเครื่องประดับ 
0000000การที่จะสรุปค้าว่า “ออกแบบ” คืออะไรอย่างแน่นอนนั้นนับเป็นเรื่องยุ่งยากพอสมควร 
เพราะข้อสรุป อาจจะขึ้นอยู่กับลักษณะงานแต่ละอย่าง แต่มิได้คลุมความหมายโดยส่วนรวมก็ได้ เช่น 
สถาปนิก อาจจะเน้นถึง การจัดบริเวณว่างเพื่อการอยู่อาศัย นักออกแบบเครื่องแต่งกาย อาจจะเน้นถึง
การออกแบบที่สัมพันธ์กับบุคลิกของผู้สวมใส่แต่ละคน หรือนักออกแบบเครื่องประดับ จะเน้นถึงวัสดุที่
จะน้ามาใช้ให้มีความสวยงาม และสวมใส่ได้อย่างสบาย เป็นต้น 
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0000000อย่างไรก็ตาม พอสรุปความหมายของการออกแบบได้กว้างๆ ดังนี้ การออกแบบ คือการ
วางแผนสร้างสรรค์รูปแบบ ให้เกิดประโยชน์สัมพันธ์ กับความสวยงาม โดยเลือกวัสดุให้เหมาะสมกับ
รูปแบบนั้นๆ ด้วย งานออกแบบแยกพิจารณาเป็นประเภทต่างๆ ได้กว้างๆ ดังนี้ 
00000000000000• การออกแบบตกแต่ง 
00000000000000• การออกแบบผลิตภัณฑ์ 
00000000000000• การออกแบบสื่อสาร 
00000000000000• การออกแบบสิ่งพิมพ์ 
00000000000000• การออกแบบหัตถกรรม 
00000000000000• การออกแบบหีบห่อ 
00000000000000• การออกแบบเครื่องเรือน 
00000000000000• การออกแบบเครื่องแต่งกาย 
00000000000000• การออกแบบเครื่องประดับ 
00000000000000• การออกแบบทัศนศิลป์ 
0000000แนวคิดที่ควรค้านึงถึงในการออกแบบเครื่องประดับขั้นพ้ืนฐาน 
00000000000000• พ้ืนฐานความงามทางศิลปะด้านการออกแบบ 
00000000000000• ความเรียบง่ายของรูปทรงและมีความสมบูรณ์ในตัวเอง 
00000000000000• ความคิดสร้างสรรค์ท้ังด้านการออกแบบและวัสดุ 
00000000000000• เทคนิคทางการผลิตที่ไม่ซ้้าของเดิม 
00000000000000• รักษาคุณสมบัติของโลหะ หิน และวัสดุอื่นๆ 
0000000ออกแบบเครื่องประดับอย่างไรจึงจะได้งานที่มีคุณค่า                
0000000รุธ นิโวลา (Ruth Nivola) ได้กลา่วถึงการออกแบบเครื่องประดับไว้ว่า “การออกแบบ
เครื่องประดับ เป็นการท้าสิ่งที่สวยงามด้วยตนเอง แม้จะท้าจากวัสดุที่ไม่มีราคา ยังดีกว่าเพชรที่ออก
แบบอย่างมีรสนิยมต่้า” 
0000000ก่อนอื่นนักออกแบบจะต้องค้านึงถึงความสัมพันธ์โดยส่วนรว่ม เมื่อมองส่วนรวมทั้งหมด งาน
จะมีลักษณะเป็นเอกภาพ แม้จะใช้วัสดุต่างชนิดกันก็ตาม ไม่รู้สึกแบ่งแยก หรือกระจัดกระจาย มีความ
กลมกลืนกันระหว่างความงามและประโยชน์ใช้สอย 
ก่อนอ่ืนเมื่อพบสิ่งใดที่มีความประทับใจ ให้ถามตัวเองก่อนว่า ท้าไมจึงชอบ อะไรคือจุดดลใจ ประทับใจ 
ให้เกิดความชอบใจในสิ่งที่มองเห็นนั้น เป็นรูปทรง พ้ืนผิว หรือเส้นรอบนอก หรือความเรียบง่ายใน
รูปทรง ความหรูหรา สีสัน หรือความมีค่าของวัสดุที่ท้า ให้เวลาส้าหรับตัวเองที่จะศึกษาสิ่งที่ชอบนั้น 
และเริ่มหัดที่จะขีดเขียนสเกตภาพเกี่ยวกับเครื่องประดับ โดยยึดแนวทางท่ีเคยเห็น และชอบก่อน และ
ค่อยๆ ดัดแปลง แก้ไข ไปเรื่อยๆ โดยใช้หลักเกณฑ์ความงามทางด้านการออกแบบเป็นแนวทาง
ประสบการณ์จากการได้ดูมาก ค้นคว้ามาก จะช่วยให้ เข้าใจง่ายขึ้น อย่าฝืนความรู้สึก เมื่อรู้ตัวว่าเบื่อ
หน่ายงานที่ท้าโดยปราศจากใจรักไม่อาจถึงจุดมุ่งหมายที่ดีได้ 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



58 
 

นักออกแบบที่ดีต้องเป็นผู้มีความคิดสร้างสรรค์ มีความฉับไวทางความคิด และทันต่อการเปลี่ยนแปลง
ในสังคม รู้จักน้าหลักพ้ืนฐานความงามทางศิลปะมาช่วยสร้างแบบ รู้จักแก้ไขดัดแปลงผลงาน รักการ
ค้นคว้าทดลองอยู่เสมอ 
0000000ความแตกต่างของการออกแบบเครื่องประดับในปัจจุบันและเครื่องประดับในอดีต จะมี
ความแตกต่างที่เห็นได้ชัดในเรื่องรูปทรง วัสดุที่น้ามาใช้ เครื่องประดับในอดีตการออกแบบจะมีความ
หรูหรา โครงสร้างซับซ้อน วัสดุที่ใช้ส่วนใหญ่ เป็นวัสดุที่มีราคาแพง มีความประณีต และละเอียดอ่อน
อย่างชัดเจน เป็นงานที่ต้องใช้ความประณีตอย่างจริงจัง ส่วนงานเครื่องประดับ ในปัจจุบันรูปทรงเรียบ
ง่าย รูปแบบสัมพันธ์กับวัสดุและโครงสร้าง มีความส้าคัญมากกว่าลวดลายปลีกย่อย 
0000000ส่วนประกอบส้าหรับการออกแบบเครื่องประดับ มีรายละเอียดดังนี้ 
0000000เส้น (Line) เส้นในการออกแบบเครื่องประดับ หมายถึง เส้นที่มีความยาว ความกว้าง ความ
หนา ซึ่งมองเห็นด้วยตาเปล่า และมีเนื้อที่ เส้นมีหลายลักษณะ เช่น 
เส้นตรง ซึ่งมีความกว้าง ความยาว และความราบเรียบ ให้ความเสมอต้นเสมอปลาย ไม่มีสูงต่้า 
เส้นคลื่น เป็นเส้นที่ให้ความรู้สึกเคลื่อนไหว เร้าความสนใจ เส้นโค้งให้ความรู้สึกเคลื่อนไหว อ่อนโยน 
ไม่รู้จบสิ้น เส้นประ ให้ความรู้สึกขาดเป็นช่วง หยุดชะงัก ไม่คงที่ เส้นมุมแหลม ให้ความรู้สึกแตกหัก 
เจ็บปวดรุนแรง 
0000000เส้นมีหลายลักษณะ แต่ละลักษณะจะให้อิทธิพลด้านความรู้สึกที่แตกต่างกัน เส้นที่ใช้
เครื่องมือ เช่น ไม้บรรทัด จะให้ความรู้สึกตายตัว แข็งกระด้าง มั่นคง ไม่มีความรู้สึกอ่อนไหว จะต่างกับ
เส้นตรงที่เกิดขึ้นโดยใช้มือขีดอย่างอิสระ หรือเส้นตรงที่เกิดจากการใช้พู่กันเขียน มีน้้าหนักเข้ม เบา ไม่
เหมือนกัน จะให้ความรู้สึกอ่อนไหว มีความรู้สึกมากกว่า การน้าเส้นต่างๆ มาใช้ในการออกแบบ
เครื่องประดับ ต้องพิจารณาถึงโครงสร้างของส่วนรวมทั้งหมด และผู้ออกแบบจะต้องระบุให้ชัดเจนว่า 
จะใช้วัสดุอะไร เทคนิคของการผลิตสามารถช่วยให้เส้นมีการเคลื่อนไหว ได้แก่ เส้นลวด เส้นโลหะอ่ืนๆ 
ที่มีลักษณะเป็นเส้น หรือจะใช้วิธีการหล่อเข้าช่วยก็ได้ ก่อนน้าเส้นมาใช้ จะต้องมีการออกแบบให้
ชัดเจน อาจมีการทดลองออกแบบเส้นชนิดต่างๆ ไว้ก่อน และเลือกเส้นที่มีความเหมาะสมกับแบบใส่
ลงไป เส้นเรขาคณิต เป็นเส้นที่ได้รับความนิยมน้ามาใช้ในการออกแบบในปัจจุบันมาก เพราะให้
ลักษณะรูปทรงที่เรียบง่าย แข็งแรง เส้นเรขาคณิต ได้แก่ เส้นโค้ง เส้นตรง ที่มาบรรจบกันเป็นรูปร่าง
สามเหลี่ยม สี่เหลี่ยม วงกลม เป็นต้น 
0000000รูปร่าง รูปทรง และบริเวณว่าง (Shape, Form, and Space)  รูปทรง และรูปร่าง เมื่อ
น้ามาใช้ในการออกแบบเครื่องประดับ มีความหมายใกล้เคียงกันมาก ความหมายของรูปทรงคือ 
ส่วนรวมทั้งหมดของงานมีทั้ง ความกว้าง ยาว และสูง ส่วนบริเวณว่าง หมายถึง พ้ืนที่ว่างซึ่งสัมพันธ์อยู่
กับรูปร่าง และรูปทรง รูปทรงที่ใช้ในงานออกแบบเครื่องประดับ มีทั้งรูปทรงที่เลียนแบบธรรมชาติ 
และรูปทรงเรขาคณิต รูปทรงที่นักออกแบบสร้างสรรค์ขึ้นเอง รูปทรงเลียนแบบธรรมชาติ เช่น รูปทรง
คน รูปทรงสัตว์ รูปทรงพืช รูปทรงที่ได้จากการส่องกล้องจุลทรรศน์ รูปทรงเรขาคณิต เช่น รูปทรงกลม 
สี่เหลี่ยม สามเหลี่ยม และรูปทรงสร้างสรรค์ ส่วนใหญ่จะเป็นรูปทรงนามธรรม (Abstract Form) 
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0000000การออกแบบเครื่องประดับรูปทรงธรรมชาติสิ่งแวดล้อม เน้นการเลียนแบบหรือลดตัดทอน
ให้ง่ายขึ้น เพ่ือน้ามาใช้ในการออกแบบ โดยค้านึงถึงวัสดุที่จะน้ามาใช้ ให้มีความสัมพันธ์กับการ
ออกแบบให้มากที่สุด ดังนั้น การออกแบบจะต้องเน้นเรื่อง สี วัสดุ การผลิต อาจจะจ้าลองแบบท้าเป็น
หุ่นจ้าลองก่อนก็ได้ ขนาดของหุ่นจ้าลองควรมีลักษณะเท่าของจริง 
การออกแบบเครื่องประดับที่เป็นรูปทรงเรขาคณิตและรูปทรงเสรี จะเน้นความคิดสร้างสรรค์เก่ียวกับ
รูปทรงใหม่ๆ ขึ้นมา ในวงการประดิษฐ์เครื่องประดับในปัจจุบันที่เป็นงานศิลปะเครื่องประดับ ไม่ใช่งาน
ช่างหรือมวลผลิตเพื่อการค้า นิยมการออกแบบรูปทรงเสรี และออกแบบเฉพาะผลงานแต่ละชิ้น เพราะ
ท้าให้ได้ผลงานแปลกใหม่ไม่ซ้้ากับรูปแบบเดิมที่มีอยู่ 
0000000ผู้ออกแบบเครื่องประดับในแต่ละรูปทรง จะต้องค้านึงถึงความงดงามน่าสนใจในตัวของมัน
เอง รูปทรงจะต้องมีความสัมพันธ์กับส่วนรวมทั้งหมด และควรค้านึงถึงความสัมพันธ์กับบริเวณว่างอีก
ด้วย 
0000000สี (Color) โดยทั่วไปแล้วสีจะสร้างความประทับใจต่อผู้พบเห็นได้มากพอๆ กับการสร้างแบบ
การเลือกวัสดุ ตลอดจนความประณีต ในการท้างาน แต่สีเป็นสิ่งที่เร้าความรู้สึกได้มาก 
สีที่ใช้ในเครื่องประดับ จะเป็นสีจากหิน เพชร พลอย โลหะ และวัสดุประเภทต่างๆ อย่างไรก็ตามหินที่
เกิดข้ึนเองจากธรรมชาติย่อมมีค่ากว่าหิน หรือพลอยที่เกิดจากการสร้างขึ้น ทางวิทยาศาสตร์ 
การใช้สีในการท้าเครื่องประดับจึงต่างกับการใช้สีทางการเขียนภาพ เพราะสีของงานเครื่องประดับ 
เป็นสีจากวัสดุซึ่งผสมผสานกันเองตามธรรมชาติ เป็นการตกผลึกที่ยาวนาน อย่างไรก็ตาม ผู้ออกแบบ
ควรจะรู้เกี่ยวกับเรื่องของสีไว้บ้าง เพื่อเป็นแนวทางในการปฏิบัติเกี่ยวกับการออกแบบต่อไป 
0000000ค่าของสี 
0000000• สีแท้ (Hue) คือสีสดใสที่ยังไม่ได้ผ่านการผสมให้ความเข้มของสีเปลี่ยนไป เช่น สีเขียว สี
แดง สีน้้าเงิน สีเหลือง สีส้ม 
0000000• สีค่าอ่อน (Tint) คือสีที่ถูกผสมด้วยสีขาวหรือมีตัวละลายที่ท้าให้สีอ่อนลง 
0000000• ค่าสีแก่ (Shade) คือสีที่ถูกผสมด้วยสีด้าและท้าให้เข้มและแก่ขึ้น 
0000000• สีค่าคล้้า (Tone) คือสีที่ผสมด้วยสีเทาให้ค่าของสีคล้้าลง 
0000000การใช้สีให้กลมกลืนและตัดกัน  
0000000สีกลมกลืนกัน (Harmony) ได้แก่ การใช้สีที่คล้ายๆ กันมารวมกลุ่มๆไว้ด้วยกันให้เหมาะสม
กลมกลืน แต่ก็ต้องไม่ให้รู้สึกจืดชืด ไม่น่าสนใจ 
0000000สีตัดกัน (Contrast) ได้แก่การใช้สีให้รู้สึกตัดกันสดใส การใช้รวมกันควรค้านึงความ
เหมาะสมกลมกลืนกันที่จะไปกันได้ ไม่รู้สึกตัดกันรุนแรงจนดูน่าเกลียด 
0000000ความรู้สึกท่ีมีต่อสี  
0000000สีแดง (Red) ให้ความรู้สึกตื่นเต้น แสดงจุดเด่นอันน่าสนใจ สะดุดตา มีลักษณะเร้าความ
สนใจตลอดเวลาที่พบเห็น แต่ถ้าใช้สีแดงมากเกินไป ความรู้สึกจะเปลี่ยนเป็นฉูดฉาด สีแดงเข้ากับสีม่วง 
สีน้้าตาล สีด้า สีทอง สีเขียวเข้ม แต่อย่างไรก็ตาม ย่อมขึ้นอยู่กับปริมาณการใช้สีให้เหมาะสมด้วย 
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ส้าหรับเครื่องประดับแล้ว สีแดงจะได้แก่ ทับทิม พลอยสีแดง สีที่เข้ากันได้แก่ สีเงิน สีทอง สีด้า สีเขียว 
สีน้้าเงินเข้ม แต่ทั้งนี้ต้องขึ้นอยู่กับรูปแบบเป็นส้าคัญด้วย 
0000000สีด้า (Black) มีลักษณะสงบเงียบ อับทึบ น่ากลัว สง่า ถ้าอยู่ในบริเวณกว้างๆ จะให้ความรู้สึก
อ้างว้าง เงียบสงบ มากกว่า อยู่ในบริเวณแคบๆ ส้าหรับเครื่องประดับที่เป็นสีด้า ได้แก่ นิล หินประเภท
ข้าวตอกพระร่วง หรือหินอุกกาบาต เป็นต้น สีที่จะใช้ให้เข้ากับสีด้าเมื่อเป็นเครื่องประดับ ได้แก่ สีเงิน 
สีทอง เป็นต้น 
0000000สีเขียว (Green) มีลักษณะเป็นสีให้ความรู้สึกเย็น ให้ความรู้สึกเป็นกลาง สบายตา สดชื่น 
เป็นสีที่เข้ากับสีเทา สีน้้าตาล เป็นสีที่ตรงกันข้ามกับสีแดง เครื่องประดับที่เป็นสีเขียว ได้แก่ หันสีเขียว
ที่เรียก เขียวส่อง พลอยสีเขียว มรกต สีที่เข้ากับสีเขียวได้ดีเมื่อเป็นเครื่องประดับ ได้แก่ สีขาว สีเงิน สี
ด้า 
0000000สีน้้าเงิน (Blue) เป็นสีเย็น เมื่อมีความเข้มจัดจะให้ความรู้สึกเยือกเย็น สีสงบ เข้ากับสีเขียว 
สีเหลือง สีน้้าตาล และกลมกลืนกับสีด้า เป็นสีที่อยู่ตรงข้ามกับสีส้ม เครื่องประดับที่เป็นสีน้้าเงิน ได้แก่ 
หินสีน้้าเงิน พลอยหินสีน้้าเงินที่เรียกว่า ไพลิน นับว่าเป็นหินที่มีราคาแพง ชาวยุโรปใช้เป็นแหวนหมั้น
ราคาแพงมาก ถ้าได้รับการเจียระไนอย่างดี 
0000000ความสมดุล (Balance) หมายถึง การจัดองค์ประกอบให้สัมพันธ์กัน มีน้้าหนัก หรือความ
สมดุลกลมกลืนไปด้วยกัน ความสมดุลท้าให้เกิดความกลมกลืนสวยงาม ความสมดุลพิจารณาได้เป็น 2 
ลักษณะคือ สมดุลซ้ายขวาเท่ากัน (Symmetry) และสมดุลซ้ายขวาไม่เท่ากัน (Asymmetry) ความ
สมดุลซ้ายขวาเท่ากัน เป็นการสมดุลด้วยขนาด หรือรูปร่างที่คล้ายกัน หรือการใช้สีที่มีความกลมกลืน
กัน ส่วนลักษณะสมดุลซ้ายขวาไม่เท่ากัน เป็นการสมดุลที่แตกต่างกันด้านรูปทรง เนื้อที่ สี แต่ดูแล้ว
รู้สึกกลมกลืนสมดุลกัน 
0000000การออกแบบ 3 มิติเช่นเครื่องประดับ ถ้าออกแบบไม่สมดุลจะเห็นสีน้าหนักเอียงไปข้างใด
ข้างหนึ่งได้อย่างชัดเจน วิธีแก้ปัญหาเรื่องความสมดุลในเครื่องประดับอาจจะแก้ปัญหาได้ดังนี้ 
00000000000000• สมดุลด้วยรูปทรง แก้ปัญหาให้ขนาดรูปทรงเท่ากัน 
00000000000000• สมดุลด้วยสี แก้ปัญหาด้วยการใช้สีให้กลมกลืนกัน 
00000000000000• สมดุลด้วยลักษณะผิว ท้าให้เกิดลักษณะผิวที่แตกต่างกันมากน้อย 
0000000การเลือกลักษณะผิว(Texture) คือส่วนที่มองเห็นได้รอบๆ รูปทรงหรือรูปร่างนั้นๆ ซึ่ง
อาจจะเป็นลักษณะขรุขระ มัน หยาบ ด้าน โปร่งใส ฯลฯ ลักษณะผิวให้ความรู้สึกต่อการพบเห็นอย่าง
ยิ่ง ท้าให้เกิดความรู้สึกอยากจับต้อง ลูบคล้า ลักษณะผิว จะให้ความรู้สึกตอบสนองต่างกัน ตามแต่
ความรู้สึกของแต่ละบุคคลว่าจะตอบสนองไปในด้านใด อย่างไร ลักษณะผิวจึงมีความส้าคัญต่อรูปทรง
มาก ในด้านการสัมผัสลักษณะผิวมีส่วนช่วยในการออกแบบรูปทรงเป็นอย่างยิ่ง สิ่งของเครื่องใช้ตาม
บริเวณท่ีเป็นด้าม หรือที่จับถือ มักจะออกแบบให้ผิวขรุขระ จับถือกระชับมือ และถ้าสิ่งของนั้นเป็น
เครื่องประดับ ลักษณะผิวจะต้องมีความกลมกลืนกับส่วนรวมทั้งหมดของรูปทรง ผิวจะเรียบ หรือ
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ขรุขระมักจะขึ้นกับแบบ และการไปกันได้หรือไม่กับวัสดุโดยส่วนรวม ตลอดจนสี และการน้าไปใช้เป็น
ส้าคัญด้วย 
0000000การออกแบบเครื่องประดับให้ลักษณะผิวสะดุดตานั้น ใช่จะเน้นที่ลักษณะผิวอย่างเดียว แต่
จะต้องค้านึงถึง แบบ และวัสดุที่จะน้ามาใช้ด้วย ถ้าผู้ออกแบบต้องการจะเน้นผิวของโลหะ ที่จะ
น้ามาใช้ท้าเป็นเครื่องประดับอย่างเดียว จะต้องให้สัมพันธ์กับรูปทรง ไม่ควรมีหินสีหรือสิ่งอื่นๆ มาร่วม
ในแบบนั้นอีก เพราะจะท้าให้เครื่องประดับ มีจุดสนใจ หรือจุดเร้าสับสน แต่ในขณะเดียวกัน หากจะให้
ผิวเรียบ และขรุขระต่างกัน ไม่ควรให้ปริมาณเนื้อท่ีที่จะใช้เท่ากัน 
การท้าเครื่องประดับ อาจท้าได้โดยใช้เศษโลหะต่างชนิดมาเชื่อมติดกัน และขัดให้เกิดความสวยงาม 
หรือจะใช้วิธีขูดรีดให้เกิดเป็นรอยขึ้น หรือจะใช้วิธีฝังหินขนาดเล็กใหญ่แตกต่างกัน ให้เกิดการขรุขระก็
ได้ อย่างไรก็ตาม ต้องออกแบบเป็นภาพร่างให้ได้ลักษณะตายตัวที่ต้องการเสียก่อน จาก 
0000000การเลือกวัสดุมาใช้ท้าเครื่องประดับ 
0000000ถ้าคิดในด้านประโยชน์อย่างจริงจังแล้ว เครื่องประดับดูจะให้ประโยชน์น้อย แต่มีประโยชน์
โดยตรงด้านความสวยงาม และความสุขทางใจให้แก่ผู้เป็นเจ้าของ ดังนั้น วัสดุที่น้ามาใช้ส่วนใหญ่มักจะ
ใช้สิ่งของที่มีความสวยงาม หรือมีราคาแพง แต่สิ่งของที่สวยงามบางครั้งราคาไม่แพง หรืออายุไม่คงทน 
สิ่งของที่มีราคาแพงเป็นสิ่งของที่มีอายุการใช้งานยืนนาน ดังนั้น จะเห็นได้ว่าการเลือกวัสดุ ช่างท้า
เครื่องประดับจะเลือกหิน หรือโลหะท่ีมีราคาแพง ไม่เปลี่ยนสภาพได้ง่าย เช่น หินที่มีอายุ การตกผลึก
นาน ได้แก่ เพชร บุษราคัม โกเมน ทับทิม มรกต พลอยสีต่างๆ เป็นต้น 
ในบรรดาหินทั้งหลาย เพชรจะมีราคาแพงที่สุด ทั้งนี้ เมื่อท้าการเจียระไนแล้ว มีความสวยงาม เมื่อ
กระทบกับแสงไฟหรือแสงสว่างจะเกิดเป็นประกายแสงวูบวาบชวนมอง นอกจากหินดังกล่าวแล้ว ยัง 
ใช้โลหะมาผสมท้าเป็นเครื่องประดับได้อีกด้วย โลหะที่นิยมและราคาแพงมาก ได้แก่ ทองค้า นาก เงิน 
โลหะที่เกิดจากการผสมทางวิทยาศาสตร์ และจัดว่าเป็นโลหะท่ีมีราคาสูงมากเช่นกัน ได้แก่ ทองค้าขาว 
ส่วนโลหะที่น้ามาใช้เป็นส่วนผสมท้าเทียมโลหะอ่ืนๆ และมีราคาไม่สูง ได้แก่ ทองเหลือง อะลูมิเนียม นิ
เกิล เป็นต้น 
0000000การเลือกโลหะมาใช้ท้าเครื่องประดับ นักออกแบบจะพิจารณาโลหะท่ีเกิดข้ึนตามธรรมชาติ
ก่อน และให้ราคาสูงมากกว่าโลหะอ่ืน ๆ และถ้าโลหะท่ีท้าเทียมชนิดใดมีส่วนผสมของทองค้า นาก 
หรือเงินแล้ว จะมีราคาสูงขึ้นอีก 
0000000ในปัจจุบันนี้ ค่านิยมในการเลือกวัสดุมาใช้ท้าเครื่องประดับเปลี่ยนไปมาก ประกอบกับ
นักวิทยาศาสตร์เจริญก้าวหน้า มีการสังเคราะห์วัสดุต่าง ๆ ขึ้นใช้ บางครั้งเลียนแบบของจริงจน
ใกล้เคียง เกือบจะดูไม่ออก ต้องใช้เครื่องมือกล้องขยาย และความช้านาญพิเศษในการพิจารณาจึงจะรู้
ได้ เช่น เพชรรัสเซีย ทับทิมอัด มรกตอัด และหินอัด ชนิดอื่น ๆ อีกมาก แต่เครื่องประดับที่ท้าปลอม
เหล่านี้ จะมีราคาถูกกว่าของจริงมาก และมีอายุการใช้งานไม่นานเท่าของจริง ด้วยเหตุนี้ จึงเป็นสาเหตุ
หนึ่งที่ท้าให้เครื่องประดับแพร่หลายไปสู่ชนชั้นกลาง และสามัญชนมากขึ้น และในขณะเดียวกัน นัก
ออกแบบก็มุ่ง มาสู่วัสดุที่ไม่มีราคามากข้ึน เช่น การท้าเครื่องประดับจากกระดูกสัตว์ จากผิวไม้ เปลือก
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ไม้ จากขนสัตว์ จากพลาสติก จากเมล็ดพืช ฯลฯ ทั้งนี้ เนื่องจากสภาวะความเปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกิจ 
และค่านิยม หรือรสนิยมที่เปลี่ยนไป การใช้วัสดุราคาถูก ท้าให้ต้นทุนการผลิตถูก 
0000000การออกแบบให้สัมพันธ์กับวัสดุ  
0000000การเลือกวัสดุมาใช้ให้สัมพันธ์กับการออกแบบ เป็นปัญหาส้าคัญมากส้าหรับผู้ที่ยังไม่เคยมี
ประสบการณ์ในการออกแบบ และการท้าเครื่องประดับมาก่อน ดังนั้น จึงขอให้พิจารณาจาก
ข้อเสนอแนะต่อไปนี้ 
0000000• พิจารณาจากวัสดุที่มีอยู่ก่อนเป็นส้าคัญ เช่น จากหินสีอะไร รูปทรงแบบใด โลหะชนิด และ
สีอะไร เป็นต้น 
0000000• ออกแบบให้สัมพันธ์กับวัสดุที่มีอยู่ การออกแบบควรเริ่มจากสเกตง่าย ๆ ก่อน และเม่ือได้
แบบที่ดีแล้วจึงเขียนแบบจริง 
0000000• พิจารณาถึงกระบวนการผลิตเป็นอันดับสุดท้าย ว่าจะมีขั้นตอนการผลิตอย่างไร ถ้า
ออกแบบไว้ก่อน แล้วหาวัสดุที่จะน้ามาใช้ให้เหมาะสมกับแบบก็ได้ แต่ที่ไม่นิยมเพราะการหาวัสดุให้
ตรงกับแบบ เป็นเรื่อง ยุ่งยาก และเสียเวลากว่าจะหาวัสดุได้เหมือนกับแบบ การเตรียมวัสดุ เช่น หิน 
โลหะ หรือวัสดุอ่ืนๆ ไว้ก่อน แล้วจึงออกแบบ ให้สัมพันธ์กับวัสดุ จึงเป็นวิธีที่นิยมและสะดวกกว่า 
0000000การเลือกโลหะและหิน วิธีเลือกโลหะ ควรเลือกโลหะชนิดที่มีความแข็ง และทรงตัวได้ดี ไม่
เปลี่ยนสีเมื่อสัมผัสกับเหงื่อหรือผิว เวลารีดโลหะเป็นแผ่นบาง ควรค้านึงถึงการน้าไปใช้ประโยชน์ด้วย 
ไม่ควรให้บางมากเกินไป เพราะถ้ารีดโลหะให้บาง จะท้าให้แผ่นโลหะไม่อยู่ตัว โลหะที่เหมาะจะ
น้ามาใช้ท้าเครื่องประดับ ได้แก่ ทองค้า นาก เงิน ทองแดง ทองเหลือง ทองเค ทองขาว ทองค้าขาว 
เป็นต้น ราคาของโลหะจะขึ้นอยู่กับความนิยม และสภาวะทางเศรษฐกิจในยุคนั้น ๆ วัสดุที่หายาก ที่ไม่
แพร่หลาย จะเป็นวัสดุที่มีราคาแพง เช่นเดียวกับวัสดุที่นิยมแพร่หลาย หินที่มีราคาเป็นที่นิยมใช้ในการ
ท้าเครื่องประดับ ได้แก่ เพชร พลอย หินสี ราคาของเพชรขึ้นอยู่กับขนาดและการเจียระไน ส่วนราคา
ของหินขึ้นอยู่กับความนิยม วัสดุอื่นๆ ก็น้ามาใช้ในการท้าเครื่องประดับได้ เช่น เปลือกไม้ ผิวไม้ แผ่น
ไม้ กระดูกสัตว์ งาช้าง เมล็ดพืช พลาสติก เป็นต้น 
0000000วัยรุ่นเป็นวัยที่เหมาะสมกับเครื่องประดับที่ท้าจากวัสดุราคาถูก ดังนั้น เครื่องประดับท่ีท้า
จากวัสดุราคาถูกจึงมีรูปแบบใหม่ๆ เปลี่ยนแปลงไปตามรสนิยม และแบบเครื่องประดับ จะเป็นแบบใช้
ในเวลากลางวัน ใช้ได้ทั้งเครื่องแต่งกายแบบกางเกง หรือ กระโปรง การออกแบบที่ดีจะช่วยให้
เครื่องประดับนั้นมีราคา มีคุณค่าเพ่ิมข้ึน  
0000000การเลือกวัสดุให้สัมพันธ์กับแบบ  
0000000วัสดุที่ใช้ในการท้าเครื่องประดับ แบ่งออกเป็น 2 ประเภทคือ ประเภทถาวร และประเภทไม่
ถาวร วัสดุประเภทถาวร ได้แก่ โลหะทุกชนิด เช่น ทองค้า ทองค้าขาว เงิน ทองแดง ทองเหลือง 
อะลูมิเนียม หินต่างๆ เช่น เพชร มรกต ทับทิม โกเมน และพลอยต่างๆ ตลอดจนวัสดุที่หายาก เช่น 
งาช้าง วัสดุประเภทไม่ถาวร ได้แก่ วัสดุประเภทไม้ เมล็ดพืช พลาสติก และวัสดุอ่ืนๆ ที่แตกหัก ช้ารุด
เสียหายได้ง่าย 
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0000000การเลือกวัสดุมาใช้ท้าเครื่องประดับต้องพิจารณา คือ 
00000000000000• การออกแบบ เหมาะสมกลมกลืนกันโดยสภาพส่วนรวมทั้งหมด 
00000000000000• ประโยชน์ใช้สอย โดยเน้นว่าเครื่องประดับนั้นจะใช้ในเวลาใด เช่น เวลากลางคืน
ควรเลือกหิน หรือโลหะท่ีมีแสงเป็นประกาย รับแสงไฟ 
00000000000000• กระบวนการผลิตที่สัมพันธ์กับการออกแบบและประโยชน์ใช้สอย การ
บ้ารุงรักษา สะดวก ง่าย และรวดเร็ว ไม่ยุ่งยากเกินความจ้าเป็น 
0000000พ้ืนฐานของนักออกแบบเครื่องประดับ  
0000000นักออกแบบจะต้องเรียนกฎเกณฑ์ ทฤษฎีของการออกแบบก่อน เพ่ือจะน้าไปใช้ให้เกิดความ
สวยงาม ความกลมกลืน ฯลฯ ส้าหรับรูปแบบที่จะเป็นโครงสร้างของเครื่องประดับชิ้นนั้นๆ นัก
ออกแบบเครื่องประดับจะต้องรู้ว่า เครื่องประดับชิ้นนั้น ใช้วัสดุอะไรท้า และมีกระบวนการท้าอย่างไร                    
การออกแบบใช่จะเพียงเขียนภาพระบายสีสวยงาม เพราะแบบบางแบบ ออกแบบได้สวยงามแต่ไม่
อาจท้าอะไรได้ตามแบบ เพราะนักออกแบบออกแบบได้แต่ไม่รู้กระบวนการท้านั้นเอง เช่นเดียวกับ                      
นักออกแบบเสื้อผ้า ที่เขียนรูปเสื้อผ้าสวยๆ ได้ ออกแบบตามท่ีตนจินตนาการ แต่ไม่รู้โครงสร้างของ
เสื้อผ้า แบบที่ออกไป จึงไม่สามารถน้าไปใช้ได้ในชีวิตจริง เป็นเพียงภาพประกอบเท่านั้น ซึ่งคุณค่าของ
งานก็แตกต่างกันด้วย 
0000000การศึกษาด้วยการดูมากๆ พิจารณาการออกแบบจากของจริงจากหนังสือการออกแบบ
เครื่องประดับ มีส่วนช่วยให้เห็นข้อดีข้อเสียจากการออกแบบเครื่องประดับได้อย่างมาก 
พ้ืนฐานของนักออกแบบเครื่องประดับ มีดังนี้ 
00000001. มีความคิดสร้างสรรค์แปลกใหม่เสมอ เพ่ือให้ได้ผลงานแปลกตา ความคิดสร้างสรรค์จึง
เป็นกุญแจส้าคัญในการออกแบบ 
00000002. พิจารณาความสัมพันธ์ของแบบ เทคนิคในการท้า เปรียบเทียบงานเครื่องประดับใน
ลักษณะเดียวกัน เพ่ือหาข้อดีข้อเสีย เพ่ือปรับปรุงแก้ไข ทุกครั้งที่พบเห็นงานเครื่องประดับให้ถาม
ตนเองว่าชอบหรือไม่ชอบ เพราะอะไร และโน้ตเก็บไว้ในสมุด เพ่ือเป็นแนวทางในการสร้างงานครั้ง
ต่อไป 
00000003. สังเกตแบบให้มาก สเกตขนาดเล็กๆ การสเกตแบบมากๆ ท้าให้ได้ความคิดแปลกออกไป 
ยิ่งสเกตมาก ก็จะยิ่งได้รูปแปลกใหม่เพ่ิมขึ้น และเลือกแบบที่ดีที่สุดจากงานหลายชิ้นนั้นมาเขียน
รายละเอียด ลงสี 
00000004. หลังจากสเกตแบบเสร็จแล้ว จ้าเป็นต้องทดลองท้าหุ่นตามแบบด้วยกระดาษ การท้าหุ่น
ด้วยกระดาษ จะท้าให้นักออกแบบสามารถแก้ปัญหารูปทรงสามมิติจริงได้ และรู้ความสัมพันธ์ของ
โครงสร้างของส่วนรวมและส่วนปลีกย่อยอ่ืนๆ เมื่อมีปัญหาก็สามารถลดตัดทอนในแบบได้ 
00000005. รู้กระบวนการในการสร้างงานเครื่องประดับ การท้าเครื่องประดับแบ่งได้ 2 ขั้นใหญ่ๆ คือ 
00000000000000–  ขั้นพ้ืนฐาน การท้าเครื่องประดับขั้นพ้ืนฐานนี้ได้แก่วิธีฉลุ (sawing) วิธีปั๊ม 
(dapple) วิธีพับ (folding) วิธีแขวน (hanging) วิธีทุบเคาะ (repousse) วิธีเชื่อมต่อหรือถักเชื่อม 
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(reticulation) วิธีบัดกรี (solder) ซึ่งวิธีการท้าดังกล่าวถ้าออกแบบแปลก จะได้งานเครื่องประดับที่มี
ความสวยงาม ใช้เครื่องมือท้าง่ายๆ แต่รูปแบบ แสดงออกถึงความคิดสร้างสรรค์ และท้าให้งานมีคุณค่า
มากยิ่งขึ้น วัสดุที่ใช้มักจะเป็นโลหะแผ่น โลหะที่รีดเป็นเส้นเหมือนเส้นลวด 
00000000000000–  ขั้นประยุกต์ การท้าเครื่องประดับในขั้นนี้ ได้แก่ วิธีหล่อ (casting) วิธีหลอม
ละลาย (fusing) วิธีเคลือบ (enameling) และวิธีฝังหินแบบตะเข็บ (bezel) ขั้นประยุกต์นี้ นัก
ออกแบบสามารถน้าวิธีในขั้นพ้ืนฐานมาใช้ร่วมได้ พลิกแพลงรูปแบบการสร้างสรรค์ได้มากยิ่งข้ึน 
อย่างไรก็ตาม การออกแบบเครื่องประดับที่จะท้าให้นักออกแบบเครื่องประดับประสบผลส้าเร็จได้นั้น 
มักจะเป็นการออกแบบเครื่องประดับที่เป็นงานศิลปะ มากกว่าเครื่องประดับที่เป็นงานช่าง 
นักออกแบบเครื่องประดับที่มีความสามารถมาก สามารถสร้างวัสดุราคาถูกให้กลายเป็นสิ่งมีคุณค่า
ราคาสูงได้ด้วยการออกแบบ จ้าเป็นจะต้องศึกษาเฉพาะรูปแบบ เช่น การออกแบบแหวน การ
ออกแบบสร้อยคอ การออกแบบเข็มกลัดติดเสื้อ การออกแบบก้าไลข้อมือ ฯลฯ สิ่งต่างๆ เหล่านี้จะมี
ความแตกต่างอยู่ในหน้าที่ของมัน นักออกแบบจ้าเป็นต้องศึกษาในรายละเอียดของสิ่งต่างๆ 
0000000การออกแบบเครื่องประดับในปัจจุบัน จะเน้นเรื่องความเรียบง่ายของรูปทรง ลักษณะงาน
ออกแบบที่เรียบง่ายคือ งานออกแบบไม่ควรมีความซับซ้อน ไม่ต้องใช้ลวดลายมาก เหตุผลที่งาน
ออกแบบเครื่องประดับในปัจจุบันเน้นเรื่องความง่าย ขึ้นอยู่กับสาเหตุหลายอย่าง คือ 
1.  งานที่เกี่ยวข้องกับการผลิตใช้เครื่องมืออุปกรณ์มากข้ึน และบางชนิดผลิตด้วยเครื่องจักร 
2. การออกแบบให้สัมพันธ์กับสภาพของสังคมที่เปลี่ยนไป น้าเอาวัสดุราคาถูกมาใช้มากขึ้น 
3. รสนิยมในการออกแบบเกี่ยวกับเครื่องประดับที่เปลี่ยนไป จากความยุ่งยากมาสู่ความเรียบง่าย   
4. เสรีภาพทางความคิดสร้างสรรค์มีมากขึ้นและเพ่ือให้สัมพันธ์กับการเปลี่ยนแปลงอันรวดเร็ว 
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2.700ข้อมูลทางการผลิตเครื่องประดับ 
 
00000002.7.100เครื่องมือในงานเครื่องประดับ 

 

ภาพที่ 2.27 เครื่องมือที่ใช้ในงานเครื่องประดับ 

 

1   ตะไบ (Riffler files)              2 ไม้ตอกขึ้นรูปโดม (โอ)  (Wooden punches)     

3   ที่วัดขนาดแหวน (Ring sizers)   4 พิมพ์ตอกข้ึนรูปโดม (Doming block)      

5   ทั่งตีเหล็ก (Anvil of flatplate)  6 หินลับมีด (Arkansas stone)      

7   ตะไบ (Large files)                    8   แผ่นโลหะส้าหรับชักลวด (Drawplates)     

9   คีมตัด (Top cutters/side cutters)     10a คีมปากนกแก้ว (Half-round pliers)  

10b Parallel pliers       10c คีมฟันเลื่อย (Serrated pliers)      

11   เบ้าหลอม (Crucible)                       12 เหล็กขีดบนโลหะ (Scriber of scribe)    

13a ดอกสว่าน (Drill bits)   13b คันสว่าน (Bow drill)                        
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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13c มือจับดอกสว่าน (Hand vice or drill)      14 เหล็กตอกข้ึนรูปหรือเหล็กโอ (Metal punches)      

15   ไม้ขัดกระดาษทราย (Swage block)    16 ที่ขัดเงา (Burnishers)      

17   ไม้ขัดกระดาษทราย (Suede stick and emery sticks)    18 ถุงทราย (Sandbag)      

19   ปากกาจับชิ้นงานและปากกาจับแหวน (Hand vice and ring holder)      20 Jointing tool 

             

ภาพที่ 2.28 เครื่องมือที่ใช้ในงานเครื่องประดับ 

 

21 ค้อนเก็บผิวโลหะ (Planishing hammer) 21a ค้อนแต่งรูป (Raising hammer) 

21b ค้อนช่างทอง (Jeweller’s hammer)                 21c ค้อนดุน (Chasing hammer)                

22 เครื่องมือดุน (Punches and  chasing  tools)      

                  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภาพที่ 2.29 เครื่องมือที่ใช้ในงานเครื่องประดับ 

1 เลื่อยฉลุ (Piercing saw and blades)       2 คีมปากแบน (Flat-nose pliers)           

3 คีมปากนกแก้ว (Round-nose pliers)                4 ตะไบ (Needle files)             

5 แท่นจับงาน (Small vice)                               6 ค้อน (Hammer)                  

7 ค้อนไม้ (Wooden mallet)                              8 แท่งข้ึนรูป (Steel triblet) 

 

 

ภาพที่ 2.30 เครื่องมือที่ใช้ในการอบอ่อน(Annealing)และการเชื่อม(Soldering) 

1 ลวดเชื่อม (Hard, medium and easy solders)        2 ลวดมัด (Binding wire)           

3 น้้าประสานทอง (Flux or borax)       4 ปากคีบ (Insulated tweezers)             
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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5 ถ่านหรือแผ่นรองเชื่อม (Charcoal block or soldering block)    6   คีมทองเหลือง (Brass tongs)               
7 ปากคีบเหล็กกล้า (Stainless steel tweezers)          8 คีมตัด (Snips)            

9 ปากคีบสปริง (Spring tweezers)         10คีมจับงาน (Third hand)     

11 ถาดเชื่อมหมุน (Revolving soldering tray)         12 แปรงขัด (Jeweller’s wig) 

 

00000002.7.200พ้ืนฐานการผลิตเครื่องประดับเบื้องต้น 
 
0000000000002.7.2.100การขึ้นรูปโลหะ 
00000000000000000001) วิธีการหล่อเครื่องประดับ 
0000000คุณสมบัติส้าหรับการหล่อโลหะ 
       0000000วิธีหล่อ  ( Casting )   เป็นวิธีที่ใช้กันแพร่หลายอีกวิธีหนึ่ง   โดยเฉพาะเครื่องประดับที่
ต้องการผลงานเหมือนๆ   กันหลายๆ ชิ้น และท่ีนิยมมาก   คือการหล่อแหวน   เหตุที่วิธีหล่อเป็นที่
นิยม เนื่องจากสามารถเก็บรายละเอียดต่างๆ ของผลงานได้ทั้งหมด และยังได้ ผลงานเหมือน ๆ   กัน
โดยไม่ต้องเสียเวลามาก   การหล่อเครื่องประดับจะต้องมีการใช้แม่พิมพ์   มีการท้าหุ่น   ที่จะเป็น
แม่พิมพ์ไว้ก่อน แม่พิมพ์ที่ใช้มีทั้งชนิดถาวร   และชั่วคราว   แม่พิมพ์ถาวรเป็นที่นิยมในวงการ
อุตสาหกรรม   เนื่องจากการท้าหุ่นส้าหรับสร้างแม่พิมพ์ ท้าได้จากวัสดุหลายอย่าง  เช่น   การท้า
แม่พิมพ์จากหิน   การท้าแม่พิมพ์จากกระดูก   การท้าแม่พิมพ์จากปูนพลาสเตอร์ การท้าแม่พิมพ์ จาก
ถ่าน 
คุณสมบัติทั่วไปส้าหรับการหล่อด้วยวิธีต่างๆ 
     -    สามารถผลิตได้ทั้งประเภทรูปร่างธรรมดาและรูปร่างซับซ้อน 
     -    การผลิตงานด้วยวิธีการต่างๆ สามารถใช้วิธีหล่อเข้ามาแทนได้ 
     -    สามารถหล่องานออกมาได้ตามขนาด 
     -    สามารถเลือกโลหะผสมชนิดต่างๆ ได้ 
     -    สามารถลดเศษเสียจากการตัดแต่งด้วยเครื่องจักรได้มาก 
การออกแบบควรค้านึงถึงหัวข้อต่อไปนี้ 
     -    รูปร่างของงานควรให้เหมาะสมกับการผลิตโดยวิธีหล่อ 
     -    พิจารณาเลือกกรรมวิธีในการหล่อให้เหมาะสมกับลักษณะของงาน 
การเลือกวิธีหล่อเพ่ือให้เหมาะสมกับงาน 
     -    รูปร่างสลับซับซ้อนเพียงใด 
     -    ปริมาณของงานที่ท้าการผลิต 
     -    ความประณีตของผิวงาน ความแข็งแรงทนทานของงาน 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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วิธีท้าแหวนด้วยหุ่นขี้ผึ้งและแม่พิมพ์ปูนพลาสเตอร์หรือการหล่อสูญขี้ผึ้ง ( Lost wax Casting ) 
       ออกแบบรูปทรงของแหวนที่จะท้าลงบนกระดาษ ให้ขนาดเท่ากับของจริง 
     -   เลือกขี้ผึ้งที่มีความแข็งมาก ๆ   และมีความหนาประมาณ  1/2 นิ้ว   เจาะวงในช่องตรงกลาง   
ให้ขนาดวงกลม   เท่ากับนิ้วมือ ที่จะสวม 
     -   เผาให้ความร้อนระเมิดแหวน ให้ร้อน แล้วน้ามาสวมกับขี้ผึ้งที่ท้าวงกลมไว้ 
     -   ฉลุด้วยเครื่องฉลุให้โค้งเป็นรูปวงแหวน   และใช้ตะไบถูให้เรียบ   จะใช้เครื่องขัดไฟฟ้าชนิดที่ใช้
มือจับช่วยขัดในบางทีก็ได้ ถ้าไม่มีเครื่องขัดไฟฟ้าให้ขัดด้วยกระดาษทราย หรือตะไบ 
     -   การท้าแม่พิมพ์   หลังจากได้วงแหวนจากขี้ผึ้งสมบูรณ์แล้ว   น้าไปชั่งน้้าหนักของขี้ผึ้ง   เพ่ือ
เทียบว่าจะใช้โลหะน้้าหนักเท่าไร และจดน้้าหนักไว้   น้าวงแหวนขี้ผึ้งมาติดกับแผ่นยาง   แผ่นยางนี้จะ
สวมปิดเป็นฝากระป๋องส้าหรับเผาในเตาเผาให้ปูนสุกได้เลย 
     -   ท้าก้านแหวนด้วยขี้ผึ้ง   ถ้าต้องการจะดัด หรือต่อขี้ผึ้ง   จะต้องลนไฟให้ความร้อนทุกครั้ง   และ
น้ามาติดกับแผ่นยาง   โดยใช้ ดินน้้ามันติด   และใช้พู่กันจุ่มแอลกอฮอล์ทาให้ทั่ววงแหวนขี้ผึ้ง 
     -   ครอบกระบอกเหล็กปิดให้พอดีกับฝายาง ผสมปูนพลาสเตอร์กับน้้าเทลงไปในกระบอกเหล็ก 
และใช้ของแข็ง เคาะข้างกระป๋อง ให้ฟองอากาศข้ึนหมด   เทปูนพลาสเตอร์ให้สูงจากหุ่นประมาณ   1  
นิ้ว   ทิ้งไว้ประมาณหนึ่งคืน ให้ปูนแห้ง   และให้เอาเข้าเตาอบ ในวันรุ่งขึ้น   ก่อนใส่เตาอบเอาฝายางที่
ครอบไว้กับกระบอกออก   เปิดไฟให้ความร้อนประมาณ  800   องศาฟาเรนไฮด์ ประมาณเวลา ว่าปูน
สุก และขี้ผึ้งละลาย   ส้าหรับหุ่นเล็กประนาณ  30   นาที  ถ้าหุ่นใหญ่ขึ้ผึ้งหนา ประมาณ  45  นาที 
     -   หลอมละลายโลหะ   ผู้หลอมต้องใช้หน้ากาก หรือแว่นตากรองแสง สวมไว้ทุกครั้ง   เปิดหัว
เชื่อมแก๊ส ให้ความร้อนสูง หลอมละลายโลหะในเบ้า   ใส่ผงเพ่งแซ   ช่วยให้หลอมละลายเร็ว   ความ
ร้อนโดยเฉลี่ยประมาณ  1750 - 1775  องศาฟาเรนไฮด์ เทลงไปในช่อง   ของกระบอกเหล็กท่ีเปิดอยู่   
และใช้ปากคีมจับกระบอกมาแช่ในน้้า   ปูนพลาสเตอร์จะหลุดออกหมด   เหลือแต่โลหะ ซึ่งเป็นวง
แหวนไว้   น้าวงแหวนไปขัดตกแต่งด้วยตะไบ   หรือเครื่องขัดให้สวยงามต่อไป 
สิ่งที่ควรจ้าในการหล่อแหวน 
1. การท้าแหวนของผู้หญิง หรือท้าเครื่องประดับชิ้นเล็กๆ ควรใช้ความร้อน 1000 - 1100 องศา 
ฟาเรนไฮด์ ส่วนแหวนของ ผู้ชาย หรือเครื่องประดับที่มีน้้าหนักมากใช้ความร้อน 700 - 900 องศาฟา
เรนไฮด์ 
2. ชั่งน้้าหนักของขี้ผึ้งที่ท้าเป็นหุ่น และน้าน้้าหนักมาหาน้้าหนักของโลหะ เพ่ือให้ได้จ้านวนโลหะ
หล่อหลอมพอดี 
การหล่อโลหะด้วยแม่พิมพ์ถ่าน 
       การท้าแม่พิมพ์จากถ่าน  เป็นการท้าแม่พิมพ์ที่สะดวกกว่า การท้าแม่พิมพ์จากปูนพลาสเตอร์   
เพราะเมื่อท้าแม่พิมพ์แล้ว สามารถหล่อได้เลย 
เครื่องมือและอุปกรณ์ในการหล่อด้วยแม่พิมพ์ถ่าน 
     -    ถ่านชนิดแท่งสี่เหลี่ยม อย่างแข็ง 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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     -    เครื่องมือแกะสลักไม้ 
     -    เครื่องมือหล่อ ได้แก่ หัวเป่า เบ้าหลอม 
     -    กระดาษทรายน้้า 
     -    ถัง หรืออ่างใส่น้้า 
วิธีการหล่อโลหะด้วยแม่พิมพ์ถ่าน 
     -    ออกแบบรูปทรงสิ่งของที่จะท้าลงบนกระดาษ 
     -    ใช้เครื่องมือแกะสลักให้เป็นร่องลึกตามแบบที่ต้องการบนแท่งถ่าน วิธีแกะ จะแกะให้เป็นร่อง
ลึกเพียงด้านเดียว หรือทั้งสอง ด้านก็ได้ การแกะให้ร่องลึกด้านเดียว ผลงานที่ออกมาจะนูนเพียงด้าน
เดียว ถ้าแกะให้เป็นร่องลึกทั้งสองด้าน แล้วน้ามาประกบกัน ตอนหล่อจะได้ผลงานที่เห็นลวดลายทั้ง
สองด้าน   คือเป็นแบบลอยตัว( Round relief )  
   - ใช้กระดาษทรายขัดบริเวณท่ีแกะ หรือขูดให้เรียบไม่เป็นขุย 
   - ใช้หวัเป่าแล่นชนิดใช้แก๊ส   เป่าให้ความร้อนโลหะในเบ้าหลอมละลาย   ใส่ผงเพ่งแซช่วยหลอม
ละลายลงไปด้วย 
   - เทโลหะซึ่งละลายตัวเป็นของเหลว ลงในแม่พิมพ์ 
   - เมื่อโลหะแข็งตัวแล้ว แกะออกจากแม่พิมพ์ น้าไปแช่ในถังใส่น้้าให้โลหะเย็น แล้วจึงน้าไปขัดล้างให้
สะอาด 
   - น้าไปประกอบ หรือขัดให้ขึ้นเงาด้วยเครื่องขัดหัวสักหลาดต่อไป 
00000000000000000002)X00การตีโลหะ 
       การตีเป็นวิธีการยืดหรือท้าให้โลหะแบน รวมถึงท้าให้โลหะโค้งและเป็นรูปร่างด้วยการใช้ค้อน
รูปแบบพิเศษ ทุบจากด้านบนขณะวางแผ่นโลหะไว้บนทั่งไม้หรือทั่งเหล็ก เช่นเดียวกับรูปแบบอ่ืนๆของ
การท้าเครื่องประดับ การตีคือการเกลี่ยความแกร่งของโลหะที่ต้องการใช้การควบคุม ความประณีต
และความแม่นย้าในระดับพ้ืนฐาน กระบวนการตีโลหะจะมีประโยชน์เป็นพิเศษส้าหรับการสร้าง
รูปแบบลงบนแผ่นโลหะหรือเส้นลวด โดยการคุมแต่งเพียงเล็กน้อย 
00000000000000000003)00วิธีดัดและเคาะโลหะขึ้นรูป 
       การท้าโลหะให้เป็นรูปด้วยวิธีเคาะหรือวิธีดัดนี้ จะใช้ในกรณีดัดแปลงรูปทรงให้โค้ง งอ นูน หรือ
เป็นผิวที่แตกต่างกัน โลหะที่จะน้ามาดัด หรือทุบจะต้องหลอมด้วยความร้อนให้อ่อนตัวก่อน 
เครื่องมือและอุปกรณ์ดัดและเคาะทุบโลหะ 
     -     ค้อนเล็กขนาดต่างๆ 
     -   ทั่งเหล็ก 
     -    แม่พิมพ์เบ้าเหล็กชนิดเป็นหลุมขนาดต่างๆ 
     -    เครื่องบัดกรีให้ความร้อน 
       การท้าโลหะด้วยวิธีดัดทีน่ิยมแพร่หลาย ได้แก่ 
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     -    ดัดโดยใช้ความร้อนเผาโลหะ แล้วน้ามาดัดด้วยเครื่องมือ เช่น คีมดัด ให้โค้งงอตามรูปร่างที่
ต้องการ 
     -    ดัดโดยใช้ความร้อนเผาโลหะ แล้วน้าไปวางบนแผ่นเบ้าพิมพ์ใช้ค้อนค่อยๆ ตอกทีละน้อยจนได้
รูปที่ต้องการ 
       สเก็ตช์ภาพเครื่องประดับไว้ก่อน   ให้ขนาดภาพสเก็ตช์เท่ากับของจริง และน้าโลหะที่จะท้ามาดัด   
ฉลุให้เท่ากับของจริง ตามแบบ   น้าโลหะมาดัดโดยใช้ค้อนทุบเคาะให้โค้งตามแบบหุ่น   หุ่นที่วางโลหะ
จะเป็นทั่งเหล็ก   ช่วยในการเคาะขึ้นรูปได้ น้าไปเผาด้วยความร้อนให้โลหะอ่อนตัว ก่อนที่จะน้าไปทุบ
ดัดโค้งมาก ๆ   หลังจากเผาให้ความร้อนแล้ว   น้าไปแช่ในน้้าเย็น ให้โลหะที่เผาเย็นลงก่อนที่จะท้าข้ัน
ต่อไป 
       การท้าเครื่องประดับด้วยการดัด หรือเคาะให้ได้รูปทรงจะต้องออกแบบสองลักษณะ คือ 
ออกแบบทั้งที่เม่ือดัดได้รูปทรงแล้ว และออกแบบเป็นภาพคลี่ในลักษณะที่ยังไม่ได้ดัด และควรใช้
กระดาษลองตัดตามแบบที่ได้ออกแบบไว้จริง ๆ เพื่อจะได้รู้ปัญหา ที่แท้จริงของแบบที่ก้าหนดไว้ 
       การทุบเคาะโลหะให้เกิดเป็นรอย แสดงให้เห็นความแตกต่างกันระหว่างผิวเรียบและผิวขรุขระได้
อย่างชัดเจน เครื่องประดับที่เกิดจากการทุบเคาะ มักจะมีความหนาแน่น มีความแข็งแรงกว่า
เครื่องประดับต่อประกอบแบบร้อยเรียงกัน 
00000000000000000004)  วิธีท้าห่วงและชักเส้นโลหะ 
       หว่งใช้มากในการท้าเครื่องประดับเป็นที่ใส่ตะขอ   เป็นส่วนประกอบให้แบบสมบูรณ์ข้ึน   ขนาด
ของห่วง ขึ้นอยู่กับ ความจ้าเป็น ด้านใช้สอยของเครื่องประดับนั้น ๆ  วิธีท้าห่วงท้าได้ดังนี้ 
       ใส่เส้นลวดเงินหรือโลหะอ่ืน ๆ  ที่ชักเป็นเส้นแล้ว   พันรอบสิ่งที่เป็นแท่งวงกลม   ใช้คีมช่วยจับ
พันขอแต่ละข้อที่เรียงต่อ ๆ กันให้แน่น  ใช้ใบเลื่อย   เลื่อยวงกลมที่พันเป็นวงกลมขดติด ๆ กัน  ให้ขาด
ออกจากกัน   จะได้ห่วงตามต้องการ ถ้าไม่มีโลหะ ที่เป็นเส้นลวดส้าเร็จรูปอยู่แล้ว จะท้าเส้นลวดโลหะ
ขึ้นใช้เองก็ได้ วิธีท้าง่ายๆ คือ สอดโลหะใส่เข้าไปในรูของแผ่นชักเส้นลวด ใชัคีบจับดึงเส้นโลหะนั้น
ออกมา ถ้ายังไม่ได้ขนาดที่ต้องการ ก็ใส่โลหะเข้าไปที่เดิมอีก ท้าเช่นเดียวกันนี้ จนได้ขนาดของเส้นลวด 
ตามท่ีต้องการ 
 
000000000000002.7.2.200การท้าผิวโลหะ 
00000000000000000001) วิธีการฉลุ  
       วิธีที่ใช้ในการท้าเครื่องประดับมีหลายวิธี วิธีที่ใช้กันแพร่หลายและสามารถท้าใช้ได้ไม่ยุ่งยากนัก
ได้แก่ วิธีฉลุ วิธีบัดกรี วิธีหล่อโดยใช้แม่พิมพ์จากปูนพลาสเตอร์และจากถ่าน เป็นต้น 
       วิธีฉลุเป็นขั้นเริ่มต้นของการท้าเครื่องประดับโดยใช้วัสดุที่เป็นโลหะ วิธีนี้อาจเรียกได้ว่าเป็นขั้น
เริ่มต้น ของการท้า เครื่องประดับอย่างง่ายๆ การออกแบบเครื่องประดับแบบฉลุนี้ ควรเลือกเอา
ลวดลายที่โปร่ง เห็นความเด่นชัดของรูป และพ้ืนลาย ระหว่างลวดลาย และพ้ืนต้องมีความสัมพันธ์กัน 
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การออกแบบ ผู้ออกแบบต้องตั้งจุดหมายไว้ก่อน ว่าจะให้เครื่องประดับนั้น เป็นอะไร ใช้ส้าหรับประดับ
ส่วนไหนของร่างกาย หลังจากก้าหนดได้แล้วจึงเริ่มออกแบบ 
       วิธีท้าเครื่องประดับ ด้วยวิธีฉลุ 
     -    ก้าหนดลักษณะงานที่ออกแบบว่าจะท้าเป็นเครื่องประดับอย่างไร เช่น เข็มกลัด จี้ห้อยคอ หรือ
สร้อยข้อมือ 
     -    ออกแบบลวดลายให้โปร่ง ค้านึงถึงความสัมพันธ์ของรูปทรงและลวดลายทั้งหมด ควรลงสี
น้้าหนักแตกต่างระหว่างรูป และลวดลายอย่างชัดเจน ถ้าจะฉลุเฉพาะโครงสร้างรอบนอก ไม่เน้น
ลวดลายภายใน ควรให้รูปทรงมีความสัมพันธ์ กับพ้ืนที่ ว่างให้มาก 
     -    ลอกลายทั้งหมดด้วยกระดาษลอกลาย ใส่น้้าหนักด้าขาวระหว่างรูปและพ้ืนที่ให้ชัดเจน 
     -    น้าแผ่นกระดาษลอกลาย ปะติดบนแผ่นโลหะ ใช้กาวยางน้้าทาปะติด จะใช้กาวชนิดอื่นก็ได้ แต่
กาวยางน้้าจะลอกออกง่าย กว่ากาวชนิดอื่น 
     -    เจาะรูลวดลายด้วยสว่านมือ และใส่ใบเลื่อยในรูที่เจาะ ฉลุลวดลายภายในให้เสร็จก่อน แล้วจึง
จะเลื่อยฉลุโครงรอบนอก 
     -    ขัดผิวโลหะด้วยกระดาษทรายน้้า ตามล้าดับจากหยาบไปหาละเอียด และขัดด้วยกระดาษขัด
เงา หลังจากขัดด้วยกระดาษ ขัดเงาแล้ว ให้ขัดซ้้าด้วยยาดินเหลืองและยาดินแดง ใช้เครื่องขัดไฟฟ้า 
และหัวขัดสักหลาดขัดจนผิวโลหะขึ้นเงา 
     -    ขัดขอบโลหะด้วนตะไบและกระดาษทรายน้้าจนกว่าจะเรียบ 
       ใช้เครื่องมือต่างๆ ตามที่บอกไว้ในหัวข้อการใช้เครื่องมือฉลุ ส้าหรับวิธีขัด ให้ดูรายละเอียดการ
ขัด ตามขั้นตอนของ ขบวนการขัดโลหะ หลังจากท่ีขัดเสร็จแล้ว ถ้าท้าเป็นเข็มกลัดติดเสื้อ จะต้องน้าไป
บัดกรีติดกับเข็มกลัด หลังจากบัดกรีแล้ว ล้างให้สะอาดด้วยน้้าส้มมะขาม หรือน้้ายาล้างโลหะ ถ้าใช้
น้้าส้มมะขามล้าง ก่อนจะบัดกรี ให้ทาบรัสโซเคลือบก่อน หลังจาก ท้าความสะอาดแล้ว น้าไปขัดด้วย
เครื่องขัดอีกครั้งหนึ่ง 
สิ่งที่ควรระวังในการฉลุโลหะ 
     -    ลวดลายที่ฉลุต้องชัดเจนไม่ลบเลือนได้ง่าย 
     -    ติดลวดลายกระดาษกับแผ่นโลหะให้แน่นสนิท ก่อนที่จะน้ามาฉลุต้องรอให้กาวแห้งสนิทจะได้
ไม่หลุดง่าย การที่ลายหลุด จะท้าให้ได้ลายที่ไม่ชัดเจน เป็นผลให้รอยฉลุไม่ตรงกับลาย 
     -    ใชส้ว่านเจาะน้าก่อนใส่ใบเลื่อยทุกครั้ง อย่าใช้ตะปูตอกน้า ขณะเปลี่ยนใบเลื่อย เลื่อนแผ่น
โลหะไว้ด้านบนสุด ตั้งแนว คันเลื่อยในท่านอน 
     -   ถ้าใบเลื่อยฝืด ใช้ขี้ผึ้งทา จะช่วยให้ใบเลื่อยลื่นได้ 
00000000000000000002) วิธีขัดแผ่นโลหะ 
       แผ่นโลหะที่ฉลุเป็นลวดลายเตรียมที่จะท้าเป็นเครื่องประดับนั้น จะต้องขัดให้ขึ้นเงา ให้ผิวโลหะ
แวววาวเรียบสนิทอย่างที่สุดก่อน จึงจะน้าไปบัดกรีหรือท้าประกอบอย่างอ่ืนได้ ในขณะที่ผิวโลหะยัง
ลายอยู่นั้น ควรจะขัดด้วยกระดาษทรายน้้าเบอร์หยาบ โดยจะใช้กับ โลหะที่มีความแข็งมากเช่น 
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ทองเหลือง ทองแดง ทองขาว เป็นต้น สว่นโลหะที่ราคาแพง เช่น ทองค้า นาก หรือเงิน เราจะใช้แผ่น 
กระดาษทรายน้้าเบอร์ละเอียดมากๆ ขัดอย่างเบามือ 
       วิธีขัดให้ถูกระดาษทรายน้้าไปด้านเดียวตลอดก่อน หากจะวางแผ่นโลหะด้านใดด้านหนึ่งให้วาง
บนผ้านุ่มๆ และวางลงบนโต๊ะที่มี ผิวราบเสมอกัน หลังจากขัดไปด้านเดียวตลอด จนได้ผิวที่เรียบขึ้นเงา
พอสมควรแล้ว ใช้ขัดกระดาษทรายน้้าเบอร์ละเอียดรองลงมา สลับไปสลับมา ยิ่งขัดกระดาษทรายน้้า
เบอร์ละเอียดนานเท่าไร จะท้าให้ผิวโลหะราบเรียบเป็นเงายิ่งขึ้น หลังจากขัดกระดาษทรายน้้า เบอร์
ละเอียด จนไม่มีรอยขีดเล็กๆ แล้ว ให้ขัดด้วยกระดาษขัดเงา วิธีขัดคงขัดเช่นเดียวกับการขัดกระดาษ
ทรายน้้า แล้วจึงน้าไปขัดเงา ด้วยเครื่องขัดหัวสักหลาดในขั้นสุดท้าย 
       ก่อนที่จะน้าไปขัดด้วยเครื่องขัด ให้ขัดด้านขอบโลหะด้วยตะไบ ถ้าบริเวณที่เป็นส่วนโค้งด้านข้าง 
ให้ใช้ตะไบท้องปลิง หรือตะไบกลม ขัดส่วนที่เป็นด้านตรงใช้ตะไบตรงขัด และตกแต่งด้วยกระดาษ
ทรายเบอร์ละเอียด การขัดด้วยตะไบให้ถูไปด้านเดียว การขัดโลหะที่ขัดด้วยกระดาษทรายจนเรียบ
แล้ว และจะน้ามาขัดกับเครื่องขัดหัวสักหลาด ให้ทายาดินเหลืองขัดไปครั้งหนึ่งก่อน แล้วจึงขัดด้วยยา
ดินแดง หัวสักหลาดที่ทายาดินเหลืองแล้วไม่ควรทายาดินแดงซ้้า ให้เปลี่ยนหัวสักหลาดก่อนที่จะทายา
ดินอีกสีหนึ่ง วิธีใช้เครื่องขัดไฟฟ้า ให้เสียบปลั๊กไฟก่อน และเปิดสวิตช์ให้เครื่องเดิน แนบข้อศอกให้ชิด
กับล้าตัว มือทั้งสองจับแผ่นโลหะถูข้ึนเบาๆ ไม่ต้องออกแรงกดมาก เพราะถ้ากดแรงๆ ผิวโลหะจะเป็น
คลื่นไม่เป็นเงาและเรียบ 
 
00000000000000002.7.2.300การต่อประกอบ 
0000000000001)00การต่อประกอบโดยไม่ใช้ความร้อน 
       วิธีต่อประกอบโดยไม่ใช้ความร้อน เป็นที่นิยมมากส้าหรับงานเครื่องประดับประเภทสร้อยคอ
และสร้อยข้อมือ วิธีนี้ไม่ต้องใช้เครื่องมือมาก การต่อประกอบ มีอยู่หลายวิธี แต่ละวิธีขึ้นอยู่กับแบบ
ของเครื่องประดับเป็นส้าคัญ 
1. วิธีเรียงต่อกันโดยใช้ห่วงเป็นตัวเชื่อม การใช้ห่วงเชื่อมมีหลายแบบ เช่น ห่วงที่มีขนาดเท่าๆ กัน
มาร้อยเรียงต่อกัน หรือใช้โลหะในตัวเองพับเป็นห่วงเกี่ยวต่อกัน 
2. วิธีเรียงต่อกันโดยใช้เดือยเป็นแกนกลาง วิธีนี้การยืดหยุ่นทิ้งตัวมีน้อยกว่าการใช้ห่วงต่อ
ประกอบ แต่มีความมั่นคง แข็งแรง มากกว่า มีทั้งท้าเป็นสลักเปิดปิดได้ และท้าเป็นสลักปิดตาย 
ส้าหรับสลักปิดตาย นิยมใช้โลหะเป็นหมุดสอด ใส่รูที่เจาะไว้ใส่หมุด ลงไป และตอกให้ปลายหมุดบาน 
ปิดหัวท้าย ไม่ให้หมุดเลื่อนขึ้นลงได้ 
3. วิธีใช้เส้นหลักเป็นแกนกลาง วิธีนี้ใช้กันมาก เป็นวิธีที่ง่ายและใช้กันแพร่หลาย เช่น การร้อย
ลูกปัด หรือการร้อยไข่มุก เป็นต้น สิ่งของที่จะน้ามาร้อยจะต้องเจาะรูกลางเสียก่อน 
4. วิธีเรียงต่อกัน โดยใช้วิธีพับเม้ม วิธีนี้เป็นวิธีตัดโลหะ หรือเจาะโลหะทั้งสองชิ้น ให้มีความแตกต่างกัน 
แล้วน้ามาเก่ียวต่อ ประกอบกัน ให้ยึดเหนี่ยวกัน และกันโดยใช้ค้อนหรือคีมดัดให้งอ 
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5. วิธีต่อประกอบด้วยใช้หมุดตรึง วิธีนี้ใช้โลหะสองชิ้นมาต่อกัน โดยใช้ตะปูหรือหมุดตอกทีเดียว หรือ
อาจจะใช้สว่านมือ เจาะน้าก่อนก็ได้ วิธีนี้มีทั้งชนิดที่ตอกติดตายกับเปิดปิดได้ วิธีเปิดปิดได้หัวหมุดจะ
บานพอที่จะเกาะอีกชิ้นหนึ่งได้ 
0000000000002)00การประกอบด้วยวิธีเชื่อมน้้าประสาน (การต่อประกอบโดยใช้ความร้อน) 
       การประกอบเครื่องประดับที่เป็นโลหะ ด้วยวิธีเชื่อมน้้าประสาน ( Soldering ) เป็นการต่อ
ประกอบแบบถาวร ข้อดีของการเชื่อมน้้าประสานคือสิ่งที่เชื่อมแล้วไม่หลุดได้ง่ายๆ นอกจะใช้ความ
ร้อนสูง หรือตอกอย่างรุนแรง หลังจากท่ีผู้เรียนได้เรียนรู้วิธีฉลุแล้ว สิ่งที่ควรฝึกในขั้นต่อไปคือ ทักษะใน
การเชื่อมโลหะ ซึ่งผู้เรียนจะต้องรู้วิธีใช้เครื่องมือให้เป็นก่อนจึงจะลงมือเชื่อมน้้าประสาน 
       เครื่องมือและอุปกรณ์ในการเชื่อมน้้าประสาน 
     -    เครื่องเป่าแล่นประกอบไปด้วย   ขวดใส่แอลกอฮอล์  สายยาง   เครื่องอัดลม   ชนิดใช้เท้า
เหยียบ  หัวเป่า   ( เครื่องมือดังกล่าว ราคาไม่แพง หาได้ตามร้านขายเครื่องมือเครื่องประดับท่ัวไป ) 
หรือถ้าไม่ใช้เครื่องเป่าแล่น จะใช้เครื่องมือบัดกรีชนิดที่เป็นแก๊ส ก็ได้ ซึ่งประกอบไปด้วย หัวเชื่อม ถัง
แก๊ส และท่ีจุดแก๊ส 
     -   กระดานทนไฟ 
     -   ตะแกรงเหล็กและขาตั้ง 
     -   คีมจับของร้อน 
     -   น้้ายาประสาน 
     -   ถังน้้า 
     -   ผงเพ่งแซ 
ส่วนประกอบของน้้าประสาน ถ้าใช้กับโลหะต่างชนิดกันจะมีส่วนผสมไม่เหมือนกัน เช่น 
     ลวดเชื่อมน้้าประสานทองค้า ใช้ผง ทองค้า 70% 
                                        นาค 20% 
                                         เงิน 10% 
    ลวดเชื่อมน้้าประสานเงิน   ใช้ เงิน 60% 
                 ทองเหลือง 40% 
    ลวดเชื่อมน้้าประสานนาก  ทองค้า 30% 
                      ทองแดง 35% 
                             เงิน 35% 
     หลอมรวมกันแล้วตะไบให้เป็นผงละเอียด ใส่ผงเพ่งแซผสมลงไปด้วยเพื่อช่วยในการหลอมละลาย 
       วิธีท้าเครื่องประดับด้วยวิธีเชื่อมน้้าประสาน 
     -    ออกแบบรูปร่างของสิ่งที่จะท้าไว้ก่อน ขนาดที่ออกแบบควรให้ขนาดเท่ากับของจริงที่จะท้า 
     -    ขัดโลหะท่ีจะท้าให้เรียบร้อย ขัดท้ังกระดาษทรายและขัดยาดินเหลือง ยาดินแดง ด้วยเครื่อง
ขัดหัวสักหลาด 
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     -    น้าแผ่นโลหะที่จะเชื่อมน้้าประสาน มาวางซ้อนกันใส่ผงลวดเชื่อมน้้าประสาน ทองค้านาก 
ทองขาว หรือเงินที่ต้องการให้เชื่อมน้้าประสานติดกัน โดยดูว่า โลหะที่จะเชื่อมน้้าประสาน นั้นเป็น
อะไร   ใส่ผงลวดเชื่อมน้้าประสาน ตรงบริเวณท่ีต้องการจะเชื่อมน้้าประสาน เป่าความร้อนด้วยหัวเป่า
แล่น หรือหัวเป่าซึ่งให้ ความร้อนจากแก๊ส พิจารณาดูผงลวดเชื่อมน้้าประสาน ละลาย และแผ่นโลหะ
แดง จึงหยุดการให้ความร้อน 
     -    คีบแผ่นโลหะที่ก้าลังร้อนแดงมาใส่ในถังน้้าเย็น   ทิ้งไว้สักครู่จึงน้าขึ้นมาดูว่าติดสนิทดีหรือไม่ 
    -    น้าไปขัดมัน ด้วยเครื่องขัดหัวสักหลาดอีกครั้งหนึ่ง   ในกรณีที่โลหะไม่สะอาดให้ล้างขัดถูด้วย
แปรงไนลอนนุ่ม และน้้ายา ท้าความสะอาดให้สิ่งสกปรกออกให้หมดแล้วจึงน้าไปขัดด้วยเครื่องขัด
สักหลาดขั้นสุดท้าย 
     -   ในกรณีที่ต้องติดเข็มกลัดด้านหลัง ให้น้าเข็มกลัดมาเชื่อมน้้าประสาน ในตอนหลัง 
วิธีเชื่อมน้้าประสาน โลหะ 
     -  วางแผ่นโลหะที่จะเชื่อมน้้าประสาน บนตะแกรงเหล็ก เพ่ือให้สามารถเป่าความร้อนได้ทั้ง
ข้างบนและข้างล่าง 
     -    ใส่น้้าประสานตามชนิดของโลหะ เช่น เชื่อมน้้าประสาน เงินจะใช้กับแผ่นโลหะที่เป็นเงิน ใส่ผง
ประสานเพียงเล็กน้อย 
     -    เป่าด้วยไฟ ถ้าเป็นเครื่องเป่าแล่นให้ลดความแรงที่หัวจุดก่อน ใช้เท้าเหยียบให้ลมขึ้นแล้วใช้ไม้
ขีดจุดที่หัว ถ้าเป็นหัวเป่าไฟ ชนิดแก๊ส ปรับหัวแก๊สแล้วจุดไฟได้เลย 
     -    ถ้าแผ่นโลหะหนามาก ให้ความร้อนทั้งด้านบนและด้านล่าง 
 
00000002.7.300การผลิตเครื่องประดับในระบบอุตสาหกรรม 
0000000การท้าเครื่องประดับในระบบอุตสาหกรรมนั้น ประกอบด้วยหลายขั้นตอน โดยเริ่มตั้งแต่
กระบวนการออกแบบเครื่องประดับ แล้วพิจารณารูปทรงของเครื่องประดับว่ามีความเหมาะสมกับ
กระบวนการผลิตในลักษณะใด 
 
000000000000002.7.3.1 การขึ้นรูปโลหะ 
       การข้ึนรูปโลหะในระบบอุตสาหกรรมสามารถท้าได้หลากหลายวิธีขึ้นอยู่กับความเหมาะสมของ
รูปทรงและวัสดุที่ใช้ในการท้าเครื่องประดับ ซึ่งได้แก่ 
1. การหล่อโลหะ (Casting) 
2. การกด 
3. การตีโลหะ (Forging) 
4. การข้ึนรูปแบบ Anitclastic 
5. การถักและการทอ 
6. การข้ึนรูปสปินนิ่ง(Spinning) 
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7. การข้ึนรูปด้วยกระแสไฟฟ้า(Electroforming) 
1) การหล่อโลหะ (Casting)  

       การหล่อโลหะเป็นการขึ้นรูปโลหะให้มีรูปร่างตามความต้องการโดยการเทโลหะเหลวลงในแบบ
หล่อปล่อยให้เย็นและแข็งตัว แบ่งออกเป็น การหล่อแบบไล่ขี้ผึ้ง (Lost Wax Casting) และการหล่อ
ตรง (Direct Casting) 

  การหล่อแบบไล่ขี้ผึ้ง (Lost Wax Casting)     

       การหล่อแบบไล่ขี้ผึ้ง (Lost Wax Casting) หรือ การหล่อแบบสวมที่ (Investment Casting) และ
แบบหล่อโฟมหาย (Lost-Foam Casting หรือ Evaporative-Pattern Casting) เป็นแบบหล่อที่พบได้
บ่อยส้าหรับแบบหล่อใช้ครั้งเดียวกระสวนใช้ครั้งเดียว แบบหล่อแบบไล่ขี้ผึ้งท้าจากกระสวนที่ท้าจาก
ขี้ผึ้ง (Wax) โดยก่อนการเทแบบ แบบหล่อจะถูกน้าไปส้ารอกขี้ผึ้ง ซึ่งก็คือการอบเพื่อหลอมละลาย
กระสวนขี้ผึ้งให้ส้ารอกออกจากโพรงในแบบหล่อ ซึ่งเตรียมไว้ส้าหรับรับน้้าโลหะ ส่วนแบบหล่อโฟ
มหายท้าจากกระสวนที่ท้าจากโพลีสไตรีน (Polystyrene) ซึ่งจะระเหยตัวเมื่อสัมผัสกับน้้าโลหะ
ในขณะแบบการหล่อแบบไล่ขี้ผึ้ง เป็นวิธีที่ได้ชิ้นงานหล่อที่มีความประณีตสูง มีความเที่ยงของขนาดใน
เกณฑ์สูง สามารถท้าพิกัดความเผื่ออยู่ในช่วง + 0.05 มิลลิเมตรต่อความยาวขนาดก้าหนด 10  มิลลิเมตร 
ผิวงานส้าเร็จที่ได้จะมีความละเอียดเรียบสวย และสะอาดมาก ไม่มีตะเข็บ หล่อชิ้นงานที่สลับซับซ้อนได้ 
สามารถหล่อโลหะได้ทุกชนิด  

       ตัวอย่างงานหล่อที่ใช้การหล่อแบบไล่ขี้ผึ้ง เช่น งานหล่อชิ้นส่วนของเครื่องยนต์ส้าหรับเครื่องบิน 
ชิ้นงานส่วนต่างๆ ที่ใช้ในอุตสาหกรรม เช่น วาล์ว ชิ้นส่วนคอมพิวเตอร์ เครื่องมือแพทย์
เครื่องประดับอัญมณี การหล่อพระพุทธรูป 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 2.31 ตัวอย่างงานหล่อที่ใช้การหล่อแบบไล่ขี้ผึ้ง 
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ภาพที่ 2.32 เครื่องประดับที่ใช้การหล่อแบบไล่ขี้ผึ้ง 

 

ขั้นตอนการหล่อแบบไล่ขี้ผึ้ง 
1.   ท้าต้นแบบหล่อขี้ผึ้งจากแม่พิมพ์โลหะหรือแม่พิมพ์ยาง          
2.   หล่อขี้ผึ้งตามแบบพิมพ์ ซึ่งขี้ผึ้งที่ใช้จะเป็นขี้ผึ้งธรรมชาติและเทียนผสมด้วยสารแอดดิชั่นจะสามารถ
หลอมละลายระหว่าง 65-90 องศาเซลเซียส ที่อุณหภูมิห้อง จะแข็งแน่นและไม่เปราะ   
3.   น้าขี้ผึ้งที่ได้มาประกอบเข้ากับระบบจ่ายน้้าโลหะ มีลักษณะเหมือนต้นไม้เรียกว่า  “ต้นเทียน” 
4.   น้าต้นเทียนไปจุ่มหรือพ่นเคลือบผิวโดยรอบ เทลงบนหีบหล่อด้วยเซรามิกเหลวหรือปูนเฉพาะ 
งานที่ทนไฟ                
5. น้าเอาแบบหล่อที่ได้ไปอบ หรือเป่าที่อุณหภูมิ 100-110 องศาเซลเซียส เพ่ือไล่ขี้ผึ้งออก จะได้โพรง 
6. น้าแบบหล่อไปเผา ที่อุณหภูมิสูงขึ้นไปจนกระทั่งร้อนแดงจนอุณหภูมิใกล้เคียงกับอุณหภูมิ ของ
โลหะที่จะใช้หล่อน้้า            
7. เทน้้าโลหะลงไปในแบบหล่อในขณะที่อุณหภูมิของแบบหล่อยังสูงอยู่ อาจจะใช้การเทหล่อหมุน
เหวี่ยงหรือเทน้้าโลหะโดยตั้งแบบไว้ก็ได้ในกรณีที่รูปทรงของชิ้นงานเป็นรูปง่าย            
8.  เมื่อโลหะแข็งตัว ท้าการเจาะเอาเปลือกเซรามิกออกและท้าการตกแต่งชิ้นงานเป็นขั้นสุดท้าย 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภาพที่ 2.33 การหล่อโลหะแบบขี้ผึ้งหา (หล่อประณีต งานหล่อเครื่องประดับ) 

   การหล่อเหวี่ยง (Centrifugal Casting)     

       การหล่อเหวี่ยงเป็นวิธีการหล่อโดยเทน้้าหล่อโลหะเข้าไปในแบบหล่อที่ก้าลังหมุน เครื่อง
หล่อใช้ระบบมอเตอร์ไฟฟ้า เพ่ือใช้แขนเหวี่ยงตาแกน น้้าโลหะจะเกิดแรงหนีศูนย์ แม่แบบที่ใช้ ท้า
ขึ้นจากการหล่อแบบ Lost wax  วิธีการหล่อเหวี่ยงถูกน้ามาใช้อย่างกว้างขวาง ก็เพราะมี
ประสิทธิภาพในการผลิตสูง กินเนื้อที่น้อยสามารถหล่อชิ้นงานโลหะชิ้นเล็กที่มีลายละเอียดมาก 
และสามารถผลิตงานหล่อได้ครั้งละจ้านวนมากๆ โดยจะได้ชิ้นงานหล่อที่มีความเที่ยงตรงและ
คุณภาพสูง ราคาถูก โดยวิธีการหล่อเหวี่ยงแบ่งตามลักษณะการเหวี่ยงได้ 3 แบบ คือ 

1. การหล่อเหวี่ยงแบบเต็มรูป (true centrifugal casting)    
2. การหล่อก่ึงเหวี่ยง (semi centrifugal casting)     
3. การหล่อเหวี่ยงจากศูนย์กลาง (centrifugal casting) 
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ภาพที่ 2.35   Horizontal centrifugal casting machine 

 

ภาพที่ 2.36 การหล่อเหวี่ยงและตัวอย่างชิ้นงานที่ได้ 

  การหล่อโลหะโดยใช้สุญญากาศ (Vaccum Casting)    

       เป็นการพัฒนามาจากวิธีการหล่อโลหะแบบดั้งเดิมที่อาศัยเเรงดึงดูดของโลก แต่เนื่องจากวิธีการ
หล่อแบบดั้งเดิมนั้นไม่ให้ผลผลิตที่ดีนักในแบบเครื่องประดับที่มีความซับซ้อน  และมีรายละเอียดมาก 
ดังนั้นเพื่อให้การหล่อโลหะมีประสิทธิภาพมากยิ่งข้ึนจึงได้มีการคิดค้นหาวิธีการที่จะเพ่ิมศักยภาพใน
การหล่อโลหะ และวิธีที่ได้ผลดีคือการหล่อโลหะโดยใช้สุญญากาศ  ซึ่งคล้ายกับหล่อโลหะแบบดั้งเดิม

ภาพที่ 2.34 การหล่อ (Horizontal centrifugal) 

x)ccasting) 

เหวี่ยง 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ต่างกันเพียงแต่ในการหล่อโลหะแบบใหม่นี้จะมีการดูดเอาอากาศออกจากโพรงแบบปูนหล่อให้หมด
เสียก่อนที่จะเทน้้าโลหะลงไปในแบบ  

การหล่อตรง (Direct casting) 

       การหล่อตรง (Direct casting ) คือ โลหะหลอมเหลวจะถูกเทลงในแม่พิมพ์ท้าให้บริเวณผิวซึ่ง
สัมผัสกับแม่พิมพ์เกิดการแข็งตัวและหลังจากนั้น ชิ้นงานจะเคลื่อนที่ออกจากแม่พิมพ์และถูกท้าให้
แข็งตัวโดยการสัมผัสกับตัวน้าความร้อนโดยตรง(ส่วนใหญ่จะเป็นน้้า) ซึ่งในอะลูมิเนียมจะใช้ผลิตบิล
เลต (Billet) ซึ่งใช้ส้าหรับเป็นวัตถุดิบตั้งต้นของกระบวนการ Extrusion 

  การหล่อทราย (Sand casting) 

       แบบหล่อทรายท้าจากทรายประสานกันโดยใช้ดินเหนียวหรือเคมีประสาน แบบหล่อทรายชื้น 
(Green Sand) ใช้ดินเหนียวและน้้าเป็นตัวประสาน การสร้างแบบหล่อทรายชื้นเริ่มจาก การน้า
ส่วนผสมของทราย ดินเหนียว และน้้าอัดลงบนกระสวน เพ่ือสร้างโพรงที่มีรูปร่างเหมือนกับชิ้นงาน 
พร้อมทั้งท้าช่องเพ่ือให้น้้าโลหะวิ่งเข้าสู่โพรงดังกล่าวซึ่งประกอบไปด้วยรูเท ทางวิ่ง และ รูล้น ดิน
เหนียวและน้้าจะเป็นตัวยึดทรายเข้าด้วยกันให้แบบอยู่ตัวพร้อมส้าหรับเทน้้าโลหะ ส้าหรับแบบหล่อ
ทรายที่ใช้เคมีประสานเพ่ือให้แบบหล่อมีความแข็งแรงยิ่งขึ้นจะต้องมีข้ันตอนบ่มแบบ (Curing) เพ่ือให้
แบบแข็งตัว  

 

ภาพที่  2.37 ภาพตัดขวางของแบบหล่อทราย 

ตัวอย่างเครื่องจักรที่ใช้ในการหล่อ  

เครื่องหล่อไฟฟ้าระบบ Induction (Induction vacuum casting machine)  ส้าหรับกระบอกมีร

และมีปีกมีระบบสุญญากาศเพ่ือป้องกันการเกิดตามดบนผิวชิ้นงาน ขนาดระบบดูดอากาศ 60 ลิตร 

สามารถตั้งอุณหภูมิ ที่ใช้ในการหล่อได้ มีระบบปล่อยก๊าซเฉื่อย (ไนโตรเจน และอาร์กอน) เพื่อท้า
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ความสะอาดหน้าโลหะขณะหลอมละลาย ใช้ระบบระบายความร้อนด้วยน้้าท้าให้สามารถหล่องานได้

นานขึ้น สามารถใช้กับกระบอกที่มีขนาดตั้งแต่ 3”x 8” ถึง 4”x 8.5” ได้ (ต้องเป็นกระบอกมีรูมีปีก

เท่านั้น) ขนาดเบ้าหลอม 1.2 Kg เงิน  2.4 Kg ทอง 18K 

 

 

ภาพที่ 2.38 เครื่องจักรที่ใช้ในการหล่อ 

เครื่องหลอมโลหะระบบ Induction รุ่น 4 กิโลกรัม (Induction Melting Machine 4 kilograms) 
สามารถตั้งอุณหภูมิที่ใช้ในการหลอมได้ มีแขนโยกเพ่ือให้ง่ายต่อการเทเนื้อโลหะลงรางเท ใช้ระบบ
ระบายความร้อนด้วยน้้าท้าให้สามารถหล่องานได้ต่อเนื่อง สามารถหลอมละลายโลหะ จ้านวน 4 
กิโลกรัม ภายใน 7 นาที ขนาดเบ้าหลอม 4 Kg ขนาดเครื่อง 24”x 31” x 55” น้้าหนักเครื่อง85 
กิโลกรัม 

 

ภาพที่ 2.39 เครื่องหลอมโลหะระบบ Induction 

   

เครื่องผสมปูนพร้อมดูดอากาศ 4 เบ้า (Vacuum Investment Mixing Machine 4 Flasks) ตัวเครื่องใช้
งานง่าย มีระบบดูดอากาศออกจากถังผสมและถังเท เพ่ือลดการเกิดตามดบนผิวชิ้นงานมีตัวตั้งเวลาใน

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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การผสมและเท มีเสียงออดเตือนเมื่อหมดเวลา และตัวเครื่องจะหยุดท้างานทันที ปั๊มดูดอากาศจะ
ท้างานทันทีเมื่อท้าการกดปุ่ม Start และหยุดอัตโนมัติเมื่อจบขั้นตอนท้างานในแต่ละครั้ง มีหัวฉีดน้้า
เพ่ือท้าความสะอาดถังผสม ขนาดปั๊มดูดอากาศ 350 ลิตร/นาที ขนาดเครื่อง  40”x 26” x 67” 
น้้าหนักเครื่อง 178 กิโลกรัม (รวมแว๊คค่ัม)  

 

 

ภาพที่2.40 ผสมปูนพร้อมดูดอากาศ 4 เบ้า 

        2) การกด  

0000000การกดมีความสามารถในการผลิตชิ้นงานได้อย่างรวดเร็ว ดังนั้นจะท้าให้ต้นทุนการผลิตต่้า 

กรรมวิธีนี้จะใช้กับงานประกอบจากโลหะแผ่นบาง ไม่ต้องการความแม่นย้าของขนาดสูงมากและต้องการ

ประหยัด วิธีนี้ยังปรับให้มีการใช้ได้กับการผลิตแบบปริมาณมวลประยุกต์ใช้ในอุตสาหกรรม การผลิต

รถยนต์ชิ้นส่วนเครื่องบิน อุปกรณ์พิเศษ ของเล่น และเครื่องใช้ในครัวเรือน  เป็นต้นเครื่องมือทั่วไปที่ใช้

กับงานกด ได้แก่ แม่แบบ (Die) และตัวตอก (Punch) น้ามาประกอบขึ้น เพ่ือใช้ในการกดขึ้นรูป 

(Forming) การตัดเจาะ (Punching) และการตัดเฉือน (Shearing) ซึ่งสามารถท้างานกดได้โดยใช้

แม่แบบและตัวตอกที่เป็นมาตรฐาน ท้าให้สามารถผลิตงานในรูปแบบต่างๆ มากมาย  ซึ่งผลิตได้ครั้งละ

จ้านวนมากๆ หรือจะผลิตในช่วงสั้นๆ ก็ได้ 

 ตัวอย่างเครื่องจักรที่ใช้ในงานกดเครื่องกดเอียง (Inclined Press)  

       เครื่องกดเอียงเป็นเครื่องที่ท้างานทางเดียว และมีเพลาข้อเหวี่ยงเดี่ยว เครื่องกดแบบนี้จะสามารถ

ปรับความเอียงตามมุมต่างๆ ได้ เครื่องกดเอียงเหมาะส้าหรับผลิตชิ้นงานขนาดเล็ก ในการดัดพับ การ

ตอก การปั๊มรู  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภาพที่ 2.41 เครื่องกดเอียง (Inclined Press) 

  เครื่องกดแบบข้อต่อร่วม (Knuckle-Joint Press) เครื่องกดออกแบบมาส้าหรับงานปั๊ม

เหรียญ งานปรับขนาดและงานปั๊มนูนอย่างหนักเครื่องกดชนิดนี้จะใช้ส้าหรับขึ้นรูปเหรียญ กุญแจ 

สัญลักษณ์รถยนต์ แผ่นป้าย ตัวเรือนนาฬิกา และเครื่องเงิน 

 

ภาพที่ 2.42 เครื่องกดแบบข้อต่อร่วม 

 

 

ภาพที2.43 ผลิตภัณฑ์ที่ใช้การกดขึ้นรูป 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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3) การตีโลหะ (Forging)     

 การตีเป็นวิธีการยืดหรือเปลี่ยนรูปร่างรูปทรงของโลหะ รวมถึงท้าโลหะให้โค้ง และเป็นรูปร่าง

ด้วยการใช้ค้อนรูปแบบพิเศษ ทุบจากด้านบนขณะวางแผ่นโลหะ ไว้บนทั่งไม้หรือหรือทั่งเหล็ก การ

ตีก็คือ การเกลี่ยความแกร่งของโลหะที่ต้องใช้การควบคุม ความประณีตและความแม่นย้า 

กระบวนการตีโลหะจะมีประโยชน์เป็นพิเศษ ส้าหรับการสร้างรูปแบบลงบนแผ่นโลหะหรือเส้นลวด

โดยการคุมแต่งเพียงเล็กน้อย 

 

ภาพที่ 2.44 ผลิตภัณฑ์ที่ใช้การตีขึ้นรูป 

4) การข้ึนรูปแบบ Anitclastic  

00000000การข้ึนรูปแบบ Anitclastic จะท้าให้เกิดส่วนโค้ง ส่วนเว้า หรือเกิดรูปทรงกลวงที่

เหมือนกับท่อ รวมไปถึงแบบที่เป็นคลื่นหรือลอนขึ้นได้ ค้อนที่มีรูปร่างเหมือนลิ่ม ถูกน้ามาใช้เพ่ือ

สร้างรูปแบบโลหะเป็นรูปทรงกลวงที่มีส่วนโค้งเว้าขึ้น 

 

ภาพที่ 2.45 เครื่องมือที่ใช้ในการขึ้นรูปแบบ Anitclastic และ  วิธีการข้ึนรูปแบบ Anitclastic 

              

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภาพที่ 2.46 เครื่องประดับที่ใช้การข้ึนรูปแบบ Anitclastic 

5) การถักและการทอ 

00000000ลวดโลหะอย่างดีเช่น ลวดเคลือบสีสามารถน้ามาใช้แทนเส้นด้ายเพ่ือใช้ส้าหรับทอและ

ถักได้ การที่จะให้ได้สีต่างๆกัน ซึ่งจะท้าให้ดูดีขึ้นได้ด้วยการขัดเงา การทอ การถักแบบฝรั่งเศส 

การถักโครเชต์และการถักแบบอื่นๆที่เหมาะกับการใช้ด้ายสามารถน้ามาใช้เพ่ือท้าให้เกิดวัตถุที่เป็น

แผ่นบางๆหรือเป็นรูปทรงกระบอก รวมไปถึงรูปทรงอ่ืนๆและรูปทรงสามมิติได้ 

6) การข้ึนรูปสปินนิ่ง(Spinning) 

       การกลึงเป็นเทคนิคที่ค่อนข้างอันตราย และต้องใช้ทักษะที่ละเอียดอ่อนมาก โดยจะต้องท้า

บนแท่นกลึงโลหะ ที่ใช้น้้าหนักตัวในการผลัก เครื่องมือขนาดใหญ่ที่ใช้มือจับส้าหรับแบบที่มี

น้้าหนักเบาและเป็นรูปทรงกลมสามารถใช้วิธีการกลึงได้ และวิธีนี้ยังสามารถน้าไปใช้ท้ารูปทรงที่มี

ความกลวงที่ถูกออกแบบมาเพ่ือให้สามารถน้ามาประกบกันได้ด้วยเครื่องกลึงเป็นเครื่องจักรขนาด

ใหญ่ที่ใช้จับและหมุนแบบด้วยความเร็วสูง เครื่องกลึงสามารถใช้สร้างงานที่มีความละเอียดอย่าง

มาก ได้ภายใต้รูปแบบที่ก้าหนด ส้าหรับเครื่องกลึงขนาดเล็ก จะใช้ส้าหรับงานตกแต่งหรือขัดเกลา

งานชิ้นเล็กๆ รวมไปถึงงานที่ขัดเกลาด้วยขี้ผึ้ง เกลียวตะปูควง การเจาะและการท้าห่วง ส่วน

เครื่องกลึงขนาดใหญ่ โดยทั่วไปจ้าเป็นต้องอาศัยค้าแนะน้าจากมืออาชีพและประสบการณ์เพ่ือให้

ใช้ท้างานได้อย่างปลอดภัยและถูกต้อง 

7) การข้ึนรูปด้วยกระแสไฟฟ้า(Electroforming) 

       การขึ้นรูปโลหะรูปแบบอิเล็กโตรฟอร์มมิ่ง (Electroforming Technque) คือ การขึ้นรูปวัต

ถูแบบ 3 มิติ โดยใช้เทคนิคการชุบเคลือบผิวโลหะลงบนชิ้นงานที่ไม่น้าไฟฟ้า (non-conductive 

materials) เช่น ชิ้นงานที่เป็นขึ้ผึ้ง จากนั้นให้ความร้อนแก่ชิ้นงานเพื่อให้ขี้ผึ้งหลอมละลายและไหล

ออกจากชิ้นงาน แม่แบบและคงเหลือไว้เพียงผิวเคลือบโลหะที่มีรูปร่าง 3 มิติ ตามแม่แบบเดิม 

ข้อดีของเทคนิคนี้คือ สามารถสร้างวัตถุรูปพรรณได้ละเอียดอ่อนกว่างานหล่อเพราะสามารถเก็บ

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ราย ละเอียดได้ทุกซอกมุมของงานต้นแบบ และที่ส้าคัญ คือ จะท้าให้ชิ้นงานมีน้้าหนักเบ า 

ประหยัดเนื้อโลหะได้มากกว่า วิธีการหล่อหลายเท่าตัว 

 

000000000000002.7.3.2 การประกอบชิ้นงานโลหะ 
0000000การประกอบโดยใช้ความร้อนหรือ การเชื่อม น้้าประสาน(Soldering)  

1) การเชื่อมด้วยก๊าซแอลพีจี  

       การเชื่อมคือ การยึดวัสดุโลหะเข้าด้วยกันโดยอาศัยความร้อน ข้อได้เปรียบของการเชื่อมคือ

สามารถยึดวัสดุโลหะที่ต่างชนิดกันตั้งแต่ 2 ชิ้นหรือมากกว่าได้อย่างถาวร และสามารถที่จะเชื่อมต่อ

หรือยึดโครงสร้างที่ซับซ้อน ได้อย่างดีโดยอาศัยการเชื่อมมากกว่า 1 ต้าแหน่ง ซึ่ งจะสะดวกมากขึ้น 

หากใช้ตัวประสานเงินที่มีอุณหภูมิการหลอมละลายต่างกัน สามารถแบ่งชนิดของตัวประสานเงินได้

คร่าว ๆ ดังนี้    

 1.1) ลวดเชื่อมที่มีจุดหลอมละลายสูง (Hard Silver Solder) หลอมละลายที่อุณหภูมิสูง

ประมาณ 1450 องศาฟาเรนไฮด์         

 1.2) ลวดเชื่อมที่มีจุดหลอมละลายปานกลาง (Medium Silver Solder) หลอมละลายที่

อุณหภูมิ ปานกลางประมาณ 1390 องศาฟาเรนไฮด์       

 1.3) ลวดเชื่อมที่มีจุดหลอมละลายต่้า (Easy Silver Solder) หลอมละลายที่อุณหภูมิต่้าลงมา 

ประมาณ 1325 องศาฟาเรนไฮด์ 

 1.4) ลวดเชื่อมที่มีจุดหลอมละลายต่้าสุด  (Easy – Flow Silver Solder) หลอมละลายที่

อุณหภูมิต่้าสุดประมาณ 1175 องศาฟาเรนไฮด์     

       ปัจจัยที่ท้าให้ตัวประสานเงินมีอุณหภูมิหลอมละลายที่ต่างกันนั้นขึ้นอยู่กับส่วนผสมระหว่างเนื้อ

เงินแท้กับทองแดง แคลเซียม และสังกะสี หากใน 1 ชิ้นงานมีความจ้าเป็นต้องเชื่อม 3 ต้าแหน่ง ควร

เริ่มเชื่อมต้าแหน่งแรกด้วย Hard Silver Solder เชื่อมต้าแหน่งที่ 2 ด้วย Medium Silver Solder 

เชื ่อมต้าแหน่งที ่ 3 ด้วย  Easy Silver Solder  การท้าเป็นล้าดับขั ้นจะช่วยให้ตัวประสานใน

ต้าแหน่งแรกไม่หลอมละลายไปก่อนที่ตัวประสานในต้าแหน่งสุดท้ายจะหลอมละลายเปลวไฟในการ

เชื่อมของตัวให้ความร้อนมี 3 ประเภท คือ 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภาพที่  2.47   ประเภทของเปลวไฟ (รูปกลางเหมาะสมกับการเชื่อม) 

 

ภาพที่  2.48  ประเภทของเปลวไฟ 

       ตัวประสานเงินใช้ส้าหรับเชื่อมโลหะเงิน (Silver) ซึ่งเมื่อท้าการเชื่อมแล้วก็จะยากแก่การ

มองเห็นรอยต่อ นอกจากนี้ตัวประสานเงิน ก็ยังสามารถใช้เชื่อมโลหะอ่ืนได้อีกด้วย เช่น ทองแดง 

(Copper) ทองเหลือง (Brass) และทองสัมฤทธิ์ (Bronze) แต่จะพอมองเห็นรอยต่อเนื่องจากสีของ

โลหะที่ไม่กลมกลืนกัน       

       น้้าประสาน (Flux) คือสารเคมีที่ส่งเสริมการไหลของตัวประสานให้เป็นไปทิศทางที่ก้าหนด และ

ยังช่วยป้องกันการก่อตัวของออกไซด์ในบริเวณนั้นขณะท้าการเชื่อมด้วยส่วนใหญ่จะผสมน้้าจึง

สามารถใช้พ่นหรือทาได้ วิธีการคือทาน้้าประสานลงบนวัสดุที่ต้องการเชื่อม เมื่อน้้าประสานถูกความ

ร้อนจะกลายสภาพเป็นเกล็ดสีขาวเคลือบอยู่บนผิวโลหะ การเคลือบนี้จะช่วยป้องกันออกซิเจนไม่ให้ท้า

ปฏิกิริยากับโลหะ อันเป็นผลท้าให้เกิดออกไซด์ได้     

       การเชื่อมน้้าประสานจุดที่เชื่อมกันของตัวชิ้นงาน จะต้องประกอบเข้ากันพอดี โดยที่จุดเชื่อม

จะต้องสะอาดและแข็งแรง ไม่ให้มีช่องว่างเกิดขึ้นระหว่างรอยต่อ ถ้ามีให้ใช้ตะไบแต่งรอยต่อให้

สนิทและท้าความสะอาดชิ้นงานให้เรียบร้อยก่อนน้าไปเชื่อม   

       การให้ความร้อนต้องให้ความร้อนกับโลหะเท่ากันทุกชิ้น ถ้าชิ้นงานมีขนาดต่างกัน ต้องให้
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ความร้อนกับชิ้นงานที่มีขนาดใหญ่มากกว่าขนาดเล็ก เพ่ือที่จะให้ทั้งสองชิ้นมีอุณหภูมิเท่ากัน และ

ส้าหรับการเชื่อมชิ้นงานที่มีลักษณะกลวงและปิด จะต้องมีช่องระบายอากาศให้กับตัวชิ้นงาน  

 

ภาพที่ 2.49 การเชื่อมด้วยก๊าซ 

2) การเชื่อมด้วยเลเซอร์       

       เหมาะสมกับงาน Findings และงานซ่อมแซมตกแต่งชิ้นงาน ให้ผลงานที่ดี ทุกพ้ืนผิวและรูปร่าง

ของชิ้นงาน 

 

ภาพที่  2.50 การเชื่อมด้วยเลเซอร์ 

3)การยึดติดโดยไม่ใช้ความร้อน (Cold connection) 

3.1) วิธีการเรียงต่อกันโดยใช้ห่วงเป็นตัวเชื่อม      

       การใช้ห่วงเชื่อมมีหลายแบบ เช่น ห่วงเชื่อมมีหลายแบบ เช่น ห่วงที่มีขนาดเท่าๆ กันมา ร้อยเรียง

ต่อกัน หรือใช้โลหะในตัวเองพับเป็นห่วงเก่ียวต่อกัน 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภาพที่  2.51 การเรียงต่อกันโดยใช้ห่วงเชื่อม 

3.2) วิธีการเรียงต่อกันโดยใช้เดือยเป็นแกนกลาง      

       วิธีนี้การยืดหยุ่นทิ้งตัวมีน้อยกว่าการใช้ห่วงต่อประกอบ แต่มีความมั่นคงแข็งแรงมากกว่า มีทั้งท้า

เป็นสลักเปิด ปิดได้ และท้าเป็นสลักปิดตาย ส้าหรับสลักปิดตายนิยมใช้โลหะสอดเป็นหมุดลงไป และตอก

ให้ปลายหมุดบานปิดหัวท้าย ไม่ให้หมุดเคลื่อนขึ้นลงได้ 

 

ภาพที่  2.52 การเรียงต่อกันโดยใช้เดือยเป็นแกนกลาง 

3.3) วิธีใช้เส้นหลักเป็นแกนกลาง   

วิธีนี้ใช้กันมาก เป็นวิธีที่ง่าย เช่น การร้อยลูกปัด หรือร้อยไข่มุก เป็นต้น สิ่งของที่จะน้ามาร้อยจะต้องเจาะ

รูกลางเสียก่อน 

 

ภาพที่  2.53 การใช้เส้นหลักเป็นแกนกลาง 

 

 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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3.4) วิธีการเรียงต่อกันโดยการพับเม้ม 

 เป็นวิธีตัดโลหะหรือเจาะโลหะทั้งสองชิ้นให้มีความแตกต่างกันแล้วน้ามาเกี่ยวต่อประกอบกัน

ให้ยึดเหนี่ยวกันและกันโดยใช้ค้อนหรือคีมดัดให้พับงอ  

 

ภาพที่  2.54 การเรียงต่อกันโดยการพับเม้ม 

3.5) วิธีต่อประกอบด้วยการใช้หมุดตรึง หรือการย้้าหมุด (Rivet)     

       เป็นการใช้หมุดเป็นตัวยึดวัสดุ 2 ชิ้น หรือมากกว่าเข้าด้วยกัน โดยไม่ต้องใช้การเชื่อมหรือบัดกรี แต่

วิธีนี้ก็มีข้อจ้ากัด เพราะต้องเสียเนื้อที่ในการเชื่อมต่อ เทคนิคนี้สามารถใช้กับวัสดุหลากหลายชนิด

นอกเหนือไปจากวัสดุโลหะแล้วยังมี ไม้ พลาสติก หนัง ฯลฯ วัสดุหลายชนิดที่น้ามาใช้เป็นหมุดได้ เช่น 

ทองแดง เงิน เหล็ก ฯลฯ แต่ถ้าต้องการหมุดที่มีความแข็งแรงควรใช้ทองเหลืองหรือนิเกิล การย้้าหมุด

ควรย้้าอย่างน้อย 2 ต้าแหน่งเพ่ือวัสดุจะไม่สามารถหมุดได้  นอกจากเป็นการยึดวัสดุเข้าด้วยกันแล้ว ยัง

อาจใช้การย้้าหมุดในการตกแต่งชิ้นงานอีกด้วย 

 

ภาพที่  2.55 การประกอบแบบการย้้าหมุด 

3.6) วิธีต่อประกอบแบบขดลวดตัวยู (U-Wire)       

       วิธีนี้จ้ากัดการเคลื่อนไหว ให้มีการโค้งงอได้ ในลักษณะแนวนอน และเหมาะส้าหรับการต่อการ

ฝังอัญมณีท่ีมีรูปแบบต่างๆ กัน 
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ภาพที่  2.56  การประกอบแบบขดลวดตัวยู 

3.7) วิธีต่อประกอบแบบบานพับ (Hinge)        

       วิธีนี้จะจ้ากัดการเคลื่อนไหว ให้อยู่ในลักษณะแนวราบเพียงอย่างเดียว โดยเหมาะกับการท้าสร้อย

ข้อมือ ก้าไลหรือจี้ แต่ไม่เหมาะกับการท้าสร้อยคอมากนัก 

 

ภาพที่  2.57  การประกอบแบบบานพับ 

3.8) วิธีต่อประกอบแบบเส้นตรง (Line)        

       การเคลื่อนไหวจะถูกจ้ากัด เพ่ือให้ตัวเรือน หรือแบบเป็นเส้นตรง โดยส่วนที่เชื่อมกันจะต้องมีความ

แข็งแรง และช่องต่างๆ จะต้องยึดติดแน่นพอดี 

 

ภาพที่  2.58   การประกอบแบบเส้นตรง 

3.9) วิธีต่อประกอบแบบลูกเหล็กและท่อนโลหะ  (Ball & Bar) 

 การเชื่อมต่อด้วยวิธีนี้ ลูกเหล็กแต่ละลูก จะถูกคล้องด้วยห่วง ซึ่งทั้ง 2 ส่วนนี้ จะยึด

ท่อนโลหะให้เข้าที่ โดยจะท้าให้เคลื่อนไหวเป็นไปได้อย่างอิสระแบบวงแหวน และท่อนโลหะ (Ball 
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& Bar) วิธีนี้ ช่วยให้เกิดความคล่องตัว ในแนวขวางและแนวตั้ง โดยไม่จ้าเป็นต้องเชื่อมติดกันตราบ

เท่าท่ีลวด ซึ่งเป็นตัวเชื่อมมีความแข็งแรง 

 

ภาพที่  2.59  การประกอบแบบลูกเหล็กและท่อนโลหะ 

3.10) วิธีต่อประกอบแบบห่วงและแป้น (Ring and Bar)  

 เป็นระบบที่ไม่เหมาะกับการดัดโค้งในแนวตั้ง(สามารถดัดได้พอประมาณหนึ่ง) แต่

เหมาะสมกับการดัดโค้งในแนวระนาบและสามารถดัดโค้งได้หลายลักษณะ เนื่องจากการใช้ตัวเชื่อม

โลหะ (ห่วงและแป้น) นี้เป็นการเชื่อมที่แข็งแรงการเชื่อมต่อลักษณะนี้จึงไม่ต้องการการเชื่อมหรือ

บัดกรีเพ่ือยึดชิ้นงานเข้าด้วยกัน  

            

ภาพที่  2.60   การประกอบแบบห่วงและแป้น 

3.11) วิธีต่อประกอบแบบตุ้มและกระเปาะ (Ball and Socket)        

       ระบบนี้ใช้หลักการของข้อต่อเอนกประสงค์กล่าวคือการเชื่อมต่อลักษณะนี้สามารถสร้างรูปแบบ

การดัดโค้งได้หลายทิศทาง 

 

ภาพที่ 2.61  การประกอบแบบตุ้มและกระเปาะ 
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3.12) วิธีต่อประกอบแบบ Double arm slide      

       มีความยืดหยุ่นสูงดัดโค้งได้ง่าย ใช้หลักการคล้ายๆการเชื่อมต่อในรูปแบบของตุ้มและห่วง ใช้

รูปทรงในการท้าเป็นสายสร้อยหรือเชื่อมต่องานไม่มากส่วนใหญ่สองแบบ  

 

ภาพที่  2.62 การประกอบแบบ Double arm slide 

 

000000000000002.7.3.300ข้อมูลการท้าพ้ืนผิวบนโลหะ  

1) การขัดเงา (Polishing)       
       หลังจากข้ันตอนการขัดกระดาษทราย ที่ใช้กระดาษทรายขัดเก็บผิวของชิ้นงาน ที่เกิดจาก
การผลิต การขึ้นรูปที่เป็นขั้นตอนแรกของงานด้านพ้ืนผิว ต่อมาก็คือการขัดเงา ก็คือการน้าเอารอย
ต่างๆ รวมทั้งต้าหนิต่างๆ ที่อยู่บนพื้นผิวออกไปด้วยการใช้สาร ส้าหรับขัดถูกหลังจากนั้นพ้ืนผิว
ของโลหะ ก็จะถูกขัดต่อไปด้วยสารขัดถู ที่มีความละเอียดขึ้น ซึ่งจะท้าให้ขึ้นเงา ได้ด้วยการใช้มือ
และเครื่องขัด แต่เป็นวิธีที่เสียเวลาทั้ง 2 วิธ ี

                       

 ภาพที่  2.63 การขัดเงาที่ใช้เครื่องจักร            ภาพที่  2.64 เครื่องขัดเงาที่ใช้ลูกผ้า                  

                           

                       ภาพที่ 2.65 ชิ้นงานที่ท้าผิวด้วยการขัดเงา 
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2) การกัดกรด (Etching)        

       การกัดกรดเป็นการใช้กรดกัดบนผิวโลหะ เพ่ือให้ผิวหน้าเกิดเป็นลวดลายต่างๆ คล้ายกับการ

ลงยา (Enameling) ทั้งยังเป็นการป้องกันผิวของโลหะด้วย ซึ่งโลหะแต่ละประเภทก็ต้องใช้ชนิด

ของกรดที่แตกต่างกัน โดยเว้นการกั้นบริเวณลวดลาย เพ่ือที่กรดจะกัดผิวหน้าของลวดลายที่

ต้องการโดยลวดลายที่ต้องการจะมีลักษณะเป็นร่องลึกลงไป  

 

ภาพที่  2.66  ขั้นตอนการกัดกรด 

 

ภาพที่ 2.67 ชิ้นงานที่ท้าผิวด้วยการกัดกรด 

000000000000002.7.3.400ข้อมูลการท้าสีโลหะ 

000000000000001) การชุบ (Plating)         

       การชุบเป็นการปิดเนื้อโลหะ ด้วยวิธีใช้กระแสไฟฟ้า การชุบจะไม่ท้าให้ลายละเอียดเปรอะ

เปื้อน หรือท้าให้เกิดรอยด่าง ฉะนั้นสิ่งที่จะน้าไปชุบ จะต้องเก็บงานให้เรียบร้อยก่อน ซึ่งวัตถุที่จะ

น้าไปชุบ ไม่จ้าเป็นจะต้องชุบทั้งชิ้นก็ได้ เพราะสามารถกันบางส่วนเอาไว้ได้ แต่การชุบจะเกิดรอย

ถลอกได้ง่าย 

 

ภาพที่  2.68  ชิ้นงานที่ท้าผิวด้วยการชุบ 
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ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



95 
 

2) การท้าสีบนผิวโลหะโดยใช้ไฟฟ้า (Anodizing)    

       กระบวนการนี้ จะใช้เพ่ือท้าให้โลหะเฉพาะบางชนิดเกิดสี เช่น อะลูมิเนียมและไททาเนียม 

เป็นโลหะที่มีการน้ามาท้าเครื่องประดับมากท่ีสุด โลหะจ้าพวกนี้มี ไนโอเบียม และ ไททาเนียม

(Tantalum) เซอร์โคเนียม (Zirconium) ซึ่งโลหะแต่ละชนิดจะมีการให้สีที่แตกต่างกัน การ

เตรียมการและกระบวนการในการท้าสี  ส้าหรับโลหะ ทั้ง 2 ชนิดนี้ จะมีความแตกต่างกัน 

เช่นเดียวกับความเข้มข้นของสี โดยอะลูมิเนียม จะให้สีที่สดใสกว่าไททาเนียม แม้ว่าโลหะทั้ง 2 จะ

สามารถรับสเปคตรัมของแสงได้มากก็ตาม  

 

ภาพที่  2.69 ขั้นตอนการท้า Anodizing 

 

 

ภาพที่  2.70   ชิ้นงานที่ท้าผิวด้วยวิธีการ Anodizing 

3) การลงยาสี (Enameling)         

       สารสีคล้ายแก้วธรรมชาติ ที่โดยปกติประกอบด้วยผงโปแตสเซี่ยม และซิลิก้าผสมกับน้้ามัน 

ท้าให้เกิดสี ด้วยการใส่เมทะลิคอ๊อกไซด์ และน้าไปใช้กับกระเบื้องเคลือบ ทอง เงิน ทองแดง แก้ว

และอ่ืนๆ ขณะที่ตกแต่งพ้ืนผิวด้วยการเผาอุณหภูมิต่้า การลงยาโดยปกติจะผสมกับสารละลาย 

เพ่ือให้เกิดการหลอมเหลวง่ายขึ้น ในอุณหภูมิที่ต่้า ซึ่งจะจมลึกเข้าไปในสีเคลือบของกระเบื้อง

เคลือบที่ประดิษฐ์ขึ้น แต่จะไม่ถูกดูดซึมเข้าไปในเนื้อแร่ของสีเคลือบของกระเบื้องเคลือบแท้หรือ 

ในพ้ืนผิวของทอง เงิน ทองแดงหรือแก้ว ดังนั้นยาที่ลงไว้ จึงยังคงเกาะอยู่บนพื้นผิว ซึ่งสัมผัสได้

จากปลายนิ้ว 
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 3.1) การลงยาสี (Enameling)      

       เป็นเทคนิคการตกแต่งวัสดุหลากชนิด (อย่างเช่น ทอง เงิน ทองแดง กระเบื้องเคลือบ 

กระจก แต่ส้าหรับเครื่องประดับอัญมณีแล้ว โดยปกติจะใช้วัสดุ 3 ชนิดแรก) การใช้การลงยา หรือ

การเคลือบบนพื้นผิว เพื่อวาดฉาก รูปร่าง หรือการจารึก หรือการท้าร่องหรือการท้าให้เกิดรอยเว้า 

เข้าไปในโลหะด้วยการอุดเฉพาะพ้ืนที่ การลงยาท้าให้เกิดความสวยงามและยังสามารถป้องกัน

สนิมได้ด้วย 

                                  

              ภาพที่  2.71 เตาอบที่ใช้ในการอบยาสี          ภาพที่ 2.72 ผง Enamel สีต่างๆที่

ใช้ในการลงยา 

3.2) Champleve         

       เป็นชื่อมาจากภาษาฝรั่งเศส หมายถงึ“การท้าลายนูน” หรือการยกให้สูงขึ้น โดยใน

กระบวนการพ้ืนผิวของโลหะจะถูกท้าเป็นช่อง ด้วยวิธีการแกะ (Engraving) การกัดกรด (Acid 

Etching) การแกะสลักด้วยแสง การบด การฉลุ (Sweat solder) หลังจากนั้นจึงท้าการลงยา โดย

พ้ืนของช่องจะท้าให้เกิดพ้ืนผิวขึ้นได้และยาที่ลงไว้ก็จะท้าให้เกิดระดับต่างๆ ขึ้นโดยบริเวณท่ีโลหะ

ตัดกัน จะเป็นตัวก้าหนดให้เกิดช่องขึ้น ซึ่งจะเป็นตัวท้าให้เกิดลวดลายต่างๆ เป็นเทคนิค ของการ

ตกแต่งด้วยการลงยา ในแบบที่สร้างขึ้นด้วยเส้น และช่องต่างๆ ที่ตัดเข้าไปในเนื้อโลหะ และอุดด้วย

ผลเคลือบของสีต่างๆ หลังจากนั้นจึงเผาให้ยาที่ลงไว้หลอมละลาย หลังการเผาจะท้าให้พื้นผิว

ราบเรียบ ด้วยสารบางชนิดและการขัดเงา เพ่ือให้ปรับระดับพื้นผิวทั้งหมด การตกแต่งด้วยวิธีนี ้

ส่วนใหญ่จะท้ากับทองเหลืองและทองแดง แต่บางครั้งก็น้าไปใช้กับทอง 

 

ภาพที ่ 2.73  ชิ้นงานที่ท้าผิวด้วยวิธี Champleve 
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3.3) Basse-Taille       

       มาจากค้าในภาษาฝรั่งเศสว่า Basse-Taille หมายถึง low-cut ตามกระบวนการนี้ พื้นผิว

ของโลหะท่ีจะถูกลงยา จะมีการออกแบบลายนูนต่้า ซึ่งจะท้าให้พื้นผิวที่ได้รับการตกแต่ง สามารถ

มองเห็นได้จากยาที่ลงไว้อย่างโปร่งแสงและโปร่งใส พ้ืนผิวด้านหน้าจะสะท้อนแสงและความลึก

ของรอยตัด จะท้าให้เห็นความลึกของสีที่ลงยาไว้ด้วย เป็นเทคนิคการตกแต่งด้วยการลงยา บน

พ้ืนผิวของโลหะ ซึ่งมีการออกแบบ ที่เล่นระดับต่างๆ กันเอาไว้แล้ว ทั้งด้วยการดุนลาย แกะ สลัก 

หรือทุบ  ต่อจากนั้นพ้ืนผิวก็จะถูกปกคลุมด้วยสีเคลือบที่โปร่งแสงและโปร่งใส (แต่ไม่มีส่วนกั้น 

เพ่ือแยกสีออกจากกัน) จากนั้นจึงจะหลอมละลายด้วยไฟ ความลึกระดับต่างๆ กันของแบบ จะ

สะท้อนให้เห็นสีเคลือบระดับต่างๆ กัน ซึ่งจะส่งผลให้เกิดรอยนูนต่างๆ ขึ้นด้วย การตกแต่งด้วย 

การลงยา หลังจากมีการเผาและขัดเงา จะเกิดความเนียนเรียบ ติดกับพ้ืนผิวหน้าของโลหะ โดย

ปกติพ้ืนผิวของโลหะ จะเป็นทองหรือเงิน การลงยาบางครั้งจะใช้สีต่างๆ กัน แต่จะให้ผลดีที่สุด 

เมื่อใช้เพียงสีเดียว (โดยปกติใช้สีน้้าเงิน หรือเขียว) เทคนิคนี้ว่ากันว่า มีต้นก้าเนิดในอิตาลี ช่วง

ปลายศตวรรษที่13-14 และหลังจากนั้น มีการน้าไปใช้ในที่ต่างๆ ในทวีปเดียวกันโดยเฉพาะในไรน์

แลนด์ ฝรั่งเศส และในอังกฤษ บางครั้งเรียกว่า “การลงยาแบบโปร่งแสง” 

 

 

ภาพที่ 2.74 ขั้นตอนการท้าผิวด้วย Basse-Taille 

 

ภาพที่  2.75 ชิ้นงานที่ท้าผิวด้วย Basse-Taille 
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3.4) Cloisonne          

       มาจากภาษาฝรั่งเศสว่า “Cloison” ที่หมายถึงช่อง ซึ่งตามเทคนิคนี้ ช่องเล็กๆที่จะใช้ลงยา 

จะถูกปิดกั้นด้วยลวดโลหะเส้นบางๆ ที่เรียกว่า “Cloisonne wire” โดยลวดเส้นบางๆ นี้ จะถูกจัด

ให้เป็นรูปร่างต่างๆ ก่อนหลังจากนั้นจึงจะติดเข้าพ้ืนผิว โดยใช้ของเหลวหรือด้วยการเชื่อม 

ต่อจากนั้น จึงจะท้าการถมผงแก้วลงบริเวณท่ีถูกก้าหนดเอาไว้ด้วย Cloisonne wire แล้วจึงน้าเข้า

เตาหลอม 

 

ภาพที่  2.76 ชิ้นงานที่ท้าผิวด้วย Cloisonne 

3.5) Painting         

       วิธีการนี้ สีลงยาอย่างดี จะถูกน้ามาทาเป็นพื้น เพ่ือเป็นการสร้างภาพให้เกิดข้ึน โดยส่วนมาก 

มักน้ามาใช้บนพ้ืนลงยาสีขาว ทึบแสง คุณภาพของภาพวาด จากสีลงยา ท้าให้มีความเหมาะสมเป็น

พิเศษ ส้าหรับภาพถ่าย แบบสามารถถูกวาด ลงบนพ้ืนสีขาวได้โดยตรง หรือไม่ก็อาจจะมีการร่าง

ภาพขึ้นก่อน แล้วค่อยย้ายไปลงบนพ้ืนที่ ที่ต้องการได้ในภายหลัง 

 

ภาพที่  2.77  ชิ้นงานที่ท้าผิวด้วย Painting 

3.6) Plique-A-Jour         

       มาจากภาษาฝรั่งเศส หมายถึง การถักทอในแสงแดด การลงยาวิธีนี้ จะไม่มีด้านหลัง สามารถ

มองทะลุอีกด้านได้ เพราะต้องการให้เห็นทั้ง 2 ด้าน ช่องต่างๆ จะถูกตัดออกจากแผ่นโลหะก่อน 

หลังจากนั้นจึงจะท้าการลงยา โดยยาที่ลงไว้จะไปหุ้มปิดช่องต่างๆ ซึ่งเกิดจาก การดึงดูดกันและกัน 

ของตัวยาที่ลงไว้ แต่การลงยาวิธีนี้ ไม่ค่อยมีความคงทนนัก หากโลหะเกิดการงอ ก็จะท้าให้วัตถุท่ีลง
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ยาไว้ เกิดรอยแตกขึ้น เป็นเทคนิคการประดับตกแต่ง ในการลงยาโดยการออกแบบ จะก้าหนดแบบ

ร่างลงในโลหะ และเติมด้วยสีลงยาโปร่งใสสีต่างๆ แต่จะไม่มีแผ่นโลหะ หนุนด้านหลังการลงยา เพ่ือ

ต้องการให้ผลลัพธ์ออกมามีความคล้ายคลึงกับหน้าต่างที่ประดับด้วยกระจกสี (Stain glass) 

วิธีการหนึ่งก็คือ การผสมสารละลายเข้าไปในการลงยา เพ่ือให้เกิดความเหนียวไม่ไหลทิ้ง แต่

บ่อยครั้งที่งานโลหะท่ีเป็นลายโปร่ง มักจะติดกับแผ่นทองแดงที่บางมากๆ หลังจากนั้นจะลงยา

เพ่ือให้ทนทานมากข้น หลังจากเป็นลายโปร่งจะลงยา เพ่ือให้ทนทานมากข้ึน หลังจากนั้น จึงท้าการ

หลอมทองแดง ออกมาด้วยการน้าไปจุ่มกับกรด ซึ่งก็จะเหลือเพียงยาที่ลงไว้ ส้าหรับงานประเภท

เครื่องประดับ อัญมณีมักจะใช้เทคนิคนี้กับการท้าตัวเรือนที่เป็นทองค้า 

 

ภาพที่  2.78  ชิ้นงานที่ท้าผิวด้วย Plique-A-Jour 

 

2.800ข้อมูลทางการตลาด 
 
00000002.8.100ความเป็นไปได้ทางด้านการตลาด 
0000000เนื่องจากมีการเปิดโครงการพัฒนาความร่วมมือทางเศรษฐกิจในลุ่มแม่น้้าโขง มีการเปิด
เส้นทางสาย ห้วยโก๋น – ปากแบ่ง โดยเส้นทางสายนี้จะเชื่อมต่อ 3 ประเทศ คือ ไทย (น่าน) จีน (ผ่าน
ไปทางไชยบุรี – บ่อเต้น) และ สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว (หลวงพระบาง) ท้าให้เกิดผลดี
ทางเศรษฐกิจและการท่องเที่ยวในจังหวัดน่าน โดยเครื่องประดับที่สะท้อนอัตลักษณ์ วัฒนธรรมน่าน 
จัดเป็นเครื่องประดับที่เจาะกลุ่มตลาดเฉพาะที่เจาะจงไปยังกลุ่มเป้าหมายของโครงการโดยตรง 
ปัจจุบันในจังหวัดยังไม่มีเครื่องประดับท่ีสะท้อนให้ผู้สวมใส่ตระหนักถึงความส้าคัญของอัตลักษณ์
วัฒนธรรมน่าน อันจะน้าไปสู่ความประทับใจตลอดจนการตระหนักต่อไป 
0000000โครงการได้มีการวางต้าแหน่งของกลุ่มเป้าหมายหรือกลุ่มผู้บริโภคไว้ในต้าแหน่งระดับกลาง
จนถึงระดับบน จึงมีแนวคิดที่จะเปิดแบรนด์ใหม่ เปิดเป็นร้านขายเครื่องประดับ รูปแบบอัตลักษณ์น่าน
ร่วมสมัย ย่าน ถ.มหาวงศ์ อ.เมือง จ.น่าน ใกล้กับศูนย์ขายสินค้าที่ระลึก OTOP ที่อยู่ในละแวก สถานที่
ท่องเที่ยวที่ส้าคัญ และเป็นบริเวณใจกลางตัวเมืองน่านอีกด้วยช่องทางการจัดจ้าหน่าย 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภาพที่ 2.79 ความเป็นไปได้ทางการตลาด (ฉันทชา,2558) 
 
 
00000002.8.200โอกาสทางเศรษฐกิจจากการพัฒนาเส้นทางน่าน – หลวงพระบาง 
0000000ข้อมูลชายแดนจังหวัดน่าน 
0000000จังหวัดน่านอยู่ทางตอนเหนือของประเทศไทยมีพรมแดนทางทิศเหนือและทิศตะวันออกติด
กับประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว (สปป.ลาว) เป็นระยะทาง 277 กิโลเมตร โดยได้
สถาปนาความสัมพันธ์เป็นเมืองคู่แฝดกับเมืองหลวงพระบาง สปป.ลาว และเมืองเชียงรุ้ง สาธารณรัฐ
ประชาชนจีน ช่องทางการค้าชายแดนระหว่างไทยและ สปป.ลาว บริเวณจังหวัดน่านมีจุดผ่านแดน
ถาวร 1 จุด และเป็นจุดผ่อนปรน 2 จุด คือ 1) จุดผ่านแดนถาวรบ้านห้วยโก๋น ต.ห้วยโกน๋ อ.เฉลิมพระ
เกียรติ ตรงกับเมืองเงิน แขวงไชยะบุรี 2) จุดผ่อนปรนบ้านใหม่ชายแดน ต.ชนแดน อ.สองแคว ตรงกับ
ช่องทางบ้านเตสอง เมืองเชียงฮ่อน แขวงไชยะบุรี 3) จุดผ่อนปรนบ้านห้วยสะแตง ต.งอบ อ.ทุ่งช้าง 
ตรงกับช่องทางบ้านป่าหว้าน เมืองเชียงฮ่อน แขวงไชยะบุรี ท้าให้น่านเป็นจังหวัดที่มีโอกาสและ
ศักยภาพในด้านการค้าท่ีจะพัฒนาเป็นแหล่งการค้าที่ส้าคัญของภูมิภาค โดยเฉพาะการค้าการลงทุน
กับหลวงพระบางซึ่งเป็นเมืองที่มีศักยภาพด้านการท่องเที่ยว แต่การเดินทางระหว่างแขวงต่างๆ ของ 
สปป.ลาวกับจังหวัดน่าน ยังไม่สะดวกเนื่องจากเส้นทางคมนาคมยังไม่ได้รับการพัฒนาเท่าที่ควร 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 2.80 การพัฒนาเส้นทางเชื่อม จ.น่าน – แขวงหลวงพระบาง สปป.ลาว 
 
0000000การพัฒนาเส้นทางเชื่อมระหว่างประเทศไทยกับ สปป.ลาว (จ.น่าน – แขวงหลวงพระบาง) 
เป็นโครงการในกรอบยุทธศาสตร์ความร่วมมือทางเศรษฐกิจอิระวดี – เจ้าพระยา - แม่โขง 
(Ayeyawady-Chao Phraya-Mekong Economic Cooperation Strategy: ACMECS) และเป็นการ
พัฒนาที่ส่งผลให้จังหวัดน่าน รวมทั้งแขวงต่างๆ ทางตอนเหนือของ สปป.ลาว มีการคมนาคมติดต่อที่
สะดวกมากข้ึน และสามารถเชื่อมต่อไปยังจีนตอนใต้และเวียดนามการเดินทางจากจังหวัดน่านไปยัง
หลวงพระบางในปัจจุบันใช้เส้นทางถนนจากด่านห้วยโก๋นผ่านเมืองเงินและเมืองหงสาและอ้อมไปทาง
เมืองไชยะบุรีตรงไปหลวงพระบาง ระยะทางจากด่านห้วยโก๋น จังหวัดน่าน ประมาณ 232 กิโลเมตร ใช้
เวลาเดินทางประมาณ 7-8 ชั่วโมง เป็นถนนสองช่องการจราจร ช่วงหงสา – ไชยะบุรี เป็นถนนลาดยาง
ผิวทาง การจราจรดีมีช่วงขรุขระลาดชันและคดเคี้ยวบ้าง ส่วนช่วงไชยะบุรี – หลวงพระบาง เป็นถนน
ลูกรังไม่ลาดชันแต่พอเข้า ถนน AH13 ซึ่งเป็นสายหลักของ สปป.ลาว จะเป็นถนนลาดยาง ซึ่งการ
พัฒนาเส้นทางใหม่เริ่มจากเมืองหงสาไปเมืองจอมเพ็ดและเข้าสู่หลวงพระบาง ระยะทางจากด่านห้วย
โก๋น จังหวัดน่าน ประมาณ 172 กิโลเมตร ใช้เวลาเดินทางประมาณ 4 – 5 ชั่วโมง ตัดผ่านแม่น้้าโขงที่
ท่าเชียงแมนเมืองจอมเพ็ด สภาพเส้นทางปัจจุบันยังเป็นลูกรังและยังต้องข้ามห้วยน้้าประมาณ 8 ห้วย 
ท้าให้ไม่สะดวกในการเดินทาง ดังนั้นจึงจ้าเป็นต้องมีการพัฒนาเส้นทางสายนี้เพื่อเพ่ิมความสะดวกใน
การคมนาคมขนส่งและช่วยลดระยะเวลาในการเดินทางจากน่านไปหลวงพระบาง 
0000000โอกาสที่ส้าคัญทางเศรษฐกิจบนเส้นทางใหม่น่าน – หลวงพระบาง 
00000001. ด้านการเกษตรและเกษตรแปรรูป การพัฒนาเส้นทางดังกล่าวเป็นการเชื่อมโยงเส้นทาง
ตามแนววงกลมเศรษฐกิจล้านนาตะวันออก - ล้านช้าง และสามารถเชื่อมโยงต่อไปถึงพ้ืนที่บางส่วน
ของแขวงหลวงน้้าทาและแขวงอุดมไชย สปป.ลาว ซึ่งถือได้ว่าเป็นแหล่งอู่ข้าวอู่น้้าของลาวตอนเหนือ
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102 
 

เนื่องจากมีเขตพ้ืนที่ราบขนาดใหญ่ที่สามารถเพาะปลูกพืชเศรษฐกิจได้ ประกอบกับการพัฒนาด้านการ
เก็บรักษาผลผลิตทางการเกษตรและภาคการเกษตรแปรรูปของ สปป.ลาว ยังมีศักยภาพน้อยจึงเป็น
อีกโอกาสหนึ่งของไทยในแง่ของการเป็นแหล่งวัตถุดิบทั้งจาก สปป.ลาว จีนตอนใต้ และเวียดนาม 
รวมถึงภาคการผลิต แต่ สปป.ลาว ยังมีข้อจ้ากัดในด้านแรงงาน ระบบโครงสร้างพื้นฐาน และ
สาธารณูปโภคท่ีจ้าเป็นส้าหรับอุตสาหกรรม ซึ่งอาจจะเกิดความไม่สะดวกในการเข้าไปลงทุนสร้าง
โรงงานผลิตสินค้าเกษตรแปรรูปที่ต้องใช้แรงงานคนจ้านวนมาก 
00000002. ด้านอุตสาหกรรม ทั้งในอุตสาหกรรมวัสดุก่อสร้าง อุตสาหกรรมไม้ ไม้แปรรูปและ
ผลิตภัณฑ์จากไม้ซึ่ง สปป.ลาว มีการลงทุนในโครงการขนาดใหญ่และการขยายตัวเมืองของหลายๆ 
แขวง เช่น นครหลวงเวียงจันทน์แขวงสะหวันนะเขต แขวงจ้าปาสัก และแขวงหลวงพระบาง เป็นต้น 
ส่งผลให้มีความต้องการใช้วัสดุอุปกรณ์ก่อสร้างเพ่ิมข้ึน จึงมีความต้องการน้าเข้าสินค้าประเภทนี้จาก
ไทยซึ่งมีศักยภาพและเป็นที่ยอมรับในด้านคุณภาพจากสปป.ลาว อยู่แล้ว แต่ในการพัฒนา
อุตสาหกรรมอ่ืนๆ หรือตั้งโรงงานอุตสาหกรรมภายในจังหวัดน่านหรือเมืองต่างๆของ สปป.ลาว ยัง
ข้อจ้ากัดท้ังทางด้านพ้ืนที่ซึ่งส่วนใหญ่เป็นภูเขาและพ้ืนที่ราบมีไม่มากนัก และโครงสร้างพ้ืนฐานที่
สนับสนุนการท้าอุตสาหกรรม และด้านแรงงาน 
00000003. ด้านการท่องเที่ยวและบริการ จังหวัดน่านเป็นจังหวัดที่มีแหล่งท่องเที่ยวทั้งทาง
ประวัติศาสตร์และธรรมชาติที่สวยงาม การพัฒนาเส้นทางดังกล่าวท้าให้การเดินทางคมนาคมสะดวก
มากขึ้นและใช้ระยะเวลาสั้นลงส่งผลให้การท่องเที่ยวจังหวัดน่านมีความน่าสนใจมากขึ้น เนื่องจากมี
เส้นทางท่องเที่ยวต่อไปยังหลวงพระบาง หรือสามารถรองรับนักท่องเที่ยวจากหลวงพระบางได้ จังหวัด
น่านจึงควรมีการพัฒนาของธุรกิจบริการประเภทต่างๆเช่น โรงแรม ร้านอาหาร สปา รวมถึงธุรกิจที่
เกี่ยวข้องกับการท่องเที่ยวให้มีมาตรฐานของการบริการและเพียงพอต่อความต้องการของ
นักท่องเที่ยว อีกท้ังความร่วมมือระหว่างชุมชนท้องถิ่นกับหน่วยงานที่เกี่ยวข้องในการรักษาอัตลักษณ์
และวัฒนธรรมท้องถิ่นอันเป็นจุดเด่นของการท่องเที่ยวของจังหวัดน่านไว้ นอกจากนี้ยังเป็นโอกาสให้
นักลงทุนไทยเข้าไปลงทุนในธุรกิจโรงแรมและบริการใน สปป.ลาว เนื่องจากประเทศไทยมีศักยภาพใน
ด้านธุรกิจโรงแรมและการท่องเที่ยวอยู่แล้ว 
00000004. ด้านการขนส่งและโลจิสติกส์ ด่านห้วยโก๋นเป็นเส้นทางขนส่งที่ส้าคัญไปยังตอนเหนือของ 
สปป.ลาวโดยเฉพาะการขนส่งสินค้าวัสดุก่อสร้างไปเมืองหงสาเพื่อใช้ในการก่อสร้างโครงการโรงงาน
ไฟฟ้าหงสาพาวเวอร์และการขนส่งสินค้าอุปโภคบริโภคไปยังแขวงไชยะบุรี แขวงอุดมไชย แขวงหลวง
พระบาง ของ สปป.ลาวนอกจากนี้ยังเป็นช่องทางในการขนส่งสินค้าผ่านจังหวัดน่านไปยังเวียดนาม
และจีนตอนใต้ ถือว่าเป็นโอกาสที่ส้าคัญในการยกระดับความส้าคัญของจังหวัดน่านในการเป็นประตู
หน้าด่านของไทยสู่ประเทศเพ่ือนบ้าน 
0000000ดังนั้น การพัฒนาเส้นทางน่าน – หลวงพระบาง จะส่งผลดีต่อการพัฒนาภูมิภาคทางด้าน
เศรษฐกิจทั้งของไทยและ สปป.ลาว แต่ยังต้องพิจารณาถึงข้อดีและผลกระทบอื่นๆ ทั้งทางด้านสังคม
วัฒนธรรมและสิ่งแวดล้อมเพ่ือให้เกิดการพัฒนาที่สมบูรณ์ครบทุกด้าน 
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00000002.8.300การเป็นตราสินค้าย่อยในนามบริษัทชมพูคา 
000000ศูนย์เครื่องเงินชมพูภูคาจัดเป็นของฝากที่ข้ึนชื่อของ จ. น่าน โดยฝีมือชาวเขาเผ่าเมี่ยน(เย้า) 
และม้ง(แม้ว) ส่วนมากท้าเป็นเครื่องประดับ เช่น ก้าไล สรอ้ยคอ สร้อยข้อมือ ตุ้มหู แหวน ฯลฯ ซึ่งได้
ริเริ่มท้าเป็นอาชีพตั้งแต่ พ.ศ.2515 แต่เนื่องจากขาดความรู้และประสบการณ์ ในด้านการค้า จึงถูกเอา
รัดเอาเปรียบจากพ่อค้าคนกลางมาโดยตลอด ในปี พ.ศ.2536 กลุ่มผู้ประกอบการเครื่องเงินและช่างท้า
เงินชาวเขาในจังหวัดน่าน ได้รวมตัวกันก่อตั้ง “ศูนย์เครื่องเงินชมพูภูคาและหัตถกรรมเมืองน่าน” เพ่ือ
แก้ไขปัญหาพ่อค้าคนกลางและการตัดราคากันเองของช่างเงิน โดยให้ศูนย์แห่งนี้เป็นศูนย์กลางรับซื้อ
และจัดจ้าหน่ายสินค้าเครื่องประดับเงินที่ผลิตจากฝีมือของชาวเขาท่ัวทุกพ้ืนที่ใน จ.น่าน  
 

 
 

ภาพที่2.81 ซ้ายมือคือตราสัญลักษณ์ (LOGO) ของศูนย์เครื่องเงินชมพูภูคา 
ขวามือคือ ครอบครัวคุณประณีต พัฒนศิษฏางกูร (คนกลาง) เป็นผู้สืบทอดการดูแลต่อจากคุณแม่ 

(แฟนเพจเฟสบุ๊คศูนย์เครื่องเงินชมพูภูคา,58) 
 
000000เป็นเวลา 22 ปีแล้วที่ ศูนย์แห่งนี้อยู่คู่จังหวัดน่าน ปัจจุบันได้สร้างพิพิธภัณฑ์เครื่องเงินชาวเขา
ขึ้นมา เพ่ือให้เป็นแหล่งเรียนรู้กระบวนการท้าเครื่องเงิน สืบสานและเผยแพร่ศิลปะการท้าเครื่องเงิน
ชาวเขา ให้กับนักเรียน นักท่องเที่ยวและผู้ที่สนใจจากทั่วประเทศไทย จวบจนปัจจุบันทางศูนย์ได้
พัฒนารูปแบบสินค้าให้มีความทันสมัยมากขึ้น โดยเป็นการออกแบบให้อยู่บนพ้ืนฐานของความเป็น 
“เครื่องเงินท้ามือของชาวเขา (Hill tribe Handmade” ภายใต้วิสัยทัศน์ขององค์กรที่ว่า “เราจะ
ร่วมกันสืบสาน สร้างสรรค์ ศิลปะการท้าเครื่องเงินชาวเขา ให้คงอยู่ ชั่วลูกชั่วหลานสืบไป...”  
000000กลุ่มเป้าหมายหรือกลุ่มลูกค้าของทางร้านคือ กลุ่มลูกค้านักท่องเที่ยว อายุ30ปีขึ้นไป มีก้าลัง
ซื้อค่อยข้างสูง เป็นกลุ่มอนุรักษ์นิยม แบ่งเป็นสัดส่วน ชายร้อยละ20 หญิงร้อยละ80 ซึ่งเอกลักษณ์ของ
ร้านจะมี 3 สิ่งที่ไม่เหมือนใคร คือ ศิลปะการตอกลาย ศิลปะการสาน และศิลปะการถักสร้อย ซึ่ง
เอกลักษณ์แต่ละอย่างนี้ก็มีเคล็ดลับกรรมวิธีการในการท้าแตกต่างกันไปตามประเภทชิ้นงานการ
สร้างสรรค์ผลงานด้วยมือ (Handmade) ) ศิลปะการตอกลาย การถักสร้อย และการสานเงินที่ไม่
เหมือนใคร ถือเป็นเสน่ห์ของเครื่องเงินชาวเขาเผ่าม้ง (แม้ว) และเม่ียน ของศูนย์เครื่องเงินชมพูภูคา 
000000ศิลปะการตอกลาย เป็นศิลปะที่สืบทอดจากบรรพบุราของชาวเขา โดยปกติชาวเขาเผ่าม้ง 
(แม้ว) จะมีความเชี่ยวชาญเฉพาะด้านการตอกลาย แม้ได้รับการส่งเสริมให้เรียนรู้ในการถักสร้อย และ
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ประกอบงานประเภทอ่ืนๆ อย่างไรก็ตามช่างตอกลายฝีมือที่ได้รับการยอมรับจากทุกชนเผ่าม้งในการ
ท้างานตอกลายหากเกิดความผิดพลาดจะไม่สารถแก้ไขงานได้ ต้องขึ้นลายและท้าชิ้นงานใหม่ขึ้นมา
เท่านั้น 

 

 

ภาพที่ 2.82 ขั้นตอนการติดชันเงิน (ศูนย์เครื่องเงินชมพูภูคา,58) 

 

ภาพที่ 2.83 ขั้นตอนการการร่างแบบ (ศูนย์เครื่องเงินชมพูภูคา,58) 

 

 

ภาพที่ 2.84 ขั้นตอนการตอกลาย(ศูนย์เครื่องเงินชมพูภูคา,58) 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 2.85 ขั้นตอนประกอบ (ศูนย์เครื่องเงินชมพูภูคา,58) 

 

 
 

ภาพที่ 2.86 ชิ้นงานส้าเร็จ (ศูนย์เครื่องเงินชมพูภูคา,58) 

0000000ศิลปะการถักสร้อย ถือเป็นเสน่ห์ของการท้าเครื่องเงินชาวเขาอีกแบบหนึ่งที่หายากต่อการ
ลอกเลียนแบบและเพ่ือให้ชิ้นงานออกมาดี  เรียบเท่ากันหมด ช่างถักสร้อยต้องใช้ความละเอียด 
พิถีพิถัน ความพยายาม และความอดทนสุงกว่างานประเภทอ่ืนๆ แม้ปัจจุบันบางโรงงานสามารถใช้
เครื่องจักรผลิตสร้อยถัก บางประเภทได้แล้ว (เช่น สร้อยสี่เหลี่ยม สร้อยผ่าหวาย และสร้อยบาหลี) แต่
เป็นที่ยอมรับโดยทั่วกันว่า สร้อยที่ถักด้วยมือมีความเหนียวและแข็งแรงกว่ามาก 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 2.87 ขั้นตอนการถักสร้อย (ศูนย์เครื่องเงินชมพูภูคา,58) 

0000000ศิลปะการสานเงิน ของชาวเขามีลักษณะเหมือนกับการสานสื่อ และการสารตอกของคนพ้ืน

ราบ วัสดุเงินที่ใช้ มีความหมาย เช่น ลวดมัน ลวดเกลียว ลวดแบน และลวดผสม การสานก้าไลเงินที่ใช้

ลวดใหญ่ จ้าเป็นต้องใช้คีมช่วยในการสานประกอบการใช้มือ อย่างไรก็ตามเครื่องประดับเงินสานทุก

ประเภทที่เห็นขายตามท้องตลาด 100% เป็นงานที่ท้าด้วยมือ เพราะยังไม่มีเทคโนโลยีหรือเครื่องจักร

ใดๆ ที่หล่อ หรือท้างานสานออกมาได้ 

 

ภาพที่ 2.88 ขั้นตอนการสานสร้อย (ศูนย์เครื่องเงินชมพูภูคา,58) 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 2.89 ผลิตภัณฑ์ของศูนย์เครื่องเงินชมพูภูคา (ฉันทชา,58) 
 

 

 
 

ภาพที่ 2.90 การท้าเครื่องประดับในศูนย์เครื่องเงินชมพูภูคา (ชมพูภูคา,58) 
 

0000000การออกแบบผลิตภัณฑ์ที่สนองความต้องการด้านการตลาด ศูนย์เครื่องเงินชมพูภูคา ให้

ความส้าคัญในด้านการออกแบบเป็นอย่างยิ่ง ทางศูนย์ได้พัฒนารูปแบบผลิตภัณฑ์ผ่านนักออกแบบ

และผ่านทางช่างฝีมือ จวบจนปัจจุบันสินค้ามีการเปลี่ยนแปลงรูปแบบให้มีความทันสมัยมากขึ้น ใน

อดีต เครื่องประดับเงินมีไว้ใส่ให้เข้าชุดกับเสื้อชนเผ่าและเสื้อผ้าชุดพ้ืนเมืองเท่านั้น แต่ปัจจุบัน 

เครื่องเงินสามารถประยุกต์ให้ใส่เข้ากับเสื้อผ้าได้ทุกรูปแบบ ทุกเพศ ทุกวัย และทุกช่วงอายุ  

0000000ดังนั้นเพ่ือเพ่ิมความหลากหลายของสินค้าให้มากขึ้นและเจาะกลุ่มตลาดลูกค้าใหม่เพ่ือเพ่ิม

รายได้ให้กับกลุ่มช่างฝีมือ และให้คนรุ่นหลังได้รู้จักกับอัตลักษณ์น่านตามเจตนารมณ์ของร้าน 

ผู้ออกแบบจึงเสนอแนะการเปิดตราสินค้าย่อยหรือแบรนด์ย่อย (Sub brand) ให้กับทางศูนย์เครื่องเงิน

ชมพูภูคา เพ่ือเป็นแนวทางในการเรียนรู้ใหม่ของผู้สนใจ และเป็นการเพ่ิมผลิตภัณฑ์ใหม่เพ่ือโอกาสใน

การขยายตัวอีกด้วย 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 2.91 การวิเคราะห์SWOT ของ ศูนย์เครื่องเงินชมพูภูคา 

 

 
ภาพที่ 2.92 การวิเคราะห์SWOT ของ เสมอดาว ตราสินค้าย่อยศูนย์เครื่องเงินชมพูภูคา 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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0000000ช่องทางทางการตลาดของศูนย์เครื่องเงินชมพูภูคา จ.น่าน 
ศูนย์เครื่องเงินชมพูภูคามีการประชาสัมพันธ์และช่องทางทางการตลาดอยู่หลายแนวทางดังนี้ 
1. ช่องทางประชาสัมพันธ์ผ่านสื่อโทรทัศน์ 
 

 
 

ภาพที่2.93 รายการ OTOP ไทย 365 วัน (ชมพูภูคา,58) 
 

 
 

ภาพที่2.94 รายการศาสตร์ศึกษา (ชมพูภูคา,58) 
 

 
 

ภาพที่ 2.95 รายการอิงลิชออนทัวร์ (ชมพูภูคา,58) 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



110 
 

2. ช่องทางประชาสัมพันธ์ผ่านสื่อหนังสือพิมพ์ 
 

 
 

ภาพที่ 2.96 หนังสือพิมพ์คมชัดลึกออนไลน์ (ชมพูภูคา,58) 
 

 
3. ช่องทางประชาสัมพันธ์ผ่านสื่อนิตยสาร 
 

 
 

ภาพที่ 2.97 ตีพิมพ์นิตยาสาร Nok Jib Jib และ ลงนิตยสาร OTOP Premium collection 2015 
 
 
 
 
 
 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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4. ช่องการตลาดผ่านทาง E- Commerce ของศูนย์เครื่องเงินชมพูภูคา จ.น่าน ช่องทางทาง Face 
book และ Website  www.phukhasilvers.com 

 

 
 

ภาพที่ 2.98 ช่องทางการจ้าหน่ายออนไลน์ (ชมพูภูคา,58) 
 
5. ช่องทางการจ้าหน่ายหน้าร้าน ตั้งอยู่ที่ เลขที่254 หมู่ 4 ต.ไชยสถาน อ.เมือง จ.น่าน 
 

 
 

ภาพที่ 2.99 ศูนย์เครื่องเงินชมพูภูคาและพิพิธภัณฑ์เครื่องเงินชาวเขา 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 

http://www.phukhasilvers.com/


112 
 

00ตลาดเครื่องเงินในจังหวัดน่านมีหลากหลายแบรนด์ที่ผลิตสินค้าเครื่องเงินเครื่องประดับออกมาให้
ผู้บริโภคได้เลือกหลากหลายรูปแบบ แต่ความเป็นไปได้ในทางการตลาดของการเป็นตราสินค้าย่อย
หรือแบรนด์ย่อยของชมพูภูคาสามารถวิเคราะห์ต้าแหน่งในการตลาดเครื่องเงินในน่านได้ดังนี้ 

 
ภาพที่ 2.100 การเปรียบเทียบต้าแหน่งในตลาด 

 
 
 

 
ภาพที่ 2.101 ตัวอย่างร้านสล่าเงิน (สล่าเงิน,58) เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



113 
 

 

 
 

ภาพที่ 2.102 ร้านบุญช่วยเครื่องเงินโบราณ เน้นการท้าของใช้มากกว่าเครื่องประดับ 
(พันทิพ,58) 

 

 
 

ภาพที่ 2.103 ศูนย์เครื่องเงินชมพูภูคา (ชมพูภูคา,58) 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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บทท่ี 3 
 

การออกแบบ 
 

3.100วิเคราะห์และสรุปผลข้อมูลเพ่ือน ามาใช้ในการออกแบบ 
 
00000003.1.100วิเคราะห์แนวคิดในการออกแบบเพ่ือหาแนวคิดหลัก 
0000000แนวคิดหลักของการออกแบบเครื่องประดับในโครงการนี้คือ เครื่องประดับจะท าหน้าที่เป็น
สื่อกลางสร้างความประทับใจ สะท้อนอัตลักษณ์จังหวัดน่าน ด้วยการศึกษาเรื่องราวในอดีตจนถึง
ปัจจุบัน ถ่ายทอดในงานเครื่องประดับเพ่ือบอกเล่าเรื่องราวความเป็นอัตลักษณ์น่านให้คนรุ่นถัดไปได้
รับรู้ ตลอดจนเกิดการอนุรักษ์ ศิลปวัฒนธรรมอันดีงานที่เป็นอัตลักษณ์น่านนั้น ให้อยู่คู่จังหวัดน่าน
ต่อไป 
0000000จากแนวคิดที่มาจากจุดประสงค์ข้างต้น ท าให้เกิดแนวคิดหลักของโครงการมุ้งเน้นการ
ออกแบบไปท่ี “อดีต ปัจจุบัน อนาคต” ดั้งนั้นแนวความคิดหลักของโครงการออกแบบเครื่องประดับที่
สะท้อนอัตลักษณ์น่านจึงมีแนวทางที่ต้องการสื่อให้ผู้บริโภคเกิดกระบวนการเรียนรู้ และการอนุรั กษ์
สืบสานต่อไป 
 
 

 
 
 

ภาพที่ 3.1 แนวคิดหลักของโครงการ 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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9ตารางที่ 3.1 เปรียบเทียบอดีต ปัจจุบัน อนาคต ของอัตลักษณ์น่าน 

 
 
0000000เครื่องประดับโครงการนี้ มีกลุ่มเป้าหมายหลักคือ นักท่องเที่ยวที่มีอุดมการณ์ในการ
ท่องเที่ยวรูปแบบเชิงวัฒนธรรม อายุ 23 – 30 ปี เป็นวัยท างานระยะแรก มีความต้องการในการ
ท่องเที่ยว มีก าลังในการซื่อปานกลาง แต่การตัดสินใจซื้อค่อนข้างง่าย  
 
00000003.1.200หน้าที่เครื่องประดับ  
0000000เครื่องประดับประเภทส าหรับกลุ่มเป้าหมายใช้เองจะมุ้งเน้นที่การตอบสนองความต้องการ
ของกลุ่มเป้าหมายหลัก ที่สวมใส่ได้จริงในชีวิตประจ าวัน โดยจะแบ่งเป็นเครื่องประดับหญิงประกอบ
ไปด้วย แหวน ก าไล สร้อยคอ ต่างหู สร้อยข้อมือ และเครื่องประดับชายคือ แหวน และเครื่องประดับ
พิเศษท่ีกลุ่มเป้าหมายจะต้องลงมือท าเองนั้นคือ เข็มกลัด โดยมีแนวคิดหลักที่ต้องการให้เครื่องประดับ
เป็นสื่อกลางสร้างความประทับใจสะท้อนอัตลักษณ์จังหวัดน่านให้เข้าใจอย่างถูกต้องและสืบสานต่อไป  
0000000ซึ่งแบ่งแนวทางการออกแบบได้ 3 แนวทางดังนี้ 
 
000000000000003.1.2.100แนวทางการออกแบบโดยการใช้สัญลักษณ์ โดยจะถอดความส าคัญจาก
นามธรรมให้อยู่ในรูปธรรม เล่าเรื่องราวต่างๆผ่านเครื่องประดับ 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 3.2 แนวทางการออกแบบที่1 การใช้สัญลักษณ์ (ฉันทชา,58 ล่องน่าน,58) 
 

 
 

ภาพที่ 3.3 แบบร่างแนวทางที่ 1 
 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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000000000000003.1.2.200แนวทางการออกแบบโดยการใช้บอกเล่าเรื่องราว โดยจะออกแบบด้วย
การเล่าเรื่องอย่างตรงไปตรงมา ถ่ายทอดความเป็นน่านแบบตรงๆผ่านเครื่องประดับ 
 

 
 

ภาพที่ 3.4 แนวทางการออกแบบที่ 2 บอกเล่าเรื่องราว 
(www.facebook.com/LongNanProject,58) 

 

 
 

ภาพที่ 3.5 แบบร่างแนวทางที่ 2 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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000000000000003.1.2.300แนวทางการออกแบบโดยการใช้รูปร่าง โดยจะออกแบบด้วยการน า
รูปร่างรูปทรงอัตลักษณ์ต่างๆผสมผสานกับเทคนิคการปักผ้าแบบชาวเขาถ่ายทอดผ่านเครื่องประดับ 
 

 
 

ภาพที่ 3.6 แนวทางการออกแบบที่ 3  รูปร่าง 
 

 
 

ภาพที่ 3.7 ภาพแบบร่างแนวทางท่ี3 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



119 
 

0000000หลังจากได้แนวทาง 3 แนวทาง จากนั้นจึงน ามาเลือกแนวทางที่ดีที่สุดโดยวัดจาก

ความเหมาะสมด้านต่างๆ โดยมีเกณฑ์การพิจารณาดังต่อไปนี้ 

ตารางที่ 3.2 สรุปแนวทางการออกแบบ 

 

0000000หลังจากพิจารณาหาความเหมาะสมตามเกณฑ์ที่ตั้งไว้พบว่า แนวทางที่ 1 คือสัญลักษณ์เป็น

แนวทางที่เหมาะสมในการออกแบบต่อไป 

0000000เมื่อได้แนวทางการออกแบบและแนวคิดของเครื่องประดับหลักแล้ว จึงน าข้อมูลจาก

การศึกษาเรื่องราวต่างๆของการเกิดอัตลักษณ์น่านมาช่วยในการหารูปลักษณ์ที่เหมาะสม เพ่ือสร้าง

ความเชื่อมโยงให้เห็นถึงคุณค่าของอัตลักษณ์น่านดังตารางต่อไปนี้ 

 

 

 

 

 

 

 

 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



120 
 

ตารางที่3.3 แสดงหน้าที่เครื่องประดับ/ของที่ระลึก 

 
 

 
 

ภาพที่ 3.8 แสดงหน้าที่เครื่องประดับ/ของที่ระลึก ในกิจกรรมของโครงการ 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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3.200การระดมความคิดในการออกแบบและแบบร่าง 

 

000000003.2.100สร้อยคอส าหรับผู้หญิง จับประเด็นการหลอมรวม การผสมผสานวัฒนธรรมสามอ

ราจักร (ล้านนา, ล้านช้าง (สปป.ลาว), สุโขทัย) จนกลายเป็นวัฒนธรรมน่านขึ้น 

00000000ดังนั้นในการออกแบบจึงใช้วัสดุโลหะเงิน ไหม โดยสื่อถึงการหลอมรวมและมีรูปร่างที่

สามารถตีความสื่อถึงการหลอมรวมของสามวัฒนธรรมได้ 

 

 
 

ภาพที่ 3.9 แบบร่างสร้อยคอ 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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0000000สรุปแบบที่เลือกมาพัฒนา คือ แบบสร้อยคอที่มีลักษณะรวมปลายสร้อยสายปลายไว้ตรง

กลาง สื่อถึงการหลอมรวมของวัฒนธรรมสามอาณาจักร(สุโขทัย,ล้านนา,ล้านช้าง) จนเกิดเป็น

วัฒนธรรมร่วมในจังหวัดน่าน สายสร้อยที่ห้อยจี้ลักษณะคล้ายกับสถาปัตยกรรมน่านนั้น เปรียบ

เหมือนสายน้ าน่านที่ไหล่จากเหนือสู่ใต้ หล่อเลี้ยงชาวน่านจนถึงปัจจุบัน ลวดลายคือลายน้ าไหล ซึ่ง

เป็นภูมิปัญญาการทอผ้าที่มีชื่อในจังหวัด ใช้เทคนิคการปักผ้าแบบชาวเขาแทนการทอ 

 

 
ภาพที่ 3.10 สรุปแบบสร้อยคอ 

 เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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000000003.2.200สร้อยข้อมือ จับประเด็นความสามัคคีของชาวน่านในอดีต ที่ช่วยกันหาที่ตั้งเมืองที่

เหมาะสมด้วยการล่องเรือตามแม่น้ าน่านที่ใช่เวลานานจึงเกิดความคิดสร้างสรรค์ประเพณีและการ

แสดงคือ การแข่งเรือพาย และ การฟ้อนล่องน่าน 
 

 
 

ภาพที่ 3.11 แบบร่างสร้อยข้อมือ 

 

0000000สรุปแบบร่างสร้อยข้อมือ คือ สร้อยข้อมือที่มีลักษณะเป็นลูกปัด หรือ จี้ ทั้งหมด 5 แบบ 

โดยแต่ละแบบจะแทนสัญลักษณ์ที่เป็นตัวแทนในแต่ละยุค ตามช่วงการย้ายหัวเมืองทั้งหมด 5 แห่ง 

แต่ละชิ้นจะถูกเชื่อมด้วยไหมหลากสี แทนด้วย ความหลากหลายทางชาติพันธุ์ของน่านที่อยู่ด้วยกันอ

บ่างสงบสุข ตัวล็อคมีลักษณะเหมือนเรือและวัด ที่คล้องทุกอย่างรวมกัน 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 3.12 สรุปแบบแหวน 

 

 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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000000003.2.300ต่างหูส าหรับหญิง จับประเด็น ภาษา สื่อถึงความนุ่มนวลของเสียง การพูดช้าๆ

เนิบๆ มีค าเฉพาะต่างจากภาคเหนือตะวันตก  

 

 
ภาพที่ 3.13 แบบร่างต่างหู 

 

0000000สรุปแบบร่างต่างหู คือ ต่างหูที่มีลักษณะเป็นตัวอักษรล้านนาโบราณที่ร้อยเรียงกัน เป็นค า

ว่า  เสมอน่าน ซึ่งเสมอน่านมาจากชื่อตราสินค้า ได้น ามาออกแบบเรียงตัวอักษรให้ลงตัว มีความหมาย

ว่า ให้ความเป็นน่านอยู่กับติดกับหู และอยู่คู่ยคนน่านเสมอไป  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 3.14 สรุปแบบต่างหู 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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000000003.2.400แหวนส าหรับชายและหญิง จับประเด็นการจดจ่อและรับฟัง การเล่นเรื่องราว

ความรักของวิถีชีวิตของคนในอดีตผ่านตัวอักษรและภาพ 

 
ภาพที่ 3.15 แบบร่างแหวน 

 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



128 
 

0000000สรุปแบบร่าง คือ แหวนส าหรับชาย และหญิง ที่สามารถใส่คู่หรือแยกได้ แต่เมื่อน าสองวงมา

ซ้อนกันจะได้ลักษณะคล้ายกับ ภาพกระซิบรัก ในวัดภูมินทร์ สื่อถึงการจดจ่อและการรับฟังได้ดี ใช้

เทคนิคการหล่อและการปักผ้า 

 
ภาพที่ 3.16 สรุปแบบแหวน 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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000000003.2.500ก าไลส าหรับผู้หญิง จับประเด็นความพยายาม ใช้วัสดุโลหะเงินกับไหม ใช้เทคนิค

วิธีการปักผ้าแบบชาวเขา สื่อให้เห็นถึงความพยายามในการสร้างสรรค์เครื่องแต่งกายของชาวจังหวัด

น่าน ที่มีความปราณี 

 
ภาพที่ 3.17 แบบร่างก าไล 

 

00000000สรุปแบบร่าง คือ ก าไลที่มีลักษณะการใช่คล้ายๆกับการสวมใส่ผ้าถุงของสตรีในสมัยโบราณ 

ที่จะเป็นการนุ่งแบบปาด แสดงให้เห็นภูมิปัญญาของคนสมัยก่อน  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 3.18 สรุปแบบก าไล 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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000000003.2.600เข็มกลัด สื่อถึงการเป็นพวกพ้อง การลงมือท าและเรียนรู้ตัวตนน่าน จึงเป็น

เครื่องประดับส าหรับกิจกรรมในการออกบูธเพ่ือประชาสัมพันธ์ให้คนได้ตระหนักถึงกระบวนการท า 

และได้มีส่วนในการสร้างสรรค์ชิ้นงาน โดยจะใช้วัสดุโลหะเงินกับไหมในการท า ใช้วิธีการง่ายๆเพ่ือ

สะดวกและกระชับต่อเวลาในการท า  

 
ภาพที่ 3.19 แบบร่างและสรุปแบบ 

 

0000000สรุปแบบร่าง คือ การน าเอารูปร่างจากจี้ในการร่างของสร้อย มาใช้ในการท าเข็มกลัด เพราะ 

เข็มกลัดเป็นชิ้นที่ส าหรับท ากิจกรรม ผู้ร่วมท าสามารถท าได้ง่ายและใช้เวลาไม่นาน ประกอบง่าย   

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 3.20 สรุปแบบเข็มกลัด 

0000000สรุปภาพรวมของรูปแบบงานในโครงการ เครื่องประดับ/ของที่ ระลึกทุกชิ้นมีลูกเล่นที่
เหมือนกันหลักๆ 2 อย่าง คือ 1.เทคนิคการท าเงินและการปักผ้าของชาวเขา ซึ่งชาวเขา ม้ง และ 
เมี่ยน คือ ผู้รวมตัวก่อตั้งศูนย์เครื่องเงินชมพูภูคา ซึ่งเป็นแบรนด์หลักของเสมอน่านที่เป็นแบรนด์รอง
เกิดขึ้นมาในโครงการนั้นเอง 2.รูปแบบรูปร่างที่ถูกลดทอนจากสถาปัตยกรรมในน่าน เชื่อว่าการจะ
สร้างประวัติศาสตร์เมืองเกิดจากการสร้างบ้าน สร้างวัด สร้างสถานที่ส าคัญ ก่อให้เกิดชุมชน สังคม
และหลายๆอย่างตามมา ผู้ออกแบบจึงน ารูปแบบนี้มาออกแบบในโครงการ เพ่ือเป็นความหมายแฝง
และสื่อความเป็นตัวตนของจังหวัดน่านนั้นเอง เพื่อให้ตรงกับแนวความคิดหลักของโครงการคือ ศึกษา
อดีต เข้าใจปัจจุบัน คาดเดาอนาคต ท าให้งานออกแบบจึงมีรูปร่างรูปทรงคล้ายกับสถาปัตยกรรมและ
เทคนิคการปักผ้าของชาวเขา เพ่ือให้เขากับยุคสมัยและการแต่งตัวของกลุ่มเป้าหมายนั้นเอง 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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3.3 การพัฒนาแบบร่าง 

 

00000003.3.100สร้อยคอ มีการปรับขนาดให้ของจี้ให้ดูเล็กลง ให้เหมาะกับการสวมใส่ เข้ากับการ
แต่งกายในชีวิตประจ าวันมากขึ้น และกระชับขั้นตอนการผลิตมากข้ึน 
 

 
 

ภาพที่ 3.21 แบบจ าลองสร้อยคอจากแบบร่างที่ยังไม่พัฒนา 

 
ภาพที่ 3.22 แบบสร้อยคอที่พัฒนาแล้ว 

 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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00000003.3.200สร้อยข้อมือ มีการปรับในส่วนของตัวล็อค จากการท าในรูปแบบก้ามปู เปลี่ยนเป็น
ก้านกับห่วง เพื่อให้ง่านในขั้นตอนการผลิด และในส่วนของไหมได้เพ่ิมความหนาให้คล้ายกับแบบร่าง 
 

 
 

ภาพที่ 3.23 แบบจ าลองสร้อยข้อมือจากแบบร่างที่ยังไม่พัฒนา 
 
 

 
 

ภาพที่ 3.24 แบบสร้อยข้อมือที่พัฒนาแล้ว 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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00000003.3.300ต่างหู มีการปรับสัดส่วนและขนาดให้เหมาะแก่การสวมใส่ มีการปรับความหนา

เพ่ือให้น้ าหนักเหมาะสม  

 

ภาพที่ 3.25 แบบจ าลองจากแบบร่างที่ยังไม่พัฒนา 

 

ภาพที่ 3.26 แบบต่างหูที่พัฒนาแล้ว 

 
 
 
 
 เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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00000003.3.400ก าไล มีการปรับให้เหมาะสมเข้ากับการใช้งานปรับขนาดและความหนาให้เข้ากับ

วัสดุ 

 
 

ภาพที่ 3.27 แบบจ าลองจากแบบร่างก่อนการพัฒนา 

 

 

 
 

ภาพที่ 3.28 แบบก าไลที่พัฒนาแล้ว 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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00000003.3.500แหวน มีการปรับขนาดให้เป็นกลางๆใส่ได้ทั้งนิ้วเพศชายและเพศหญิง และเพ่ิม
ลวดลายให้สวยงามลงตัว 
 

 
 

ภาพที่ 3.29 แบบจ าลองจากแบบร่างที่ยังไม่พัฒนา 
 

 
 

ภาพที่ 3.30 แบบแหวนที่พัฒนาแล้ว 
 

 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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00000003.3.600เข็มกลัด เพิ่มแบบร่าง 2 แบบ เพ่ือเป็นทางเลือกให้กับผู้บริโภค และเปลี่ยน
วิธีการใช้ทางด้านหลังเป็นแบบพินจากแบบกลัด 

 

 
 

ภาพที่ 3.31 แบบจ าลองจากแบบร่างที่ยังไม่พัฒนา 
 

 
 

ภาพที่ 3.32 แบบเข็มกลัดที่พัฒนาแล้ว 
 
 
 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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3.4 การออกแบบบรรจุภัณฑ์ 
 
0000000บรรจุภัณฑ์ใช้กล่องกระดาษสกรีนลายกราฟฟิคที่ออกแบบมาจากดอกประจ ายาน เป็น
ลักษณะกล่องที่สามารถหิ้วได้ เพ่ือลดการใช้ถุงและลดต้นทุน ลักษณะกล่องจะเป็นทรงพีระมิดเพ่ือสื่อ
ถึงพระธาตุหรือเจดีย์ในวัดวาอาราม ที่จังหวัดน่านนั้นถือได้ว่าเป็นจังหวัดที่มีวัดเยอะแห่งหนึ่งใน
ประเทศไทย 
 

 
  

ภาพที่ 3.33 กล่องบรรจุภัณฑ์ 
 
 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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3.5 ส่วนจัดแสดง 
 
0000000ใช้การออกแบบที่เน้นบรรยากาศ สื่อถึงความเป็นน่าน น ารูปแบบของสถาปัตยกรรมที่ส าคัญ
มาใช้ในการออกแบบ และเน้นสีด าเพ่ือเพ่ิมบรรยากาศให้ขลัง และท าให้ชิ้นงานเด่นสะดุดตา  
 

 
 

ภาพที่ 3.34 การติดตั้งส่วนจัดแสดง 
 

 
 

ภาพที่ 3.35 การติดตั้งส่วนจัดแสดงผลิตภัณฑ์ 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 3.36 ส่วนจัดแสดงเครื่องประดับ 
 

 
 

ภาพที่ 3.37 ส่วนจัดแสดงเข็มกลัดและหนังสือภาพ 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 3.38 ส่วนจัดแสดงงาน 
 

 
 

ภาพที่ 3.39 ส่วนจัดแสดงโดยรวม 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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บทท่ี 4 
 

การน าเสนอผลการด าเนินงาน 
 

4.1 ขั้นตอนการผลิตชิ้นงานต้นแบบ 
 

00000004.1.100สร้อยคอ 

00000000ขั้นตอนที่1 แกะเทียน (wax) ตามแบบ 

 
 

ภาพที่ 4.1 การแกะเทียน (wax) ในส่วนของจี้สร้อยคอ 

 

0000000ขั้นตอนที่ 2 น าไปหล่อขัดตกแต่ง 

 
 

ภาพที่4.2 จี้ที่ถูกหล่อจากทองเหลืองก่อนน าไปชุบ 

 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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0000000ขั้นตอนที่ 3 น าไปชุบ 

 

 
 

ภาพที่ 4.3 จี้ที่ถูกชุบด้วย silver plated 

 

0000000ขั้นตอนที่ 5 น ามาประกอบกับชิ้นส่วนต่างๆ 

 

 
 

ภาพที่ 4.4 การประกอบสร้อย 

 

00000004.1.2  สร้อยข้อมือ 

0000000ขั้นตอนที่ 1 แกะเทียน(wax) ตามแบบ ทั้ง 5 ชิ้น 

 

 
 

ภาพที่ 4.5 ชิ้นงานแกะเทียน(wax) ในส่วนของสร้อยข้อมือ เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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0000000ขั้นตอนที่ 2 น าไปหล่อเงินและขัดตกแต่ง 

 

 
 

ภาพที่ 4.6 ชิ้นส่วนของสร้อยข้อมือที่หล่อด้วยเงิน 

 

0000000ขั้นตอนที่ 3 รมด าและน ามาประกอบกับชิ้นส่วนต่างๆ 

 

 
 

ภาพที่ 4.7 สร้อยข้อมือที่ประกอบชิ้นส่วนสมบูรณ์ 

 

 

 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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00000004.1.3 ต่างหู 

0000000ขั้นตอนที่ 1 แกะเทียน(wax) ตามแบบ 

 

 
 

ภาพที่ 4.8 ชิ้นส่วนต่างหูที่แกะด้วยเทียน (wax) 

 

0000000ขั้นตอนที่ 2 น าไปหล่อเงินและขัดตกแต่ง 

 

 
 

ภาพที่ 4.9 ชิ้นต่างหูที่ถูกหล่อด้วยเงิน 

 

0000000ขั้นตอนที่ 3 ขัดเงาและรมด า 

 เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



147 
 

0000000ขั้นตอนที่ 4 ประกอบต่างหูกับพู่ 

 

 
 

ภาพที่ 4.10 ต่างหูที่ประกอบสมบูรณ์ 

 

00000004.1.4 ก าไล 

0000000ขั้นตอนที่ 1 น าแบบไปกัดกรด 

 

 
 

ภาพที่ 4.11 แสดงภาพคลี่ของก าไลก่อนน าไปกัดกรด 

 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



148 
 

0000000ขั้นตอนที่ 2 เจาะรู ประกอบสปริง 

 

 
 

ภาพที่ 4.12 ก าไลที่ถูกเจาะรูและประกอบสรปริงแล้ว 

 

0000000ขั้นตอนที่ 3 น าไปชุบ silver plated  

 

 
 

ภาพที่ 4.13 ก าไลที่ชุบสีเรียบร้อย 

 

ขั้นตอนที่ 4 ปักผ้าและประกอบชิ้นส่วน pvc กับพู่ 

 

 
 

ภาพที่ 4.14 การปักก าไล 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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00000004.1.5 แหวน 

0000000ขั้นตอนที่ 1 แกะเทียน(wax) ตามแบบ 

 

 
 

ภาพที่ 4.15 แหวนที่ขึ้นรูปจากการแกะเทียน(wax) 

 

0000000ขั้นตอนที่ 2 น าไปหล่อและขัดเก็บ 

 

 
 

ภาพที่ 4.16 แหวนที่หล่อด้วยเงิน 

 

0000000ขั้นตอนที่ 3 น าไปขัดเงา ลงยาสี และรมด า 

 

 
 

ภาพที่ 4.17 แหวนที่ลงยาและรมด าเรียบร้อย 

0000000ขั้นตอนที่ 4 ประกอบปอมปอมเข้ากับตัวแหวน 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 4.18 แหวนเสร็จเรียบร้อย 

 

00000004.1.6 เข็มกลัด 

0000000ขัน้ตอนที่ 1 ท าบล็อกไปเข้าเครื่องปั๋มนูน และฉลุแบบ 

 

 
 

ภาพที่ 4.19 การฉลุและปั๋มนูนเข็มกลัด 

0000000ขั้นตอนที่ 2 เชื่อมก้าน 

 

 
 

ภาพที่ 4.20 การเชื่อมก้านด้วยความร้อน 

 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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0000000ขั้นตอนที่ 3 น าไปชุบ 

 
 

ภาพที่ 4.21 เข็มกลัดที่ชุบแล้ว 

 

0000000ขั้นตอนที่ 4 น ามาประกอบกับชิ้น pvc ที่ปักลายไว้แล้ว 

 

 
 

ภาพที่ 4.22 เข็มกลัดที่เสร็จเรียบร้อย 

 

 

 

 

 

 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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4.200ผลงานการออกแบบขั้นสุดท้าย 

 

00000004.2.1 สร้อยคอ การเกิดอาณาจักรน่าน 

 
 

ภาพที่ 4.23 สร้อยคอ 

 

 
 

ภาพที่ 4.24 การสวมใส่สร้อยคอ 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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00000004.2.2 สร้อยข้อมือ การย้ายหัวเมือง 

 
 

ภาพที่ 4.25 สร้อยข้อมือ 

 

 
 

ภาพที่ 4.26 การสวมใส่สร้อยข้อมือ 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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00000004.2.3 ต่างหู เกิดการสื่อสาร 

 
 

ภาพที่ 4.27 ต่างหู 

 

 
 

ภาพที่ 4.28 การสวมใส่ต่างหู 

 

 

 

 เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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00000004.2.4 ก าไล เกิดเครื่องแต่งกาย 

 

 
 

ภาพที่ 4.29 ก าไล 

 

 
 

ภาพที่ 4.30 การสวมใส่ก าไล 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



156 
 

00000004.2.5 แหวน เกิดความสัมพันธ์ 

 
 

ภาพที่ 4.31 แหวน 

 

 
 

ภาพที่ 4.32 การสวมใส่แหวน 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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00000004.2.6 เข็มกลัด การเรียนรู้ตัวตนของน่าน (กิจกรรม) 

 

 
 

ภาพที่ 4.33 เข็มกลัด 

 

 
 

ภาพที่ 4.34 การสวมใส่เข็มกลัด 

 

 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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4.3 การน าเสนอ 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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สรุปผลการออกแบบ 
 

5.100สรุปผลการออกแบบ 

 
0000000วัตถุประสงค์ของเครื่องประดับในโครงการนี้คือ เครื่องประดับจะท าหน้าที่เป็นสื่อกลางสร้าง
ความประทับใจ สะท้อนอัตลักษณ์จังหวัดน่าน ด้วยการศึกษาเรื่องราวในอดีตจนถึงปัจจุบัน ถ่ายทอด
ในงานเครื่องประดับเพ่ือบอกเล่าเรื่องราวความเป็นอัตลักษณ์น่านให้คนรุ่นถัดไปได้รับรู้ ตลอดจนเกิด
การอนุรักษ์ ศิลปวัฒนธรรมอันดีงานที่เป็นอัตลักษณ์น่านนั้น ให้อยู่คู่จังหวัดน่านต่อไป 
0000000จากแนวคิดที่มาจากจุดประสงค์ข้างต้น ท าให้เกิดแนวคิดหลักของโครงการมุ้งเน้นการ
ออกแบบไปท่ี “อดีต ปัจจุบัน อนาคต” ดั้งนั้นแนวความคิดหลักของโครงการออกแบบเครื่องประดับที่
สะท้อนอัตลักษณ์น่านจึงมีแนวทางที่ต้องการสื่อให้ผู้บริโภคเกิดกระบวนการเรียนรู้ และการอนุรักษ์
สืบสานต่อไป จึงเกิดเครื่องประดับในโครงการทั้งหมด 6 ชิ้น ได้แก่ สร้อยคอ ที่สื่อถึงการสร้างเมือง 
สร้อยข้อมือ สื่อถึงการหาที่ตั้งหัวเมืองที่ดีแสดงถึงความสามัคคี ต่างหู สื่อถึงการสื่อสาร เกิดภาษาที่มี
ความนุ่มนวล ก าไล สื่อถึงภูมิปัญญาความคิดสร้างสรรค์ ภูมิปัญญาที่ต้องอาศัยความพยายามในการ
ท า แหวน สื่อถึงความสัพันธ์ของคนน่าน และ เข็มกลัด ที่สื่อถึงการเรียนรู้ การลงมือท าในการท าความ
เข้าใจความเป็นน่าน ทั้งหมดนี้มุ่งเน้นไปที่กลุ่มเป้าหมายเพศหญิงที่เป็นนักท่องเที่ยวที่มีอุดมการณ์ใน
การท่องเที่ยวรูปแบบเชิงวัฒนธรรม อายุ 23 – 30 ปี เป็นวัยท างานระยะแรก มีความต้องการในการ
ท่องเที่ยว มีก าลังในการซื่อปานกลาง แต่การตัดสินใจซื้อค่อนข้างง่าย คนในวัยนี้จะเป็นก าลังหลักใน
การจะสืบสานและเรียนรู้ให้ความเป็นน่านอยู่สืบต่อไปถึงอนาคต  
 

5.200ข้อเสนอแนะของอาจารย์ที่ปรึกษาและกรรมการ 
 
00000005.2.1 ภาพรวม เรื่องราวการเล่าเรื่องผ่านงานเครื่องประดับสื่อความหมายได้ดี แต่ขาดความ
เข้ากันของขิ้นงานแต่ละชิ้นที่ยังไม่ลงตัว ขาดเอกลักษณ์การท าของตราสินค้าหลัก ศูนย์เครื่องเงินชมพู
ภูคา ควรเพิ่มสิ่งเหล่านี้ลงในงาน 
00000005.2.2 ก าไล ควรปรับขนาด ให้เล็กลงเพ่ือให้ดูพลิ้วขึ้นตามแบบร่าง ควรใส่เทคนิคลวดลาย
การท าของชาวเขาเพ่ิมในงานเพ่ือให้คงความเป็นเอกลักษณ์ของศูนย์เครื่องเงินชมพูภูคา 
00000005.2.3 เข็มกลัด ปรับรูปแบบของเตยให้มีลักษณ์ที่ลงตัว และลดขนาดเพ่ือไม่ให้รบกวนพื้นที่
กับลวดลายการปัก 
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00000005.2.4 พู่ ควรปรับให้มีการใช้งานที่ง่ายต่อการเปลี่ยนสี ท าในส่วนของตัวห้อยให้มีความน่ารัก
และลงตัวกับทุกชิ้น 
00000005.2.5 บรรจุภัณฑ์ เปลี่ยนชนิดกระดาษจากกระดาษอาร์ตมันเป็นกระดาษคราฟสีน้ าตาล 
และส่วนของตราสินค้าให้ปั้มนูนเพ่ือให้เป็นจุดเด่นและสวยงาม 
  

5.300ข้อเสนอแนะของนกัศึกษา 
 
00000005.3.1 การบริหารจัดการเวลาที่ดีเป็นสิ่งส าคัญในการด าเนินกิจกรรม ขั้นตอนต่างๆในการท า
วิทยานิพนธ์ให้บรรลุตามเป้าหมาย และจะมีเวลาเหลือในการแก้ไขปัญหาต่างๆที่จะเกิดขึ้น 
00000005.3.2 ควรรู้จักการจัดการงานอย่างเหมาะสม ลาดับความส าคัญว่าสิ่งใดควรท าก่อน สิ่งใด
ควรท าทีหลัง หรือสิ่งใดต้องให้ผู้อ่ืนช่วยท า  
00000005.3.3 ในช่วงขั้นตอกการผลิตชิ้นงาน นอกจากการบริการจัดการเวลาให้ดีแล้ว ยังต้องมีช่าง 
หรือ โรงงานที่ดีที่มีความรับผิดชอบด้วยเช่นกัน  
00000005.3.4 ในการท างานที่ดีควรมีการวางแผนการท างานไว้เผื่อหลายอย่าง หากไม่เป็นอย่างท่ีคิด
หรือหวัง ควรจะมีสติค่อยๆใช้ความคิดใจเย็นและแก้ไข้มันให้ส าเร็จ 
 

5.400แกไ้ขปรับปรุงจากข้อเสนอแนะของกรรมการ 
 
0000005.4.1 ได้ด าเนินการปรับเปลี่ยนขนาดให้เหมาะสมกับการใช้งาน และเพ่ิมลวดลายลงบนชิ้น
ก าไลเพ่ือความสวยงามและคงอัตลักษณ์ของชาวเขาเผาเมี่ยน 
 

 
 

ภาพที่ 5.2 ก าไลที่มีการปรับขนาดและเพ่ิมลวดลายแล้ว 
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ภาพที่ 5.1 ก าไลชิ้นเดิม 

0000005.4.2 ในส่วนของเข็มกลัดได้ด าเนินการปรับรูปแบบของเตยให้มีลักษณ์ที่ลงตัว และลดขนาด
เพ่ือไม่ให้รบกวนพื้นที่กับลวดลายการปัก 
 
 

 
 

ภาพที่ 5.3 เข็มกลัดแบบเดิม 
 

 
 

ภาพที่ 5.4 เข็มกลัดที่ได้ด าเนินการปรับเปลี่ยนเตยเรียบร้อย 
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0000005.4.3 ในส่วนของพู่ได้ปรับให้มีการใช้งานที่ง่ายต่อการเปลี่ยนสี ท าในส่วนของตัวห้อยให้มี
ความน่ารักและลงตัวกับทุกชิ้น 
  

 
 

ภาพที่ 5.5 พู่แบบเดิม 
 
 

 
 

ภาพที่ 5.6 พู่ที่ได้ด าเนินการเปลี่ยนใหม่ 
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0000005.4.4 ในส่วนบรรจุภณัฑ์เปลี่ยนชนิดกระดาษจากกระดาษอาร์ตมันเป็นกระดาษคราฟสี
น้ าตาล และส่วนของตราสินค้าให้ปั้มนูนเพื่อให้เป็นจุดเด่นและสวยงาม 
 

 
 

ภาพที่ 5.7 บรรจุภัณฑ์แบบเดิม 
 

 
 

ภาพที่ 5.8 บรรจุภัณฑ์ที่ด าเนินการปรับใหม่ 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



191 
 

บรรณานุการกรม 
คณะการท างานเอกลักษณ์น่าน. 2549. เอกลักษณ์น่าน. พิมพ์ครั้งที่1. เชียงใหม่ : ดาวคอมพิวกราฟิก 

คณะท างานพิพิธภัณฑ์ชีวิตวิถีชาวน่าน. 2554. พิพิธภัณฑ์ชีวิตวิถีชาวน่าน. น่าน : ห้าง

หุ้นส่วนจ ากัด ไปยาลใหญ่ 999 

ฉัตรสุรางค์  แก้วเป็นทอง. 25556. “การวิเคราะห์เชิงเปรียบเทียบจิตกรรมฝาผนังวัดภูมินทร์ กับ

0000000จิตกรรมฝาผนังวัดหนองบัว จังหวัดน่าน.” วิทยานิพนธ์ศิลปะมหาบัณฑิต สาขาวิชาทฤษฎี

0000000ศิลป์ ภาควิชาทฤษฎีศิลป์ บัณฑิตวิทยาลัย, มหาวิทยาลัยศิลปากร. 

ชาติรส สัมมะวัฒนา. “โอกาสทางเศรษฐกิจจากการพัฒนาเส้นทางน่าน – หลวงพระบาง.”  

 2558. 

พิรียา เรืองสวัสดิ์. 2552. “การออกแบบเครื่องประดับเพ่ือสะท้อนอัตลักษณ์แห่งวัฒนธรรม 

 0000000ล้านนา.” วิทยานิพนธ์สถาปัตยกรรมศาสตรบัณฑิต สาขาศิลปะอุตสาหกรรม คณะ 

0000000 สถาปัตยกรรมศาสตร์, สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกล้าเจ้าคุณทหารลาดกระบัง. 

บีวาว แฟมิลี่. เที่ยวน่าน. กรุงเทพฯ : บีวาว พีอาร์ คอนซัลแตนท์,2557 

ปรีดา บุญยรัตน์. 2556. “แกะรอยซิ่นไทยจากงานจิตกรรมในวิหารวัดหนองบัว.”  

0000000กรุงเทพฯ: สาขาวิชาศิลปะการออกแบบพัตราภรณ์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

 00000 0มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ 

วินัย ปราบริปู. จิตกรรมฝาผนังวัดภูมินทร์วัดหนองบัว. พิมพ์ครั้งที่1. น่าน : หอศิลป์ริมน่าน,2557 

สารานุกรมไทยส าหรับเยาวชนฯ.  “เรื่องท่ี ๔ เครื่องประดับ. ประเภทของเครื่องประดับ.” เล่มที่ ๓๔. 

ส านักงานวัฒนธรรมจังหวัดน่าน. 2555. ผ้าพื้นเมืองน่าน. พิมพ์ครั้งที่1. เชียงใหม่ : แม็กซ์พริ้นติ้ง 

ศูนย์บันดาลไทย กระทรวงวัฒนธรรม. ฝากไทย. พิมพ์ครั้งที่1. กรุงเทพฯ : กระทรวงวัฒนธรรม,2558 

เนติ  พิเคราะห์. “รูปแบบเครื่องแต่งกายบุคคลที่ปรากฏในงานจิตกรรมฝาผนังล้านนาสกุลช่างน่าน.” 

0000000เชียงใหม่: ภาควิชาศิลปะไทย คณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่. 2546 

การออกแบบเครื่องประดับ. เข้าถึงได้จากhttp://www.patchra.net/minerals/jewelry/design03.php  

(เข้าถึงเมื่อ 19  พฤศจิกายน 2558) 

กลุ่มชาติพันธุ์ในเมืองน่าน .เข้าถึงได้จากhttps://tigningtigning.wordpress.com/  

(เข้าถึงเมื่อ16 กันยายน 2558) 

ข้อมูลจังหวัดน่าน. เข้าถึงได้จากhttp://thai.tourismthailand.org/ข้อมูลจังหวัด/น่าน  

(เข้าถึงเมื่อ15 กันยายน 2558) 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 

https://tigningtigning.wordpress.com/
http://thai.tourismthailand.org/ข้อมูลจังหวัด/น่าน


192 
 

ความหมายของเครื่องประดับไทย. เข้าถึงได้จาก  
http://kanchanapisek.or.th/kp6/sub/book/book.php?book=34&chap=4&page=t34-4-infodetail04.html  
(เข้าถึงเมื่อ16 กันยายน 2558) 

จังหวัดน่าน. เข้าถึงได้จาก http://pantip.com/tag/จังหวัดน่าน (เข้าถึงเมื่อ 15 กันยายน 2558) 

ดุจฤดี คงสุวรรณ์ วรรณะ รัตนพงษ์. สังคมและวัฒนธรรม. เข้าถึงได้จาก 

http://www.baanjomyut.com/library_2/extension4/society_and_culture/03.html . 

(เข้าถึงเมื่อ16/09/2558) 

ท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม. เข้าถึงได้จาก https://mai18phatthra.wordpress.com/ท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม  

(เข้าถึงเมื่อ 15 กันยายน 2558) 

พระครูปลัดสุวัฒนจริยคุณ (โยธิน ฐานิสฺสโร, ทิพย์นวล). ยุทธศาสตร์การพัฒนาการท่องเที่ยวเชิง

วัฒนธรรมโดยใช้วัดเป็นศูนย์กลาง ในกลุ่มจังหวัดล้านนาตะวันออก. เข้าถึงได้ จาก

0000000https://www.gotoknow.org/posts/534720 . (เข้าถึงเมื่อวันที่ 16กันยายน 2558) 

วิธีการเป็นฮิปสเตอร์. เข้าถึงได้จาก http://th.wikihow.com (เข้าถึงเมื่อ 15 พฤศจิกายน 2558)

เอกลักษณ์อัตลักษณ์ความเหมือนและความต่างที่ต้องใช้ให้ถูกต้อง. เข้าถึงได้จาก

0000000https://www.gotoknow.org/posts/450615 . (เข้าถึงเม่ือ15 กันยายน 2558) 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 

http://kanchanapisek.or.th/kp6/sub/book/book.php?book=34&chap=4&page=%20%09%20%20t34-4-infodetail04.html
http://www.baanjomyut.com/library_2/extension4/society_and_culture/03.html
https://mai18phatthra.wordpress.com/ท่องเที่ยวเชิง
http://www.gotoknow.org/user/yothin2918/profile
https://www.gotoknow.org/posts/534720
https://www.gotoknow.org/posts/450615


193 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



194 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาคผนวก ก  
แบบผลิตชิ้นงาน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



โครงการออกแบบและพัฒนาเครื่องประดับที่สะทอนอัตลักษณนาน ภายใต ตราสินคายอยของ ศูนยเครื่องเงินชมพูภูคา
The Design and Development pf Jewelry that Reflects the Nan Indentity for Sub-Brand Phukha Silver

Miss Chantacha  Seela  Code : 55020193

Asst. Prof. Somprasong  RungRueng

s a m e r n a n

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



CONTENT

เครื่องมือ VERNIER CALIPERS 0.05

ความละเอียด   0.1+
-

1. Necklace

 1.1 Necklace Isometric   1

 1.2 Necklace Multiview  2

 1.3 Necklace Assembly  4

 1.4 Necklace Part 1   5

 1.5 Necklace Part 2   6

 1.6 Toggle Part 1    7

 1.7 Toggle Part 2    8

2. Bracelet

 2.1 Bracelet Isometric   9

 2.2 Bracelet Multiview   10  

 2.2 Bracelet Assembly   11

 2.3 Bracelet Part 1   13   

 2.4 Bracelet Part 2   14

 2.5 Bracelet Part 3   15

 2.6 Bracelet Part 4   16

 2.7 Bracelet Part 5   17

3. Earring

 3.1 Earring Isometric   18

 3.2 Earring Assembly   19

 3.3 Earring Part 1    21

 3.4 Earring Part 2    22

 3.5 Hook Earring     23

4. Bangle

 4.1 Bangle Isometric  23

 4.2 Bangle Multiview  24

 4.3 Bangle  Assembly     25

 4.4 Bangle ภาพคลี่และการปก 26

5. Rings

 5.1 Rings Isometric  27

 5.2 Rings Multiview  28

 5.3 Rings Assemblry  29

 5.3 Rings Part 1   30 

 5.4 Rings Part 2   31

6. Broochs

 6.1 Broochs Isometric  31

 6.2 Broochs Multiview  32

 6.3 Broochs Part 1  33

 6.4 Broochs Part 2  34

 6.5 Broochs ลายปก  35

โครงการออกแบบและพัฒนาเครื่องประดับที่สะทอนอัตลักษณนาน ภายใต ตราสินคายอยของ ศูนยเครื่องเงินชมพูภูคา

THE DESIGN AND DEVELOPMENT OF JEWELRY THAT REFLECTS THE NAN INDENTITY FOR SUB-BRAND PHUKHA SILVER

Miss Chantacha  Seela  Code : 55020193

Asst. Prof. Somprasong  RungRueng

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



Necklace IsometricKING MONGKUT’S INSTITUTE OF TECHNOLOGY LADKRABANG  
FACULTY OF ARCHITECTURE
DIVISION OF INDUSTRIAL DESIGN 

Name : Miss Chantacha  Seela  Code : 55020193

Advisor :  Asst. Prof. Somprasong  RungRueng

TOLERANCE : - UNIT : - DATE : 23/06/59

PART NAME :

PAGE :  1 of 35 

โครงการออกแบบและพัฒนาเครื่องประดับที่สะทอนอัตลักษณนาน ภายใต 

ตราสินคายอยของศูนยเครื่องเงินชมพูภูคา

THE DESIGN AND DEVELOPMENT OF JEWELRY THAT 

REFLECTS THE NAN INDENTITY FOR SUB-BRAND PHUKHA SILVERMEASURING TOOL : VERNIER CALLIPERS 0.05
GRIE SCALE : -

SCALE -

NAME :

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



KING MONGKUT’S INSTITUTE OF TECHNOLOGY LADKRABANG  
FACULTY OF ARCHITECTURE
DIVISION OF INDUSTRIAL DESIGN 

Name : Miss Chantacha  Seela  Code : 55020193

Advisor :  Asst. Prof. Somprasong  RungRueng

TOLERANCE :  +1.0 UNIT : mm DATE : 23/06/59

PART NAME :

PAGE :  2 of 35 

โครงการออกแบบและพัฒนาเครื่องประดับที่สะทอนอัตลักษณนาน ภายใต 

ตราสินคายอยของศูนยเครื่องเงินชมพูภูคา

THE DESIGN AND DEVELOPMENT OF JEWELRY THAT 

REFLECTS THE NAN INDENTITY FOR SUB-BRAND PHUKHA SILVERMEASURING TOOL : VERNIER CALLIPERS 0.05 SCALE 1:1

NAME :

Necklace Multiview

1.85

1.65

2.
15

2.
25

r 0.45

53
.9

5

26.75

1.
65

2.
00 1.

85
1.

75

32
.4

0

15.50
r 0.50

6.20

2.70

TOP VIEW

FRONT VIEW R - SIDE VIEW BACK VIEW

BOTTOM VIEW

L-SIDE VIEW

7.00

GRIE SCALE : 5.00 x 5.00

Perspective view

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



KING MONGKUT’S INSTITUTE OF TECHNOLOGY LADKRABANG  
FACULTY OF ARCHITECTURE
DIVISION OF INDUSTRIAL DESIGN 

Name : Miss Chantacha  Seela  Code : 55020193

Advisor :  Asst. Prof. Somprasong  RungRueng

TOLERANCE : - UNIT : - DATE : 23/06/59

PART NAME :

PAGE :  3 of 35 

โครงการออกแบบและพัฒนาเครื่องประดับที่สะทอนอัตลักษณนาน ภายใต 

ตราสินคายอยของศูนยเครื่องเงินชมพูภูคา

THE DESIGN AND DEVELOPMENT OF JEWELRY THAT 

REFLECTS THE NAN INDENTITY FOR SUB-BRAND PHUKHA SILVERMEASURING TOOL : VERNIER CALLIPERS 0.05
GRIE SCALE : -

SCALE -

NAME :

Necklace Assembly1 - 1

1 - 2 

1 - 3

2 - 1

2 - 2

2 - 3

3 - 1

3 - 2

3 - 3

4 - 1

4 - 2

5 - 1

5 - 2

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



KING MONGKUT’S INSTITUTE OF TECHNOLOGY LADKRABANG  
FACULTY OF ARCHITECTURE
DIVISION OF INDUSTRIAL DESIGN 

Name : Miss Chantacha  Seela  Code : 55020193

Advisor :  Asst. Prof. Somprasong  RungRueng

TOLERANCE : - UNIT : - DATE : 23/06/59

PART NAME :

PAGE :  4 of 35

โครงการออกแบบและพัฒนาเครื่องประดับที่สะทอนอัตลักษณนาน ภายใต 

ตราสินคายอยของศูนยเครื่องเงินชมพูภูคา

THE DESIGN AND DEVELOPMENT OF JEWELRY THAT 

REFLECTS THE NAN INDENTITY FOR SUB-BRAND PHUKHA SILVERMEASURING TOOL : VERNIER CALLIPERS 0.05
GRIE SCALE : -

SCALE -

NAME :

Necklace Assembly

NO. PART NAME PART NUMBER QUANTITY METERIAL SIZE

(กวางxยาวxสูง)
PROCESS COLOUR FINISHING REMARK

1

2

3

4

5

6

7

8

9

SPECIFICATION

10

11

12

13

Tassel         1 - 1     1         Peal Cotton            17.00 x 80.00 x 6.0          Embroidery          -               Creative by Workshop

   Hook 1 - 2 1 Silver 925 - Silver -
STP

Quartz
8.00 x 11.00 mm

Ring 1 - 3 1 Silver 925 - Silver -
STP
rings
1.00

Necklace Part 1 2 - 1 1 Silver 925 26.50 x 53.95 x 7.00
Lost wax
Casting Silver Polish -

Necklace Part 2 2 - 2 1 Silver 925 41.00 x 17.00 x 3.85 Lost wax
Casting Silver Polish -

Necklace Past 3 2 - 3 1
Peal Cotton 
& PVC Sheet
   thk : 1.00 mm

32.00 x 17.00 x 1.00 Embroidery Red / Yellow / Blue

Red / Yellow / Blue

     -               Creative by Workshop

Ring 3 - 1 1 Silver 925 - Silver -
STP

rings 1.00 mm

Snake Chain 3 - 2 Silver 925 - Silver -
STP

chain 2.00 mm

Ring wrapprd whit thread 3 - 3

8

6 Brass &
Peal Cotton Embroidery Red / Yellow / Blue      -               Creative by Workshop

Ring

Ring

Toggle Part 1

Toggle Part 2

1

1

1

1

Silver 925 - Silver - STP
rings 1.00 mm

Silver 925 - Silver -

4 - 1

4 - 2

5 - 1

5 - 2

Silver 925

Silver 925

Lost wax
Casting Silver Polish -

Lost wax
Casting Silver Polish -

19.00 x 25.00 x 4.00

26.50 x 15.00 x 4.00

11.00 x 8.00 x 1.00

8.00 x 8.00 x 1.00

4.00 x 4.00 x 1.00

80.00 x 2.00 x 2.00

16.00 x 12.00 x 3.00

4.00 x 4.00 x 1.00

4.00 x 4.00 x 1.00 STP
rings 1.00 mm

(Selectived)

(Selectived)
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REFLECTS THE NAN INDENTITY FOR SUB-BRAND PHUKHA SILVERMEASURING TOOL : VERNIER CALLIPERS 0.05 SCALE -

NAME :

GRIE SCALE : - TOLERANCE : -  

NO. PART NAME PART NUMBER QUANTITY METERIAL
SIZE

(กวางxยาวxสูง) PROCESS COLOUR FINISHING REMARK

1

2

3

4

5

6

7

8

9

SPECIFICATION

Bracelet Assemblry

10

Tassel                        1            Peal Cotton            17.00 x 80.00 x 6.0          Embroidery          -                 Creative by Workshop

Ring Silver 925 - Silver
STP

rings 1.00 mm4.00 x 4.00 x 1.00

Toggle Part 1

Toggle Part 2

1

1

Silver 925

Silver 925

Lost wax
Casting Silver Polish

Common Part
page 7

Lost wax
Casting Silver Polish Common Part

Page 8

19.00 x 25.00 x 4.00

26.50 x 15.00 x 4.00

Bracelet Part 1

Bracelet Part 1

Bracelet Part 1

Bracelet Part 1

Bracelet Part 1

Thread 4 Peal Cotton Embroidery -                 Creative by Workshop

Red / Yellow / Blue

Red / Yellow / Blue

1 Silver 925 Lost wax
Casting Silver Polish -

1 Silver 925 Lost wax
Casting Silver Polish -

1 Silver 925 Lost wax
Cassting Silver Polish -

1 Silver 925 Lost wax
Casting Silver Polish -

1 Silver 925 Lost wax
Casting Silver Polish -

15.00 x 12.50 x 4.50

12.00 x 25.50 x 9.50

17.00 x 14.00 x 5.00

16.00 x 22.40 x 6.00

16.50 x 17.00 x 5.00

1 - 1

2

4

5

6

7

8

9

10

3

(Selectivd)

12.00 x 15.00 x12.00

1 - 2

1 - 3

Silver 925

Silver 925

   Hook 1 - Silver - STP
Quartz

8.00 x 11.00 mm

Ring 1 - -
STP
rings
7.00

11.00 x 8.00 x 1.00

7.00 x 7.00 x 1.00

10

11

12

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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โครงการออกแบบและพัฒนาเครื่องประดับที่สะทอนอัตลักษณนาน ภายใต 

ตราสินคายอยของศูนยเครื่องเงินชมพูภูคา

THE DESIGN AND DEVELOPMENT OF JEWELRY THAT 

REFLECTS THE NAN INDENTITY FOR SUB-BRAND PHUKHA SILVERMEASURING TOOL : VERNIER CALLIPERS 0.05 SCALE 2:1

NAME :

GRIE SCALE : 5.00 x 5.00 TOLERANCE :  +1.0

4.551.60

12.50

12.50

15.50

4.50

TOP VIEW

FRONT VIEW

15.50

4.50

BOTTOM VIEW

R - SIDE VIEW
L-SIDE VIEW

Silver 925

A

A’

Section A - A’

Bracelet Part 1

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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โครงการออกแบบและพัฒนาเครื่องประดับที่สะทอนอัตลักษณนาน ภายใต 

ตราสินคายอยของศูนยเครื่องเงินชมพูภูคา

THE DESIGN AND DEVELOPMENT OF JEWELRY THAT 

REFLECTS THE NAN INDENTITY FOR SUB-BRAND PHUKHA SILVERMEASURING TOOL : VERNIER CALLIPERS 0.05 SCALE 2:1

NAME :

GRIE SCALE : 5.00 x 5.00 TOLERANCE :  +1.0

ᴓ 3.00

25.50

TOP VIEW

FRONT VIEW

BOTTOM VIEW9.
50

12
.0

0

20.00

12
.0

0

9.50

A A’

Section A - A’

Silver 925

R - SIDE VIEWL-SIDE VIEW

Bracelet Part 2

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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โครงการออกแบบและพัฒนาเครื่องประดับที่สะทอนอัตลักษณนาน ภายใต 

ตราสินคายอยของศูนยเครื่องเงินชมพูภูคา

THE DESIGN AND DEVELOPMENT OF JEWELRY THAT 

REFLECTS THE NAN INDENTITY FOR SUB-BRAND PHUKHA SILVERMEASURING TOOL : VERNIER CALLIPERS 0.05 SCALE 2:1

NAME :

GRIE SCALE : 5.00 x 5.00 TOLERANCE :  +1.0

17
.0

0

14.00

R1.00

FRONT VIEW
R - SIDE VIEWL-SIDE VIEW

5.
00

Silver 925

A

A’

Section A - A’
TOP VIEW

BOTTOM VIEW

Bracelet Part 3

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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โครงการออกแบบและพัฒนาเครื่องประดับที่สะทอนอัตลักษณนาน ภายใต 
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THE DESIGN AND DEVELOPMENT OF JEWELRY THAT 

REFLECTS THE NAN INDENTITY FOR SUB-BRAND PHUKHA SILVERMEASURING TOOL : VERNIER CALLIPERS 0.05 SCALE 2:1

NAME :

GRIE SCALE : 5.00 x 5.00 TOLERANCE :  +1.0

22
.4

0

6.
00

R0.70

R1.40

16.00

TOP VIEW

FRONT VIEW

BOTTOM VIEW

R - SIDE VIEWL-SIDE VIEW

A

A’

Section A - A’

Silver 925

Bracelet Part 4

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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โครงการออกแบบและพัฒนาเครื่องประดับที่สะทอนอัตลักษณนาน ภายใต 
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THE DESIGN AND DEVELOPMENT OF JEWELRY THAT 

REFLECTS THE NAN INDENTITY FOR SUB-BRAND PHUKHA SILVERMEASURING TOOL : VERNIER CALLIPERS 0.05 SCALE 2:1

NAME :

GRIE SCALE : 5.00 x 5.00 TOLERANCE :  +1.0

1
7
.0

0

ø 3.00

5.
00

TOP VIEW

BOTTOM VIEW

R - SIDE VIEWL-SIDE VIEW

16.50
A

Á

Section A - Á

Bracelet Part 5

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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THE DESIGN AND DEVELOPMENT OF JEWELRY THAT 

REFLECTS THE NAN INDENTITY FOR SUB-BRAND PHUKHA SILVERMEASURING TOOL : VERNIER CALLIPERS 0.05 SCALE -

NAME :

GRIE SCALE : - TOLERANCE : -  

Earring Isometric

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



KING MONGKUT’S INSTITUTE OF TECHNOLOGY LADKRABANG  
FACULTY OF ARCHITECTURE
DIVISION OF INDUSTRIAL DESIGN 

Name : Miss Chantacha  Seela  Code : 55020193

Advisor :  Asst. Prof. Somprasong  RungRueng

UNIT : - DATE : 23/06/59

PART NAME :

PAGE :  19 of 35 

โครงการออกแบบและพัฒนาเครื่องประดับที่สะทอนอัตลักษณนาน ภายใต 
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REFLECTS THE NAN INDENTITY FOR SUB-BRAND PHUKHA SILVERMEASURING TOOL : VERNIER CALLIPERS 0.05 SCALE -

NAME :

GRIE SCALE : - TOLERANCE : - 

1-1

1-2

2-1

2-2

3-2

3-1

3-3

Earring Assembly

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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โครงการออกแบบและพัฒนาเครื่องประดับที่สะทอนอัตลักษณนาน ภายใต 
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THE DESIGN AND DEVELOPMENT OF JEWELRY THAT 

REFLECTS THE NAN INDENTITY FOR SUB-BRAND PHUKHA SILVERMEASURING TOOL : VERNIER CALLIPERS 0.05 SCALE 2:1

NAME :

GRIE SCALE : 5.00 x 5.00 TOLERANCE :  +1.0

NO. PART NAME PART NUMBER QUANTITY METERIAL SIZE

(กวางxยาวxสูง)
PROCESS COLOUR FINISHING REMARK

SPECIFICATION

1

2

3

4

5

6

7

Tassel           3 - 1      1                              17.00 x 80.00 x 6.0          Embroidery          -               Creative by Workshop

   Hook 3 - 2 1 Silver 925 - Silver -
STP

Quartz
8.00 x 11.00 mm

Ring 3 - 3 1 Silver 925 - Silver -
STP
rings
1.00

11.00 x 8.00 x 1.00

8.00 x 8.00 x 1.00

 Peal Cotton

Hook earring

earring part 1

Hook earring 

earring part 2

1 - 1

1 - 2

2 - 1

2 - 2

1

1

1

1

Silver 925 Lost wax
Casting Silver Polish -

Silver 925 Lost wax
Casting Silver Polish -

Silver 925
Lost wax
Casting Silver Polish -

Silver 925 Lost wax
Casting Silver Polish -

18.50 x 14.00 x 1.00

27.00 x 45.50 x 2.00

18.50 x 12.00 x 1.00

25.00x 31.00 x 2.00

Earring Assembly

Red / Yellow / Blue
(Selective)

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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REFLECTS THE NAN INDENTITY FOR SUB-BRAND PHUKHA SILVERMEASURING TOOL : VERNIER CALLIPERS 0.05 SCALE 2:1

NAME :

GRIE SCALE : 5.00 x 5.00 TOLERANCE :  +1.0

27.00

55
.0

0

45
.5

0

14
.0

0

0.
90

1.00

FRONT VIEW BACK VIEW

2.
00

TOP VIEW

R - SIDE VIEWL-SIDE VIEW

BOTTOM VIEW

Perspective view

Earring Part 1 

Silver 925

See Datail A

Datail A
SCAL 4 : 1

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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NAME :

GRIE SCALE : 5.00 x 5.00 TOLERANCE :  +1.0

25.00

43
.0

0
31

.0
0

2.
00

TOP VIEW

FRONT VIEW BACK VIEW

BOTTOM VIEW

1.
00

R - SIDE VIEWL-SIDE VIEW

Perspective view

Earring Part 2 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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Bangle Isometric
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เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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Bangle Assembly 

NO. PART NAME PART NUMBER QUANTITY METERIAL SIZE

(กวางxยาวxสูง)
PROCESS COLOUR FINISHING REMARK

1

SPECIFICATION

1 Silver 925 Silver -

STP
tube Ø 2.00

-

Silver -Silver 925

Peal Cotton Embroidery -1

1

1

2-2

2-12-3

2-4

2-5

2-6

5

2

3

4

6

7

Red / Yellow / Blue
(Selective)Tassel 1 Creative by Workshop

2-1

2-2

2-3

2-4

2-5

2-6

4

1

1

1

Silver 925

Silver 925

Silver 925

PVC  Sheet 
thk : 1.00 mm Embroidery Black - Creative by Workshop

- Silver -2.00 x 6.50 x 2.00Short Tube 

Long Tube 1.00 x 31.00 x 1.00

2.00 x 5.00 x 2.00 - Silver -

- Silver - STP
tube Ø 1.00

STP
spring Ø 2.00

enamel yellow

& dip Black Oxide
Embossed 
& etching
Embossed 
& etching

enamel yellow

& dip Black Oxide

Spring

Bangle Part 1

Bangle Part 2

Bangle Part 3 40.00 x 201.95 x 1.00

101.00 x 40.00 x 2.00

100.95 x 30.60 x 2.00

30.00 x 40.00 x 6.00

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



Bangle ภาพคลี่และการปก

ภาพคลี่

การปก
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Rings Isometric
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NO. PART NAME PART NUMBER QUANTITY METERIAL SIZE

(กวางxยาวxสูง)
PROCESS COLOUR FINISHING REMARK

1

2

3

4

SPECIFICATION

Rings Assemblry

Rings Part 1

Ring Part 2

ring

PomPom

1

2

3

4

1 Silver 925 - Silver -
STP

rings 1.00 mm4.00 x 4.00 x 1.00

Lost wax
Casting Silver Polish -

Lost wax
Casting Silver Polish -Silver 925

Silver 925

Peal Cotton
Embroidery Creative by WorkshopBlue -1

1

11

2

3

4

26.70 x 28. 40 x 7. 30 

33.50 x 25.00 x 3.50

20.00 x 20.00 x 17.00

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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Broochs Isometric

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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Broochs Assembly

NO. PART NAME PART NUMBER QUANTITY METERIAL SIZE

(กวางxยาวxสูง)
PROCESS COLOUR FINISHING REMARK

1

2

3

4

SPECIFICATION

5

21 12.00 x 5.00 x 12.00Tie - Tack Stainless
304

- Rhodium Silver
Coating STP

Tie-Tack 12.00 mm

Brooch Part 1 2-1

2-1

2-2

3-1

3-2

2-2

3-1

3-2

Brooch Part 2

Brooch PVC Part 1

Brooch PVC Part 2

1

1

1

1

Brass

Brass

pressing

pressing

Silver
Coating

Silver
Coating

Rhodium

Rhodium

-

-

50.00 x 50.00 x 10.60

50.00 x 50.00 x 10.60

50.00 x 50.00 x1.00

50.00 x 50.00 x1.00

Peal Cotton 
& PVC Sheet 
thk : 1.00 mm

Embroidery Red / Yellow / Blue      -               Creative by Workshop

Embroidery Red / Yellow / Blue      -               Creative by Workshop

(Selectived)

(Selectived)

Peal Cotton 
& PVC Sheet 
thk : 1.00 mm

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



KING MONGKUT’S INSTITUTE OF TECHNOLOGY LADKRABANG  
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โครงการออกแบบและพัฒนาเครื่องประดับที่สะทอนอัตลักษณนาน ภายใต 

ตราสินคายอยของศูนยเครื่องเงินชมพูภูคา

THE DESIGN AND DEVELOPMENT OF JEWELRY THAT 

REFLECTS THE NAN INDENTITY FOR SUB-BRAND PHUKHA SILVERMEASURING TOOL : VERNIER CALLIPERS 0.05 SCALE 1:1

NAME :

GRIE SCALE : 5.00 x 5.00 TOLERANCE :  +1.0

Broochs Part 1

TOP VIEW

FRONT VIEW

50
.0

0
R1.00

5.00

50.00

3.60

7.00

0.
90

RIGHT VIEW

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



KING MONGKUT’S INSTITUTE OF TECHNOLOGY LADKRABANG  
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โครงการออกแบบและพัฒนาเครื่องประดับที่สะทอนอัตลักษณนาน ภายใต 

ตราสินคายอยของศูนยเครื่องเงินชมพูภูคา

THE DESIGN AND DEVELOPMENT OF JEWELRY THAT 

REFLECTS THE NAN INDENTITY FOR SUB-BRAND PHUKHA SILVERMEASURING TOOL : VERNIER CALLIPERS 0.05 SCALE 1:1

NAME :

GRIE SCALE : 5.00 x 5.00 TOLERANCE :  +1.0

Broochs Part 2

3.50

TOP VIEW

FRONT VIEW

RIGHT VIEW

50
.0

0

50.00

7.00

0.
90

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



KING MONGKUT’S INSTITUTE OF TECHNOLOGY LADKRABANG  
FACULTY OF ARCHITECTURE
DIVISION OF INDUSTRIAL DESIGN 

Name : Miss Chantacha  Seela  Code : 55020193

Advisor :  Asst. Prof. Somprasong  RungRueng

UNIT : - DATE : 23/06/59
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โครงการออกแบบและพัฒนาเครื่องประดับที่สะทอนอัตลักษณนาน ภายใต 

ตราสินคายอยของศูนยเครื่องเงินชมพูภูคา

THE DESIGN AND DEVELOPMENT OF JEWELRY THAT 

REFLECTS THE NAN INDENTITY FOR SUB-BRAND PHUKHA SILVERMEASURING TOOL : VERNIER CALLIPERS 0.05 SCALE -

NAME :

GRIE SCALE : - TOLERANCE :   -

Broochs ลายปก

ÅÒÂáÁ§ÁØÁ ÅÒÂ¿ÒÁ«Ô§ (¼ÕÊÒÁ´ÒÇ) ÅÒÂÍ§¡ÇŒÒ§ÅÒÂÅ‹Áà¨ÕÂÇ

ÅÒÂÂ‹ÍÁ·ÔÇ ÅÒÂµØ�¡µÒàÂŒÒ
ÅÒÂâ«Œ§§ÒÇ

ÅÒÂÂ‹Íº´Ñº

ÅÒÂÁŒ§¢ÒÇÅÒÂ«§
ÅÒÂâ©‹§«§ ÅÒÂâ©‹§§‹ÒÇ

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



195 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาคผนวก ข  
ตัวอย่างแบบสอบถาม 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



แบบสอบถามโครงการออกแบบและพัฒนาเครื่องประดับของที่ระลึกที่

สะท้อนอัตลักษณ์น่านภายใต้ตราสินค้าย่อย 

ของศูนย์เครื่องเงินชมพูภูคา 

แบบสอบถามนี้มีวตัถุประสงค์เพื่อน าไปใช้เป็นแนวทางในการออกแบบโครงการออกแบบและพัฒนา

เครื่องประดับที่สะท้อนอัตลักษณน์่านภายใต้ตราสินค้าย่อยของศูนย์เครื่องเงินชมพูภูคา ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของ

วิทยานิพนธร์ะดับปริญญาตรี คณะสถาปัตยกรรมสาสตร์กลุม่สาขาการออกแบบอุตสาหกรรม สถาบนัเทคโนโลยีพระ

จอมเกล้าเจ้าคณุทหารลาดกระบัง ข้อมูลทุกอย่างจะถูกจัดเก็บเป็นความลับ ไม่มีการเผยแพร่หรือระบช่ืุอเป็น

รายบุคคล และไมม่ีผลกระทบใดๆ ต่อผู้ตอบแบบสอบถาม โดยจะน าเสนอเป็นภาพรวมและบทวิเคราะห์ทางสถิติ

เพื่อประโยชน์ทางการศึกษาเท่านัน้ 
แบบสอบถามมี 3 ตอน คือ      ตอนท่ี1 ข้อมูลทั่วไปผู้ตอบแบบสอบถาม 

      ตอนท่ี 2 ค าถามเกี่ยวกับความพึงพอใจ ความประทับใจในจังหวัดน่าน 

      ตอนท่ี 3 ค าถามเกี่ยวกับความสนใจเรื่องการแต่งกายในชีวิตประจ าวัน 

ตอนที่ 1 ข้อมูลทั่วไปผู้ตอบแบบสอบถาม 

เพศ  หญิง  ชาย 

อายุ  18-22 ปี  23-25ปี 

  26-30ปี   31-35ปี   มากกว่า35ปี 

ระดับการศึกษา  ต่ ากว่าปริญญาตรี  ปริญญาตรีหรือเทียบเท่า 

   ปริญญาโท   อ่ืนๆ.................................... 

อาชีพ  นักศึกษา  ข้าราชการ 

  พนักงานบริษัท  ธุรกิจส่วนตัว 

  Freelance  อ่ืนๆ............................... 

รายได้  ต่ ากว่า 5,000 บาท  5,001-10,000 บาท 

  10,001-20,000 บาท  20,001-30,000 บาท 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



  30,001-40,000บาท  อ่ืนๆ....................................... 

ภูมิล าเนา   ภาคกลาง  ภาคเหนือ 

   ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ  ภาคใต้  

   ภาคตะวันออก  ภาคตะวันตก   

ตอนที่ 2 ค าถามเกี่ยวกับความพึงพอใจ ความประทับใจในจังหวัดน่าน  

1. คุณสนใจหรือเคยไปเที่ยวจังหวัดน่านไหม 

เคย 

ไม่เคยไปแต่สนใจที่จะไป 

ไม่เคยไปและไม่สนใจที่จะไป (ข้ามไปข้อ8) 

2. คุณทราบข้อมูลจังหวัดน่านจากแหล่งใด 

 เพ่ือน / ญาติ / คนรู้จัก   หนังสือท่องเที่ยว 

 เว็บไซต์ / กระทู้รีวิวต่างๆ   การแชร์ข้อมูลจากเฟสบุ๊ค 

 นิตยสาร / วรสารการท่องเที่ยว  อ่ืนๆ................................................... 

3. เหตุผลที่คุณสนใจหรือเคยมาท่องเที่ยวในจังหวัดน่านคืออะไร (เลือกได้มากกว่า1ข้อ) 

 บรรยากาศเมืองเก่าวิถีชีวิตสบายๆสไตล์น่านๆเนิบๆ 

 ศิลปะ สถาปัตยกรรม จิตกรรม วัฒนธรรมที่ทรงคุณค่า 

 ภูมิศาสตร์ท่ามกลางภูเขาธรรมชาติ อากาศเย็นสบายที่บริสุทธิ์ 

 กิจกรรมที่ทางจังหวัดจัด ประเพณีท่ีเกิดข้ึนทุกฤดูกาลคอยต้อนรับนักท่องเที่ยว 

 อ่ืนๆ.........................................................................................  

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



4. การเดินทางของคุณเข้าสู่จังหวัดน่านเป็นลักษณะแบบใด 

 เครื่องบินโดยสาร  รถทัวร์  รถยนต์ส่วนตัว    

 รถไฟจากสถานีที่จังหวัดแพร่แล้วต่อรถสาธารณะ      อ่ืนๆ............... 

5. ลักษณะของผู้ร่วมเดินทางของคุณเป็นแบบใด 

 คนเดียว backpack  เพ่ือน  หรือ คนรัก หรือ คนร่วมงาน 

 ครอบครัว   หมู่คณะ หรือ ทัวร์ อ่ืนๆ................................ 

6. ระยะเวลาในการมาพัก กี่วัน 

 2-3 วัน  5-7 วัน  มากกว่า 7 วัน  

 1 เดือนข้ึนไป       อ่ืนๆ.......... 

7. รูปแบบการท่องเที่ยวในจังหวัดน่านที่คุณสนใจ คือแบบใด (เลือกได้3ข้อ) 

 การปั่นจักยานเทีย่ววัดวาอาราม โฮงต่างๆ และการเดินทอดน่องยามเย็นบนถนนคนเดิน ในเขตตัวเมอืง

นครน่าน 

 เสพงานศิลป์ที่หอศลิป์รมิน่าน หอศิลป์พิงพฤกษ์ จิตกรรมฝาผนังกระซิบรักบันลือโลก 

 ตระเวนเที่ยวอุทยานแห่งชาติต่างๆ ช่ืนชมดอกไม้ ธรรมชาติบริสุทธ์ิ 

 เรียนรู้วิถีชีวิตชาวไทยลื้อ บ่อเกลือสินเธาว์ การทอผผ้า และเครื่องเงินน่าน 

 อื่นๆ........................................................................ 

8.ปกติเวลาไปท่องเที่ยวคุณจะเลือกซ้ือของฝากหรือไม่ 

 ซ้ือ  ไม่ซื้อ (ขา้มไปท าตอนที่3) 

9.หากคุณซื้อ จะซ้ือไปฝากใคร 

 ครอบครัว  เพ่ือน  ผู้ร่วมงาน / เจ้านาย   

 ญาติพ่ีน้อง  คนรัก  อ่ืนๆ.......................... 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



10.ของฝากที่คุณสนใจคือประเภทไหน 

 เครื่องประดับ  เสื้อผ้า  จักรสาน  ของแต่งบ้าน อ่ืนๆ.......... 

ตอนที่ 3 ค าถามเกี่ยวกับความสนใจเร่ืองการแต่งกายในชีวิตประจ าวัน 

ภาพประกอบค าถามข้อที่1 

 

 

 

 

 

 

 

1. สไตล์การแต่งตัวของคุณเป็นแบบใด (ดูภาพด้านบนประกอบ) 

 เรียบง่าย สบายๆ    กึ่งทางการ    ซอฟกรันจ์ (Soft Grunge) อ่ืนๆ

............ 

2.ต าแหน่งที่คุณนิยมสวมใส่เครื่องประดับคือที่ใด 

 มือหรือนิ้วมือ  ข้อมือหรือแขน  ห ู

 ศีรษะหรือผม  คอหรือไหล่  อ่ืนๆ.................................... 

3.โอกาสที่คุณจะได้สวมใส่เครื่องประดับคือตอนไหน 

 สวมใส่ตลอดเวลา  สวมใส่เวลาท างาน หรือ ไปเที่ยว 

 สวมใส่ในโอกาสพิเศษ  อ่ืนๆ................................ 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



4.ความส าคัญของเครื่องประดับในการสวมใส่ของคุณคืออะไร 

 เป็นสิ่งของที่มีคุณค่าทางจิตใจ  เป็นสิ่งของสวยงามประดับร่างกาย 

 เป็นเครื่องบ่งบอกฐานะ   เป็นสิ่งเตือนใจแทนเหตุการณ์ส าคัญ 

 อ่ืนๆ...................................................  

5.ประเภทเครื่องประดับ "โลหะ" ที่คุณจะเลือกซื้อคือประเภทใด 

 ทอง     ทองค าขาว        เงิน        สแตนเลส       ทองเหลือง        อ่ืนๆ................... 

6.ประเภทเครื่องประดับ "อโลหะ" ที่คุณจะเลือกซื้อคือประเภทใด 

 หินสี  เซรามิค  ไม้     ผ้า         หยก     อ่ืนๆ.......... 

7.ราคาที่คุณคิดว่าเหมาะสมที่สามารถ จ่าย หรือ ซื้อ ราคาประมาณเท่าไร 

 100 - 300 บาท   301 - 500 บาท 

 501 - 800 บาท   801 - 1000 บาท 

 มากกว่า 1000 บาท 

 

 

ขอบพระคุณเป็นอย่างสูงคะ 
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ใบขออนุญาตในการด าเนินการท าวิทยานิพนธ์ 
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ภาคผนวก ง 
 ประวัติผู้เขียน 
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ประวัติผู้เขียน 
 

 
นางสาวฉันทชา  สีลา            เกิดวันที่ 4 มิถุนายน พ.ศ. 2536 
     ภูมิล าเนา สมุทรปราการ 
     ที่อยู่ 63/184 หมู่ 2 ซอย อุดเดช 6 ซ้าย 
     ถ. สุขุมวิท ต. บางเมืองใหม่  

อ.เมือง จ.สมุทรปราการ 10270 
 
ประวัติการศึกษา 
ส าเร็จการศึกษาระดับอนุบาล  โรงเรียนพร้านีลวัชระ 
     ปีการศึกษา 2542 
ส าเร็จการศึกษาระดับประถมศึกษา โรงเรียนพร้านีลวัชระ 
     ปีการศึกษา 2549 
ส าเร็จการศึกษาระดับมัธยมศึกษา  โรงเรียนสตรีสมุทรปราการ 
     ปีการศึกษา 2555 
ส าเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรี  คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ ภาควิชาศิลปอุตสาหกรรม 
               สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกล้าเจ้าคุณทหารลาดกระบัง 
     ปีการศึกษา 2559 
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