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 2. ศึกษาพฤติกรรมและอตัรากาํลงัของบุคคลท่ีเก่ียวขอ้ง 
 3. ศึกษาขอ้มูลของผูพ้ิการทางการไดย้นิ การรับรู้ การเรียน และองคป์ระกอบต่างๆ 
 4. ศึกษาองคป์ระกอบและแนวทางการออกแบบตกแต่งของโรงเรียนท่ีมีขนาดใกลเ้คียงกนั 
 5. ศึกษากหลกัสูตรการศึกษาท่ีเหมาะ กบัผูเ้รียนท่ีเรียนดว้ยจงัหวะ และผูเ้รียนดนตรีทัว่ไป 
 6. ศึกษารูปแบบสถาปัตยกรรมและแนงทางการตกแต่ง การเลือกใชว้สัดุท่ีเหมาะสม และเอ้ือ  
ประโยชน์ต่อการเกิดกิจกรรมในหอ้งเรียนใหม้ากท่ีสุด 
 
สรุปผลการวจัิย 

1. สถานท่ีตั้งมีความเหมาะสมกบัสภาพของโครงการ ใกลก้บักลุ่มเป้าหมาย 

2. การจดัวางพื้นท่ีการใชง้านจดัวางตามพฤติกรรมของการใชง้านของโรงเรียนดนตรีโดยเพิ่ม

พื้นท่ีเพื่อใหเ้กิดการใชง้านร่วมใหม้ากท่ีสุด 

3.  การใชง้านทั้งภายในและภายนอกมีความสมัพนัธ์ต่อเน่ืองกนั 

4. งานระบบตอ้งมีประสิทธิภาพสอดคลอ้งกบัความตอ้งการ 

5. วสัดุอุปกรณ์และเทคโนโลยมีีส่วนในการสนบัสนุนใหโ้ครงการมีความโดดเด่นยิง่ข้ึน 

 

ข้อเสนอแนะ  
1. ท่ีตั้งและตวัอาคารมีความเหมาะสมกนั ในเร่ืองของท่ีอยูข่องกลุ่มเป้าหมาย และการวาง

ตาํแหน่ง เพราะจะช่วยในเร่ืองความสะดวกและใชป้ระโยชน์ไดอ้ยา่งเตม็ท่ี 

2. การศึกษาโครงการท่ีมีลกัษณะใกลเ้คียง จะช่วยใหท้ราบขอ้ดี-ขอ้เสีย เพื่อมาปรับใชใ้น

โครงการไดอ้ยา่งเหมาะสม 

3. ตอ้งคาํนึงถึงสภาพแวดลอ้มใหม้าก เช่น การวางพื้นท่ีตอ้งไม่ทาํลายทางสญัจรหลกัของ

พื้นท่ีบริเวณโดยรอบ 

4. การประสานการออกแบบของพื้นท่ีของผูพ้ิการทางการไดย้นิ (deaf space) มาออกแบบ

ร่วมกบัองคป์ระกอบทางดนตรีเป็นเร่ืองเดียวกนัได ้หากลงลึกและสามารถนาํแนวคิด หรือ

สร้างสรรคพ์ฒันาต่อไปยอ่มสามารถเป็นแนวทางการออกแบบกระบวนการใหม่ไดอ้ยา่งดี 
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ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
1. ไดศึ้กษาแนวทางและมาตรฐานการออกแบบของโรงเรียนดนตรี รวมถึง ระบบการจดัการ

ภายใน เพื่อการนาํไปประยกุตใ์ชใ้นการออกแบบใหอ้ยูใ่นพื้นฐานของความเป็นจริง 

2. ไดรั้บความรู้ขอ้มูลในดา้นเทคนิคของผูพ้ิการทางการไดย้ิน เพื่อ การประยกุตแ์นวความคิดให้

เขา้กบักิจกรรมดนตรี และกิจกรรมปรกติ นาํไปสู่การเกิดสงัคมท่ีไม่มีการแบ่งแยกดว้ยภาษา 

3. ไดรั้บความรู้และทาํความเขา้ใจงานสถาปัตยกรรมและงานสถาปัตยกรรมภายในสัมพนัธ์กบัตวั

สถาปัตยกรรมและสภาพแวดลอ้มโดยรอบ 
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ค าน า 
 

เราอยูใ่นโลก ท่ีสร้างข้ึนมาเพื่อผูท่ี้ไดย้นิ คาํกล่าวน้ีดูจะเป็นจริงถา้เทียบการอาํนวยความสะดวก 
หรือความเคยชินของคนปัจจุบนั  ความเคยชินของการไดย้นินั้น ทาํใหค้นกลุ่มหน่ึงถูกแยกออกไปจาก
สงัคมโดยไม่รู้ตวั แมไ้ม่เป็นปัญหาท่ีเห็นไดช้ดั แต่ความไม่เท่าเทียมท่ีเกิดข้ึนกลบัส่งผลใหผู้ท่ี้อยูก่บั
ความเงียบจนเคยชินเขา้มาปฏิสมัพนัธ์กบัคนส่วนใหญ่ไดน้อ้ยลงจนน่าตกใจตั้งแต่วยัรุ่น จนเม่ือถึงวยั
เขา้สงัคมทาํงาน การเขา้สงัคมโดยรวมกดู็จะเป็นไปไดย้ากกวา่ ทั้งอุปสรรคทางการส่ือสาร และ
อุปสรรคทางความคิดของคนทัว่ไป 

โครงการเสนอแนะ ออกแบบสถาปัตยกรรมภายใน MItD School Of Contemporary Music 
เป็นโครงการสร้างข้ึนดว้ยความเช่ือมัน่สุดหวัใจวา่ทุกคนนั้นเท่าเทียม และดนตรีเป็นภาษาสากลท่ีทุก
คนสามารถรับรู้ไดโ้ดยไม่จาํเป็นตอ้ง ไดย้นิ  และเป็นส่ือกลางในการ รวม  ทุกคนเขา้ดว้ยกนัไดอ้ยา่งน่า
ประทบัใจ  โรงเรียนแห่งน้ีเป็นการรวบรวมพื้นท่ีเพื่อนคนพิการทางการไดย้นิในรูปแบบต่างๆ รวมกบั
พื้นท่ีท่ีส่งเสริมการเรียนรู้ดนตรีเตม็รูปแบบ ความสนุกสนานระหวา่งตวัโน๊ตและความเงียบ จึงส่งเสียง
สอดประสานกนัไดอ้ยา่งร่าเริงสดใส  สร้างสงัคมเลก็ๆท่ีไม่มีการแบ่งแยกทางภาษาไดอ้ยา่งน่าอศัจรรย ์

สุดทา้ยน้ีไดมี้ความคาดหวงัวา่โครงการวทิยานิพนธ์น้ีจะส่งเสริมใหเ้กิดประโยชนต่์อบุคคล
และสงัคมในภายภาคหนา้และยนิดีอยา่งยิง่หากมีผูน้าํเร่ืองราวของผูพ้ิการทางการไดย้นิไปเล่าต่อใหเ้กิด
ความรู้และขา้ใจกนัในวงกวา้ง หากมีขอ้ผดิพลาดใด ขออภยัมา ณ ท่ีน้ีดว้ย  
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กติติกรรมประกาศ 

 
 การคน้ควา้วิจยั ตลอดจนการรวบรวมขอ้มูลต่างๆ ในการทาํวิทยานิพนธ์ในหวัขอ้การตกแต่งภายในโครงการ 
Music in the Depth  น้ีไดรั้บความอนุเคราะห์และความร่วมมือช่วยเหลือเป็นอยา่งดีในการเอ้ือเฟ้ือขอ้มูล และเอกสาร
ต่างๆ และขอ้คิดเห็นอนัเป็นประโยชน์รวมทั้งแรงกาย แรงใจจากบุคคลต่อไปน้ี 

- ขอบคุณครอบครัวท่ีมีอยู ่ 

- ขอบคุณอาจารยว์ิว อาจารยปุ๊์ อาจารยช์าติ อาจารยไ์ก่ ท่ีใหค้าํปรึกษาและช้ีแนะใหไ้ดท้าํ

โครงการน้ี  

- ขอบคุณเพื่อนๆ ท่ีอยูด่ว้ยกนั ใหค้าํแนะนาํ และคาํปรึกษา 

-  ขอบคุณนอ้งๆ ท่ี ใหก้าํลงัใจ ถามไถ่ ช่วยงาน  

- ขอบคุณพี่รหสั70 ท่ีแวะเวยีนมาช่วยเหลือ 

- ขอบคุณนกัเรียน คุณครูท่ีสยามกลการทุกท่านท่ีเป็นแรงบนัดาลใจท่ีงดงาม 

- ขอบคุณอาจารยจ๋ิ์ว อาจารยป์ฐม อาจารยฉ์ตัร อาจารยแ์บงค ์และอีกหลายๆท่านท่ีมอบ

วิธีการมองอยา่งสถาปัตยใ์ห ้

- ขอบคุณวิทยาลยัราชสุดา  วิทยาลยัดุริยางคศิลป์ และ Galladet University ท่ีเอ้ือเฟ้ือใหเ้กบ็

ขอ้มูลขอ้มูลอยา่งดี 

-  ขอบคุณคณะน้ีท่ีใหบ้รรยากาศดีๆในการทาํทีสิส และพื้นท่ีความทรงจาํ 

- ขอบคุณทุกๆคนท่ีผา่นเขา้มาและผา่นไป 
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สารบัญ 

 

หัวเรื่องวิทยานิพนธ์ 
บทคัดย่อ 
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กิตติกรรมประกาศ 
บทที่ 1 บทน า 

 

   1.1 ความเป็นมาของโครงการ  

   1.2 วัตถุประสงค์และเหตุผลของโครงการ 
   1.3 กลุ่มเปา้หมายและผูใ้ช้งาน 

 

   1.4 องค์ประกอบของโครงการ  
   1.5 ขอบเขตและขอบข่ายของโครงการ  
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   1.8 ลักษณะของอาคาร  
      1.8.1 ลักษณะพึงประสงค์ของอาคาร  
      1.8.2 การวิเคราะห์ของอาคาร  
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บทที่ 2 ข้อมูลทั่วไป และข้อมูลสนับสนุนโครงการ  

   2.1 ข้อมูลพืน้ฐานของโครงการ  
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      4.2.1 แนวความคิดในการออกแบบ  
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5.3 รูปด้านอาคาร 
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บรรณานุกรม 
ภาคผนวก 
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บทที่ 1 

บทน า 

    1.1 ความเป็นมาของโครงการ 

ดนตรี เป็น ศาสตร์ทางศิลป์ สิ่งที่ตอบสนองในด้านความคิด อารมณ์ และจินตนาการ ใน

สภาวะต่างๆ เช่น ความงามทางสุนทรียภาพ ซึ่งสามารถรบัรู้ได้ทางจิตใจ เรียกได้ว่า ถือเป็น

ภาษาสากลของมนุษยชาต ิ การเรียนรู้ดนตรีจึงเป็นธรรมชาติซึ่งส่งผลดีต่อผู้เรียนรู้ นอกจาก

สุนทรียภาพที่ได้รับจากเสียงแล้ว ยังมีการเรียนรู้ต่างๆซึ่งเป็นพ้ืนฐานของการเรียนดนตรี คือ การ

การรับรู้ผ่านการเคลื่อนไหว ท่าทาง การจับจังหวะ เป็นต้น นอกจากนี้ยังมีหลายผลวิจยัทาง

วิทยาศาสตร์ เชิงสถิติ ซึ่งเป็นที่ยอมรับโดยทั่วกัน ว่าการเรียนดนตรีช่วยพัฒนาทักษะด้าน

สติปัญญา ด้านกระบวนการคิด ด้านอารมณ์ และสมาธิ  ในประเทศไทยเอง  ก็มีการตื่นตัวของคน

ในหลายบทบาทซึ่งสนับสนุนการเรียนดนตรี ทั้งภาครัฐ และ ประชาชนทั่วไป เห็นได้จากสถิติ

จ านวนนักเรียนดนตรีที่มีเพิ่มมากขึ้น จ านวนสถานศึกษาที่มีการเปิดสอนดนตรี หรือการรวมตัว

กันก่อต้ังวงดนตรีของเยาวชนที่เพิ่มขึ้น แต่ทัง้นี้ทั้งนั้นยังมีเยาวชนบางกลุ่มซึ่งยังคงไม่มีโอกาสได้

สัมผัสดนตรีตั้งแต่เด็ก เพียงเพราะมีความพิการทางการได้ยิน  

ผู้พิการทางการได้ยินในประเทศไทยจากสถติิทางการแพทย์ พบว่ามีจ านวนกว่า 300,000 คน

และพบได้ในเด็กและเยาวชน ซึ่งในกลุ่มนี้ ส่วนมากไม่มีโอกาสได้รับการศึกษาด้านดนตรี และ

จ าเป็นต้องเข้ารับการศึกษาในสถานศึกษาที่จ าเพาะ ท าให้เกิดการแบ่งแยกออกจากกลุ่มนักเรียน

ธรรมดา ซึ่งเหล่านี้ท าให้เยาวชนผู้พิการทางการได้ยินไม่มีโอกาสมีสังคมรว่มกับเด็กวัยเดียวกัน

ทั่วไป เกิดการถูกมองแบ่งแยกและ แม้จะได้รับการรักษาทางการแพทย์แล้ว ก็ยังส่งผลต่อจิตใจ 

ซึ่งเป็นปัญหาในการเข้าสังคมต่อไปเมื่อเติบโตขึ้นเป็นผู้ใหญ ่ 

ดังนั้น การจัดท าโครงการเสนอแนะออกแบบสถาปัตยกรรมภายใน ศูนย์เรียนรู้ดนตรีเพ่ือผู้

พิการทางการได้ยิน (Music in the deaf – MITD ) จึงเกิดขึ้นเพื่อส่งเสริมและพัฒนาทกัษะด้าน

ดนตรีแก่เยาวชนที่มีความพิการทางการได้ยิน และเยาวชนทั่วไป ภายใต้การร่วมมือควบคุม

หลักสูตรของ สถาบันดนตรียามาฮ่า และ มหาวิทยาลัยมหดิล เพื่อสร้างพื้นที่การเรียนดนตรี และ

พื้นที่การเรียนรู้ร่วมกันของเยาวชนที่พิการทางการได้ยินและเยาวชนทั่วไปอย่างกลมกลืนโดยใช้

ดนตรีเป็นสื่อกลาง ลดช่องว่างของความพิการให้แก่เยาวชนในสังคม ทั้งยังเป็นการพัฒนาทักษะ
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ต่างๆด้านสติปัญญา และอารมณ์ ที่จ าเป็นส าหรับการต่อยอดทางความรู้ของเยาวชนในการศึกษา

ในอนาคต และใช้ชีวิตอย่างปกติสุขในสังคมต่อไป  

 

1.2 วัตถุประสงค์ของโครงการ 
 

2. เป็นศูนย์เรียนรู้ทางดนตรีสากลที่ทันสมัย มีพ้ืนที่รองรับบุคลากรทางด้านดนตรีให้มี

ประสิทธิภาพทางการเรียนรู้ที่มีคุณภาพแก่ผู้พิการทางการได้ยินและเยาวชนทั่วไป เพื่อมี

ความรู้ความเข้าใจทางด้านดนตรี  

3. เป็นสถานทีซ่ึ่งคนดนตรีทุกคนสามารถ มีส่วนร่วมแสดงออกทางดนตรีร่วมกัน และ

แลกเปลี่ยนทางวิชาการ และสันทนาการด้านดนตรีร่วมกัน ได้อย่างเท่าเทียม 

4. เป็นสถานที่รวบรวมข้อมูลทางวิชาดนตรีที่รองรับทั้งข้อมูลอักษรและข้อมลูมัลติมีเดียแบบ

ครบวงจร 

5. เป็นแหล่งนันทนาการและให้ความบันเทิง เพื่อสุนทรียภาพแก่ผู้พิการทางการได้ยินและ

บุคคลทั่วไป 

 

1.3 กลุ่มเป้าหมาย 

ตารางที่ 1 ตารางแสดงกลุ่มเป้าหมายและลักษณะกลุ่มเป้าหมาย 

กลุ่มเป้าหมาย ลักษณะความต้องการของกลุ่มเป้าหมาย 

 
1. เยาวชนผู้พิการทางการได้ยิน 

 
- เรียนรู้ด้านดนตรีพ้ืนฐานผ่านการเรียนการสอนเฉพาะทาง   
จากผู้มีความรูค้วามสามารถด้านดนตรี และเพิ่มทักษะทาง
กระบวนการคิดและสมาธิโดยใช้ดนตรีเป็นตัวช้ีน า 
- เรียนรู้การเลน่ดนตรีร่วมกันกับเพื่อนอย่างสนุกสนาน 
- แสดงออกถึงความสามารถด้านดนตรี แก่สาธารณะ 
- ได้รับความรู้ และสืบค้นด้านดนตรีด้วยตนเองได้ 
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เนื่องจากโครงการนี้เป็นโครงการเสนอแนะ จากวัตถ ุประสงค์ที่กล่าวมา สามารถวิเคราะห์หา

กิจกรรม เพื่อมาสังเคราะห์เป็นองค์องค์ประกอบของโครงการในการก าหนดขอบข่ายและขอบเขตของ
วิทยานิพนธ์นี้ ดังตาราราง 2 

 
 
 
 
 
 
 

 
2. เยาวชนดนตร ี
 
 
 
 
 

 
- มีความต้องการสถานที่ที่สามารถรองรับกิจกรรมทางดนตร ีซึ่ง
สามารถเข้าใชส้ถานที่ได้ทุกเมื่อตามต้องการ ไม่ว่าจะเป็น การ
ซ้อมดนตรีหรือห้องสมุดที่สามารถหาความรู้ร่วมกันได้อย่างทั่วถึง
เกี่ยวกับดนตรีทั้งไทยและสากล  
 
- สามารถมาพักผ่อนหาความบันเทิงได้ในสถานที่นี้ 
- ต้องการสถานทีส่่งเสริม ส าหรับกิจกรรมดนตรีต่างๆ 
 

 
3.นักเรียน, นิสิต นักศึกษา  

 
- สามารถสืบคน้ ข้อมูลข่าวสารและความรูท้ี่เกี่ยวกับศิลปะ
ทางด้านดนตรี รวมถึงการพักผ่อนหาความบันเทิง 
-พื้นที่ฝึกสอนและให้ประสบการณ์ด้านดนตรีแก่เยาวชน 
 

4.อาจารย ์  
-พื้นที่ฝึกสอนและให้ประสบการณ์ด้านดนตรีแก่เยาวชน 
 

 
5.ประชาชนทั่วไป 

 
- ต้องการหาความรู้ทางด้านดนตรี ชมนิทรรศการ 
ชมภาพยนตร์ ฟังเพลง หาความสุนทรียะให้กับตนเอง โดยใช้
ดนตรีเป็นตัวชี้น า 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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1.4 องค์ประกอบของโครงการ 

ตารางที่ 2 องค์ประกอบของโครงการ 

จุดประสงค ์ กิจกรรมประกอบ องค์ประกอบของโครงการ 
 
1. เป็นศูนย์เรียนรู้ทางดนตรี
สากลที่ทันสมยั มีพื้นที่รองรบั
บุคลากรทางด้านดนตรีให้มี
ประสิทธิภาพทางการเรียนรู้ที่มี
คุณภาพแก่ผู้พิการทางการได้ยิน
และเยาวชนทั่วไป เพื่อมีความรู้
ความเข้าใจทางด้านดนตรี  
 

- เผยแพร่ความรู้โดยการเรียน
การสอนวิชาดนตรีในทุก
ประเภท แก่เยาวชน 
- วัดผลความรูท้างดนตรีแก่
นักเรียนเพ่ือจัดการเรียนการ
สอนได้ถูกต้อง 
-  จัดนิทรรศการหัวข้อเกี่ยวกับ
ดนตรีทั้งแบบเคลื่อนที่ และ 
ถาวร 
 

- ประชาสัมพนัธ ์
- ส่วนคอมพิวเตอร ์
- ส่วนเจ้าหน้าที่ 
- ห้องสมุด 
- ห้องบรรยาย 
- ห้องเรียนปฏิบัติทุกประเภท 
- ลานกิจกรรมกลางแจ้ง 
- ร้านค้า 
 

 
2. เป็นสถานทีซ่ึ่งคนดนตรีทุก
คนสามารถ มีส่วนร่วม
แสดงออกทางดนตรีร่วมกัน 
และแลกเปลี่ยนทางวิชาการ 
และสันทนาการด้านดนตรี
ร่วมกัน ได้อย่างเท่าเทียม 
 

- มีการจัดอบรมหัวข้อเกี่ยวกับ
ดนตรีทุกประเภท 
- จัด workshop ให้กับสมาชิก
และบุคคลภายนอกที่สนใจ 
- จัดสถานทีใ่ห้เยาวชนมีโอกาส
แสดงออกทางความสามารถได้
อย่างเต็มที่ 
- จัดนิทรรศการแสดงดนตรขีอง
บุคลากรที่ประสบความส าเร็จ 
- จัดกิจกรรมดนตรีในร่มและ
กลางแจ้งเพื่อให้นักดนตรีมาเล่น
ร่วมกัน 
- ให้บรกิารห้องฝึกซ้อมดนตรีที่
แบ่งตามความเหมาะสมของ
ประเภทดนตรีนั้นๆ 
 
 
 

- ห้องฝึกซ้อมทั้งหมด 
- Auditorium 
- ลานกิจกรรมกลางแจ้ง 
- ห้อง Workshop 
- โถงจัดแสดงผลงาน  
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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3. เป็นสถานทีร่วบรวมข้อมูล
ทางวิชาดนตรีที่รองรับทั้งข้อมูล
อักษรและข้อมลูมัลติมีเดียแบบ
ครบวงจร 
 

- ให้บรกิารห้องสมุดดนตรทีี่
ครบครัน 
(Multimedia Library's 
Electronic) 
- ให้บริการทั้งสมาชิกและ
บุคคลภายนอก 
- จัดประวัติความเป็นมา
เกี่ยวกับดนตรีต่างๆ เพื่อเกิด
เป็นการเรียนรู ้

- ห้องสมุด multimedia  
 

 
4. เป็นแหล่งนนัทนาการและให้
ความบันเทิง เพื่อสุนทรียภาพ
แก่ผู้พิการทางการได้ยินและ
บุคคลทั่วไป 
 

- ประชาสัมพนัธ์แนะน าผลิตผล
ที่มีคุณภาพทางด้านดนตรีให้กับ
สาธารณะชนได้รับรู้อย่างทั่วถึง 
- จัดสถานทีร่บัชมรับฟังดนตรี
จากเยาวชนแก่บุคคลทั่วไป 

- พื้นที่โรงละคร 
- พื้นที่โรงละครกลางแจ้ง 
- โถงจัดแสดงผลงาน  
- ลานกิจกรรมกลางแจ้ง 
- โรงอาหาร 
- ร้านค้า 

 

 

1.5 ขอบเขตและขอบข่ายของโครงการ 

ตารางที่ 3  แสดงขอบเขตและขอบข่าย  รวมถึงพ้ืนที่ของแต่ละส่วน 

 
ล าดับ 

 
องค์ประกอบ 

ขอบข่าย
ของ

โครงการ 

ของเขต
ของ

โครงการ 

พื้นที่ (ตร.ม.)  

1. ส่วนการศึกษา   2,643.18 
 

 

 1.1 ห้องบรรยาย 
1.2 ส่วนห้องเรียนปฏิบัติ 
-ห้องเรียนดนตรีรวมส าหรับเด็ก Junior 
Music course 
- ห้องฝึกซ้อมเปียโน  
- ห้องฝึกซ้อมส าหรับวง duo 

/ 
/ 
/ 
 
/ 
/ 

/ 
/ 
/ 
 
/ 
/ 

300.00 
840.00 
540.00 

 
45.00 
24.00 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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- ห้องฝึกซ้อมส าหรับวง ขนาดกลาง  
- ห้องฝึกซ้อมส าหรับ Symphony   
Orchestra 
- ห้องฝึกซ้อมส าหรับ Popular music 
- ห้องฝึกซ้อมส าหรับวงร่วม 
- ห้องฝึกซ้อมส าหรับวง Jazz 
- ห้องฝึกซ้อมส าหรับวง String 
- ห้องคอมพิวเตอร์ดนตรี  
- ห้องบันทึกเสียง 
- ห้องปฏิบัติงานเครื่องดนตรี  
- ห้องน้ า 
- ห้องเปลี่ยนเสื้อผ้า 
1.3 ส่วนห้องสมุด 
- โถงต้อนรับ 
- พื้นที่ห้องสมุด 
- พื้นที่ชมวีดีทศัน์ 
- พื้นที่เช่า-ยืมหนังสือ 
- ห้องพักเจ้าหน้าที่  
- พื้นที่บริการถ่ายเอกสาร 
- ห้องเก็บของ 

/ 
/ 
 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 

/ 
/ 
 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
- 
/ 
/ 
/ 
/ 
- 
- 
- 

112.00 
62.00 

 
56.00 
45.00 
30.00 
30.00 
66.80 
35.00 
60.00 
65.00 
50.00 
54.40 
385.50 
12.80 
165.00 
4.50 
2.80 
13.80 
4.00 
24.50 

2. ส่วนบริหาร   303.80  
 - ส่วนต้อนรับ 

- ห้องน้ า 
- ห้องเก็บของ 
2.1) ห้องผู้อ านวยการ 
- ห้องผู้ช่วยผู้อ านวยการ 
- ห้องเลขานุการ 
- ห้องน้ าฝ่ายบริหาร 
- ห้องเก็บของ 
2.2) ส่วนธุรการ 
- ห้องหัวหน้าฝ่ายธุรการ 
- ห้องฝ่ายธุรการ   

/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 

- 
- 
- 
- 
- 
- 
- 
- 
- 
- 
- 

65.00 
6.90 
15.00 
20.50 
12.50 
4.60 
55.00 
15.00 
7.30 
7.30 
7.30 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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-ห้องเก็บเอกสาร 
2.3) พื้นที่พักอาจารย ์
-พื้นที่พักผ่อน 
2.4) ฝ่ายสนับสนุนกิจกรรม 
- ส่วนท างานแผนกการตลาด 
2.5) ห้องประชุมส่วนส านักงาน 

/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
 

 

- 
/ 
- 
- 
- 
- 

15.00 
7.30 
5.50 
7.30 
7.30 
45.00 

3. ส่วนอาคารสถานที ่   407.10  
 3.1) พื้นที่พักผอ่นบุคลากร 

- ห้องพักแม่บา้น คนดูแลสวน 
- ห้องเก็บอุปกรณ์ท าสวน 
3.2) ห้องเครื่องงานระบบต่างๆ 
- ห้อง Generator 
- ห้องเครื่องปรับอากาศ 
-ห้องเครื่องเป่าลมเย็น 
- ห้องควบคุมไฟฟ้า 
- ห้องปั๊มน้ า 
- ถังเก็บน้ าใต้ดิน 
- ห้องเก็บของทั่วไป 
- พื้นที่เก็บขยะ 

/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 

- 
- 
- 
- 
- 
- 
- 
- 
- 
- 
- 
- 

260.00 
20.00 
12.00 

 
 
 
 
 
 
 

4.50 
1.80 

 

4. ส่วนเผยแพร่และพัฒนาโครงการ   2,093.55  
 4.1) ส่วนการแสดง 

- พื้นที่โรงละคร 500 ที่นั่ง 
- ห้องน้ าสาธารณะ 
- พื้นที่ส าหรับแขกพิเศษ 
- ห้องพักนักแสดง  
- ห้องแต่งตัวหญิง   
- ห้องแต่งตัวชาย  
- ห้องซ้อมการแสดง  
- โถงพักคอยการแสดง 
- ห้องควบคุมเสียง,แสง   
- ห้องฉายภาพยนตร์ 

/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 

- 
- 
- 
- 
- 
- 
- 
- 
- 
- 
- 

225.00 
350.00 
50.00 
50.90 
30.00 
27.20 
27.20 
165.00 
112.00 
12.50 
4.00 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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- ห้อง FOLLOW SPOT 
- ห้องเก็บฉาก 
- ห้องเก็บของ  
- TV CAMERA STUDIO 
4.2) พื้นที่แสดงผลงาน 
- ส่วนจัดนิทรรศการ 
- ส่วนเตรียมงานและเก็บของ  
- ห้องผู้ดูแลการจัดนิทรรศการ 
- ร้านค้า 

/ 
/ 
/ 
/ 
 
/ 
/ 
/ 
/ 

- 
- 
- 
- 
 
/ 
/ 
/ 
/ 

 
215.00 
44.75 

 
780.00 
500.00 
180.00 
75.00 
25.00 

5. ส่วนบริการสาธารณะ   889.05  
 5.1) ลานกิจกรรมกลางแจ้ง 

5.2) โรงอาหาร 
- พื้นที่ขายอาหาร 
- พื้นที่ขายเครือ่งดื่ม 
- ห้องครัว 
 
- ส่วนซักล้าง 
- ห้องเก็บของ 
- พื้นที่รับของ 
5.3) ร้านค้า  
5.4) ห้องพยาบาล 

/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
 
/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
 

/ 
/ 
/ 
/ 
/ 
 
- 
- 
- 
/ 
/ 
 

490.00 
288.00 
45.00 
6.00 
46.55 

 
4.50 
4.50 
4.50 

 
 
 
 

30%ของ
ที่นั่ง 

6. พื้นที่จอดรถ     
 -ที่จอดรถยนต์ 

-ที่จอดรถจักรยานยนต์ 
/ 
/ 

- 
- 

 
 

มีที่จอดรถ
เดิมของ
มหาวิทยา
ลัยรองรับ 

 รวม   6,336.68  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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1.6 ภาพลักษณข์องโครงการ   

 

1.7 การเลือกที่ตั้งขอโครงการ 

1.7.1  ลักษณะอันพึงประสงค์ของที่ต้ังโครงการ 
เนื่องจาก ศูนย์เรียนรู้ดนตรีเพ่ือผู้พิการทางการได้ยิน (Music in the deaf – MITD ) เป็น

โครงการเสนอแนะ ไม่มีสถานที่ตั้งโครงการมาก่อนจึงจ าเป็นต้องหาสถานที่ตั้งของโครงการ เพื่อให้ได้
ที่ตั้งของโครงการที่เหมาะสม จึงได้ตั้งเกณฑ์ในการคัดเลือกที่ตั้งโครง โดยพิจารณาลักษณะอันพึง
ประสงค ์ดังนี ้
1. ZONING :  สถานที่ตั้งโครงการนี้ควรจะอยู่ในเขตการศึกษา และอยู่ในพื้นที่ ที่

สนับสนุนการเรียนรู้ เหมาะกบัการเรียนดนตรี บริเวณมีกลุ่มเป้าหมายของ
โครงการเข้ามาใช้พ้ืนที่  

 
2. ACCESSIBILITY :   ความสามารถในการเข้าถึง สถานที่ตั้งโครงการนี้ควรจะมีการคมนาคม

สะดวก  รองรับการเดินทางที่สะดวกแก่กลุ่มเป้าหมาย ในหลายระดับ เช่น  
ในพื้นที่กรุงเทพฯ หลายรูปแบบ รวมถึงพ้ืนที่ส าหรับจอดรถยนต์ส่วนตัว ที่
รองรับพอส าหรับผู้เข้าใช ้อาคารไม่กีดขวางเส้นทางหลัก  

 
3. CHARACTERISTIC :  สถานที่ตั้งโครงการนี้ควรมีจุดเด่น และเน้นมุมมองที่มีต่อตัวอาคาร สามารถ

กลายเป็น ภูมิสัญลักษณ์ (Landmark) แก่โครงการได ้
 เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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 1.7.2  ต าแหนง่ที่ตั้ง  
 
 

พื้นที่บริเวณ อาคารเรียน วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ 

ลักษณะพื้นที่ :  พื้นที่มีแผนสร้างอาคารกิติมาศ  เป็นอาคารกลางน้ า 

ขนาดพื้นที่  8,500 ตารางเมตร   

บริเวณโดยรอบ 

 

อาณาเขต :    ทิศเหนือ -  บ่อน้ าและสวนพฤกศาสตร์ของวิทยาลัยดุริยางคศิลป์ 

  ทิศตะวันออก -  ตึกเรียน A B C ในกลุ่มอาคารเดียวกัน 

  ทิศตะวันตก -  อาคารเรียนและ ทางสญัจรหลักภายในมหาวิทยาลัย  

  ทิศใต ้  -  ถนนบรมราชชนนีและ วิทยาลัยราชสุดา 

 

 

 

ภาพที่ 5 แสดงภาพพื้นที่แบบแผนที ่

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 6  แสดงต าแหน่งของพื้นที่โครงการจากภาพถ่ายดาวเทียม 

 

 

 

1.7.3  สถานทีท่ี่เกี่ยวข้องในบริเวณใกล้เคียง  

- วิทยาลัยราชสุดา     เป็นสถานศึกษาส าหรับผู้พิการของประเทศไทย      

รวมถึงผู้พิการทางการได้ยินด้วย 

- มหิดลสิทธาคาร       เป็นสถานที่แสดงดนตรีซึ่งมีการท าระบบ acoustic 

ที่ได้รับค าปรึกษาทางเทคนิคที่ดีระดับโลก  

 

ข้อด ี สภาพแวดล้อมเป็นพ้ืนที่สีเขียวมากกว่า และเป็นหนึ่งในกลุ่มอาคารคณะดุริยางคศิลป์ซึ่งท าใหม้ี

ความต่อเนื่องของ context ของสถานศึกษาดนตรี  และพืน้ที่ใกล้ทางสัญจรกับถนนบรมราชชะนีได้

มากกว่า  พื้นที่ขนาดไม่ใหญ่มากเกินไป สามารถแบ่งส่วนจัดการได้ 

ข้อเสีย  ใช้เวลาเดินทางพอสมควร (20- 30 นาทีในช่วงเวลาปรกติ)   

 

 

 เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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           1.7.4  การเดินทาง 

การเดินทางมาถึงศาลายา 

- รถยนต์ส่วนตัว มาทาง ถนนบรมราชชนนี 

- รถโดยสารประจ าทางสาย 515  125 ถึงหนา้มหาวิทยาลัย เข้าประตูที่ 1 หรือ 2 

- รถโดยสารสาธารณะอื่นๆ เช่น แท็กซี่ รถจกัรยานยนต์ รถตู้  

- รถ shuttle bus - Salaya Link จากสถานีรถไฟฟ้า BTS บางหว้า               

ถึงคณะดุริยางคศิลป์  ม. มหดิล (25 นาท ีโดยประมาณ) 

 

การเดินทางภายใน   

- ขึ้น Skywalk เดินจากวิทยาลัยราชสุดาได้ 

- รถรับส่งภายในมหาวิทยาลัย สายสีแดง ถึงข้างอาคาร  

                        1.7.4    ตารางเปรียบเทียบการพิจารณาที่ตั้งโครงการ 

         
         
สถานที ่
 
เกณฑ ์

พื้นที่บริเวณด้านข้าง           
วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ 
มหาวิทยาลัยมหิดล 

ศาลายา 

พื้นที่บริเวณตึก D
อาคารเรียนวิทยาลัย  

ดุริยางคศิลป์ 
มหาวิทยาลัยมหิดล 

บริเวณ ริมถนนพระราม
ที่ 1   ตรงข้ามสนาม
กีฬาแห่งชาติอาคาร
สยามกลการ สาขา

ส านักงานใหญ ่
สถานที่
ใกล้เคียง 

2 3 1 

บริเวณ
โดยรอบ 

1 2 1 

การเดินทาง 2 2 2 

รวม 5 7 4 
หมายเหตุ   คะแนน 3-มาก   2-ปานกลาง  1-น้อย   

 

         จากตารางข้างต้นเปรียบเทียบการพิจารณาที่ตั้งโครงการ แสดงให้เห็นถึงความเหมาะสม

มากกว่าของพื้นที่บริเวณกลุม่อาคารเรียนวิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล  เนื่องด้วยความ

เอื้ออ านวยของบริเวณโดยรอบ  และความเหมาะสมของสถานที่ใกล้เคียง  
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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1.8 อาคารและขอ้พิจารณาในการเลือกอาคาร 

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                               

1.8.1    ลักษณะอันพึงประสงค์ของอาคาร  

เพื่อให้ไดอ้าคารที่เหมาะสม จึงได้ตั้งเกณฑ์ในการคัดเลือกที่ตั้งโครงการเสนอแนะโรงเรียนดนตรี
เพื่อผู้พิการทางการได้ยิน โดยพิจารณาจากประเด็นต่อไปนี้ 

 
การเข้าถึง  -      ไม่ซับซ้อน และมีเส้นทางที่ชัดเจนน่าสนใจ มีส่วนเช่ือไปแต่ละพื้นที ่เพื่อ 

ความง่ายต่อการเข้าถึง ของกลุ่มเป้าหมาย  
 
มุมมอง  -      สามารถมองเห็นถึงกันไดม้ี เพื่อสอดคล้องกับการเรียนรู้ “ร่วมกัน” ตาม

วัตถุประสงค์ เดินถึงกันได้รอบตัวอาคาร 
 
ความเหมาะสม -      เป็นอาคารที่ เหมาะกับการท ากิจกรรมเพ่ือการเรียนรู้ และมีพื้นที่ส่งเสริม

การเรียนทั้งในและนอกห้องเรียน มีพื้นที่รวมเพื่อเน้นการท ากิจกรรมแบบปฏิสัมพันธ์ 
    
สภาพแวดล้อม  -    โดยรอบสะอาด มีพื้นที่นอกอาคาร เพื่อท ากิจกรรมแสดงดนตรีกลางแจ้ง มี

หน้ากว้าง ให้กับพื้นที่ amphitheatre  หรืออยู่ใกล้เคียงกบัพื้นที่สาธารณะ 
สนับสนุนกิจกรรมทางดนตรีได้ เป็นต้น 

   
ความเป็นสัดส่วน  -    มีความชัดเจน เป็นสัดเป็นส่วน แบ่งส่วนอย่างชัดเจนว่าส่วนไหนเป็น

ห้องเรียนส่วนไหนเป็นพ้ืนที่สาธารณะ 
 

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                   

            1.8.2    การวิเคราะห์ของอาคาร  

 

อาคาร D  กลุ่มอาคารภูมิพลสังคีต  วิทยาลยัดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล ศาลายา 

เป็นกลุ่มอาคารเรียนดนตรีของวิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล อาคาร

แบ่งออกเป็น 3 อาคารย่อย มีส่วนต่อขยาย และม ีamphitheatre เชื่อมพื้นที่ของอาคารไว้ 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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โดยอาคารที่เลือกใช้คืออาคาร A  มีทั้งหมด 4 ชั้น โดยอาคาร A เป็นอาคารช้ันล่าง และ 

ห้องเรียนในชั้นที่ 3-4  พื้นทีป่ระมาณ  7090 ตารางเมตร  โดยรอบอาคารมีพื้นที่สาธารณะ 

และ อาคาร B ซึ่งเป็น Auditorium   อาคาร C  ซึ่งเป็นห้องสมุด รวมถึง อาคาร D  ซึ่งเป็น

ห้องปฏิบัติการ 

 

 
ภาพที่ 13   ภาพเมื่อมองออกจากอาคาร A เห็นอาคาร C ตรงข้าม และ B ทางซ้ายมือ 

 
ภาพที่ 14   ภาพเมื่อมองเข้าสู่ตัวอาคาร D 

 

 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ข้อดี        -    อาคารมีคุณสมบัติเป็นโรงเรียนดนตรี ที่มีการวางระบบ acoustic อยู่แล้ว 

- มีพื้นที่สาธารณะ (ชั้นล่าง) เป็นสัดส่วนกับพื้นที่ห้องเรียน (ชั้นบน) 

- มีพื้นที่ส่วนกลางสนับสนุนให้เกิดการแลกเปลี่ยน ตรงตามวัตถุประสงค ์

- ด้านข้างอาคารมี sky walk  ไปยังวิทยาลัยราชสุดาได้สะดวก 

ข้อเสีย   -    อาคารไมม่ีที่จอดรถทีใ่กล้มากนัก 

 
1.8.3       ตารางเปรียบเทียบการพิจารณาอาคารโครงการ 
 

 
 
 

เกณฑ ์

อาคาร อาคาร กิติมาศ  
วิทยาลัยนานาชาติ 
มหาวิทยาลัยมหิดล  
 

อาคารสยามกลการ 
ยามาฮ่า สาขา
ส านักงานใหญ่  

 

อาคาร D ภูมิพลสังคีต  
วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ 
มหาวิทยาลัยมหิดล  

 
1. มุมมอง 4 2 4 
2. การเข้าถึง  4 4 4 
3. ความเหมาะสม 2 2 3 
4. ความเป็นสัดส่วน 3 1 4 
5. สภาพแวดล้อม 3 2 3 

รวม 16 11  18 
 
หมายเหตุ: 4 มากที่สุด 
  3 มาก 
  2 ปานกลาง 
  1 น้อย 
 

จากตารางเปรียบเทียบ อาคารที่มีความเหมาะสมในการจัดตั้งโครงการมากที่สุด ได้แก่ อาคารภูมิ
พลสังคีต  วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล  

 เนื่องจากตัวอาคารแบ่งออกเป็น 3 ส่วน สามารถแยกส่วนการศึกษาและส่วนสาธารณะได้อย่าง
เด่นชัด มีพื้นที่รองรับกิจกรรม ทั้งในรม่และกลางแจ้ง ซึ่งตอบสนองตามวัตถุประสงค์และองค์ประกอบ
ของโครงการ 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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1.9 ผลที่คาดว่าจะได้รับ 

1. เกิดศูนย์เรียนรู้ดนตรีส าหรับผู้พิการทางการได้ยิน ที่เพิ่มโอกาสทางการศึกษาทักษะ

โดยใช้ดนตรีเป็นสื่อ สามารถต่อยอดทักษะที่ได้รับทั้งทางตรงและทางอ้อมใน

การศึกษาในอนาคต 

2.  เป็นพ้ืนที่ส่วนหนึ่งซึ่ง สามารถท ากิจกรรมรว่มกัน โดยสนับสนุนความไมม่ีอคติของ

เยาวชนทั่วไปซึ่งเป็นส่วนใหญ่ในสังคม ต่อเยาวชนผู้มีความพิการทางการได้ยิน จาก

การใช้ดนตรีเป็นส่วนในการท ากิจกรรมร่วม 

3. มีพื้นที่แสดงความสามารถของเยาวชนไทยทั้งผู้พิการทางการได้ยินและเยาวชนทั่วไป 

แก่สาธารณะเพื่อหยิบยื่นทัศนคติที่ดีต่อผู้พิการทางการได้ยินต่อสังคม 

4. มีพื้นที่แลกเปลี่ยนความรู้ทางด้านดนตรีของบุคคลทั่วไป เพื่อทุกคน 

5. เกิดสถานที่สื่อความรู้ทางด้านดนตรีให้แก่บุคคลทั่วไปและคนดนตรีที่มีความสนใจ 

สามารถสืบค้นได้อย่างทั่วถึง 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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บทที่ 2 

ข้อมูลทั่วไป และข้อมลูสนับสนุนโครงการ 

   2.1 ข้อมูลพืน้ฐานของโครงการ 

      2.1.1 ความเป็นมาและประเภทของดนตรี 

การ ก าเนิดของเครื่องดนตรีเกิดขึ้นต้ังแต่สมัยโบราณ โดยมนุษย์รู้จักการสร้างเครื่องดนตรีง่ายๆ จาก
ธรรมชาติรอบข้างคือ เริ่มจากการปรบมือผิวปาก เคาะหิน หรือน ากิ่งไม้มาตีกันซึ่งต่อมาได้มีการสร้างเครื่อง
ดนตรีที่มีรูป ทรงลักษณะต่างๆ ทีแ่ตกต่างกันไปในแต่ละชนชาติ โดยมีการแลกเปลี่ยนศลิปวัฒนธรรมและ
ลักษณะเครื่องดนตรีของชนชาติต่างๆ โดยเฉพาะเครื่องดนตรีสากลที่เปน็เครื่องดนตรีของชาวตะวันตกที่น ามา
เล่นกัน แพร่หลายในปัจจุบัน ส าหรับการก าเนิดของดนตรีตะวันตกนั้นมาจากเครื่องดนตรีของชนชาติกรีก
โบราณที่ สร้างเครื่องดนตรีขึ้นมา 3 ชนิดคือ ไลรา คีธารา และออโรสจนต่อมามีการพัฒนาสร้างเครื่องดนตรี
ประเภทต่างๆ ทั้งประเภทเครื่องสายเครื่องเป่า เครื่องทองเหลือง เครื่องตี และเครื่องดีดหรือเครื่องเคาะ เช่น
ไวโอลิน ฟลุต ทรัมเป็ต กลองชุด กีตาร์ ฯลฯโดยพบเครื่องดนตรีสากลได้ในวงดนตรีสากลประเภทต่างๆ ตั้งแต่
สมัยโบราณจนถึงปัจจุบัน 

การสืบสาวเรื่องราวเกี่ยวกับความเป็นมาของดนตรีต้ังแต่สมัยโบราณมา นับว่าเป็นเรื่องยากที่จะให้ได้
เรื่องราว สมัยของการรู้จักใช้อักษรหรือสัญลักษณ์อื่นๆ  เพิ่งจะมีปรากฏและเริ่มนิยมใช้กันในสมัยเริ่มต้นของ
ยุค  Middle  age  คือระหว่างศตวรรษที่ 5-6   และการบนัทึกมีเพียงเครื่องหมายแสดงเพียงระดับของ
เสียง  และจังหวะ (Pitch and time)  ดนตรี เกิดขึ้นมาในโลกพร้อมๆกับมนุษย์เรานั่นเอง  ในยุคแรกๆมนุษย์
อาศัยอยู่ในป่าดง  ในถ้ า   ในโพรงไม้   แต่ก็รู้จักการร้องร าท าเพลงตามธรรมชาติ   เช่นรู้จักปรบมือ  เคาะ
หิน  เคาะไม้  เป่าปาก  เป่าเขา  และเปล่งเสียงร้องตามเรื่อง  การร้องร าท าเพลงไปเพื่ออ้อนวอนพระเจ้าเพื่อ
ช่วยให้ตนพ้นภัย   บันดาลความสุขความอุดมสมบูรณ์ต่างๆให้แก่ตน   หรือเป็นการบูชาแสดงความขอบคุณ
พระเจ้าที่บันดาลให้ตนมีความสุขความสบาย 

โลกได้ผ่านหลายยุคหลายสมยั  ดนตรีได้วิวัฒนาการไปตามความเจริญและความคิดสรา้งสรรค์ของ
มนุษย ์ เครื่องดนตรีที่เคยใช้ในสมัยเริ่มแรกก็มีการวิวัฒนาการมาเป็นขั้นๆ  กลายเป็นเครื่องดนตรี   ที่เราเห็น
อยู่ทุกวัน   เพลงที่ร้องเพ่ืออ้อนวอนพระเจ้า  ก็กลายมาเป็นเพลงสวดทางศาสนา   และเพลงร้องโดยทั่วๆไป 

ในระยะแรก  ดนตรีมีเพียงเสียงเดียวและแนวเดียวเท่านั้นเรียกว่า  Melody    ไม่มีการประสาน
เสียง  จนถึงศตวรรษที่ 12  มนุษย์เราเริ่มรูจ้ักการใช้เสียงต่างๆมาประสานกันอย่างง่ายๆ  เกิดเป็นดนตรีหลาย
เสียงขึ้นมา 

การศึกษาวิชาประวัติดนตรีตะวันตกหลายคนคงคิดว่าเป็นเรื่องไกลตัวเหลือเกิน และมักมีค าถามเสมอ
ว่าจะศึกษาไปท าไมค าตอบก็คือ ดนตรีตะวันตกเป็นรากเหง้าของดนตรีที่เราได้ยินได้ฟังกันทุกวันนี้ ความ
เป็นมาของดนตรีหรือประวัติศาสตร์ดนตรีนั้นหมายถึงการมองย้อนหลังไปใน อดีตเพ่ือพยายามท าความเข้าใจ
กับแง่มุมต่าง ๆ ของอดีตในแต่ละสมัยนับเวลาย้อนกลับไปเป็นเวลาหลายพันปีจากสภาพสังคมที่แวด ล้อม

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ทัศนะคติและรสนิยมของผู้สรา้งสรรค์และผูฟ้ังดนตรีในแต่ละสมัยนั้นแตก ต่างกันอย่างไรจากการลองผิดลอง
ถูกลองแล้วลองอีกการจินตนาการตามแนวคิดของผู้ ประพันธ์เพลงจนกระทั่งกลั่นกรองออกมาเป็นเพลงให้
ผู้คนได้ฟังกันจนถึง ปัจจุบันนี้ 

 
 

2.1.1.1  การแบ่งประเภทของวงดนตร ี
วงดนตรีแต่ละประเภทมีลักษณะการประสมวงที่แตกต่างกันออกไป ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับระยะเวลาที่มนุษย์

ได้คิดค้นวงดนตรีนั้นๆ ขึ้นมาใช้งานและหน้าที่ของวงดนตรีแต่ละประเภทด้วย กรประสมวงดนตรี หมายถึง 
การน าเครื่องดนตรีแต่ละประเภทหรือชนิดต่างๆ มาบรรเลงร่วมกันเพื่อถ่ายทอดอารมณ ์ความรู้สึกของบท
เพลงด้วยเสียงดนตรีไปสู่ผู้ฟัง ตามรูปแบบทีผู่้ประพันธ์เพลงได้ก าหนดเอาไว้ นับว่าเป็นศาสตร์ทางดนตรีที่มี
ประวัติความเป็นมายาวนานไม่น้อยไปกว่าการขับร้อง คีตกวีในแต่ละยุคสมัยได้สร้างสรรค์ผลงานส าหรับการ
บรรเลงด้วยวงดนตรีในรูปแบบต่างๆ ตามความนิยมในแตล่ะยุคสมัย เราจะพบเห็นการบรรเลงของนักดนตรี
ตั้งแต่หนึ่งคนไปจนถึงหน่ึงร้อยคนวงดนตรีสากลที่บรรเลงในปัจจุบัน มีการเรียกชื่อต่างๆ กันออกไปหลาย
ลักษณะ พิจารณาจากรูปแบบการประสมวงด้วยเครื่องดนตรีประเภทต่างๆ และลักษณะของบทเพลงที่บรรเลง 
สามารถจ าแนกวงดนตรีออกเป็นประเภทต่างๆ ดังนี ้
1. วงแชมเบอร์ (Chamber Ensembles)  
2. วงออร์เคสตรา (Orchestra)  
3. วงแบนด ์(Band)  
4. วงชาโดว ์(The Shadow)  
5. วงสตริงคอมโบ (String Combo)  
6. วงโฟล์คซอง (Folksong)  
7. วงแตรวงชาวบ้าน  
 

2.1.1.2 ชื่อเรียกเฉพาะของวงดนตรีต่างๆ 
          ในการเรียกช่ือวงแชมเบอร์มิวสิคนั้นยังมีประเพณีในการเรียกอีกอย่างคือเรียกช่ือประเภทของเครื่อง
ดนตรีก่อนแล้วตามด้วยจ านวนเครื่องดนตรีเช่น สตริงควอเต็ต หมายถึงวงแชมเบอร์มิวสคิที่ประกอบด้วย 
ไวโอลิน 2 คัน, วิโอลาและเชลโล เป็นต้น เครื่องดนตรีที่น ารวมกันเป็นวงแชมเบอร์มิวสิคนั้นที่นิยมแพร่หลาย
นั้นได้แก่กลุ่มเครื่องสาย ตระกูลไวโอลิน เพราะสุ้มเสียงของเครื่องตระกูลนี้ไม่ว่าจะเป็นไวโอลิน, วิโอลา, 
และเชลโล ล้วนสามารถกลมกลืนเข้ากันได้เป็นอย่างดี เช่น วงสตริงควอเต็ต  ไวโอลิน (2 คัน, วิโอลาและเชล
โลซึ่งถือว่าเป็นวงดนตรีที่ได้รับความนิยมมาก )ที่สุด หรืออาจกล่าวอีกนัยหน่ึงก็คือการผสมวงดนตรีประเภทนี้
ควรเป็นเครื่องดนตรีที่อยู่ในตระกูลเดียวกันเพราะสุ้มเสียงที่มีสีสัน (Tone color) เดียวกันอีกทั้งยังไม่มีการ
แสดงความเด่นข่มสุ้มเสียงอื่น 
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http://nuy1.exteen.com/20091104/1-chamber-ensembles
http://nuy1.exteen.com/20091104/2-orchestra
http://nuy1.exteen.com/20091104/3-band
http://nuy1.exteen.com/20091104/4-the-shadow
http://nuy1.exteen.com/20091104/5-string-combo
http://nuy1.exteen.com/20091104/6-folksong
http://nuy1.exteen.com/20091104/entry
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1. แชมเบอร์มิวสิคยังไม่จ ากัดประเภทของเครื่องดนตรี แต่ตระกูลไวโอลินจะเหมาะที่สุด เพราะเสียง
ของเครื่องดนตรีตระกูลนี้กลมกลืนกัน 

 
2.2.1 กลุ่มละ 2 คน เรียกว่า Duet or Duo (ดูเอตหรือดูโอ) 

 มีผู้แสดงจ านวน 2 คน เช่น ผู้เล่นไวโอลิน 2 คน, นกัร้อง 2 คน หรือ กีตา้ร์ 1 คน กับเปียโน 1 คน 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 16 กลุ่ม 2 คน 
 
 
 
2.2.2 กลุ่มละ 3 คน เรียกว่า Trio (ทรีโอ) 
 มีผู้เล่นจ านวน 3 คน เช่น ผู้เล่นไวโอลิน 2 คน วิโอล่า 1 คน หรือ นักรอ้งประสานเสียง 3 คน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
2.3.3 กลุ่มละ 4 คน เรียกว่า Quartet (ควอเต็ต) 
 มีผู้เล่นจ านวน 4 คน เช่น เครื่องสาย 4 ชิ้น คือ ผู้เล่นไวโอลิน 2 คน วิโอล่า 1 คน เชลโล 1 คน 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภาพที่ 18 กลุม่ 4 คน 
 
 
2.3.4 กลุ่มละ 5 คน เรียกว่า Quintet (คลินเต็ต) 

มีผู้แสดงจ านวน 5 คน เช่น วงเครื่องเป่าทองเหลือง 5 ชิ้น ผู้เล่นทรมัเป็ต 2 คน ฮอรน์ 1 คน 
ทรอมโบน 1 คน ทูบา 1 คน 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
2.3.5 กลุ่มละ 6 คน เรียกว่า Sextet (ซิกเต็ต) 
 มีผู้แสดงจ านวน 6 คน เช่น นักร้องประสานเสียง 6 คน 
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2.3.6 กลุ่มละ 7 คน เรียกว่า Septet (เซ็ปเต็ต) 
มีผู้แสดงจ านวน 7 คน เช่น ผู้เล่นไวโอลิน วิโอลา ฮอร์น คลาริเน็ต บาวซูน เชลโล และ สตริงเบสอย่า
ละ 1 คน 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
2.3.7 กลุ่มละ 8 คน เรียกว่า Octet (อ็อกเต็ต)  

มีผู้เล่น 8 คน เช่น ผู้เล่น ไวโอลิน วิโอลา เชลโล ดับเบิลเบส คลาริเน็ต ฟลูต บาสซูน ฮอร์น อย่างละ 
1 คน 
 
 
 
 
 

 
 
 
2.3.8 กลุ่มละ 9 คน เรียกว่า Nonet 

มีผู้แสดงจ านวน 9 คน ประกอบด้วย วงสตริงควอเต็ต 4 คน แล้วเพิ่ม คลาริเน็ต โอโบ ฟลุท  
บาสซูน ฮอร์น รวมเป็น 9 คน เปียโน 1 คน  
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 2.1.1.3 การเรยีกชื่อวงดนตรี 
การเรียกช่ือวงดนตรีจะต้องบอกชนิดของเครื่องและจ านวนของผู้เล่นเสมอ 
 
 
 
                       

- สตริงควอเตท )String Quartet)  มี   ไวโอลิน 2 คัน วิโอลา 1 คัน แล ะเชลโล 1 คัน 

 
 
 
 

- สตริงควินเตท )String Quintet)  มี ไวโอลิน 2 คัน วิโอลา1คัน เชลโล 1 คันและดับเบิลเบส 1คัน 
-  

 
 
 
 

- วูดวินควินเตท)Wood -Wind Quintet) ประกอบด้วย เครื่องดนตรีประเภทเครื่องลมไม้ 5คน
ได้แก่ฟลุ๊ต ปี่โอโบ คลาริเน็ต บาสซูน และเฟรนซ์ฮอร์น 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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https://sites.google.com/site/thaimusic2557/-prapheth-khxng-wng-dntri-sakl/jerusalemquartet_1.jpg?attredirects=0
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           2. วงซิมโฟนี  ออร์เคสตรา้ ( Symphony  Orchestra) วงประเภทนี้มีขนาดใหญ่ ประกอบด้วย
เครื่องดนตรีครบทุกกลุ่ม  ขนาดของวงมีขนาดเล็ก 40-60 คนขนาดกลาง 60-80 คนและวงใหญ่  80-110 คน
หรือมากกว่านั้น ขนาดของวงจะใหญ่หรือเล็กขึ้นอยู่กับเครื่องสายเป็นหลัก และ ผู้เล่นตอ้งมีฝีมือดี 
รวมถึงวาทยากร)conductor)ก็ต้องมีความสามารถอย่างยอดเยี่ยมถ้าใช้เฉพาะเครื่องสายของวง 
Symphony  Orchestra ก็เรียกว่า String Orchestra 
 

 
 

           3. วงป๊อปปูลามิวสิค (Popular  Music) หรือวงดนตรีลีลาศ ใช้บรรเลงตามงานรื่นเริงทั่วไป 
 

 
 เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 

https://sites.google.com/site/thaimusic2557/-prapheth-khxng-wng-dntri-sakl/370570112.jpg?attredirects=0
https://sites.google.com/site/thaimusic2557/-prapheth-khxng-wng-dntri-sakl/cso_muti_about.jpg?attredirects=0
https://sites.google.com/site/thaimusic2557/-prapheth-khxng-wng-dntri-sakl/popular-music-singers.jpg?attredirects=0
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           4. วงคอมโบ (Combo  band) หรือสตริงคอมโบ เป็นวงที่เอาเครื่องดนตรีบางส่วนมา
จาก  Popular  Music อีกทั้งลักษณะของเพลงและสไตลก์ารเล่นก็เหมือนกัน  จ านวนเครื่องดนตรีส่วนมากอยู่
ระหว่างประมาณ  3 –10 ชิ้น 

 
 
          5. วงชาร์โด (Shadow) เป็นวงดนตรีขนาดเล็ก เริ่มก่อต้ังเมื่อประมาณ  20 ปีมานี่เองในอเมริกาวง
ดนตรีประเภทนี้ที่ได้รับความนิยมสูงสุด คือคณะThe Beatle หรือสี่เต่าทอง 
 

 
 
 
          6. วงดนตรีแจ๊ส      เป็นวงดนตรีขนาดเล็ก ใช้เครื่องดนตรีประเภทเครื่องเป่าเป็นหลัก เกิดขึ้นครั้ง
แรกที่เมือง นิวออร์ลีน ประเทศสหรัฐอเมรกิา  
 

 เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 

https://sites.google.com/site/thaimusic2557/-prapheth-khxng-wng-dntri-sakl/AirNationalGuardBand.jpg?attredirects=0
https://sites.google.com/site/thaimusic2557/-prapheth-khxng-wng-dntri-sakl/thebeatlesearly60s.jpg?attredirects=0
https://sites.google.com/site/thaimusic2557/-prapheth-khxng-wng-dntri-sakl/Branford-Marsalis-SRJO_3.jpg?attredirects=0


34 
 

  ลักษณะการบรรเลง จะใช้เครื่องดนตรีแต่ละชนิดบรรเลงโต้ตอบกันโดยมีท านองสั้นๆ Blues Jazz 
เพลงบลูส์ เป็นเพลงเก่าแก่ของ แจ๊ส มาจากเพลงสวดอันโหยหวนของพวกนิโกร เพลงบลูส์มีอายุร่วม100 
ปี Swing  แบบนี้กู๊ดแมน เป็นผู้ให้ก าเนิดจงัหวะนี้  เมื่อก่อนกู๊ดแมนเล่นคลาริเน็ทกับพวกผิวด าต่อมาได้แยก
ออกมาเล่นกับพวกผิวขาวด้วยกันและเขาได้แต่งเพลงใหม่ขึ้น และได้ให้ชื่อเพลงใหม่นี้ว่า Swing  Rock n’ 
Roll  ก็แตกแขนงจาก แจ๊ส เมื่อราว พ.ศ. 2493 ได้รับความนิยมสูงสุดในหมู่วัยรุ่นและแพร่หลายอย่างรวดเร็ว
ในอเมริกาผู้ที่ได้ช่ือว่าเป็นราชาเพลงร๊อคก็คือ  เอลวิส  เพรสลี่ )เสียชีวิตเมื่อ ส.ค. 2520)     
 
 
           7. วงโยธวาทิต  (Military  Band) ประกอบด้วยเครื่องเป่าครบทุกกลุ่ม  คือ  เครื่องลมไม้  เครื่อง
ทองเหลืองและกลุ่มเครื่องกระทบ  ไดแ้ก่เครื่องดนตรีที่ให้จังหวะทั้งหลาย วงโยธวาทิตมีมาตั้งแต่สมัยโรมันใช้
บรรเลงเพลงเดินแถวเพื่อปลุกใจทหารในสมัยสงครามครูเสด 

 
 
 
          8. แตรวง  (Brass  Band) คือวงที่ประกอบด้วยเครื่องดนตรีประเภทเครื่องทองเหลืองและเครื่อง
กระทบแตรวงเหมาะส าหรับใช้บรรเลงกลางแจ้ง การแห่ต่างๆ เช่น ในประเทศไทยใช้แห่นาค  แห่เทียน
พรรษา  เป็นต้น 

 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 

https://sites.google.com/site/thaimusic2557/-prapheth-khxng-wng-dntri-sakl/1363087.jpg?attredirects=0
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      2.1.2 องค์ประกอบพื้นฐานของโรงเรยีนดนตรี 

 

โรงเรียนดนตรีเอกชนได้จัดตั้งและมีจ านวนเพ่ิมขึ้นตามล าดับ มีทั้งกรุงเทพฯ และต่างจังหวัด มีรูปแบบ

การ สอนต่างกัน เช่น แบบผู้ประกอบการ และแบบสัมปทานเอกชน ส่วนขนาดของโรงเรียน จะแบ่งตาม

จ านวนนักเรียนลง ทะเบียนเรียน เช่น  

1-99 คนจัดเป็นโรงเรียนขนาดเล็ก  

100-499 จัดเป็นโรงเรียนขนาดกลาง 500-1,000 ขึ้นไปจัดเป็น โรงเรียนขนาดใหญ่ 

)กระทรวงศึกษาธิการ, 2548)  

วิชาที่สอนนั้นจะสอนภาคปฏิบัติ ฝึกความช านาญเครื่องดนตรีที่ตนเอง ถนัด เช่น เปียโน กีตาร์ 

ไวโอลิน กลอง และจ าพวกเครื่องลมไม้ หรือทองเหลือง เป็นต้น  

 เวลาท าการสอนส่วนใหญ ่จะเปิดสอนวันเสาร์- อาทิตย์ตั้งแต่ 7.00น.- 21.00น. หลักสูตรการสอนจะ

แบ่งออก เป็น 3 ระดับคือ ขั้นต้น เกรด 1 เกรด 2 และเกรด 3 ขั้นกลาง เปิดสอนระดบัเกรด 4 และเกรด 5 

และขั้นสูงขั้นสุดท้าย เปิด สอนเกรด 6 7 และ 8 อายุของผู้เรียนจะเริ่มรบัเข้าเรียนตั้งแต่ อายุ 4-6 ปีขึ้นไป

ส าหรับเด็กเล็ก ส่วนผู้ใหญ่ไมก่ าหนดอายุ  ุและความรู้ขั้นพื้นฐาน การก าหนดเวลาเรียนจะสอนอาทิตย์ละ 1 

ครั้งๆ ละ 45 นาทีส าหรับเด็กเล็ก และ 1 ชั่วโมงส าหรับ ผู้ใหญ่ ส่วนอัตราค่าเล่าเรียนประมาณช่ัวโมงละ 300 

บาท ส าหรับขัน้ต้น 500 บาทส าหรับขั้นกลาง และ 800-2,000 บาท ส าหรับขั้นสูง 

           การวัดผลและประเมินผลผู้เรียน มีการวัดผลออกเป็นสองรูปแบบคือ รูปแบบแรก การวัดผลภายใน

โดยครูผู้สอนและโรงเรียนจะเปน็ผู้จัด เช่น จดัสอบในบทเรยีน สอบจบการศึกษาเพ่ือรับประกาศนียบัตร และ

รูปแบบที่สอง การจัด สอบภายนอก มีการจัดสอบโดยสถาบันดนตรีมาตรฐานจากต่างประเทศ ผู้เรียนดนตรีจะ

เข้ารับการทดสอบขึ้นอยู่กับการ สมัครใจ ไม่มีการบังคับ ผลของผู้เข้ารบัการทดสอบจะต้องได้คะแนน

มาตรฐานที่สถาบันนั้นๆ เป็นผู้ก าหนดไว้ในชุด ทดสอบ ผู้สอบผ่านก็จะได้ประกาศนียบัตรในแต่ละวิชานั้นๆ 

การสอบทั้งสองรูปแบบนี้ มีข้อแตกต่างอย่างมากก็คือการ ก าหนดค่าสอบในแต่ละชุดสอบ )ระดับขั้น( จะมี

ค่าธรรมเนียมการสอบค่อนข้างสูง ส าหรับสถาบันที่เปิดให้ท าการทดสอบ ความรู้ทางดนตรีและเปิดท าการ

ทดสอบอยู่ในประเทศไทยขณะนี้เช่น   Trinity London College of Music, Guildhall School of Music 

and Drama, London College of Music and Drama, Yamaha Music Foundation, AMEB 

(Australian Music Examinations Board) เป็นต้น 

 

 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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             จากการส ารวจโรงเรียนดนตรี Yamaha Music School ทั่วโลกที่เปิดสอนอยู่ในปัจจุบันพบว่ามีอยู่

ทั้งหมด 7,600 โรง มีครูผูส้อน 21,000 คน และนักเรียนที่เรียนอยู่ในระบบอยู่ถึง 700,000 คน และนักเรียนที่

ได้จบหลักสูตรไป แล้วถึง 5 ล้านคน )Yamaha Music Foundation, 2005) และ สุกร ีเจริญสุข )2004) ได้

ส ารวจโรงเรียนดนตร  ีเอกชนใน ประเทศไทย พบว่ามีอยู่ทั่วประเทศและก าลังด าเนินการสอนประมาณกว่า 

400 โรงเรียน มีนักเรียนประมาณ 1.5 แสนคน  

จากข้อมูลของส านักงานบริหารคณะกรรมการส่งเสริมการศึกษาเอกชน )2550) พบว่ามีโรงเรียนดนตรีเอกชนที่

ขอจด ทะเบียนตามมาตรา 15(2) ของพระราชบัญญัติโรงเรียนเอกชน 2525 และยังคงด าเนินการสอนอยู่ทั่ว

ประเทศ ทั้งขนาดเล็ก ขนาดกลาง และขนาดใหญ่มีอยู่ถึง 163 โรง มีครูอยู่ทั้งหมด 1,643 คน และนกัเรียนที่

ลงทะเบียนเรียนทั้งระดับต้น ระดับกลาง และระดับสูงอยู่ถึงจ านวน 42,181คน และมจี านวนโรงเรียนและ

นักเรียนทีส่นใจเรียนดนตรี มีแนวโน้มเพ่ิมข้ึน ตามล าดับ  

 

                การที่จ านวนโรงเรียนและนักเรียนมีแนวโน้มเพิ่มขึ้นนั้น ปัญหาที่ตามมาก็คือประสิทธิผลของ

สถานศึกษา และ คุณภาพของผู้เรียน ส านักงานคณะกรรมการการศึกษาเอกชนให้ความเห็นว่า ในโรงเรียน

ดนตรีเอกชนน้ัน ประสิทธิผล หรือคุณภาพสถานศึกษาควรพิจารณาจากความหลากหลายในเชิงระบบ เช่น 

ผลสมัฤทธิ์ของผู้เรียน การเข้าชั้นเรียน การ หยุดเรียนกลางคัน ความรู้ความสามารถ และการมีทักษะตาม

เกณฑ์ประเมินที่หลักสูตรก าหนด และสิ่งทีข่าดไม่ได้ก็คือผู้ เรียน จะต้องมีความสนใจ มุ่งมั่น และกระตือรือร้น

ต่อการเรียน มีคุณธรรม จรรยาบรรณในวิชาชีพ และผู้เรียนจะต้องมี มนุษย์สัมพันธ์ที่ดตี่อเพื่อน ต่อครู และ

บุคคลอื่นๆในสถานศึกษา )ส านักงานคณะกรรมการการศกึษาเอกชน, 2546)  

 

 

      2.1.3 รูปแบบการรับรูด้นตรีและการเรียนการสอน 

 เมื่อพูดถึงดนตรีแล้ว ดนตรีเป็นศิลปะที่เสียเปรียบศิลปะแขนงอ่ืน ๆ  
            อย่างไรก็ตาม ก็พอมีหลักการในการฟังดนตรีอยู่บ้าง ที่สามารถเรียนรู้ด้วยอวัยวะส่วนอ่ืน ๆ ที่นอกไป
จากหู แต่หลักการเหล่านี้เป็นเพียงแนวทางในการฟังเท่านั้น ความไพเราะจะเกิดขึ้นได้ต้องอาศัยการฟังจริง ๆ 
ทางหูโดยตรง 
            เราจะเริ่มฟังดนตรีกันอย่างไร ถ้าเราจะจัดล าดับก่อนหลังในการรับรสความไพเราะโดยอาศัยดุริยางค
วิทยาแล้ว ก็พอจะจัดล าดับของการฟังได้ดังนี้ คือ ฟังเสียง ฟังจังหวะ ฟังท านอง ฟังเนื้อร้อง ฟังการเรียบเรียง
เสียงประสาน ฟังสีสันแห่งเสียง ฟังรูปแบบของคีตลักษณ์ ฟังอย่างวิเคราะห์ และฟังเพ่ือประโยชน์ของชีวิต 
            โดยทั่วไปการฟังดนตรี เริ่มจากง่ายไปสู่การฟังที่ซับซ้อนมากขึ้น ซึ่งพอจะจดัล าดับได้ ดังนี้ 
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            1. ฟังเสียง (sound) รอบ ๆ ตัวเราประกอบไปด้วยเสียง หนวกหูบ้างไม่หนวกหูบ้าง เสียงที่เกิดขึ้น
ทุกชนิดจัดอยู่ในกลุ่มนี้ ดังได้กล่าวมาแล้วว่าหูของเรานั้นเปิดอยู่ตลอดเวลา เสียงเหล่านั้นที่เกิดขึ้นจะผ่านหูเรา
ไป รับรู้บ้าง ไม่รับรู้บ้าง ไม่ว่าจะเป็นเสียงที่เกิดขึ้นโดยธรรมชาติ ลมพัด ฟ้าร้อง น้ าตก หรือเสียงที่มนุษย์ท าขึ้น 
เสียงรถยนต์ นกหวีด ตอกตะปู ฯลฯ หจูะเรียนรู้เสียงเหล่านั้นทุกแห่งที่ได้ยิน จะพอใจหรือไม่พอใจ น่าฟัง
หรือไม่น่าฟังนั้นเกิดขึ้นจากการเรียนรู้ภายหลัง เด็กแรกเกดิจะเรียนรู้เรื่องเสียง เด็ก ๆ จะมีความสนใจต่อเสียง
แปลกใหม่ ความแปลกใหม่ของเสียงสามารถสร้างความสนใจ และการเปลี่ยนแปลงทางอารมณ์ของเด็กได้ 
ดนตรีประกอบด้วยเสียงเหล่านี้ เพียงแต่เสียงเหล่านี้ไม่ถกูจัดระบบให้มีระเบียบเท่านั้นเอง การฟังเสียงนก 
เสียงกา การตีเกราะ เคาะไม้ ฟังเสียงนกหวีดของจราจร หูของเราจะทนฟังอยู่ได้ไม่นานก็เกิดความเบื่อหน่าย 
ความเบ่ือหน่ายเกิดขึ้นเพราะความไม่มีศิลปะ ไม่มีระเบียบของเสียงประการหนึ่ง และเสียงไม่สามารถท้าทาย
ต่อการฟังอีกต่อไป และไม่ช้าไม่นานเสียงเหล่านั้นจะกลายเป็นเสียงรบกวนไป 
             
 

2. ฟังจังหวะ (rhythm time) จังหวะเป็นการเอาเสียงมาจัดระบบระเบียบให้คล้องจองกัน เอาฉิ่ง ฉาบ 
กรับ โหม่ง ฆ้อง กลอง ตะโพน มาเคาะให้เป็นจังหวะความแปลกหูเกิดขึน้ท าให้น่าฟัง เช่น กลองยาว 
ดนตรีที่รับล าตัด ฉิ่ง  ฉาบ กลองชุด กลองพาเหรด หรือแม้แต่เสียงนกหวีดที่เป่าส าหรับเดินสวน
สนาม เป็นต้น กลุ่มเสียงเหล่านี้ประกอบขึ้นเป็นจังหวะ 

 
           จังหวะ)Rhythm)  หมายถึงเสียงยาว ๆ สั้น ๆ หรือเสียงหนกั ๆ เบา ๆ ซึ่งประกอบอยู่ในส่วนต่างๆ
ของบทเพลง มีองค์ประกอบทั่วๆไป ดังนี้ 
 

-    ตราจังหวะ )Time) คือการจัดแบ่งจังหวะเคาะออกเป็นกลุ่มๆ เพื่อท าให้เกิดการเคาะจังหวะ และ
การเน้น อย่างสม่ าเสมอ การจัดกลุ่มจังหวะเคาะที่พบในบทเพลงทั่วๆไปคือ 2, 3, และ4 จังหวะ
เคาะ   ตัวอย่างเช่น 

   อัตรา 2 จังหวะ 1-2-1-2-1-2-1-2-1-2 
   อัตรา 3 จังหวะ 1-2-3-1-2-3-1-2-3-1-2-3-1-2-3 

อัตรา 4 จังหวะ 1-2-3-4-1-2-3-4-1-2-3-4-1-2-3-4-1-2-3-4 
 

-  ความเร็วจังหวะ )Tempo) หมายถึงความช้าหรือความเร็วของบทเพลงนั้น โดยผู้ประพันธ์เพลงเป็นผู้
ก าหนดขึ้น การก าหนดอัตราความเร็วของจังหวะ มีการก าหนดศัพท์ขึ้นมาใช้โดยเฉพาะ โดยจะเขียน
อยู่บนและตอนต้นของบทเพลง ตัวอย่างค าศัพท์ที่ก าหนดความเร็วจังหวะ เช่น Largo=ช้า
มาก   Andante=ช้า Moderato=ปานกลาง   Allegro=เร็ว    Presto=เร็วมาก 
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- ลีลาจังหวะ )Rhythmic Pattern) หมายถึงกระสวนของจังหวะ หรือรูปแบบของจังหวะ ที่ถูกก าหนด
ขึ้นมา เพื่อใช้บรรเลงประกอบบทเพลง เช่น ลีลาจังหวะร าวง ลีลาจังหวะตลุง ลีลาจังหวะมาร์ช 
)March) ลีลาจังหวะวอลทซ์ )Waltz) ลีลาจังหวะสโลว์ )Slow) ลีลาจังหวะแทงโก )Tango) ลีลา
จังหวะร็อค )Rock) เป็นต้น 
 

            จังหวะเป็นเรื่องของความรู้สึกช้า-เร็ว ให้อารมณค์รึกครื้น อับเฉา ชุ่มฉ่ า เป็นต้น จังหวะมีอิทธิพลต่อ
ความรู้สึกมาก โดยเฉพาะทางร่างกาย ความตื่นเต้นเร้าใจต่อจังหวะที่ได้ยิน “ฟังแล้วเนื้อเต้น” จังหวะมักถูก
น าไปเป็นองค์ประกอบที่ส าคัญในพิธีกรรมต่าง ๆ ทุกกิจกรรมในสังคมมนุษย์ก็ว่าได้ โดยเฉพาะอย่างยิ่งพิธีกรรม
ที่เกี่ยวข้องกับจิต ความรู้สึก ปลุกวิญญาณความเป็นชาตินิยม ฯลฯ จังหวะมักจะเร่งเร้าให้ร่างกายแสดงออก
อย่างใดอย่างหนึ่งต่อจังหวะที่ได้ยิน เพลงของวัยรุ่นเน้นจังหวะสนุกสนานเป็นส าคัญ ดังได้กล่าวมาแล้วว่า
จังหวะมีผลต่อความรู้สึกทางกายมาก วัยรุน่จะสนุกเพลิดเพลินกับจังหวะที่ได้ยิน จิตใจจะถูกจูงให้คล้อยตาม
จังหวะไป 
            จังหวะเป็นเรื่องของเวลา การเคลื่อนที่ของเวลา การรับรูว้่าเวลาผ่านไปเกี่ยวข้องกับจังหวะการ
เคลื่อนที่ของเสียงที่ก่อให้เกดิความรู้สึกสั้น ยาว ถี่ยิบ หรือห่าง ๆ จังหวะของการเคลื่อนที่ของรถไฟก าลังออก
จากสถานี ก าลังวิ่งเต็มแรง หรือก าลังวิ่งเข้าสู่สถานี ค่อย ๆ ถี่ขึ้น ๆ ความถี่สม่ าเสมอค่อย ๆ ช้าลง ๆ เป็น
ความรู้สึกบอกถึงความหมายว่ารถไฟก าลังจะออก-วิ่ง-หรือก าลังจะจอดสถานี ดังนั้น ความถี่ความห่างของเสียง
จึงเป็นเรื่องของเวลา 
            จังหวะเป็นองค์ประกอบที่ส าคัญอย่างหนึ่งของธรรมชาติ ทุกอย่างมีจังหวะควบคุม การเปลี่ยนแปลง
ของฤดูกาล กลางวัน กลางคืน ความเป็น ความตาย เป็นธรรมชาติที่ประกอบขึ้นด้วยจังหวะ สิ่งที่มนุษย์สร้าง
ขึ้น สัดส่วนของอาคาร สถาปัตยกรรม ความสมดุลของสรรพสิ่ง ภาพวาด ท่าทางที่ร่ายร า ลีลาของฉนัทลักษณ์ 
แม้แต่ลลีาของชีวิตล้วนเกี่ยวข้องกับจังหวะทั้งสิ้น 
            จังหวะเป็นองค์ประกอบที่ส าคัญของดนตรี ความเร้าใจของจังหวะสร้างความครึกครื้นให้เราอยาก
แต้นร าเคาะจังหวะตาม กระดิกเท้า โยกตัว พยักหน้า สิ่งเหล่านี้เป็นเรื่องของร่างกายที่ตอบสนองต่อจังหวะ 
การฟังดนตรีนั้นเริ่มมาจากได้ยินเสียงแล้วผนวกเป็นกระสวนของจังหวะ 
 
            3. ฟังท านอง (melody) ล าดับต่อมาของการฟังคือฟังท านอง ท านองเป็นรูปร่างหน้าตาภายนอก 
เป็นโครงสร้างบอกถึงขอบเขตความสูงต่ าของเสียง การฮัมเพลง การผิวปาก การร้องเพลงเป็นการน าแนว
ท านองมาใช้ ท านองจะให้อารมณ์ชัดเจนกว่าจังหวะ ให้ความรู้สึกลึกลงถึงจิตใจมากกว่าส่วนของจังหวะ แต่ใน
ขณะเดียวกันในท านองมีจังหวะรวมอยู่ด้วย 
           แนวท านองเป็นการเคลื่อนไปของเสียงที่อาศัยระดับความสูงต่ า ความสั้นยาว ความดังเบาของเสียง
เป็นองค์ประกอบ 
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2.1.3.1 การเรียนรู้ดนตรี และหลักสูตร 

หลักสูตรเด็กของสถาบันดนตรี ยามาฮ่า  
 
กลุ่มวิชาส าหรับเด็ก 

 
 Music Wonderland : MW   (For 3 year olds) 

  
ค านยิาม : หลักสูตรเพื่อเตรียมความพร้อมส าหรับเด็กเล็ก 

  
รายละเอียด 
: 

หลักสูตรดนตรขีั้นพื้นฐานส าหรับเด็กวัย 2-3 ปี เป็นหลักสูตรที่เน้นการฝึกประสาทสัมผัสทางด้าน
การฟัง จังหวะและการรับรูสุ้นทรียศาสตรข์องดนตรี ไปพร้อมกับความสนุกที่เด็กๆ จะได้รับจาก
นิทานผ่านเสียงดนตรีและแผ่นภาพ เพื่อให้เด็กเกิดความสนใจและสร้างจินตนาการจากการฟัง ไป
พร้อมกับการพัฒนาทางด้านกายภาพ, จติใจ และอารมณ์ การมีส่วนรว่มของผู้ปกครองจะเป็นการ
ส่งเสริมให้เด็กให้เกิดความมั่นใจในตัวเอง 

  
อายุ : 2 ปี 10 เดือน - 3 ปี 9 เดือน 

  
ระยะเวลา: ประมาณ 1 ปี 
รูปแบบ: แบบกลุ่มเท่านัน้ 
หมายเหตุ : เพื่อให้การเรียนมีประสิทธิภาพสูงสุด ผู้ปกครองจ าเป็นต้องเข้าชั้นเรียนด้วย 
  

 Junior Music Course : JMC 
  

ค านยิาม : หลักสูตรดนตรพีื้นฐานส าหรับเด็ก ชั้นต้น 
  

รายละเอียด 
: 

หลักสูตรดนตรขีั้นพื้นฐานแบบบูรณาการส าหรับเด็กวัย 3-4 ปีนี้ เป็นหลักสูตรทีม่ีเอกลักษณ์
เฉพาะ และโดดเด่นที่สุดของยามาฮ่า โดยหลักสูตรนี้จะเน้นให้เด็กมีทกัษะในการฟังเสียงดนตรี
และมีความสามารถในการแยกแยะและบอกเสียงที่ได้ยิน นอกจากนี้เด็กยังได้เรียนรู้องค์ประกอบ
ของดนตรีขั้นพ้ืนฐาน คือ ท านอง จังหวะและเสียงประสานผ่านทางการฟัง, การร้อง และการเล่น 
ซึ่งสิ่งส าคัญที่สุดในหลักสูตรนี้คือการฟัง โดยที่เด็กจะได้รับความสนุกจากการเรียน และได้สร้าง
จินตนาการจากการฟัง เด็กในวัยนี้ยังคงต้องการให้ผู้ปกครองมีส่วนร่วม ซึ่งจะท าให้เด็กเริ่ม
แสดงออกทางความคิด และเป็นการเพิ่มความมั่นใจในตัวเองมากยิ่งขึ้น โดยเมื่อจบหลักสูตรจะ
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ได้รับการประเมินผล Fundamental Skill Survive (FSS) และรับใบประกาศนียบัตรจาก 
Yamaha Music Foundation ประเทศญี่ปุน่ 

  
อายุ : 3 ปี 10 เดือน - 5 ปี 6 เดือน 

  
ระยะเวลา: ประมาณ 2 ปี 

  
รูปแบบ: แบบกลุ่มเท่านัน้ 

  
หมายเหตุ : •  เพื่อให้การเรียนมีประสิทธภิาพสูงสุด ผู้ปกครองจ าเป็นต้องเข้าช้ันเรียนด้วย 

•  มี Parents Meeting ภายหลัง 3 เดือนแรก ของทุกเล่ม 
•  มีการแสดง Class Concert ของนักเรียน ทุก 6 เดือน หรือหลังจากจบในแต่ละเลม่ 

  

 Junior Extension Course : JXC 
  

ค านยิาม : หลักสูตรดนตรพีื้นฐานส าหรับเด็ก ชั้นกลางตอนต้น 
  

รายละเอียด 
: 

เป็นหลักสูตรต่อเนื่องจาก JMC ซึ่งเด็กวัย 6 ปี ที่จบจากหลักสูตร JMC นั้น จะมีกระบวนการรับรู้
และความคิดทีพ่ัฒนาขึ้นมาก นอกจากนีก้ารเคลื่อนไหวของนิ้วมือยังท างานประสานกันกับสมอง
ได้ดีขึ้น ซึ่งการเรียนหลักสูตรต่อเนื่องอย่าง JXC นี้นอกจากที่เด็กจะได้เรียนรู้เกี่ยวกับองค์ประกอบ
พื้นฐานทางด้านดนตรีแล้ว ยังเพิ่มเติมเน้ือหาของทักษะการด้นสด หรือ Improvisation ขั้น
พื้นฐาน เพื่อเตรียมพัฒนาไปสู่ทักษะทางด้านการเรียบเรียงบทเพลง ซึ่งเป็นหลักสูตรที่สูงขึ้นอีก
ด้วย โดยเมื่อจบหลักสูตร จะได้รับการประเมินผล Yamaha Grade 9 และรับใบประกาศนียบัตร
จาก Yamaha Music Foundation ประเทศญี่ปุ่น 

  
อายุ : ผู้เรียนต้องจบหลักสูตร Junior Music Course 

  
ระยะเวลา: 2 ปี ) เดือนละ 4 ครั้งๆ ละ 1 ชั่วโมง ( 
รูปแบบ: แบบกลุ่มเท่านัน้ 
หมายเหตุ : มีการแสดง Class Concert ของนักเรียน ทุก 6 เดือน หรือหลังจากจบในแต่ละเล่ม 
  

 Junior Advanced Course : JAC 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ค านยิาม : หลักสูตรดนตรพีื้นฐานส าหรับเด็ก ชั้นกลางตอนปลาย 

  
รายละเอียด 
: 

เป็นหลักสูตรต่อเนื่องจาก JXC โดยเน้นความสามารถทางด้านดนตรีในระดับที่สูงขึ้น ทักษะการ
ด้นสด หรือ Improvisation จะพัฒนาเพ่ิมขึ้น รวมทัง้ความรู้พื้นฐานของการเรียบเรียงบทเพลง 
ส าหรับการบรรเลงเป็นกลุ่ม หรือ ensemble โดยเน้นให้เด็กเกิดจินตนาการในการเรียบเรียงบท
เพลง และเพิ่มศักยภาพในการเล่นเปียโน และ/หรืออิเลก็โทน โดยเมื่อจบหลักสูตร จะได้รับการ
ประเมินผล Yamaha Piano/Electone Grade 7 และรับใบประกาศนียบัตรจาก Yamaha 
Music Foundation ประเทศญี่ปุ่น 

  
อายุ : ผู้เรียนต้องจบหลักสูตร Junior Extension Course 

  
ระยะเวลา: ประมาณ 2 ปี 
รูปแบบ: เรียนกลุ่ม 1 ชั่วโมง และเรียนเดี่ยว 30 นาท ี
หมายเหตุ : •  ในส่วนของการเรียนเดี่ยว ผู้เรียนจะต้องเลือกระหว่าง Piano หรือ Electone 

•  มีการแสดง Class Concert ของนักเรียน ทุก 6 เดือน หรือหลังจากจบในแต่ละเลม่ 
  

 Advanced Extension Course : AXC 
  

ค านยิาม : หลักสูตรดนตรพีื้นฐานส าหรับเด็ก ชั้นสูง 
  

รายละเอียด 
: 

เป็นหลักสูตรต่อเนื่องจาก JAC ซึ่งเป็นหลักสูตรขั้นสูงที่สุดของ Junior Course มีจุดมุ่งหมาย 
เพื่อให้เด็กได้ใช้ศักยภาพและความสามารถทางด้านดนตรี ทั้งด้านการร้อง, การเล่น, การเรียบ
เรียงบทเพลง และการด้นสด หรือ improvisation นอกจากนี้เด็กจะมีความสามารถในการ
ประพันธ์บทเพลงจากการด้นสด ซึ่งเด็กที่เรยีนจบหลักสูตรนี้จะมีความสามารถในการรวมวง หรือ 
ensemble โดยใช้เสียงของเครื่องดนตรีหลากชนิด และเพิ่มศักยภาพในการเล่นเปียโน และ/ 
หรืออิเล็กโทน โดยเมื่อจบหลักสูตร จะได้รับการประเมินผล Yamaha Piano/Electone Grade 
6 และรับใบประกาศนียบัตรจาก Yamaha Music Foundation ประเทศญี่ปุ่น 

  
อายุ : ผู้เรียนต้องจบหลักสูตร Junior Advanced Course 

  
ระยะเวลา: ประมาณ 2 ปี 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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รูปแบบ : เรียนกลุ่ม 1 ชั่วโมง และเรียนเดี่ยว 30 นาท ี

 หมายเหตุ : •  ในส่วนของการเรียนเดี่ยว ผู้เรียนจะต้องเลือกระหว่าง Piano หรือ Electone 
•  มีการแสดง Class Concert ของนักเรียน ทุก 6 เดือน หรือหลังจากจบในแต่ละเลม่ 

  

 Junior Special Advanced Course : JSAC 
  

ค านยิาม : หลักสูตรดนตรพีิเศษส าหรับเด็ก ชั้นกลาง 
  

รายละเอียด 
: 

เป็นหลักสูตรต่อเนื่องจาก JMC ซึ่งเด็กในวัย 6 ปี ที่ต้องการจะเข้าเรียนในหลักสูตรนี้ จะต้องผ่าน
การคัดเลือก หรือ Audition โดยจะทดสอบทักษะทางดา้นการร้อง การเล่น และการฟัง ซึ่ง
หลักสูตร JSAC น้ีนับเป็นจุดเร่ิมต้นแห่งนักประพันธ์ตัวน้อย เพราะเป็นหลกัสูตรทีเ่สริมสรา้ง และ
พัฒนาความสามารถทางด้านดนตรีในทุกๆ ด้าน ควบคู่ไปกับทักษะด้านการใช้เครื่องดนตรี 
เพื่อให้เด็กสามารถน าเอาทักษะเหล่านี้ไปประพันธ์บทเพลงของตนเองได้ และหลักสูตรนี้สามารถ
จบได้ภายใน 3 ปี โดยเมื่อจบหลักสูตร จะได้รับการประเมินผล Yamaha Piano/Electone 
Grade 7 และรับใบประกาศนียบัตรจาก Yamaha Music Foundation ประเทศญี่ปุน่ 

  
อายุ : ผู้เรียนต้องจบหลักสูตร Junior Music Course 

  
ระยะเวลา: ประมาณ 3 ปี 

  
รูปแบบการ
เรียน : 

เรียนกลุ่ม 1 ชั่วโมง และเรียนเดี่ยว 30 นาท ี

  
หมายเหตุ : • ผู้เรียนจะต้องผ่านการ Audition ก่อน จึงจะสามารถเข้าเรียนได้ / ในส่วนของการเรียนเดี่ยว 

ผู้เรียนจะต้องเลือกระหว่าง Piano หรือ Electone 
• มีการแสดง Class Concert ของนักเรียน ทุก 6 เดือน หรือหลังจากจบในแต่ละเล่ม 
• มีการแสดงผลงานของเด็ก ในงาน Thai Junior Original Concert ( Thai J.O.C. ) 
• มีการจัดส่งผลงานการประพันธ์เพลงของเด็กๆ ไปคัดเลือกเพื่อเป็นตัวแทนไปแสดงต่างประเทศ 
 

  

 Special Advanced Course : SAC 
  

ค านยิาม : หลักสูตรดนตรพีิเศษส าหรับเด็ก ชั้นสูง 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



43 
 

  
รายละเอียด 
: 

เป็นหลักสูตรต่อเนื่องจาก JSAC ซึ่งเป็นการต่อยอดการประพันธ์เพลง เรียนรู้เสียงประสาน หรือ 
Emsemble ในระดับที่สูงขึน้ เพื่อเปิดประตูสู่โลกศิลปิน โดยให้เด็กได้ใช้ศักยภาพความสามารถ
ทางดนตรีรอบด้าน ไม่ว่าการเล่น, การร้อง และการฟัง ควบคู่กันไปอย่างลงตัว โดยเมื่อจบ
หลักสูตร จะได้รับการประเมินผล Yamaha Piano/Electone Grade 6 และรับใบ
ประกาศนียบัตรจาก Yamaha Music Foundation ประเทศญี่ปุ่น 

  
อายุ : ผู้เรียนต้องจบหลักสูตร Junior Special Advanced Course 

  
ระยะเวลา: ประมาณ 2 ปี 
รูปแบบ : เรียนกลุ่ม 1 ชั่วโมง และเรียนเดี่ยว 40 นาท ี
หมายเหตุ : • ผู้เรียนจะต้องจบหลักสูตร JSAC ก่อน จึงจะสามารถเข้าเรียนได้ / ในส่วนของการเรียนเดี่ยว 

ผู้เรียนจะต้องเลือกระหว่าง Piano หรือ Electone 
• มีการแสดง Class Concert ของนักเรียน ทุก 6 เดือน หรือหลังจากจบในแต่ละเล่ม 
• มีการแสดงผลงานของเด็ก ในงาน Thai Junior Original Concert ( Thai J.O.C. ) 
• มีการจัดส่งผลงานการประพันธ์เพลงของเด็กๆ ไปคัดเลือกเพื่อเป็นตัวแทนไปแสดงต่างประเทศ 
 

  

 

 

Junior Step Fundamental Course : JSFC 
  

ค านยิาม : หลักสูตรดนตรพีื้นฐานส าหรับเด็ก 6 ปี 
  

รายละเอียด : เป็นหลักสูตรทีถู่กพัฒนาขึ้น เพื่อให้ผู้เรียนสามารถเลือกเรียนได้ทั้งแบบเด่ียว และแบบกลุ่ม 
ซึ่งหลังจากพัฒนาประสาทสัมผัสทางด้านการฟังแล้ว ยังเพิ่มเติมในเรื่องของการอ่านตัวโน้ต 
พร้อมกับการร้อง และเล่น โดยสิ่งส าคัญคือการสนุกกับการเรียนดนตรีซึ่งเป็นพ้ืนฐานของการ
พัฒนาความสามารถทางด้านดนตรีต่อไป โดยไม่ว่าในอนาคต เด็กๆ จะเลือกเรียน เปียโน 
หรือ อิเล็กโทน ก็ล้วนแต่ต้องใช้พื้นฐานจากหลักสูตร JSFC นี้ทั้งสิ้น โดยเมื่อจบหลักสูตร จะ
ได้รับการประเมินผล Yamaha Grade 11 และรับใบประกาศนียบัตรจาก Yamaha Music 
Foundation ประเทศญี่ปุ่น 

  
อายุ : 5 ปี 7 เดือน - 7 ปี 6 เดือน 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ระยะเวลา: ประมาณ 1 ปี 
รูปแบบ : เรียนเด่ียว, คู่ หรือ กลุ่ม ) กลุ่มละประมาณ 4-6 คน ( 
หมายเหตุ : - 
 

 

2.1.4 การรับรูแ้ละการเรียนรูข้องผู้พิการทางการได้ยิน 

2.1.4.1 ผู้พิการทางการได้ยิน 
ความพิการทางการได้ยินหรือสื่อความหมาย ได้แก ่
1. หูหนวก หมายถึง การที่บุคคล การที่บุคคลมีข้อจ ากัดในการปฏิบัติกิจกรรมในชีวิตประจ าวันหรือการเข้า

ไปมีส่วนร่วมในกิจกรรมทางสังคม ซึ่งเป็นผลมาจากการมีความบกพร่องในการได้ยินจนไม่สามารถรบั
ข้อมูลผ่านทางการได้ยิน เมื่อตรวจการได้ยิน โดยใช้คลื่น ความถี่ที่ ๕๐๐ เฮิรตซ์ ๑,๐๐๐ เฮิรตซ์ และ 
๒,๐๐๐ เฮิรตซ์ ในหูข้างที่ได้ยินดีกว่าจะสูญเสียการได้ยนิที่ความดังของเสียง ๙๐ เดซิเบลขึ้นไป 

2. หูตึง หมายถึง การที่บุคคลมขีอ้จ ากัดในการปฏิบัติกิจกรรมในชีวิตประจ าวันหรือการเข้าไปมีส่วนร่วมใน
กิจกรรมทางสงัคม ซึ่งเป็นผลมาจากการมีความบกพร่องในการได้ยิน เมื่อตรวจวัดการได้ยิน โดยใช้คลื่น
ความถี่ที่ ๕๐๐ เฮิรตซ์ ๑,๐๐๐ เฮิรตซ์ และ ๒,๐๐๐ เฮิรตซ์ ในหูข้างที่ได้ยินดีกว่าจะสูญเสียการได้ยนิที่
ความดังของเสียงน้อยกว่า ๙๐ เดซิเบลลงมาจนถึง ๔๐ เดซิเบล 

 
 

เด็กที่มีความบกพร่องทางการได้ยิน มีปัญหาทางการได้ยิน จึงไม่สามารถได้รับประโยชน์จากการฟัง-
การพูดได้อย่างเต็มที่ ต้องใช้การสื่อสารวิธีอื่นแทนการใชภ้าษาพูด วิธีการสื่อความหมายของเด็กที่มีความ
บกพร่องทางการได้ยินอาจแบ่งเป็น 6 วิธี คือ 

1. การพูด เหมาะส าหรับเดก็ที่มีความบกพร่องทางการได้ยินไม่มากนัก 

2. ภาษา เหมาะส าหรับเด็กที่สูญเสียการไดย้ินมากหรือหูหนวกซึ่งไม่สามารถสื่อสารกบัผู้อื่นได้ด้วย
การพูดจึงใช้ภาษามือแทน 

3. การใช้ท่าทาง หมายถึง การใช้ท่าทางที่คิดขึ้นเองมักเป็นไปตามธรรมชาติโดยไม่ใช้ภาษามือและไม่
ใช้น้ าเสียงแต่ใช้สายตาในการรับภาษา 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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4. การสะกดนิว้มือ คือการที่บุคคลใช้นิ้วมือเป็นรูปต่างๆ แทนตัวพยัญชนะ สระ วรรณยกุต์ ตลอดจน
สัญลักษณ์อื่นของภาษาประจ าชาติเพื่อสื่อภาษา5. การอ่านริมฝีปาก  เป็นวิธีการที่เด็กที่มีความบกพร่อง
ทางการได้ยินรับภาษาพูดจากผู้อื่น ดังนั้น การอ่านริมฝีปากจึงเป็นสิ่งแรกที่เด็กที่มีความบกพร่องทางการได้ยิน 
จะต้องเรียนรู้วิธีการอ่านตั้งแต่ค าแรกที่เรียนภาษาและเป็นสิ่งแรกที่เด็กต้องใช้ตลอดชีวิต 

6. การสื่อสารรวม คือการสือ่สารตั้งแต่สองวิธีขึ้นไป เพื่อให้ผู้ฟังเดาความหมายในการแสดงออกของผู้
พูดได้ดีย่ิงขึน้นอกจากการพูด การใช้ภาษามือ การแสดงท่าทางประกอบแล้วก็อาจใช้วิธีอ่านริมฝีปาก การอ่าน 
การเขียนหรือวิธีอื่นก็ได้ 

 การเรียนร่วมระหว่างเด็กทีม่ีความบกพรอ่งทางการไดย้ินกับเด็กปกติ 

                เมื่อมีเด็กมีความบกพร่องทางการได้ยินเข้ามาเรียนร่วมในชั้นเรียน ครูผู้สอนควรปฏิบัติดังนี้ 

1.       ควรใหเ้ด็กที่มีความบกพร่องนั่งในต าแหน่งที่สามารถมองเห็นและได้ยินผู้สอนได้ 

ชัดเจน 

2.       ใช้ท่าทางประกอบค าพูดเพ่ือให้เด็กเข้าใจค าพูดของครูแต่ไม่ควรแสดงท่าทางมาก 

จนเกินไป 

3.       ครูควรเขียนกระดานมากที่สุดเท่าทีจ่ะท าได้ โดยเฉพาะอย่างยิ่งสิ่งที่มีความส าคัญ เช่น 

นิยาม ค าสั่ง หรือการบ้าน เป็นต้น 

4.       อย่าพูดขณะเขียนกระดานเพราะเด็กไม่สามารถอา่นปากของครูได้ 

5.       เมื่อต้องการพูดคุยกับเด็กควรใช้วิธีเรียกชื่อ ไม่ควรใช้วิธีแตะสัมผัส เป็นการฝึกให้เด็ก 

รู้จักฟัง 

6.       จัดท าแผนการศึกษาเฉพาะบุคคล )IEP( 

7.       ก่อนลงมือสอนควรตรวจเช็คเครื่องช่วยฟังว่าท างานหรือไม่ 

8.       ให้โอกาสแก่เด็กที่มีความบกพร่องทางการได้ยินออกมารายงานหน้าชั้น ทั้งนี้เพื่อให้ 
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เด็กได้มีโอกาสแสดงออกด้วยการพูด และขณะเดียวกัน ก็เป็นการเปิดโอกาสให้เด็กปกติได้ฝึกฟังการพูดภาษา
ของเด็กที่มีความบกพร่องทางการได้ยิน 

9.       หากเด็กปกติออกมาพูดหน้าชั้น ครูผู้สอนควรสรุปสิ่งที่เด็กปกติพูดให้เด็กที่มีความ 

บกพร่องทางการได้ยินฟังด้วย 

การประเมินผล 

                การประเมินผลส าหรับเด็กทีม่ีความบกพร่องทางการได้ยิน ให้เป็นไปตามจุดมุ่งหมายที่ก าหนดไว้
ในแผนการศึกษาเฉพาะบุคคล ของนักเรียนแต่ละคนอย่างน้อยภาคเรียนละหนึ่งครั้ง วิธีจัดและประเมินผลก็ท า
เช่นเดียวกันกับการจัดผลประเมินผลปกติ คือใช้แบบทดสอบ การสังเกตการสนทนา ให้ลงมือปฏิบัติตามค าสั่ง 
ทดสอบปากเปล่า ซึ่งจุดมุ่งหมายส าคัญเกี่ยวกับการวัดผลและประเมินผลจะก าหนดไว้ในแผนการศึกษาเฉพาะ
บุคคล 

 
 

2.1.5 การเรียนดนตรีของผู้พิการทางการได้ยิน 

เด็กพิการ หมายถึง เด็กที่ต้องการการดูแลและความช่วยเหลือเป็นพิเศษ ทั้งในการใชช้ีวิตประจ าวัน 

หรือการท ากิจกรรมต่างๆ เนื่องจากมีความบกพร่องทางด้านการเคลื่อนไหวร่างกาย ความบกพร่องทางการได้

ยิน ความบกพร่องทางการมองเห็น แม้ว่าอาจมีอุปสรรคเกี่ยวกับการใช้ร่างกายอยู่บ้างแต่ไม่ได้หมายความว่า

เด็กผู้พิการเหล่านี้จะไม่สามารถเรียนรู้สิ่งต่างๆ เหมือนดังเช่นเด็กปกติได้ ซึ่งวิธีหนึ่งที่จะสามารถน ามาช่วย

พัฒนาศักยภาพการเรียนรู้ของเด็กพิการได้ดี ก็คือ การใช้กิจกรรมดนตรนีั่นเอง โดยเป้าหมายในการน า

กิจกรรมดนตรมีาช่วยพัฒนาเด็กพิการมีดังนี้ 

        

       1.เพื่อพัฒนากระบวนการสื่อสารและสื่อความหมายกับผู้อื่น 

       2.เพื่อพัฒนาศักยภาพทางด้านการเคลื่อนไหวร่างกาย 

       3.เพื่อพัฒนาอารมณ์ให้ร่าเริงแจ่มใส ผ่อนคลายความเครียด ลดอาการซึมเศร้า และลดความกา้วร้าว 

       4.เพื่อพัฒนาสติปัญญา ทั้งเรื่องของทักษะการคิด ความจ าและภาษา 

       5.เพื่อพัฒนาบุคลิกภาพและความเช่ือมั่นในตนเอง 

       6.เพื่อพัฒนาความสามารถในเรื่องดนตรีโดยตรง 
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       ดนตรีช่วยพัฒนาเด็กที่มีความบกพร่องทางดา้นการเคลื่อนไหว 

        

       เด็กที่มีความบกพร่องทางการเคลื่อนไหว หมายถึง เด็กที่มีร่างกายอ่อนแอหรือมีร่างกายพิการจนไม่

สามารถเคลื่อนไหวร่างกายได้เหมือนคนทั่วไป อาจจะแขนขาด้วน แขนขาลีบ แต่ก่อนที่จะให้เด็กท ากิจกรรมใด 

คุณพ่อคุณแม ่หรือคุณครูผู้สอนต้องสังเกตว่าเด็กสามารถใช้อวัยวะส่วนใดท ากิจกรรมดนตรีได้บ้าง แล้วจึงเน้น

ให้เด็กได้ใช้อวัยวะนั้นในการท ากิจกรรมดนตรี เช่น กรณีที่เด็กแขนขาด้วนเราสามารถฝึกเด็กได้โดยการใช้เสียง

ในการร้องเพลง กระดกลิ้นเข้ากับจังหวะเพลง หรือถ้ากรณีมือด้วนก็สามารถฝึกให้ใช้ขาและเท้าให้เต้นร าหรือ

เล่นดนตรีได้ ตัวอย่างเช่น คุณด า-ก้องภพ แก้วเรือง ผู้มีกายพิการมือซ้ายขาดและขาขาดทั้งสองข้างตั้งแต่เกิด 

ยังมีความมุมานะในการเล่นดนตรีทั้งกีตาร์และกลอง จนประสบความส าเร็จมีชื่อเสียงเป็นที่ยอมรับ หรือคุณ

หลิว เหว่ย นักเปียโนหนุ่มจีนผู้ไร้แขน ที่สามารถชนะการแข่งขัน ไชน่า ก็อตทาเลนท์ (China got 

talent) ในปี 2553 โดยการใช้นิ้วเท้าบรรเลงเปียโนได้อย่างไพเราะ แสดงให้เห็นว่าแม้กายพิการแต่สามารถใช้

กิจกรรมดนตรมีาพัฒนาตนเองจนประสบความส าเร็จในชีวิตได้ 

        

 

       ดนตรีช่วยพัฒนาเด็กที่มีความบกพร่องทางการได้ยิน 

              เด็กที่มีความบกพร่องทางการได้ยิน หมายถึง เด็กที่สูญเสียการรับฟัง หรือมีปัญหาทางการได้ยิน 

เช่น หูหนวก หูตึง โดยปกติแล้วเด็กพิเศษในกลุ่มของการได้ยินจะรับรู้ภาษาได้จากการสั่นสะเทือนของเสียงพูด

ของผู้คนและเสียงดนตรี ท าให้สามารถตอบสนองต่อเสียงและจังหวะดนตรีได้ ด้วยการใช้จังหวะมือและการ

เคลื่อนไหวร่างกาย ซึ่งช่วยพัฒนาศักยภาพในการพูดสื่อสารของเด็กที่มีความบกพร่องทางการได้ยินได้ ตัวอย่าง

ของนักดนตรีที่มีชื่อเสียงระดับโลกแต่มีความบกพร่องทางการได้ยิน คือ บีโธเฟ่น (Ludwig van 

Beethoven) เขาสูญเสียความสามารถทางการได้ยิน โดยเริ่มมีปัญหาในการฟังเสียงเครื่องดนตรีที่เล่นตัวโน้ต

เสียงสูง แล้วอาการของเขาก็ทรุดลงเรื่อยมาจนสูญเสียการได้ยินอย่างสิ้นเชิง เขาแต่งเพลงโดยที่หูไม่ได้ยิน

เสียงดนตรีใดๆ เลย คือ เพลงBeethoven :Symphony 3 Eroica III ซึ่งเป็นเพลงที่รู้จักกันดีในแวดวงดนตรี

คลาสสิก 
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       ดนตรีช่วยพัฒนาเด็กที่มีความบกพร่องทางการมองเห็น 

              เด็กที่มีความบกพร่องทางการมองเห็น หมายถึง เด็กที่สูญเสียการเห็นภาพอย่างสิ้นเชิง เช่น ตา

บอดสนิท หรือการมองเห็นได้บางส่วน เช่น มองเห็นไม่ชัดเจน มองเห็นรางๆ หรือมัวๆ เด็กพิเศษในกลุ่มนี้

มักจะมีความสนใจและความสามารถทางด้านดนตรีมากกว่าเด็กพิเศษในกลุ่มอาการอ่ืนๆ เพราะพวกเขาเรียนรู้

สิ่งต่างๆ ผ่านทางการสัมผัสและการฟัง ดังนั้น การท ากิจกรรมดนตรีของเด็กที่มีปัญหาทางการมองเห็นจึงเน้น

ในเรื่องของการฟังเป็นพิเศษและพัฒนาไปสู่การร้องเพลงและการเล่นเครื่องดนตรี ซึ่งปัจจุบันมีการท าโน้ต

ดนตรีเป็นภาษาเบลล์จึงท าใหเ้ด็กที่มีปัญหาทางการมองเห็นสามารถเล่นดนตรีได้ง่ายมากยิ่งขึ้น มีนักดนตรีที่มี

ความสามารถซึ่งเป็นคนตาบอดมากมาย เช่น Ray Charles นักร้องนักเปียโนแนว Soul Blues ผู้ไดร้ับ 12 

รางวัลแกรมมี่ หรือคุณยงสิทธิ์ ยงกมล นักศึกษาปริญญาโท วิทยาลัยดุรยิางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล 

นักแซ็กโซโฟนผู้พิการทางสายตาแต่ก าเนิด ได้รับรางวัล VSA International Young Soloists Award 2012 

ซึ่งเป็นรางวัลที่มอบให้แก่ผู้พิการที่สร้างสรรค์ผลงานทางดนตรีได้อย่างยอดเยี่ยม 

 

 

2.2 กรณีศึกษาเปรียบเทียบ 
 

2.2.1 อัตราการบริหาร และอัตราก าลัง 
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2.2.2 การจัดองค์ประกอบเชิงพื้นที่ 

 

  
มิวเซี่ยมสยาม 
 

 
มิวเซี่ยมสยาม 
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ห้องสมุดดนตรีเอสพานาด 

Thailand Creative and Design Center 

 
TCDC 
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2.2.3 ตารางเปรียบเทียบกรณีศึกษาตามประเด็น 

2.2.3.1 Auditorium 
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 เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



54 
 

2.2.4 แนวความคิดในการออกแบบ และ เอกลักษณ์องค์กร 
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2.2.5 ข้อสรุปเพื่อน าไปสู่การออกแบบ 
         จากการศึกษาข้อมูลในเบื้องต้นสามารถสรุปการจดัพื้นที่ในการใช้งานต่างๆได้คร่าวๆ เช่น 
รูปแบบการเรียนการสอนในห้อง ซึ่งควรออกแบบให้สอดคล้องกับการเรียนรู้ของผู้พิการทางการได้ยิน  
 
 

2.3 ข้อมูลเฉพาะของโครงการ 

2.3.1 ประวัติของโครงการ 

 
           โครงการจดัตัง้ โรงเรยีน MItD เป็นโครงการที่เกิดจากการร่วมมือของ มหาวิทยาลยัมหิดล วิทยาลยัดุ
รยิางคศิลป์  วิทยาลยัราชสดุา และโรงเรยีนดนตรยีามาฮ่า  เพือ่เกิดสงัคมดนตรทีี่ไมม่ีข้อจ ากัด เพียงเรื่องความ
ได้ยิน ด้วยเทคโนโลยีที่ทันสมยั และการออกแบบที่ค านึงถึงผู้พิการทางการได้ยินและคนทั่วไปอย่างเท่าเทียม
กัน ท าให้ MItD School of Contemporary Music  เป็นโรงเรยีนดนตรทีี่มมีาตราฐานเป็นสากล และ 
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2.3.2 เอกลักษณ์ของโครงการ 
 

 
 

          เป็นโรงเรียนซึ่งสนับสนุนการเกิดกิจกรรมนอกเหนือจากในห้องเรียน และเน้นการปฏิสัมพันธ์กัน
ระหว่างกลุ่มเป้าหมาย HI student และ non HI Student 
 
 
 

2.3.3 สายการบริหารและอัตราก าลัง 
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2.3.4 องค์ประกอบของโครงการ 

 
 
 

2.3.5 หลักการออกแบบที่เกี่ยวขอ้งกับโครงการ 
 

2.3.5.1 หอแสดงดนตรี )AUDITORIUM(  
รูปร่างของ Concert Hall  
 

1. รูปสี่เหลี่ยมมุมฉาก ความสูง 15-18 ม. ความกว้าง 19-23 ม.  
ข้อด ีมีความสมดุลของเสียงและระบบอื่นๆ  
ข้อเสีย มีข้อจ ากัดเรื่องขนาดของเวทีเพราะถ้าห้องกว้างมากจะ ไม่ได้สัดส่วนกับขนาดเวท ีซึ่งส่วนใหญ่จะ
ออกแบบให้มีสัดส่วนความยาว ต่อความกว้าง 2:1 ความสูง ต่อความกว้าง 1.2:1 แต่ไมค่วรมีความกว้างเกิน 
32 ม. และไม่ควรลดฝ้าเพดานให้เตี้ยจนเกินไป ซึ่ง รูปแบบนี้เหมาะสมกบั Concert Hall  
 

2. รูปเกือกม้า เหมาะส าหรับแสดงโอเปร่า ไม่เหมาะส าหรบัแสดงดนตร ีเพราะระยะเวลาการสะท้อง
ของเสียงเกิดจากการใช้ผนังโค้ง ซึ่งท าหน้าที่กระจายเสียง ในลักษณะ เดียวกับโรงโอเปร่า  

 
3. รูปพัด เป็นรูปแบบที่มีข้อดีในเรื่องการจัดการเก้าอี้นั่งได้เป็นจ านวนมาก และใช่ค่าใช้จ่ายลงทุนไม่

สูงนัก แต่ในแง่การสะท้อนของเสียงยังไม่ดีนัก เนื่องจากผนังอาคารมีทิศทาง ที่แยกจากกัน ท าให้ไม่สามารถ
รวบรวมเสียงเข้มเข้าด้วยกันได้ จุดบกพร่องจะอยู่ที่ที่นั่งตรงกลางโรง การแก้ปัญหาคือ ท าให้มุมของผนังน้อย
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ที่สุดเท่าที่จะได้ คือมากกว่า 90 แต่ไม่เกิน 115 องศา ผนัง ด้านหลังมักจะท าให้มีลักษณะโค้งเพื่อช่วยกระจาย
เสียง  

4.  รูปหกเหลีย่ม หรือรูปทรงเลขาคณิตแบบอ่ืนๆ เป็นรูปแบบใหมท่ี่เกิดขึ้นเพ่ือ แก้ปัญหาเรื่องจ านวน
คนในแบบสี่เหลี่ยมผืนผ้า และข้อจ ากัดของผนังรูปพัด โดยจะต้องค านวณมุมที ่เหมาะสม  

 
5.  รูปแบบอื่นๆ ปัญหาการท าผนังยาว 2 ขา้ง ขนานกัน จะเกิด Echo ของเสียงและท าให้เสียงถูก

สะท้อน รวมกันเป็นจุดเรียกว่า Sound Focus ท าให้เสียงบริเวณหนึ่งมีความดังมากกว่าปกติ  
 
 
 
 
 
 
2.3.5.2 มาตรฐานการออกแบบที่นัง่  

ทางเดินส าหรับ 60 ที่นั่ง กว้างอย่างน้อย 91 ซม. ใช้เพียงด้านเดียวถ้าใช้ส าหรับที่นั่ง กว้างทั้ง 2 ด้าน 
ต้องกว้างอย่างน้อย 1.07 ม. ทางเดินหลักเช่ือมกับทางออกต้องกว้างอย่างน้อย 1.52 ม.  
 
ระยะห่างระหว่างแถววัดจากหลังเก้าอ้ีตัวหน้าถึงส่วนแรกของเก้าอี้ตัวถัดไปต้องมี พื้นที่เว้นว่าง 30.5 ซม. ขึ้น
ไป แถวที่นั่งทีต่ิดทางเดิน 2 ข้าง จัดได้ 14-16 ที่นั่ง ถ้าติดทางเดินเพียงด้าน เดียว จัดได้ 7-8 ที่นั่ง  
 
 
 
 
   
 
 
 
 

มาตรฐานการออกแบบที่นั่ง (ออนไลน์) 2545 (อ้างเมื่อ 3 ธันวาคม 2551)  
ทางเดินส าหรับ 60 ที่นั่ง กว้างอย่างน้อย 91 ซม. ใช้เพียงด้านเดียวถ้าใช้ส าหรับที่นั่ง กว้างทั้ง 2 ด้าน ต้องกว้าง

อย่างน้อย 1.07 ม. ทางเดินหลักเช่ือมกับทางออกต้องกว้างอย่างน้อย 1.52 ม.  
 
2.3.5.3 ลักษณะการจัดที่นัง่  
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จัดแบบ Multiple-Aisle จัดให้แต่ละแถวมทีี่นั่ง 14-16 ที่นั่งขนาบด้วยทางเดิน 2 ข้าง 
จัดแบบ Continental ทุกที่นัง่จัดกลุ่มกันที่กลางห้องควรจะมีที่นั่งมากกว่าแบบแรกใน แต่ละแถวใน
ขณะเดียวกันทางเดินก็มีความกว้างมากขึ้นด้วย การจัดลักษณะนี้ท าใหส้ามารถจุคนได้มาก ขึ้น แต่ละที่นั่งคิด
เป็นพ้ืนที่ 0.8 ตร.ม./คน  
 
 
 
 
 
 
 

 
 

รูปแบบการจัดที่นั่ง (ออนไลด์) 2545 (อ้างเมื่อ 3 ธันวาคม 2551)  
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2.3.5.4 ความลาดเอียงของแถวที่นั่ง  
เพื่อการมองเห็นและได้ยินได้ชัดเจนขึ้น นอกจากจะจัดให้แต่ละแถวเรียงเลื่อมสลับกัน แล้ว ควรจัดให้ม ีSlope 
โดยที่แถวที ่3 สามารถมองขา้มศรีษะแถวที ่1 ได้พอดี ซึ่งจะได้ความลาดเอียง 8- 30 องศา โดยจะยกระดับแต่
ละขั้นประมาณ 12 ซม. แต่ละขั้นกว้างประมาณ 0.84-1.00 ม.  
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 39 ความลาดเอียงของที่นั่ง (ออนไลด์) 2545 (อ้างเมื่อ 3 ธันวาคม 2551)  
 

สภาวะการได้ยินใน Auditorium ถูกพิจารณาว่ามีผลกระทบมาจากสถาปัตยกรรม ในทางปฏิบัติเราสามารถ
ออกแบบให้ระบบเสียงใน Auditorium ดีขึ้นได้ ซึ่งปัญหาด้านเสียงสามารถแก้ไข ได้หลายวิธีที่ใช้กันในปัจจุบัน 
ทางด้านโครงสร้าง และการตกแต่งภายใน  
 
2.3.5.5 ความต้องการทางดา้นเสียง  

1. ควรมีความดังเท่ากันทกุส่วนโดยเฉพาะที่ห่างไกล  
2. พลังเสียงควรถูกส่งออกไปอย่างสม่ าเสมอภายในห้อง  
3. Auditorium ควรมีค่า RT ที่ดีที่สุด เพื่อไม่ให้ส่งผลกระทบต่อผู้แสดงและ ผู้ฟัง  
4. Auditorium ควรปราศจากข้อบกพร่องทางเสียง เช่น เกิดเสียง ก้อง การ ล่าช้าของการสะท้อน

ของเสียง และอ่ืนๆ  
5. เสียงรบกวน และการสั่นสะเทือนที่จะรบกวนการฟัง ควรถูกก าจัด  

 
2.3.5.6 ระดับความดังทีเ่พียงพอ  

ปัญหาในการจดัให้เกิดระดับความดังที่เพียงพอ โดยเฉพาะใน Auditorium ขนาด กลางและใหญ่เปน็
ผลมาจากการสูญเสียพลังงานเสียงขณะเดินทางของคลื่นและการดูดซับของผู้ชมและ สภาพแวดล้อมภายใน
ห้อง ซึ่งเราสามารถแก้ได้ดังนี ้ 

1. Auditorium ควรจัดให้ผูฟ้ังใกล้แหล่งก าเนิดเสียงมากที่สุดเท่าที่จะ ท าได ้เช่าเพิ่มที่นั่งช้ันบน ท าให้
ได้ที่นั่งใกล้มากขึ้น  

2. แหล่งก าเนิดเสียงควรถูกยกให้สูงเท่าที่จะท าได ้เพื่อท าให้ผู้ฟัง  
เสียงโดยตรงจากแหล่งก าเนิด  
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3. พื้นที่ใต้ที่นั่งควรเป็นพ้ืนเอียงหรือ ขั้นบันไดเพราะเสียงถูกดูดซับไปโดยผู้ฟัง ที่อยู่แถวหน้า หลัก
ทั่วไปข้อหนึ่งคือ ความชันของทางเดินตรงของ Auditorium ไม่ควรชันกว่า 1 ใน 8  

4. แหล่งก าเนิดเสียง ควรถูกล้อมรอบด้วยพ้ืนผิวสะท้อนเสียงขนาดใหญอ่ย่าง ใกล้ชิด เพื่อที่จะท าให้
เกิดการสะท้อนเพ่ิมขึ้นของพลังงานเสียงในทุกส่วนของผูฟ้ังโดย เฉพาะอย่างยิ่งใน แถวที่นั่งห่างไกล พื้นผิว
สะท้อนเสียงจะต้องมีพื้นผิวที่สอดคล้องกับความยาว  
คลื่นสียงและตัวสะท้อนจะถูกจัดวางในต าแหน่ง และปริมาณที่ท าให้เกิดช่องว่างระหว่างเสียงจริง และเสียง 
สะท้อนรบกวนอย่างต่อเนื่องมุมของสียงสะท้อนเป็นไปตามกฎของการสะท้อนเสียง และ  
การใช้งานอย่างมีและสิทธิภาพนั้นมาจากพื้นผิงของเพดานและส่วนหน้าของผนังด้านข้างที่ใช้เป็นที่ติดตั้ง วัสดุ
สะท้อนเสียง ในทางปฏิบัติใช้วิธีการรวบรวม Acoustic ที่มีประสิทธิภาพของเพดาน และผนังสะท้อน เสียงลง
ในการจัดวาง Lay Out ทางสถาปัตยกรรม โครงสร้าง Mechanic การให้แสงทั้งหมดเป็นปัญหาที ่ท้าทายใน
การออกแบบ Auditorium ร่วมสมัย  

5. พื้นที่และปริมาตรของ Auditorium ควรเล็กที่สุด การลดระยะเสียงตรงและ เสียงสะท้อน  
6. ควรหลีกเลีย่งคุณสมบตัิการขนานกัน ระหว่างของเขตพื้นที่ของเสียง สะท้อนที่ตรงข้ามกันมักอยู่

ตรงข้ามแหล่งก าเนิด เพื่อก าจัดการสะท้อนด้านหลังของแหล่ง ก าเนิดเสียงที่ไม ่ต้องการ  
7. ผู้ฟังควรนั่งอยู่ในส่วนที่ได้เปรียบ ทั้งด้านการได้ยินและมองเห็นควร หลีกเลี่ยงการจัดที่นั่งแบบ

กว้าง ทางเดินไม่ควรอยู่ตรงกลางแนวของ Auditorium ที่ซึ่งเป็นที่ที่ดทีี่สุดส าหรับ การดูและฟัง  
8. ถ้านอกจากแหล่งก าเนิดเสียงเบื้องต้น แล้วยังมีแหล่งก าเนิดเสียงเพิ่ม ขึ้นมาในส่วนต่างๆ ของห้อง 

แหล่งก าเนิดเหล่านี้จะถูกล้อมรอบด้วยแผ่นสะท้อนเสียง ในทุก Auditorium มันเป็นสิ่งจ าเป็นที่จะท าให้พลัง
เสียงมากที่สุดเท่าที่จะเป็นไปได้ถูกส่งไปยังพื้นที่รับเสียง  

9. นอกจากจะมีผิวสะท้อนทีช่่วยเสริมแรงของเสียงไปสู่ผู้ฟังแล้ว ยังผิว สะท้อนที่เพิ่มเข้าไปเพ่ือน า
เสียงกลับสู่ผูแ้สดง โดยเฉพาะอย่างยิ่ง Auditorium ที่ออกแบบส าหรับแสดง ดนตรีและการพูด  
 
2.3.5.7 คุณสมบัติทางเสียง  
คุณสมบัติทางเสียงที่ต้องการออกแบบ Auditorium ต้องมีคุณสมบัติดังนี้  

1. Live ness เสียงที่มีความกังวาน (ห้องที่มีความกังวาน = Live Hall)  
2. Fullness Of Tone ห้องจะต้องก าหนดค่า R.T. เสียงไม่จางหายไปเร็ว เกินไปนัก เพื่อความ

กลมกลืนของเสียง  
3. Intimacy ต้องท าให้ผู้ฟังรู้สึกใกล้ชิดกับการแสดงดนตร ีเหมือนนั่งฟังใน ห้องขนาดเล็ก มีค่า ITAG 

ตามก าหนด  
4. Warmth มี Live ness ของเสียงเบส ต้องท าให้ R.T. ของความถี่ต่ าๆ (250 Hz) ยาวกว่า R.T. 

ของความถี่สูง (500-1000 Hz)  
5. Loudness Of Direct Sound ขีดความดังโดยตรงจากแหล่งก าเนิดจะอยู ่ในระยะ 60 ฟุต  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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6. Loudness Of Reflect Sound ความดังของเสียงสะท้อนมาสู่คนฟัง ถ้า พอเหมาะจะได้ยินเสียง
ชัดเจนแต่ต้องไม่มากไปกว่าเสียงตรง  

7. Definition Of Clarity เสียงพูดต้องแยกออกชัดเจนและฟังรู้เรื่อง  
8. Brilliance ทุกความถี่ของเสียง Bright , Clear  
9. Diffusion กระจายเสียงไปสู่ผู้ฟังอย่างทั่วถึง  
10. Balance มีความสมดุลระหว่างเสียงดนตรีและเสียงร้อง  
11. Immediately Of Aspen นักดนตรีต้องได้ยินเสียงดนตรีที่เกิดจากการ ผสมของทุกๆ เครื่อง

ดนตรี  
12. Dynamic Range การกระจายเสียงที่ดัง และค่อยที่สุดทั่วห้อง  
13. Blend จากการว่างต าแหน่งเครื่องดนตรี ที่ท าให้เกิดการผสมของเครื่อง ดนตรีต่างๆ  
14. Uniformity ต้องไม่เกิด Dead Spot และ Sound-Concentrate  

2.3.5.8 คุณสมบัติของเสียงที่ไม่ต้องการ  
 

1. Echoes เกิดจากคลื่นเสียงที่ไล่กันมาเป็นละลอก เช่า ความเร็วเสียง 1125 ฟุต/วินาที ถ้าระยะ
ระหว่าง เสียงจริงและเสียงสะท้อนเดินทางต่างกันมากกว่า 66 ฟุต จะเกิดเสียงสะท้อนที่ ซ้อนกัน แก้ไขโดยใช ้
Diffuser และ Absorber  

2. Sound Focus เสียงที่รวมจุดและดังมากในจุดต าแหนง่ แต่ที่บริเวณอ่ืนจะ ปกต ิเกิดจากเสียง
กระทบผนังที่เป็น Concave Surface  

3. Whispering Galleries เกิดจากเสียงสะท้อนจากผนังเว้าเข้า โดยเฉพาะ เสียงซึ่งเคลือ่นตามผนังที่
กว้างๆ เสียงกระซิบนี้ได้ยินในทีห่างไกลออกไป ถึง 220 ฟุต เช่นที่ St. Paul’s Cathedral 

4. Dead Spot เป็นผลสืบเนือ่งมาจาก Sound Focus เสียงที่สอดแทรกกัน ตามคุณสมบัติของคลื่น
ท าให้ได้ยินไมช่ัดเจน  

5. Flutter Echo or Room Flutter เกิดจากการสะท้อนของผนังที่ขนานกัน แก้ไขโดยใช้ผนังเอียง 
Diffuser หรือ Absorber  

6. Distortion การเปลี่ยนคุณภาพเสียงดนตรีโดยไม่ได้ตั้งใจ เนื่อง จากการดูด ซับเสียงของผนังห้อง
มากเกินไป หรอืผิดปกติที่ความถี่เสียงต่างๆ Distortion นี้สามารถที่จะหลีกเลี่ยงได้ โดยใช้วัสดุดูดซับเสียงที่มี
คุณสมบัติดูดซับเสียงได้เท่าๆ กันตลอดในทุกย่านความถี่เสียง  

7. Room Resonance เกิดขึ้นเมื่อย่านความถี่ที่แคบมีแนวโน้มที่จะดังกว่า ย่านความถี่อื่นๆ อาการนี้
จะเป็นมากในห้องเล็กๆ มากกว่าใน ห้องใหญ ่วิธีจัดอาการนี้สามารถกระท าได ้โดยออกแบบห้องอัดเสียงให้
เสียงสามารถถกูดูดอัดได้โดยใช้ไมโครโฟน  
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2.3.5.9 การออกแบบทางกายภาพเพื่อใหไ้ด้คุณสมบัติของเสียงตามความต้องการ  
1. Reverberation Time  

การควบคุมการกังวานของ เสียงเกิดจากแหล่งก าเนิด เมื่อเกิดขึ้นควรมีระยะทางเสียงเพื่อเกิดความ กังวานบ้าง
ในระดับที่พอเหมาะ ไม่ใช่ขาดหายไปอย่างรวดเร็ว แต่ไม่มากเกินไปจนเกิดการซ้อนกัน ความ กังวานที่
พอเหมาะนั้นขึ้นอยู่กับปริมาตรของห้องนั้นแต่ละห้องมีหน้าที่ต่างกันจะมีค่า R.T. ที่เหมาะสม ต่างๆกัน  

2. Diffusion  
การกระจายเสียงให้ทั่วถึง และให้เสียงแตกตัวออกไปไม่เกิดเสียงสะท้อน โดยตรง และสามารถท าให้แกป้ัญหา 
Echo Flutter ได ้การท าให้เกิด Diffusion ท าได้โดยใช้วัสดุที่เป็นเหลี่ยมมุมหรือมีความหนา 0.3-0.6 ม. ควรมี
การก่อสร้างอย่างมั่นคง  

3. Reflection  
การสะท้อนของเสียง มีความส าคัญในการสร้างคุณภาพเสียงที่ให ้ความรู้สึกโอบล้อม อบอุ่นแก่ผู้ฟัง ลักษณะ
เสียงสะท้อนทีน่ ามาพิจารณาม ี2 แบบ ลักษณะคือ  
 

- The Early Reverberant Energy ท าให้เสียงจริงมีความกระจ่างชัด เนื่องจากมีการสะท้อนได้ครบ
ทุกโทน แต่ต้องระวังเรื่องความแตกต่างของ เสียงจริง และเสียงสะท้อน ต้องท าให้เกิดความสมดุลโดย
ใช้ระนาบสะท้อน เสียง แขวนจากเพดาน เพื่อสมดุลเสียง  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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- The Lately Reflection เสียงสะท้อนด้านข้างมีส่วนช่วยให้เกิดความรู้สึกอบอุ่น ในการับฟัง ต้องมี
คุณสมบัติไมใ่ห้แตกต่างของเสียงจริงจากผู้แสดงไปยัง 4. Imtial Time Delay Bap (ITDG)  

 ช่วงเวลาหลังจากเสียงตรงขับออกมาแล้วสะท้อนแรกตัวไลต่ามกันมา ช่วงเวลานี้จะเป็นตัวตัดสินว่า 
  

เสียงมีความกระชับหรือไม ่ค่า ITDG มีค่าเฉลี่ยอยู่ระหว่าง 15-20 msec จะด ีแต่ถ้ามากกว่านี้ท าได้
โดยแก้ Section ของ Hall และใช้แผ่น Acrylic กลมแขวนลงมาจากเพดานในระยะที่ เหมาะสม  
 
 
 
2.3.5.10 Noise Vibration Control  
 
 Auditorium จ าเป็นต้องควบคุมเสียงที่เกดิขึ้นภายใน ระหว่างอาคาร เพื่อเป็นผลดีต่อ สมาธิและ
อรรถรสในการรับฟังดนตรี  
 การควบคุมเสียงได้ต้องทราบถึงแหล่งที่มา ซึ่งสามารถสรุปได ้2 หลัก ใหญ่ๆ คือ  
 1. Airborne Noise เสียงรบกวนที่ผ่านอากาศเป็นตัวกลาง ป้องกันได้ด้วย การใช้ตัวดูดซับเสียงติดตั้ง
ภายในห้อง 2. Structure-Borne Noise Or Impact Noise มักเกิดจากวัตถุกระทบกัน เสียงผ่านมาตาม
โครงสร้างและส่งผ่านอากาศให้ได้ยนิ การใช้ตัวรองรับยืดหยุ่นหรือใช้ข้อต่อโครงสร้างและ มาส่งผ่านเสียง
รบกวนได้  
 
 
 
2.3.5.11 การออแบบอาคารเพื่อควบคุมเสียงรบกวนจากภายนอก  
 
 1. การใช้ระยะถอยร่นจากแหล่งก าเนิดเสียง เพื่อลดความเข้มเสียง  
 2. การน าเอา Landscape Element หรืออาคารอื่นมากัน ลดความเข้มเสียง  
 3. สร้าง Noise Shadow หรือ Noise Shade หรือ Building Element ของ อาคาร  
 4. ลดเสียงที่มาจากแหล่งก าเนิดเสียง เช่น เลือกใช้ระบบเครื่องกลที่เสียงเบา ละมีการป้องกันการ
สั่นสะเทือนโดยใช้ Absorber  
 5. วางต าแหน่งห้องให้ไกลจากแหล่งก าเนิดเสียง แยกส่วนที่มีเสียงดงัออก จากห้องที่ไม่ต้องการเสียง
รบกวน  
 6. ท าผนังห้องที่มีโอกาสรบกวนของเสียงไม่ติดกัน  
 7. การท าผนัง 2 ชั้น เพื่อเพิ่มความสามารถในการกันเสียง การแขวนฝ้าเพดาน กับพื้นชั้นบน 
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8. ป้องกันเสียงรบกวนจากหลังคา เช่น ควรมีชิองว่างระหว่างฝ้ากับวัสดุมุง หรือหลังคา 2 ชั้น โดยมี
หลังคาคอนกรีตช้ันหนึ่งก่อนจะถึงหลังคามุงกระเบ้ือง ซึ่งกันเสียงได้ราว 25-40 dB กระเบ้ืองแผ่นเล็กกันเสียง
ได้ดีกว่ากระเบ้ืองแผ่นใหญ่ ใน Auditorium อาจมีการบุฉนวนกันเสียงด้วย  
การป้องกันเสียงดังท าได้โดยใช้วัสดุดูดซับเสียงที่มีค่าความสามารถในการปิดกั้นเสียง ท าให้เสียงสญูเสียระดับ
การรบกวนลง (Transmission Loss)  
 
 
2.3.5.12 ระบบโครงสร้างใน Auditorium  

 
1. ในส่วนโครงสร้าง Auditorium จ าเป็นจะต้องใช้โครงสร้าง Wide Span โดยค านึงถึงความ

เหมาะสมทางด้านการใช้สอย ความประหยัด ความสง่างาม และสมเหตุสมผล  
2. โครงสร้างผนังบางส่วนจะเป็นผนังป้องกันเสียง อาจจะต้องมีการบุวัสดุ สะท้อนหรือดูดกลืนเสียง

หรือท าผนัง 2 ชั้น หรือผนังทีห่นากว่าปกติ เช่น Auditorium และ Rehearsal Room ต้องมีระบบป้องกัน
เสียงที่ดีในส่วนของ Auditorium ต้องมีการป้องกันคลื่น RF (Radio Frequency) ที่อาจจะทะลุเข้ามารบกวน
การใช้อุปกรณ์อิเล็คโทรนิคในอาคารด้วย  
 
 
2.3.5.13 เทคนิคการออกแบบรายละเอียดโครงสร้าง  
 
ผนังใน Auditorium แบ่งง่ายๆ เป็น 2 ส่วน คือ  
 ด้านข้าง  
 ด้านหลัง  
ใน Concert Hall ต้องค านึงถึงผนังด้านข้างมาก เพราะอาจเกิดเสียงสะท้อน แก้ไข โดยการท าผนังให้ผายออก   

 
ส่วนของผนังตอนใดที่เกิดเสียงสะท้อน แก้ไขโดยใช้พื้นผิวที่หยาบหรือใช้วัสดุกลืน เสียงช่วย  

ปัญหาที่เกิดจาก Flutter Echo คือ เสียงสะท้อนไปมาระหว่างผนัง 2 ขา้ง แก้ไขโดย การท าผนัง 2 ข้าง ไม่ให้
ขนานกันท าให้เอียง เท หรือ เป็นรูปฟันเลื่อย  
 

ผนังในระดับศรีษะของผู้ฟังจะเป็นต าแหน่งที่สะท้อนเสียงแก่ผู้ฟังได้ดี จึงควรใช้วัสด ุสะท้อนเสียง 
ส่วนของผนังที่สูงขึ้นไปนั้นไม่ค่อยมีผลในการสะท้อนเสียงแก่ผู้ฟัง จึงใช้วัสดุดูดเสียงเพ่ือบังคับ การเกิด 
Reverberation ผนังควรจะต้องต่อกันไปตลอดไม่ควรเจาะช่องหน้าต่าง  

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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การใช้ผนังเอียงเล็กน้อย เป็นการท าให้เกิดเสียงสะท้อนทีด่ียิ่งขึ้น ละยังแก ้ปัญหาการ เกิด Flutter 
Echo ใน Auditorium ขนาดใหญ่ได ้ท าให้เกิดเสียงกระจายไปได้ยินทั่วทุกวิถีทาง โดยไม่ต้อง ใช้ระบบเครื่อง
ขยายเสียง แต่ต้องไม่เอียงมากจนเกิด Reflection ได้  
ผนังด้านหลังเป็นตัวสะท้อนเสียงสู่หูผู้ฟังด้านหน้าเวที ซึ่งเป็นเสียงที่ไม่ต้องการ การ ออกแบบผนังด้านหลังควร
ออกแบบให้เป็นวัสดุกลืนเสียง   ผนังด้านหลังไม่ควรต้ังฉากกับฝ้าเพดาน เพราะจะเกิดเสียง Feed Back ไปยัง
หูผู้ฟัง ตอนหน้าเวที ในกรณีใช้เครื่องขยายเสียง ถ้าออกแบบผนังด้านหลังเป็นรูปโค้งตามรูปของที่นั่ง จะเกิด 
Echo และ Focusing จึงควรหลีกเลี่ยงการออกแบบผนังด้านหลังแบบ Concave Surface เพราะเสียงจะ ดัง
เป็นจุดไม่สม่ าเสมอ  
วิธีการแก้ Feed Back ของเสียงอาจท าได้โดยเว้าเพดานที่จะจรดกับผนังหรืออาจจะ ออกแบบผนังด้านหลังให้
เอียงออกก็ได้ เพราะจะช่วยกระจายสียงและแก ้Echo แต่ส าหรับห้องขนาดใหญ ่ต้องระวังการท าผนังเท 
เพราะถ้าห้องสูงมากผนังจะเทมาก ช่วยกระจายเสียงเกิน ไปจนเกิดเป็น Reflection สะท้อนการกลบัข้างหน้า
เกิด Feedback เป็น Echo ได้เหมือนกัน  

ถ้าผนังส่วนใดสะท้อนเสียงจนท าให้เกิด Echo แก้โดยการใช้วัสดดุูดซับเสียง หากยังมี การสะท้อน
เหลืออยู่บ้าง ก็ไม่มากพอที่จะท าให้เกิดผลเสยีหายได้  
เพดานมีส่วนช่วยสะท้อนเสียงไปยังผู้ฟังอีกด้วย โดยเฉพาะตอนที่ห่างจากเวท ีคือ ผู้ฟังแถวหลังและบางครั้ง
อาจใช้เพดานเพื่อ Diffusion แต่บางส่วนที่ทึบ หรือผนังเป็นวัสดุดูดเสียงก็จะใช ้เพดานที่ท าหน้าที่ Reflection  
การออกแบบเพดานที่เหมาะสมนั้น เป็นส่วนส าคัญอย่างหนึ่งของผนังทั้ง หมดที่จะ ช่วยบังคับทิศทางของเสียง 
โดยวิธีสะท้อนเสียงไปได้ ควรจะออกแบบเพดานในลักษณะ ที่เป็น Sounding Board ซึ่งใหญ่มากพอจะท าให้
การสะท้อนเสียงเป็นไปโดยสม่ าเสมอ และอยู่ในต าแหน่ง ที่เหมาะสมทีส่ามรถกระจายเสียงไปยังส่วนที่นั่ง
ด้านหลัง ซึ่งต้องการความดังของเสียงเพิ่มขึ้นจากส่วนอื่นๆ  

ความสูงของเพดาน ควรจะสัมพันธ์อย่างดีกับส่วนผังพื้น ปริมาตรของห้องควรถูกกับ จ านวนผู้ชม 
เพดานจะต้องเป็นฉากช่วยสะท้อนเสียงแก่ผู้นั่งแถวหลังๆ ไม่มีกฎเกณฑ์ตายตัวว่าเพดานสูง เท่าไหร ่อาจถูก
ก าหนดโดยปริมาณของห้อง ความเหมาะสมโดยทั่วไป เพดานสูงประมาณ 1, 2 หรือ 3 ของ ความกว้าง 
มิฉะนั้นแล้วจะเกิดเสียงก้องขึ้น  

 
อัตราส่วนอย่างต่ าส าหรับห้องใหญ ่เช่น 100 × 150 ตารางเมตร เพดานสูง 30-35 เมตร  
อัตราส่วนอย่างต่ าส าหรับห้องเล็ก เช่น 18 × 24 ตารางเมตร เพดานสูง 10-12 เมตร  
 

ฝ้าเพดานที่ดีควรมีคุณสมบัตติ่างๆ ที่ให้ความสัมพันธ์อย่างดีระหว่างความสูงของห้อง กับสัดส่วนของ
ผังพื้น อันท าให้เกิดปริมาตรภายในขึ้นอย่างเหมาะสม  

ถ้าฝ้าเพดานเป็นมุมฉากกับผนังด้านหลังจะท าให้เกิดเสียง Echo สะท้อนกลับไปยัง แนวแถวหน้าๆ ได ้
แก้ไขโดยใช้ผลการสะท้อนเสียงให้เกิดประโยชน์โยน าเอา Ceiling Splay มาใช้กับฝ้า เพดานและผนังด้านหลัง 
จะเป็นแผ่นตรงหรืเว้าก็ได้ ผลที่ได้คือ สียงสะท้อนลงสู่ผู้ฟังแถวหลังๆ ได้ยินชัดเจน ยิ่งขึ้น  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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2.3.5.14 การป้องกันเสียงสะท้อน 
 

การป้องกันเสียงสะท้อนจัดว่ามีความส าคัญต่ออาคารและโครงสร้างทัดเทียมกัน การ ประดับโคมไฟ 
การปรับอากาศและวางผังที่สมบูรณ์จะต้องไม่ละเลยเรื่องนี้ โดยเฉพาะอย่างยิ่งอาคาร ประเภทห้องประชุม โรง
มหรสพ โรงเรียนดนตรี ในการออกแบบป้อนกันเสียงสะท้อนได้อย่างสมบูรณ์แบบ ต้องใช้สถาปนิกและวิศวกร
ที่ช านาญ ประกอบวิทยาการทางเทคนิค ถ้าหากสร้างอาคารขึ้นมาแล้วเกดิ ปัญหาทางด้านเสียง เนื่องจาก
สถาปนิกไม่ได้ค านึงมาก่อนเป็นการยากมาที่จะแก้ไขใหม่ ซึ่งสิ้นเปลืองมาก ทั้งยังอาจไม่สามารถควบคุมระบบ
เสียงสะท้อนได้ดีเหมือนกับอาคารที่ได้วางผังป้องกันเสียงสะท้อนได้ อย่างถูกต้อง  
วัสดุก่อสร้างที่ใช้ในอาคารนั้น บางอย่างมีคุณสมบัติในการดูดเสียงสะท้อนได้ดี เช่น เซลโลแทรกซ ์พรม 
เฟอร์นิเจอร์บุหนัง ผ้าม่านหนา ส่วนวัสดุที่เป็นตัวกันเสียง เป็นพวกผนังต่างๆ เช่น ก าแพงอิฐ ฝาไม้กระจก 
ทั้งนี้ต้องให้ช่องรอยแตกต่างๆ น้อยที่สุด เพราะจะต้องให้คุณภาพการกันเสียงด ีที่สุด วัสดุที่กันเสยีงที่ดีชั้น
ตรงๆ เป็นปฏิภาคกับน้ าหนักดนตรีของวัตถุนั้น ส าหรับวัสดุที่บาง เช่น ไม้อัด กระจก ถ้ากันเป็น 2 ชั้น โดยมี
ช่องอากาศตรงกลาง ก็จะมีคุณภาพดีกว่าผนังช้ันเดียวมาก การป้องกันเสียง สะท้อนในงานสถาปัตยกรรมนั้นมี
ความต้องการ 2 ทาง คือ  
 
 เพื่อให้สิ่งแวดล้อมในการป้องกันเสียงสะท้อนได้ผลเป็นที่น่าพอใจ  
 เพื่อสภาวะรับเสียง ชัดเจนยิ่งขึ้น  
 
เพื่อที่จะให้วัตถุประสงค์ทั้งสองข้อนี้บรรลุตามความมุ่งหมาย การวางผังอาคารและ ควบคุมเสียงสะทอ้น จึง
ต้องอาศัยความรู้เบื้องต้นเกี่ยวกับเสียงส าหรับมหรสพและโรงดนตรีจะต้องวางผัง จุดที่เล่นดนตรีลักษณะ
อาคารหรือลักษณะห้องโถงดนตร ีปริมาตรห้อง วัสดุก่อสร้างและวัสดุที่ใช้ประดับ ห้องประตู หน้าต่าง ให้มี
คุณสมบัติป้องกันเสียงสะท้อนได้ดี  
สิ่งแวดล้อมในการป้องกันเสียงสะท้อน  
 ความเขม้และลักษณะของเสียงต่างๆ ที่เกิดขึ้นในโถง  
 วิธีที่เสียงต่างๆ จะกระจายไปยังจุดต่างๆ ของห้องโถง  
ในห้อง Auditorium ปัญหาสิ่งแวดล้อม ในการป้องกันเสียงสะท้อนยิ่งมากเป็นทวีคูณ ห้องฝึกซ้อมดนตรี
จะต้องป้องกันภาวการณ์ฟังเสียง ภาวการณ์ฟังเสียงในห้องจะได้รับผลเป็นที่พอใจนั้น ต้องการส่วนต่างๆ ดังนี ้ 
 เสียงเบ้ืองหลัง (Background) จะต้องมีระดับต่ ากว่า การขจัดเสียงสะทอ้นกลับ ซึ่งต่อเนื่องกันหลาย
ครั้งหลายหน จัดการกระจายเสียงไปทั่วที่ว่างในห้องให้เหมาะสม ให้เสียงไปถึงผู้ฟังอย่างเพียงพอ  
 
 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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2.3.5.15 มาตรฐานการป้องกันเสียงสะท้อน  
 
 มาตรฐานการป้องกันเสียงสะท้อน ขึ้นตรงต่อภาวการณ์ฟังเสียง 4 ข้อ ซึ่งได้รวบรวม ขึ้นเป็นสูตรละ
กฎเกณฑ์ต่างๆ เพื่อเป็นประโยชน์ในการออกแบบให้มีประสิทธิภาพดีขึ้น  
 ปัญหาแรก ซึ่งเกี่ยวกับสิ่งแวดล้อมและภาวะฟังเสียง ก็คือ การควบคุมเสียงเบื้องหลัง ระดับเสียง
อนุญาตให้มีไดใ้นห้องต่างๆ ไม่เท่ากัน  
2.3.5.16 การควบคุมเสียงสะท้อนต่อเนื่อง  
 
 ปัญหาต่อไปนี้ได้แก่ การควบคุมเสียงสะท้อนต่อเนื่อง ได้แก ่การกั้นเสียงให้จางไป แม้วา่จุดที่เปล่ง
เสียงจะหยุดแล้วก็ตาม ก็ยังมีเสียงสะท้อนต่อเนื่องอีกช่วงระยะเวลาหนึ่ง เรียกว่า เวลาของ เสียงสะท้อน
ต่อเนื่อง ได้แก ่เวลาเป็นวินาที ซึ่งเสียงต่อเนื่องจะจางลงถึง 1 ล้านของความเข้มเสียงเดิม ส าหรับขนาดของ
ห้องและภาวการณ์ใช้ส าหรับห้องหนึ่งๆ จะมี ระยะของเสียงสะท้อนที่ได้ผลดีที่สุดระยะ หน่ึง โดยทั่วไปแล้ว
ห้องที่มีขนาดใหญ่ต้องการเวลาของเสียงที่สะท้อนต่อเนื่องนานยิ่งกว่าเสียงดนตรีและ เสยีงวงดนตร ี
สิ่งแวดล้อมในการป้องกันเสียงสะท้อนน้ัน ต้องประกอบด้วย เวลาของเสียงต่อเนื่องอยู่ใน ระหว่างเขตที่จ ากัด 
ซึ่งอาจน้อยกว่าเสียงพูด ถ้าหากห้องนั้นประกอบด้วยวัตถุกันเสียง ซึงจะท าให้เวลาของ เสียงสะท้อนต่อเนื่อง
ราวๆ เดียวกับการฟังเสียงพูด ห้องนี้จะมีสภาพที่เหมาะที่สุด  
 ส าหรับความต้องการให้เสียงกระจายไปทั่วห้องซึ่งไปไกลเป็นปัญหาที่ส าคัญมาก  
 
2.3.5.17 SUITESOUND ABSORBTING MATERIAL  
 
 การดูดเสียง  
 พลังงานของเสียงประกอบด้วย Air pressure ซึ่งเกิดจากการไหวตัวของตัวกลางใน รูปและขนาดคลื่น
ที่ประสาทหูรบัได้ถ้ามีพลังงานคลื่นเสียงมากพออาจท าให้ตัวกลางที่คลื่นเสียงไปกระทบ สั่นได้คลื่นเสียงจะหมด
พลังงาน ถ้ากระทบกับตัวกลางหรือวัสดุที่สั่นได้ดี Sound Absorb  
 
 
2.3.5.18 ชนิดของวัสดุดูดเสียง  
 
 1. Prefabricated Acoustic Units  
 เป็นวัสดุดูดเสียงที่ส าเร็จรูปรวมทั้ง Acoustic Title มักท าเป็นแผ่นๆ และ เจาะรูพรุน  
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2. Acoustic plaster And Aprayedon Material  
เป็นวัสดุที่ประกอบด้วยรูพรุน (POUS) และพวกพลาสติกหรือวัสดุที่มีใย  

3. Acoustic Blanket  
เป็นวัสดุพวก Blankets ส่วนใหญ่ท าด้วย Mineral หรือ Wood wool , Glass fibers ซึ่งแบ่งออกเป็น 4 
ประเภท  
 
 

ประเภทที่ 1 ท าเป็นแผ่นส าเรจ็มีรูพรุน และใช ้Portland Cement เป็นตัวยึด  
 All Material เป็นเม็ดเล็กๆ และใช ้Portland Cement เป็นตัวยึด  
 All Material Unit เป็นเม็ดเล็กๆ และใช้ยิปซั่ม หรือ Lines เป็นตัวยึด  
 Mineral หรือใช้ไม้อ่อนผสมกับ Mineral Binder ซึ่งไม่ติดไฟ เช่น แผ่น Soft ion ของ American 
Acoustic  
 

ประเภทที่ 2 เป็นแผ่นส าเร็จรูปที่เจาะรูพรุนด้วยเครื่องจักรและรูเป็นระเบียบ แบ่งเป็น  
 เป็นแผ่นที่มีผิวหน้าแข็งและแกร่ง เจาะรูพรุนใช้ส าหรับเป็นแผ่นปิดหน้าหรือ เป็นตัวยึด ใช้กับวัสดุที่
อ่อนนุ่ม เช่น พวก Blanket แบบนี้ใช้สีไมอุ่ดรูพรุน ทาบผิวหน้า  
 เป็นแผ่นวัสดุทีม่ีผิวหน้าอ่อนนุ่มกว่าแบบแรก และเจาะรูพรุนสามารถทาสี ได้โดยไม่ท าให้คุณสมบัติ
ดูดเสียงลดลง  
 เป็นวัสดุแบบเดียวกัน แต่เจาะให้ทะลุเป็นทางยาวหรือท าเป็นร่องซึ่ง สามารถดดูเสียงได ้ 
  
 

ประเภทที่ 3 เป็นแผ่นที่มีผิวหน้าหยาบ (Assured Surface) อาจท าได้จากวัสดุหลาย ชนิด เช่น วัสดุ
ก่อสร้าง Mineral Cork มีคุณสมบัติดูดเสียงได้ดีเหมือนประเภทที่ 4 วัสดุชนิดนี้มีผิวหน้า หยาบเป็นหลุมบ่อ
มาก ทาสีได ้ 

 
 
ประเภทที่ 4 เป็นแผ่นที่มีผิวหน้าเป็นใย (Tilted Fiber Surface) แบ่งเป็น  

 เป็นแผ่นที่ท าดว้ยใยบางๆ เช่น ขี้แกลบผสมกับ Mineral Binder ผิวหน้าม ีทั้งเรียบ ปานกลางและ
หยาบ  
 ท าด้วยไส้ไม้ชนิดอ่อน เช่น ไส้ไม้สน หญ้าปล้อง วัสดุประเภทนี้ติดไฟได้ง่าย แต่ดูดเสียงได้ดี ราคาถูก
มักท าเป็นแผ่นส าเร็จรูป ขนาดกวา้ง 4 ฟุต ยาว 4- 40-12 ฟุตทาสีไม่ได ้ 
 ท าด้วยพวก Mineral Fibers น ามาอัดเช่นเดียวกับ Acoustic Plastic And Sprayer on Mineral  
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คุณสมบัติขึ้นอยู่กับวัสดุที่ใช้ความหนา วิธีท า การแข็งตัวของวัสดุที่ใช้โดย เฉพาะดูด เสียงที่ความถี่
ต่ าๆ มีความหนาพอเหมาะและประหยัดถาวรหนา ½ “ คณุสมบัติของ Acoustic จะดีหรือไม่ ขึ้นอยู่กับความ
แห้งหรือตัววัสดุที่ใช้ปูนฉาบ จะต้องมีคุณสมบัติในการดูดซึมไม่ค่อยมาก และจะต้องม ีความช้ืนพอดีไม่เปียก
หรือแห้งมาก เพราะถ้าเปียกมากการเกาะกินระหว่างผิวหน้าของผนังกับปูนหรือวัสดุ ทีฉ่าบจะไม่เกาะกันด ีแต่
ถ้าแห้งเกินไปมักจะดูดเอาความ ชื้นจากปูนท าให้เสื่อมคณุสมบัติและรอ่น  
 
 
 วิธีท า Acoustic มีหลายแบบ  
 1. ท าจากวัสดุที่ผสมกับน้ าแล้วแข็งตัว เช่น ยิปซั่ม Portland Cement หรือ Line จะ ได ้Acreage 
ผสมหรือไม่ก็ได ้ 
  
 2. ท าด้วยวัสดุชนิดอ่ืนที่ใช้ฉาบด้วยเครื่อง  
  
 3. ท าด้วยวัสดุที่มีใยผสมกับ Binder agent และน าไปใส่เครื่องพ่นให้เป็นฝอยหรือ ฉาบด้วยเครื่อง วิธี
นี้ได้ผลดีมากในการดูดเสียงและสิ้นเปลืองมาก  
  
 Acoustic Blanket วัสดุที่ใช้ท าส่วนมากเป็นพวกใยหิน ขนสัตว ์ใยไม ้และใยแก้ว ความหนาของ 
Acoustic Blanket ประมาณ ½ “-4 ถ้าหนากว่านี้ใช้ กรณีพิเศษ วัสดุใช้ดูดเสียงที่มีความถี่ ต่ าได้ดีย่ิงหนามาก
ยิ่งดูดเสียงได้ดีแต่เลวลงในการดูดเสียงที่มีความถี่สูงๆ ปกต ิAcoustic Blanket จะเป็น แผ่นอ่อนม้วนได ้จึง
ต้องใช้ติดกับโครงสร้างที่แข็งตัว ใช้ปิดหรือประกบด้วยวัสดุที่เป็นแผ่นแข็ง เช่น เมโซไนท์ หรือแผ่นโลหะที่ต้อง
มีรูพรุน คุณสมบัติในการดูดเสียงวิธีนี้คล้ายกับพวก Fabricated Unit เสียงเล็ดลอด ของวัสดุที่ปะหน้าเข้าไป
และถูกดูดด้วย Blanket ขนาดของรูบนแผ่นปะหน้าควรอยู่ในระหว่าง  
 ความกว้างของรู ระยะทาง  
 3/6” 1/2"  
 1/8” 3/8”  
 โดยที่ระยะห่างของรูยิ่งมากคุณค่าของการดูดเสียงที่มีความถี่สูงจะน้อยลงแต่ดูดเสียง ที่มีความถี่ต่ า
ดังเดิม  
 การดูดเสียงโดยวิธีอ่ืนๆ Absorption By Patches Of Material  
 การใช้วัสดุดูดเสียงลดความดังของเสียงลงนั้น ขึ้นอยู่กับการน าเอาวัสดุมาติดต้ัง ภายในห้องที่ต้องการ 
โดยการติดอย่างกระจายทั่วไป เพื่อให้คุณสมบัติในการดูดเสียงที่ดีที่สุดควรกระจาย ติดต้ังวัสดุเป็น Pattern 
เล็กๆ แทนการติดต้ังวัสดุที่มีพื้นที่เท่ากัน แต่คิดเป็นแผ่นใหญ่ๆ เป็นแผ่นเดียว จาก การค้นพบวัสดุดูดเสียงชนิด
หนึ่งหน้า 1 น้ิว เนื้อที ่48 ตร.ฟุต หรือขนาด 6x8 ฟุด จะมีคุณภาพน้อยกว่า น ามาติดเป็นชิ้นเล็กๆ แล้วน ามา
จัดเป็น Pattern Panel Absorbers  
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การลดเสียงที่มีความถี่ต่ าๆ ควรใช้วัสดุที่เป็นแผ่นบางๆ เช่น แผ่นใยไม้อัด กระดาษอัด ไม้อัด หรือแผ่น
พลาสติก เป็นฝ้าเพดานหรือไม้บังผนัง ตามปกติวัสดุแหล่านี้มีคุณ สมบัติในการสะท้อน เสียงได้ดี ถ้าท าให้แข็ง
หรือเป็น Mass เช่น ติดแนบกับโครงสร้างอย่างมั่นคง หรือปะติดกับผนังคอนกรีต ถ้าติดแน่นวัสดุเหล่านี้ไม่
สามารถเคลื่อนไหวได้ เช่น ปะหน้าวัสดุที่อ่อนตัวได้ พวก Mineralwaal Blanket หรือ ท าให้มีช่องอากาศอยู่
เบื้องหลังวัสดุ หรือโดยวิธี Spot-Cementing กับ Panel โดยตรงแล้วจะกลับม ีคุณภาพดูดเสียงต่ าๆ ได้ดี แต่
จะดูดได้มากน้อยเพียงใดขึ้นอยู่กับระยะของช่องอากาศและคุณภาพของช่อง วัสดุอ่อนตัว 

การควบคุมการดูดเสียงตามความต้องการโดยใช้หลักสั่นสะเทือน เช่น ใช้วัสดุดูด เสียง ซึ่งมีรูพรุนมา
ท าเป็น Panel แล้วตัดบานพับให้เปดิปิดได้ท าให้ปริมาตรของช่องอากาศหลัง เปลี่ยนแปลง อันมีผลถึงปริ
มาตรการดูดเสียง ถ้าต้องการดูดเสียงมากก็เปิด Panel ท าให้ไม่มีช่องว่างการใช้ วัสดุพวก Light Parlous 
Cloth ปิดผิวหน้า Panel ทั้งภายนอกและภาย ในจะช่วยเพิ่มคุณสมบัตดิูดเสียง  
 
2.3.5.20 การกันเสียงของฝาผนัง  
จุดประสงค์ทางโครงสร้างของฝาผนังหรือ Partition ใช้เป็นที่แบ่งขอบเขตและรับ น้ าหนัก ถ้ามีน้ าหนกับรรทุก
อยู่บนก าแพงหรือผนังแบบนี้มักเป็น Mass แข็งแรงทั้งมคีุณสมบัติกันเสียงได้ดี แต่ในโครงสร้างเหล็กหรือ
คอนกรีตเสริมเหล็กการใช้ผนงัเป็นส่วนช่วยรับน้ าหนักจึงใช้แบบ Partition เบาๆ เพื่อให้ประหยัด ท าให้
คุณสมบัติการกั้นเสียงลดลง  
 
2.3.5.21 ประเภทของผนังทีใ่ช้กั้นเสียง  

1. SINGLE HOMOGENOUS PARTITION เป็นผนังชั้นเดียวใช ้ 
วัสดุเป็น SOLD NONFORONS ขนาดที่ประหยัดคือใช้ก่ออิฐหนา 9” คอนกรีตหนา 6”  

2. SINGLE INHOMOGENOUS PARTITION เป็นผนังวัสด ุ 
เป็นโพรงใช้ HOLLOW TILES ซึ่งมีช่องอากาศอยู่ภายในทั่วไป ผนังแบบนี้เบากว่าแบบแรกแต่มีคณุสมบัติ 
คล้ายกัน  

3. DOUBLE PARTITION เป็นผนังหนาๆ อาจท าให้เป็นตัว INSULATION ได้ดีขึ้น โดยจ าแนกเป็น
ผนังบางๆ 2 ชั้น แต่เส้นมีช่องอากาศระหว่างกลาง เช่น ผนังที่ท า ด้วยวัสดุอย่างหนึ่งในทาง เป็น 
INSULATION การยึดระหว่างผนังทั้ง 2 น้ัน ถ้าห่างมากความมั่นคงจะ ลดลง ส าหรับผนังหนักๆ อาจท าให้ห่าง
กันและไม่ต้องการช่องอากาศมากนัก การป้องกันเสียงที่มีความถี ่ต่ าๆ ที่รอยต่อของผนังกับผนัง พื้นเพดาน
ควรจะรองด้วยวัสดุที่ยืดหยุ่นได้อาจใช ้POROUS MATERIAL เช่น COCK หรือ PELP STIP แล้วจึงใช ้
PLASTER หรอืใยบัวปิด  

4. COMPLEX PARTITION เป็นแบบ STUD PARTITION จะมีช่อง อากาศระหว่างผนังหรือไม่มีก็ได ้
ผิวหน้าใช้วัสดุที่เรียบ เช่น แผ่นไม้ขัดแตะหรือระแนงฉาบปูน PLASTER, BOAED, FIBERBOARD ปิดบน 
RIGID FRAME WESK เป็นผิวหน้าที่ช่วยให้แข็งแรงขึ้น และมีคุณสมบัต ิป้องกันเสียงที่มีความถี่สูงได้ดีมาก การ
ติดต้ังใช้ตอกตะปูยึดติดกับ STUD ถ้าต้องการให้ผนังทั้งสองห่างกัน  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



72 
 

มากขึ้น ควรใช้ผนังแบบ DOUBLE STUD หรือ STAGGED STUD อาจใช้วัสดุกันเสียงอื่นๆ ใส่ระหว่างแผ่น 
ผนังผิวหน้าทั้งสองหรือใช้วัสดุกันเสียง  
 
2.3..22 การกั้นเสียงและพื้นเพดาน  
เสียงรบกวนที่ส่งผ่านมาตามพื้นและเพดาน ได้แก ่ 
- คลื่นเสียงต่างๆ ที่มีอากาศเป็นสื่อ ซึ่งไม่คอ่ยมีปัญหามากนัก เพราะส่วน มากพื้น จะกั้นเสียงชนิดนี้ได้ดี
พอสมควร เนื่องจากโครงสร้างมักจะมีช่องว่างอากาศซึ่งกั้นคลื่นเสียงได้ดี  
- เสียงที่เกิดจากการสั่นไหวโดยตรง เช่น การสั่นไหวของเครื่องจักรเครื่อง ยนต์ต่างๆ การท าให้พื้นลอยจาก
โครงสร้างส าคัญ โดยใช้พวกยางหรือแผ่นโฟมเสริมก็ช่วยได้มาก โดยเฉพาะถ้ามีการ สั่นสะเทือนไหวและมี
ความถี่ต่ าๆ  
- เสียงที่ส่งผ่านมาตามโครงสร้างหรือใช้โครงสร้างเป็นสื่อ เช่น เสียงที่ผ่านลงไปพ้ืน ข้างล่าง เสียงดิน เสียงของ
ตก เสียงดนตรีบางชนิด เช่น กลอง เสียงเหล่านี้จะส่งผ่านไปตามโครงสร้างที่ท า ด้วยวัสดุแข็งๆ ได้ดี การแก้ไข
อาจท าได้โดยการปูผิวหน้าพื้นโดยตรง หรืออาจท าให้ช่องอากาศคั่นระหว่าง พื้นกับเพดานของชั้นที่อยู่ใต้ลงไป
จะช่วยกั้นการส่งผ่านของเสียงได้ดี 
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บทที่ 3 

กลุ่มเป้าหมาย พฤติกรรม และพื้นที่ท่ีต้องการ 

 

   3.1 ลักษณะกลุ่มเป้าหมาย 
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 3.2 พฤติกรรมของผู้รับบริการและพฤติกรรมของผู้ให้บรกิาร 
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บทที่ 4  
การวิเคราะห์ข้อมูล และแนวความคิดในการออกแบบ 

 

   4.1 การวิเคราะห์ข้อมูล 
      4.1.1 การวิเคราะห์ที่ตั้ง และอาคาร 
Site Criteria  
      บริเวณโดยรอบมีธรรมชาติ และ สถานศึกษา ห่างไกลจากบริเวณพาณิชย์ และ พื้นที่อยู่อาศัย 
เหมาะกับการศึกษา ซึ่งตั้งอยู่ไหนบริเวณมหาวิทยาลัย 

 
ภาพ แสดง Site Criteria บริเวณโดยรอบจากด้านบน 
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         4.1.3 แผนภาพความสัมพันธ์ของพ้ืนที่แบบวงกลม   

 
ภาพ แผนภาพความสัมพันธ์ของพ้ืนที่แบบวงกลม 
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       4.1.4 ตารางสรุปผลพื้นที่ที่ต้องการ และแผนภูมิวงกลมเปรียบเทยีบขนาดพื้นที่  
 
ตารางสรุปผลพื้นที่ที่ต้องการโดยรวม 
 

 
 
ตารางสรุปผลพื้นที่ที่ต้องการส่วนห้องสมุด 
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ตารางสรุปผลพื้นที่ที่ต้องการส่วนโรงละคร 
 

 
 
ตารางสรุปผลพื้นที่ที่ต้องการส่วนห้องเรียนดนตรีรวม 

 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



ตารางสรุปผลพื้นที่ที่ต้องการส่วนห้องเรียนดนตรีทฤษฎี และ ห้องเรียนเดี่ยว 
 

 
ตารางสรุปผลพื้นที่ที่ต้องการส่วนห้องซ้อม และ พื้นที่ร้านค้า 
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ตารางสรุปผลพื้นที่ที่ต้องการส่วนส านักงาน 

 
แผนภูมิวงกลมเปรียบเทียบขนาดพ้ืนที่ 
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      4.1.5 การวิเคราะห์ขนาดพื้นที่ และทางสัญจร  

 
      
 
      4.1.6 การวิเคราะห์กลุ่มพื้นที่สัมพันธ ์    
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4.2 แนวความคิดในการออกแบบ       
      4.2.1 แนวความคิดในการออกแบบ 
 
    การสั่นสะเทือน ( Vibration ) เป็นการรับรู้ทางดนตรีซึ่งทุกคนสัมผสัได้  สามารถแบ่งการสั่นเทือนออกเป็นการ
กระท าของดนตรี คือ “จังหวะ” (Rhythm) ซึ่งแบ่งได้เป็น 
 

 ความเร็ว –Tempo 
 

 
 

 ความสั่นสะเทอืน – Beat  

 
 
โดยคลี่คลายจงังหวะ 5  ระดับ  ออกเป็น pattern  เพื่อใช้ในการตกแต่งและความส าคัญด้าน  
Acoustic ภายในพื้นที่เรียนและพื้นที่ส่วนกลางใดๆ   
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4.2.2 ธีม หรือ Mood Board 
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บทที่ 5 

ผลงานการออกแบบสถาปัตยกรรมภายใน 

 

   5.1 ผังบริเวณของโครงการ 

 
 

   5.2 ผังเฟอร์นิเจอร์ของอาคารโครงการ 

 
แปลนชั้นที่ 1 
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แปลนชั้นที่ 2 

 
 
 

 

 
แปลนชั้นที่ 3 
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แปลนชั้นที่ 4 

 

 
แปลนชั้นที่ 5 
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   5.3 รูปด้าน ของอาคาร 
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5.4 ไอโซเมตริก 
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