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บทคดัย่อ 
 ในการท าวทิยานิพนธ์เร่ือง “โครงการออกแบบสถาปัตยกรรมภายในเสนอแนะ  

ศูนยก์ารเรียนรู้ภาพยนตร์ (Cinema Learning Center)” น้ี  มีวตัถุประสงคท่ี์ส าคญัคือ เพื่อศึกษาถึง
ปัญหา และการใหค้วามส าคญั  การแกปั้ญหา  และหาแนวทางในการออกแบบสร้างสรรคท์าง
สถาปัตยกรรมภายใน  เพื่อใหมี้ลกัษณะและบรรยากาศสอดคลอ้งเขา้กบัรูปแบบสถาปัตยกรรม  และ
สภาพแวดลอ้ม  ตามหลกัวชิาการและแนวคิดท่ีตั้งไว ้ โดยด าเนินการศึกษา  คน้ควา้  วิเคราะห์  ออกแบบ  
โดยค านึงถึงพฤติกรรม  และความตอ้งการของผูใ้ชอ้าคารเพื่อใหง้านศึกษาคน้ควา้   อยูบ่นพื้นฐานของความ
เป็นจริง  ความเป็นไปไดข้องโครงการ และศึกษาขอ้มูลจากโครงการใกลเ้คียงในเร่ืองนโยบายเพื่อท่ีจะบรรลุ
ตามวตัถุประสงคท่ี์ไดว้างเอาไว ้  
 
วตัถุประสงค์ในการออกแบบ 

- เพ่ือให้ความรู้เกี่ยวกับภาพยนตร์ 

- เพ่ือส่งเสริมอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทย 

- เพ่ือเป็นสถานที่ท านุ บ ารุง ดูแล อนุรักษ์ผลงานภาพยนตร์ 

- เพ่ือเป็นสถานที่ เชื่อมโยง พบปะ ระหว่างผู้คนที่มีความสนใจในภาพยนตร์ 

แนวทางการออกแบบ 
 มีวตัถุประสงคท่ี์ส าคญัเพื่อศึกษาการน าเสนอ  การหาแนวทางในการออกแบบสร้างสรรคท์าง
สถาปัตยกรรมภายใน   เพื่อใหมี้ลกัษณะและบรรยากาศสอดคลอ้งเขา้กบัรูปแบบสถาปัตยกรรมและ
สภาพแวดลอ้ม  น าลกัษณะความเป็นพื้นถ่ินกบัรูปแบบสมยัใหม่มาผสมผสานใหเ้กิดความร่วมสมยั  โดยน า
เร่ืองราวของธรรมชาติ ของสภาพแวดลอ้มมาใชใ้นการออกแบบ และตกแต่ง  ใหน้กัท่องเท่ียวไดส้ัมผสั
บรรยากาศธรรมชาติและวฒันธรรมในภาพยนตร์เร่ืองต่างๆ 
 
วธีิการวจัิย 
 1. คน้ควา้ขอ้มูลท่ีเก่ียวขอ้งกบัโครงการ 

1.1 ศึกษาสภาพความเป็นอยูข่องโครงการ และพิพิธภณัในจงัหวดักรุงเทพมหานคร 
1.2 ศึกษาโครงการท่ีมีลกัษณะใกลเ้คียง เพื่อน ามาปรับใชก้บังาน ออกแบบสถาปัตยกรรม

ภายใน 
 

 2. ศึกษาพฤติกรรมและอตัราก าลงัของบุคคลท่ีเก่ียวขอ้ง 
 3. ศึกษาขอ้มูลลกัษณะชีวติความเป็นอยูแ่บบชาวน่าน และองคป์ระกอบต่างๆ 
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 4. ศึกษาองคป์ระกอบและแนวทางการออกแบบตกแต่งของศูนยก์ารเรียนรู้ท่ีใกลเ้คียงกนั 
 5. ศึกษาสภาพแวดลอ้มของสถานท่ีตั้งโครงการ 
 6. ศึกษารูปแบบสถาปัตยกรรมและแนวทางการตกแต่ง การเลือกใชว้สัดุท่ีเหมาะสม 
 
สรุปผลการวจัิย 

1. สถานท่ีตั้งมีความเหมาะสมกบัสภาพของโครงการ ลกัษณะท่ีดินมีขนาดยาว และราดชนั การ

วางอาคารจึงตอ้งค านึงถึงความเช่ือมโยงในแต่ละส่วนเป็นส าคญั 

2. การจดัวางอาคารมีผลมาจากพฤติกรรมการเขา้ใชอ้าคารเป็นหลกั และทศันียภาพท่ีแต่ละพื้นท่ี

ตอ้งการ 

3. การใชง้านทั้งภายในและภายนอกมีความสัมพนัธ์ต่อเน่ืองกนั 

4. งานระบบตอ้งมีประสิทธิภาพสอดคลอ้งกบัความตอ้งการ 

5. วสัดุอุปกรณ์และพนกังานท่ีดีจะท าใหโ้ครงการมีความสมบูรณ์มากยิง่ข้ึน 

 

ข้อเสนอแนะ  
1. ท่ีตั้งและตวัอาคารมีความเหมาะสมกนั ในเร่ืองของขนาด และการวางต าแหน่ง เพราะจะช่วยใน

เร่ืองความสวยงามและใชป้ระโยขน์ไดอ้ยา่งเตม็ท่ี 

2. การศึกษาโครงการท่ีมีลกัษณะใกลเ้คียง จะช่วยใหท้ราบขอ้ดี-ขอ้เสีย เพื่อมาปรับใชใ้นโครงการ

ไดอ้ยา่งเหมาะสม 

3. ตอ้งค านึงถึงสภาพแวดลอ้มใหม้าก เช่น การไม่ท าลายสภาพแวดลอ้ม ควรสร้างใหมี้ความ

กลมกลืนกบัธรรมชาติมากท่ีสุด 

4. การประสานการออกแบบ ภูมิปัญญาชาวบา้น สถาปัตยกรรมพื้นถ่ิน หากลงลึกและสามารถน า

แนวคิด หรือสร้างสรรคพ์ฒันาต่อไปยอ่มสามารถเป็นแนวทางการออกแบบกระบวนการใหม่ 
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ผลที่คาดว่าจะได้รับ 

๑.ได้เรียนรู้ศึกษาและค้นคว้าข้อมูลเกี่ยวกับการออกแบบพิพิธภัณฑ์ เพ่ือเพ่ิมความรู้และทักษะเพ่ือไปใช้ใน
วิชาชีพในอนาคต 
๒.ได้ศึกษาค้นคว้าข้อมูลเกี่ยวกับภาพยนตร์ เพ่ือน ามาใช้ในการออกแบบพิพิธภัณฑ์ ในส่วนต่างๆ ได้ 
๓.ได้รู้ข้อมูลแวดวงอุตสาหกรรมภาพยนตร์ ซึ่งเป็นสาขาที่น่าสนใจ 
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ค าน า 
 

ด้านปัญหาการส่งเสริมอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทย เพื่อการส่งออกนั้นมีปัญหาเกียวกับงบประมาณ
การผลิตไม่เพียงพอ บทภาพยนตร์ยังไม่มีคุณภาพที่ดีพอ รัฐไม่ให้ความร่วมมือในการถ่ายท า การเซ็นเซอร์
ภาพยนตร์ท าให้มีข้อจ ากัดมาก ส่วนในด้านอุปสรรคในการส่งเสริม ได้แก่ นโยบาย กฎหมาย ระเบียบ 
ข้อบังคับ ไม่เอ้ืออ านวยต่อการผลิต ระบบการเก็บภาษีต่าง ๆ ท าให้ต้นทุนการผลิตสูงเกินไป และมาตรการการ
กีดกันการค้าของต่างประเทศ ท าให้ภาพยนตร์ไทยส่งออกได้ยาก รวมทั้งการรวมกลุ่มของผู้ท างานด้าน
ภาพยนตร์ไทยยังไม่เข้มแข็งเพียงพอ ส่วนความพร้อมของผู้อ านวยการสร้างและผู้ก ากับภาพยนตร์นั้น ส่วนมาก
จะมีปัญหาเรืองเงินทุนในการสร้าง ประกอบกับควรมีความรู่และประสบการณ์เกี่ยวกับภาพยนตร์พร้อมด้วย
คุณสมบัติต่าง ๆ เพื่อแก้ปัญหาด้านบุคลากรในทุก ๆด้าน ความต้องการความช่วยเหลือจากรัฐบาลนั้น ต้องการ
ให้รัฐบาลมีด าเนินการด้านการตลาดให้กับภาพยนตร์ไทยยกเว้นภาษีหรือลดภาษีเกี่ยวกับเครื่องมืออุปกรณ์
เกี่ยวกับภาพยนตร์น าเข้า ยกเลิกหรือแก้ไขกฎหมายต่าง ๆ ให้ยืดหยุ่นมากกว่าเดิม ส่งเสริมอุตสาหกรรม
ภาพยนตร์อย่างจริงจัง และให้หน่วยงานต่างของรัฐให้การสนับสนุนในต่างประเทศ รวมทั้งมีการศึกษาถึงแนว
ทางการส่งเสริมอุตสาหกรรมภาพยนตร์ของต่างประเทศเพ่ือน ามาเป็นแนวทางส าหรับประเทศไทย ส่วน
แนวทางของการส่งเสริมนั้น จะต้องผลิตภาพยนตร์ไทยให้เป็นสากล มีมาตรฐานและคุณภาพเพียงพอจะส่งไป
ขายได้ รัฐเป็นผู้หาตลาดให้โดยมีหน่วยงานหรือตัวแทนที่มีความสามารถ ความช านาญเป็นผู้ท าหน้าที่นี้ ยกเลิก
ระบบเซ็นเซอร์หรือปรับปรุงให้ทันสมัยเท่าเทียมกับต่างประเทศ การจัดจ าหน่ายควรใช้บริษัทของต่างประเทศ
เพราะมีความรู้ด้านการตลาดดีกว่าของไทย มีการปราบปรามการละเมิดลิขสิทธิ์อย่างจริงจัง มีการศึกษาถึง
วิธีการสร้างภาพยนตร์ที่มีคุณภาพ และการด าเนินการด้านการตลาดของต่างประเทศ 
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-บทน า- 
 
 

บทที่ ๑  บทน า 

  
๑.๑ ความเป็นมาของโครงการ 

 เริ่มต้นจากความสนใจในอุตสาหกรรมภาพยนตร์ ซึ่งประวัติความเป็นมาของภาพยนตร์นั้นมีมาอย่างยาวนาน
ในช่วงเวลาหนึ่งศตวรรษมานี้ ภาพยนตร์เริ่มจากการประดิษฐ์คิดค้นของ โทมัส แอลวา เอดิสัน (Thmas Alva 
Adison) และผู้ร่วมคิดค้นชื่อ วิเลียมเคนเนดี้ คิดสัน (William kenedy dickson) เมื่อปี พ.ศ. ๒๔๓๒ ตรงกับสมัย
รัชกาลที่ ๕ เรียกชื่อว่า “คิเนสโคป” (Kinetoscop) มักเรียกชื่อว่า “ถ้้ามอง” ซึ่งดูผ่านช่องเล็กๆดูได้ทีละคน ต่อมา
สองพ่ีน้องตระกูลลูมิแอร์ (Lumiere) ชาวฝรั่งเศสได้พัฒนา ภาพยนตร์ถ้้ามองของเอดิสัน ให้สามารถฉายขึ้นจอขนาด
ใหญ่ส้าหรับดูพร้อมกันหลายคน เรียกเครื่องฉายแบบนี้ว่า “ซีนีมาโตกราฟ”(Cinimatograph) น้าออกฉายตามเมือง
ใหญ่ๆทั่วโลกตั้งแต่ปี พ.ศ. ๒๔๓๙ ซึ่งค้าว่า “ซีนีมา” (Cenema) ได้ใช้เรียกเกี่ยวกับภาพยนตร์มาถึงปัจจุบัน หลังจาก
นั้นก็เกิดยุคภาพยนตร์เงียบ ภาพยนตร์ฮอลลีวูดของสหรัฐอเมริกา ภาพยนตร์เอ็กเพรสชันนิสต์ของเยอรมัน ภาพยนตร์
อิมเพรสชันนิสตร์ และ เซอร์เรียลลิสต์ของฝรั่งเศส และการล้าดับภาพแบบโซเวียต (The Soviet Montage)  จน
มาถึงยุคภาพยนตร์เสียงในที่สุด ซึ่งอุตสาหกรรมภาพยนตร์ในประเทศไทย เริ่มในปี พ.ศ.๒๔๖๖ ได้มีคณะผู้สร่าง
ภาพยนตร์จากฮอลลีวู้ด สหรัฐอเมริกา เดินทางมาสร้างภาพยนตร์ โดนใช้ผู้แสดงเป็นคนไทยเป็นครั้งแรก ชื่อเรื่อง 
“นางสาวสุวรรณ” ต่อมา พ.ศ.๒๔๖๘ ได้มีคณะถ่ายท้าภาพยนตร์จากฮอลลีวู้ดอีกคณะหนึ่งเดินทางเข้ามาถ่ายท้าเรื่อง 
“ช้าง” ภาพยนตร์ไทยเรื่องแรกท่ีสร้างโดยคนไทยน้าออกฉายในปี พ.ศ. ๒๔๗๐ ชื่อเรื่อง “โชคสองชั้น” เป็นภาพยนตร์
เงียบสร้างโดยพ่ีน้องตระกูลวสุวัตแห่งบริษัทกรุงเทพภาพยนตร์ และได้เกิดภาพยนตร์เสียง หนังพากย์ ภาพยนตร์สี 
อาทิเช่น เรื่อง “สันติ-วีณา” เรื่อง “โรงแรมนรก” เรื่อง”เรือนแพ” พ.ศ.๒๕๒๔ ได้เกิดการขยายตัวของกิจการวิทยุ
โทรทัศน์ และการน้าเข้าภาพยนตร์ จากต่างประเทศ ประกอบการแพร่หลายอย่างรวดเร็วของแถบบันทึกภาพ (Video 
Tape) ท้าให้การผลิตภาพยนตร์ลดลง โรงภาพยนตร์ที่มีอยู่ทั่วประเทศราว ๗๐๐ โรง หลายโรงต้องเลิกกิจการไป คน
ในวงการถ่ายภาพยนตร์ส่วนหนึ่งหันไปท้างานด้านโทรทัศน์แทน มาถึงในยุดเศรษฐกิจฟองสบู่แตก ภาพยนตร์ไทย
ลดลงเหลือเพียงปีละไม่เกิน ๑๐ เรื่อง นักธุรกิจภาพยนตร์พยายามแสวงหาตลาดใหม่ๆเพ่ือการส่งออกภาพยนตร์ไทย   
ในปัจจุบันภาพยนตร์ได้พัฒนาระบบการบันทึกไปเป็นแบบดิจิทัล (Digital) ตามกระแสวิวัฒนาการของเทคโนโลยีโลก 
ท้าให้กระบวนการผลิตลดขั้นตอนลง ต้นทุนการผลิตลดลง จนถึงขนาดที่ผู้สร้างภาพยนตร์อิสระสามารถสร้างเอง 
เผยแพร่ได้เองตามโลกออนไลน์ต่างๆ อุตสาหกรรมภาพยนตร์จึงเปลี่ยนแปลงไปตามกระแสนั้นเช่นเดียวกัน ปัญหา
และอุปสรรคส้าหรับภาพยนตร์ไทย ปัญหาที่ภาพยนตร์ไทยเผชิญหน้ากับระบบผูกขาดโรงฉาย ปัญหาของระดับชนชั้น
ของคนในสังคมระหว่างชาวบ้านที่เป็นตลาดกลุ่มใหญ่กับปัญญาชนที่นิยมชมชอบภาพยนตร์ต่างประเทศและดูถูก
ภาพยนตร์ไทย ท้าให้เกิดการชะงักชะงันในด้านความเจริญก้าวหน้าของวงการ ปัญหาการรับซองขาวเขียน
ประชาสัมพันธ์เกินจริง การซื้อรางวัลตุ๊กตาทอง การตัดสินการประกวดภาพยนตร์ไทยจากสมาคมผู้สื่อข่าวบันเทิง หรือ
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สมาคมผู้อ้านวยการสร้างภาพยนตร์ไทยไม่เป็นที่ยอมรับของสาธารณชน ท้าให้ผู้สร้างงานคุณภาพท้อแท้ เกิดกลุ่ม
ผู้สร้างงานตลกโปกฮา ไร้สาระเพ่ือตอบสนองความสนุกสนานของกลุ่มชาวบ้าน การแก้ปัญหาจ้าเป็นต้องได้รับความใส่
ใจกันในระดับชาติการผลักดันให้วงการภาพยนตร์ไทยได้รับการยอมรับจากภาครัฐในฐานะอุตสาหกรรมประเภทหนึ่ง
ของชาติที่ส่งผลต่อภาเศรษฐกิจ สังคม วัฒนธรรมประเพณี เอกลักษณ์แห่งชาติ แนวทางการแก้ปัญหาแบบหนึ่งคือ 
จัดตั้งสถานที่บอกประวัติความเป็นมา หลักการ การสร้างพัฒนาเทคนิคภาพยนตร์ใหม่ๆ ส่งเสริมและยกระดับคุณภาพ
ของงาน เป็นศูนย์รวมความคิดของนักพัฒนางานภาพยนตร์ เป็นศูนย์รวมความคิดของนักวิชาการภาพยนตร์ เผยแพร่ 
ความรู้ไปสู่ประชาชน และเป็นสถานที่ท่ีท้านุ บ้ารุง ดูแล อนุรักษ์ผลงานภาพยนตร์ของชาติ เผยแพร่งานไปสู่สาธารณะ
โดยกลุ่มเป้าหมายจะเป็นชาวบ้านที่เป็นตลาดกลุ่มใหญ่ เพ่ือปรับความเข้าใจ และให้ความรู้ เกี่ยวกับภาพยนตร์ และ
ปรับความเข้าใจกับกลุ่มที่ดูถูกหนังไทย และเป็นสถานที่ที่ให้แรงบันดาลใจแก่ประชาชน คนรุ่นใหม่ เพ่ือผลิตบุคลากรที่
จะพัฒนาอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยให้ทัดเทียมต่างชาติ  
 
 

๑.๒ เหตุผลสนับสนุนโครงการ 

 ด้านปัญหาการสง่เสริมอตุสาหกรรมภาพยนตร์ไทย เพื่อการสง่ออกนัน้มีปัญหาเกียวกบังบประมาณการผลติไมเ่พียงพอ 
บทภาพยนตร์ยงัไมม่ีคณุภาพท่ีดพีอ รัฐไมใ่ห้ความร่วมมือในการถ่ายท า การเซ็นเซอร์ภาพยนตร์ท าให้มีข้อจ ากดัมาก สว่นในด้าน
อปุสรรคในการสง่เสริม ได้แก่ นโยบาย กฎหมาย ระเบียบ ข้อบงัคบั ไมเ่อือ้อ านวยตอ่การผลติ ระบบการเก็บภาษีตา่งๆ ท าให้
ต้นทนุการผลติสงูเกินไป และมาตรการการกีดกนัการค้าของตา่งประเทศ ท าให้ภาพยนตร์ไทยสง่ออกได้ยาก รวมทัง้การรวมกลุม่
ของผู้ท างานด้านภาพยนตร์ไทยยงัไมเ่ข้มแขง็เพียงพอ สว่นความพร้อมของผู้อ านวยการสร้างและผู้ก ากบัภาพยนตร์นัน้ สว่นมาก
จะมีปัญหาเรืองเงินทนุในการสร้าง ประกอบกบัควรมีความรู่และประสบการณ์เก่ียวกบัภาพยนตร์พร้อมด้วยคณุสมบตัติา่งๆ เพือ่
แก้ปัญหาด้านบคุลากรในทกุๆด้าน ความต้องการความชว่ยเหลอืจากรัฐบาลนัน้ ต้องการให้รัฐบาลมีด าเนินการด้านการตลาด
ให้กบัภาพยนตร์ไทยยกเว้นภาษีหรือลดภาษีเก่ียวกบัเคร่ืองมืออปุกรณ์เก่ียวกบัภาพยนตร์น าเข้า ยกเลกิหรือแก้ไขกฎหมายตา่งๆ 
ให้ยืดหยุน่มากกวา่เดิม สง่เสริมอตุสาหกรรมภาพยนตร์อยา่งจริงจงั และให้หนว่ยงานตา่งของรัฐให้การสนบัสนนุในตา่งประเทศ 
รวมทัง้มีการศกึษาถงึแนวทางการสง่เสริมอตุสาหกรรมภาพยนตร์ของตา่งประเทศเพื่อน ามาเป็นแนวทางส าหรับประเทศไทย สว่น
แนวทางของการสง่เสริมนัน้ จะต้องผลติภาพยนตร์ไทยให้เป็นสากล มีมาตรฐานและคณุภาพเพยีงพอจะส่งไปขายได้ รัฐเป็นผู้หา
ตลาดให้โดยมีหนว่ยงานหรือตวัแทนที่มีความสามารถ ความช านาญเป็นผู้ท าหน้าที่นี ้ยกเลกิระบบเซ็นเซอร์หรือปรับปรุงให้ทนัสมยั
เทา่เทยีมกบัตา่งประเทศ การจดัจ าหนา่ยควรใช้บริษัทของตา่งประเทศเพราะมีความรู้ด้านการตลาดดกีวา่ของไทย มกีาร
ปราบปรามการละเมดิลขิสทิธ์ิอยา่งจริงจงั มีการศกึษาถึงวิธีการสร้างภาพยนตร์ที่มีคณุภาพ และการด าเนินการด้านการตลาดของ
ตา่งประเทศ 

 

๑.๓ จุดประสงค์ของโครงการ 

- เพ่ือให้ความรู้เกี่ยวกับภาพยนตร์ 

- เพ่ือส่งเสริมอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทย 

- เพ่ือเป็นสถานที่ท้านุ บ้ารุง ดูแล อนุรักษ์ผลงานภาพยนตร์ 

- เพ่ือเป็นสถานที่ เชื่อมโยง พบปะ ระหว่างผู้คนที่มีความสนใจในภาพยนตร์ 
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๑.๔ กลุ่มเป้าหมาย 
 

กลุ่มเป้าหมาย ความต้องการของกลุ่มเป้าหมาย 
๑.นักเรียนนักศึกษาท่ีมีความสนใจในภาพยนตร์ 
(กลุ่มนักศึกษาระดับมัธยม ถึงระดับอุดมศึกษา) 

๑.ต้องการศึกษาเรื่องเกี่ยวกับภาพยนตร์ 
๒.แลกเปลี่ยนความคิดเห็น 

๓.อัพเดทข้อมูลช่าวสารเกี่ยวกับภาพยนตร์ 
๒.บุคคลทั่วไปที่มีความสนใจในภาพยนตร์ 

(กลุ่มคนทุกระดับทุกเพศทุกวัย) 
๑.ต้องการศึกษาเรื่องเกี่ยวกับภาพยนตร์ 

๒.แลกเปลี่ยนความคิดเห็น 
๓.อัพเดทข้อมูลช่าวสารเกี่ยวกับภาพยนตร์ 

ตารางที่ ๑ ตารางแสดงกลุ่มเป้าหมาย 
 
 

๑.๕ ภาพลักษณ์โครงการ 
 
ศูนย์การเรียนรู้ ที่เกิดข้ึนเพ่ือให้ความรู้ และปรับเปลี่ยนทัศนคติในการ 
ชมภาพยนตร์ของคนไทย เพื่อส่งเสริมอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทย 
ให้ก้าวหน้าเทียบเท่าต่างชาติ   

 
 
 
 
๑.๕ ที่ตั้งโครงการ 

๑.๕.๑ ลักษณะพึงประสงค์ของที่ตั้ง 
๑.เป็นพื้นที่ท่ีใกล้ย่านธุรกิจ 
๒.การเข้าถึงของกลุ่มเป้าหมายมาได้อย่างสะดวก 
๓.พุ่งเป้าหมายมาที่เมืองหลวง ซึ่งเป็นที่ที่มีผู้คนพลุกพล่านตลอดเวลา 
๔.มีการคมนาคมที่สะดวกท้ังทางเรือและรถไฟฟ้า 
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๑.๕.๒ การวิเคราะห์ที่ตั้งของโครงการ 
 

ภาพที่ ๑ ผังบริเวณหน้าสถานีรถไฟฟ้าสะพานตากสิน 
 
 
ขอบเขตพื้นที่ตั้ง          :    บริเวณหน้าสถานีรถไฟฟ้าสะพานตากสิน 

ลักษณะที่ตั้งโครงการ    :   พ้ืนที่ว่างบริเวณหน้าสถานีสะพานตากสิน สามารถมองเห็นตัวโครงการได้จากสถานี 
                                      รถไฟฟ้า และทางท่าเรือ 

ขนาดพื้นที่                :   ประมาณ ๑๕,๐๐๐ ตร.ม. 

อาณาเขต                 :   ทิศเหนือ         สถานีรถไฟฟ้าสะพานตากสิน 
                                       ทิศใต้            วัดยานนาวา 
                                       ทิศตะวันออก   ถนนเจริญกรุง 
           ทิศตะวันตก    ท่าเรือสาทร (ตากสิน) 
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 ๑.๕.๓ สภาพแวดล้อมของที่ตั้งโครงการ 
 

 
ภาพที่ ๒ แสดงอาณาเขตติดต่อโดยรอบบริเวณท่ีดิน 

 
 อยู่ในบริเวณใกล้ย่านธุรกิจ การเข้าถึงของกลุ่มเป้าหมายมาได้สะดวกและพุ่งเป้าหมายมาที่เมืองหลวง ซึ่งเป็น
สถานที่ที่มีผู้คนหลากหลายเชื้อชาติและพลุกพล่านตลอดเวลา มีการคมนาคมที่สะดวกทั้งทางเรือและรถไฟฟ้า ซึ่งเป็น
การคมนาคมที่ส้าคัญทางหนึ่งของกลุ่มเป่าหมาย 
 
 

 ๑.๕.๔ การเข้าถึงโครงการ 
  โครงการนี้สามารถเข้าถึงได้สี่วิธีดังนี้ 
  ๑.รถไฟฟ้า BTS สถานีสะพานตากสิน จาก BTS สถานีสะพานตากสิน เดินประมาณ 100 เมตรก็ 
     จะถึงตัวโครงการ 
  ๒.โดยเรือโดยสารท่าเรือสาทร จากท่าเรือสาทรเดินประมาณ 200 เมตร ก็จึงตัวโครงการ 

๓.รถประจ าทาง จากรถประจ้าทางสามารถเข้าถึงตัวโครงการได้ทันที 
๔.รถยนตร์ส่วนบุคคล จากรถยนตร์ส่วนบุคคลสามารถเข้าถึงตัวโครงการได้ทันที 
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๑.๖ ลักษณะของอาคาร 
 ๑.๖.๑ ลักษณะอาคารและข้อพิจารณาในการเลือกอาคาร 
 

๑.ลักษณะโครงสร้างอาคาร   :     เป็นอาคารคอนกรีตขนาดกลาง ลักษณะภายนอกเป็นอาคาร 
           สมัยใหม่ มีความสูงไม่เกิน ๕ ชั้นมีการเชื่อมต่อระหว่างชั้นที่ดี มีที่ 
           จอดรถในจ้านวนที่เพียงพอต่อการใช้งาน เหมาะส้าหรับ 
           กลุ่มเป้าหมาย  

 

๒.ลักษณะพิเศษของพ้ืนที่    :     มีพ้ืนที่รองรับคนพิการ รวมไปถึงผู้สูงอายุมีพ้ืนที่ในการจัดแสดง 
         นิทรรศการ และส่วนของห้องฉายขนาดใหญ่ 

 

๓.การเข้าถึงอาตาร           :     มีทางเข้าหลักที่ส่งเสริมตัวอาคารเน้นให้ความรู้สึกต่อพ้ืนที่ และมี 
                                               ทางเข้ารองไม่เกิน ๒ ทาง เพ่ือให้สามารถควบคุมพ้ืนที่ในการ 
         ให้บริการได้อย่างทั่วถึง และมีทางเชื่อต่อแต่ละอาคาร จะเป็นพ้ืนดิน 
          หรือลอยฟ้าก็ได้  
 

๔.มุมมองและภาพลักษณ์   :     ส่งเสริมภาพลักษณ์มั่นคง เป็นท่ียึดเหนี่ยวของกลุ่มเป้าหมาย 
        ให้กับตัวโครงการ รวมไปถึงการกลายเป็นสถานที่ที่เป็น Third 

     Place ให้กับผู้คนทั่วไปและรู้สึกเปิดรับกับกลุ่มผู้ใช้ในทุกกลุ่มอย่าง 
     เป็นมิตร 
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 ๑.๖.๒ อาคารที่เลือกในโครงการ อาคารสยามกิตติ์  

ภาพที่ ๓ ภาพภายนอกอาคาร 
 
 

พื้นที่อาคารโดยประมาณ          :     ประมาณ ๑๒,๐๐๐ ตร.ม. 
ที่ตั้ง                                  :     อาคารสยามกิตติ์ ถนนพระราม ๑  
                                                  แขวงปทุมวัน เขตปทุมวัน กรุงเทพฯ  

สภาพแวดล้อมภายนอกอาคาร   :     เป็นอาคารสมัยใหม่ วัสดุหลักเป็นคอนกรีต ตัวอาคารมีทางเชื่อมต่อ 
                                                   ทางด้านหน้าอาคารเป็นเอกลักษณ์ ตัวอาคารมีลักษณะเป็นสี่เหลี่ยม 
                                                   ผืนผ้า ซึ่งตั้งอยู่ในท้าเลที่มีความพร้อมในด้านรบบสาธารณูปโภค  
                                                   ระบบคมนาคมประเภทต่างๆ เป็นรถไฟฟ้า BTS สถานีสยามอีกทั้ง 
                                                   ยังมีทางเดินลอยฟ้าเชื่อมระหว่างสถานีรถไฟฟ้า 
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ภาพที่ ๔ ทางเข้าอาคาร สู่ชั้นใต้ดิน และชั้น ๒  ภาพที่ ๕ ภายในอาคารบริเวณฃั้น ๒  

 
 
 

ภาพที่ ๖ ไฟเ LED ภายในอาคาร ภาพที่ ๗ บริเวณหน้าลิฟท์ ชั้น ๓ 
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๑.๗ องค์ประกอบของโครงการ 

วัตถุประสงค์ของโครงการ กิจกรรม องค์ประกอบของโครงการ 
๑.เพ่ือให้ความรู้เกี่ยวกับภาพยนตร์ - จัดแสดงประวัติความเป็นมา

มุมมองแนวคิด หลักการ  
-บรรยายจากเหล่าผู้ท้าภาพยนตร์ 
    

- permanent exhibition 
- Seminar ROOM 
 

๒.เพ่ือส่งเสริมอุตสาหกรรม
ภาพยนตร์ไทย 
 

 

- โปรโมตหนัง ตารางหนัง  
- สถานทีจ่ัดกิจกรรมทางด้าน
ภาพยนตร์ 
 

- Temporary exhibition 
- Video And 3D Animation 
Room 
  theater 
- Seminar ROOM 

๓.เพ่ือเป็นสถานที่ท้านุ บ้ารุง ดูแล 
อนุรักษ์ผลงานภาพยนตร์ 
 

- เก็บอุปกรณ์ แผ่น ม้วนฟิล์ม 
ภาพยนตร์     

- permanent exhibition 
- theatre 
- art gallery 
- Museum Storage 

๔.เพ่ือเป็นสถานที่เชื่อมโยง พบปะ 
ระหว่างผู้คนที่มีความสนใจใน 
ภาพยนตร์ 

- พบปะ พูดคุย แลกเปลี่ยนความ
คิดเห็น 
 

- Temporary exhibition 
- art gallery 
- cinema club 
- Souvenir Shop 

ตารางท่ี ๒ ตารางแสดงองค์ประกอบของโครงการ 
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http://tomangarchrsuportfolio.blogspot.com/2012/04/museum-group-f.html
http://tomangarchrsuportfolio.blogspot.com/2012/04/museum-group-f.html
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๑.๘ ขอบเขตและขอบข่ายของโครงการ 
 
องค์ประกอบ ขอบข่าย ขอบเขต พ้ืนที่ (ตร.ม.) 
๑. Hall    
-ส่วนโถงทางเข้า * *  
-ส่วนพักคอย • •  
-ส่วนประชาสัมพันธ์ • •  
-พ้ืนที่จ้าหน่ายบัตร • •  
-บริการของฝาก • •  
-ร้านขายของที่ระลึก • •  
-พ้ืนที่ส่วนโทรศัพท์สาธารณะ •   
-ห้องน้้าสาธารณะ •   
๒.Exhibition    
-temporary exhibition * *  
-permanent exhibition • *  
-seminar room • *  
-video and 3d animation room • *  
-souvenir shop • *  
๓.Museum Storage    
-SERVICE YARD *   
-LOADING AREA *   

-RECEIVING AREA *   
-SPECIMEN WASHING AREA *   
-CRATING AREA *   
-CRATE STORAGE AREA *   
-REGISTRATION AREA *   
-RECORDS VAULT *   
-RECEPTION AREA *   
-CURATORIAL OFFICES OR LABORATORIES *   
-COLLECTIONS RESEARCH AREA *   
-PHOTO AREA •   
-CONSERVATION LABORATORIES •   

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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11 
 

-COLLECTIONS STORAGE AREA *   
-OUTSIDE NIGHT ENTRANCE •   
-SECURITY CONTROL STATION •   
๔. ส่วนบริการเชิงพาณิชย์    
- ส่วนพื้นที่บริการส่วนกลาง • •  
- ส่วนพื้นที่รองรับร้านค้า • •  
๕. ส่วนส้านักงาน    
- ส่วนส้านักงานฝ่ายส้านักงานผู้อ้านวยการ •   
- ส่วนส้านักงานฝ่ายเทคโนโลยีและบริหารอาคาร •   
- ส่วนส้านักงานฝ่ายพัฒนาการออกแบบและนิทรรศการ •   
- ส่วนส้านักงานฝ่ายกิจกรรมสัมพันธ์และสิ่งพิมพ์ •   
- ส่วนห้องรับรองผู้มาติดต่อ •   
- ส่วนพักคอย •   
รวมพ้ืนที่ทั้งหมด    
รวมพ้ืนที่ออกแบบทั้งหมด    

ตารางท่ี ๓ ตารางแสดงขอบเขตและขอบข่ายของโครงการ 
 
 

๑.๙ ผลที่คาดว่าจะได้รบั 

๑.ได้เรียนรู้ศึกษาและค้นคว้าข้อมูลเกี่ยวกับการออกแบบพิพิธภัณฑ์ เพื่อเพ่ิมความรู้และทักษะเพ่ือไปใช้ใน 
วิชาชีพในอนาคต 
๒.ได้ศึกษาค้นคว้าข้อมูลเกี่ยวกับภาพยนตร์ เพ่ือน้ามาใช้ในการออกแบบพิพิธภัณฑ์ ในส่วนต่างๆ ได้ 
๓.ได้รู้ข้อมูลแวดวงอุตสาหกรรมภาพยนตร์ ซึ่งเป็นสาขาที่น่าสนใจ 
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บทที่ ๒ 

ศึกษาความหมายโครงการ 

ความหมายของภาพยนตร์ 

ภาพยนตร์ คือ ภาพยนตร์ เป็น กระบวนการบันทึกภาพด้วยฟิล์ม (Film) แล้วนําออกฉายถ่ายทอดเรื่องราว

ต่าง ๆ ในลักษณะภาพเคลื่อนไหว (Motion Pictures) ซึ่งภาพที่ปรากฏบนฟิล์มภาพยนตร์เป็นเพียงภาพนิ่งจํานวน

มากที่มีอิริยาบถหรือ การเคลื่อนไหวเปลี่ยนแปลงไปทีละน้อยเรียงต่อเนื่องกันตามเรื่องราวที่ถ่ายทํา และตัดต่อมา 

เนื้อหาของภาพยนตร์อาจเป็นเรื่องราวหรือเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นจริง หรือเป็นการแสดงให้เหมือนจริง หรือเป็นการแสดง

และสร้างภาพจากจินตนาการณ์ของผู้สร้าง เพื่อให้ผู้ชมเกิดอารมณ์ร่วมไปกับภาพยนตร์ในขณะที่รับชม 

 

ประวัติศาสตร์ภาพยนตร์สากล 

 ประวัติศาสตร์ภาพยนตร์โลกสามารถแบ่งได้คร่าวๆ ดังนี้ 

1. ยุคบุกเบิก (ค.ศ. 1815 – 1907)การทดลองของเอดิสันและคณะเอดิสันและ ดิคสันได้มาทํางานทดลอง

เกี่ยวกับภาพยนตร์ในราวปี ค.ศ. 1888 จนสามารถประดิษฐ์กล้องถ่ายภาพยนตร์เครื่องแรกของโลกได้

สําเร็จ ในปี ค.ศ.1889 เรียกชื่อว่า Kinetograph นอกจากนี้ ยังได้ประดิษฐ์เครื่องฉายภาพยนตร์ที่

เรียกว่า Kinetoscope ขึ้นด้วย แต่เป็นเครื่องฉายในลักษณะ “ถ้ํามอง” (Peep-Show) ที่ดูได้คราวละ

หนึ่งคนมีลักษณะการดูผ่านช่องเล็กๆ ภายในมีฟิล์มภาพยนตร์ซึ่งถ่ายด้วยกล้องคิเนโตกราฟ 

(Kenetograph) ที่เอดิสันประดิษฐ์ขึ้นเอง ฟิล์มยาวประมาณ 50 ฟุต วางพาดไปมา เคลื่อนที่เป็นวงรอบ 

ผ่านช่องที่มีแว่นขยายกับหลอดไฟฟูาด้วยความเร็ว 48 ภาพต่อวินาที ต่อมาลดลงเหลือ 16 ภาพต่อวินาที 

รัชกาลที่ 5 เป็นคนไทยพระองค์แรกที่ได้ชมภาพยนตร์แบบนี้ที่ประเทศสิงคโปร์ ซึ่งมีผู้นํามาถวายให้

ทอดพระเนตรเมื่อคราวเสด็จประพาสสิงคโปร์และชวา ในปี พ.ศ. 2439 

สิ่งประดิษฐ์ของพ่ีน้อง ลูมิแอร์ 

เนื่องจากว่าเอดิสันได้จดทะเบียนลิขสิทธิ์เครื่องฉายและกล้องถ่ายภาพยนตร์ ของเขาแต่เฉพาะใน

ประเทศสหรัฐอเมริกาบรรดานักประดิษฐ์ชาวยุโรปชาติต่างๆ ที่สนใจและค้นคว้าในเรื่องนี้อยู่แล้วเมื่อ

ได้มาชมนิทรรศการประดิษฐ์กรรม  ของเอดิสันจึงสามารถลอกแบบและนําไปปรับปรุงให้ดีกว่าได้นัก

ประดิษฐ์คู่หนึ่งที่นับว่ามีบทบาทสําคัญมากก็คือ พ่ีน้องลูมิแอร์  เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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พ่ีน้องตระกูลลูมิแอร์ (Lumiere) ชาวฝรั่งเศสได้พัฒนาภาพยนตร์ถ้ํามองของเอดิสันให้สามารถฉาย

ขึ้นจอขนาดใหญ่ และดูได้พร้อมกันหลายคน เรียกเครื่องฉายภาพยนตร์แบบนี้ว่า แบบ "ซีเนมาโตกราฟ" 

(Cinimatograph) นําออกมาฉายตามเมืองใหญ่ๆ ทั่วโลกตั้งแต่ พ.ศ. 2439 เป็นต้นมา ซึ่งคําว่า "ซีเนมา" 

(Cenema)ได้ใช้เรียกเก่ียวกับภาพยนตร์มาถึงปัจจุบัน  

     ภาพยนตร์ที่สามารถฉายภาพให้ปรากฏบนจอขนาดใหญ่ ได้พัฒนาสมบูรณ์ขึ้นในอเมริกาในปี พ.ศ. 

2438 โดยความร่วมมือระหว่างโทมัส อาแมท (Thomas Armat) ซีฟรานซิส เจนกินส์ (C. Francis 

Jenkins) และเอดิสัน เรียกเครื่องฉายภาพยนตร์ชนิดนี้ว่า ไบโอกราฟ (Bioghraph) ในเวลาต่อมา 

หลังจากนั้นภาพยนตร์ได้แพร่หลายไปในประเทศต่างๆ ทั่วโลก เกิดอุตสาหกรรมการผลิตจําหน่ายและ

บริการฉายภาพยนตร์ขนาดใหญ่หลายแห่ง ทั้งในอังกฤษ ฝรั่งเศสและอเมริกา ภาพยนตร์ได้กลายเป็นสื่อ

ถ่ายทอดเหตุการณ์ ศิลปการบันเทิงและวรรณกรรมต่างๆ ที่ได้รับความนิยมอย่างกว้างขวางตลอดมา  

     พ.ศ. 2440 พระเจ้าอยู่หัวรัชกาลที่ 5 เสด็จประพาสประเทศต่างๆ ในทวีปยุโรป ซึ่งในครั้งนั้นได้มี

ช่างภาพของบริษัทลูมิแอร์ ประเทศฝรั่งเศส บันทึกภาพยนตร์การเสด็จถึงกรุงเบอร์นของพระเจ้ากรุง

สยามไว้ 1 ม้วน ใช้เวลาประมาณ 1 นาที นับว่าเป็นการถ่ายภาพยนตร์ม้วนแรกของโลกที่บันทึกเกี่ยวกับ

ชนชาติไทย พี่น้องลูมิแอร์  ซึ่งได้ทดลองออกแบบกล้องถ่ายภาพยนตร์ขึ้น โดยให้ชื่อประดิษฐกรรมนี้ว่า 

Cinematography ซึ่งมีข้อดีกว่ากล้องของเอดิสัน คือ เป็นทั้งเครื่องถ่ายและเครื่องฉายได้ในตัวเดียว 

และมีน้ําหนักเบากว่า จึงสามารถนําออกไปถ่ายทําหนังนอกสถานที่ได้ภาพยนตร์เรื่องแรกท่ีพ่ีน้องลูมิแอร์

ถ่ายทําข้ึนก็คือ La Sortie des ouvriers deI’ usine Lumiere (คนงานออกจากโรงงานลูมิแอร์) แสดง

ให้เห็นภาพชีวิตประจําวันของคนงานที่ออกจากโรงงาน การจัดฉายภาพยนตร์ของลูมิแอร์ให้สาธารณชน

ชมเป็นครั้งแรกทํากัน ที่ห้องใต้ถุนของร้าน Grand Cafe ในกรุงปารีส เมื่อวันที่ 28 ธันวาคม 1895 (และ

ถือว่าวันนี้เป็นวันเริ่มต้นของภาพยนตร์ในเชิงธุรกิจ) 

2. ยุคหนังเงียบ (ค.ศ. 1908 – 1928) 

ยุคหนังเงียบ เป็นยุคที่สหรัฐฯ ได้พัฒนาศิลปะการสร้างภาพยนตร์ขึ้นอย่างมาก พอดีกับท่ีสงครามโลก

ครั้งแรกได้เกิดขึ้นในยุคนี้ด้วย เป็นผลให้พัฒนาการทางภาพยนตร์ของประเทศต่างๆ ในยุโรปที่เข้า

สงครามต้องสะดุดชะงักสมัยของกริฟฟิธการค้นพบศิลปะภาพยนตร์อย่างแท้จริงเริ่มต้นด้วยงานของกริฟ

ฟิธ โดยได้ค้นพบพื้นฐานที่สําคัญสองประการ คือ ผลของการจัดองค์ประกอบภาพและการตัดต่อ เขาได้

ค้นพบว่า การจัดองค์ประกอบของภาพในแต่ละเฟรม โดยคํานึงถึงขนาดของภาพตามบทบาทของผู้แสดง

จะมีผลต่ออารมณ์ความรู้สึกของผู้ดูมากว่าการบันทึกภาพในลักษณะเดียวกับการแสดงละครบนเวที

เกี่ยวกับจังหวะของการตัดต่อภาพแต่ละช็อตให้ต่อเนื่องกัน  

กริฟฟิธพบว่า การตัดภาพอย่างเฉื่อยชาจะให้ความรู้สึกเงียบ สงบ และเรียบเรื่อยขณะที่การตัดภาพ

อย่างกระทันหันรวดเร็วจะสร้างความรู้สึกตึงเครียดเร้าใจ เพ่ิมความรู้สึกรวดเร็วอีกทั้งเสนอภาพใน

ลักษณะแทนตาตัวละคร ซึ่งจะเป็นการเล่าความนึกคิด ความสนใจของตัวละครนั้นๆ ได้ด้วย เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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อุตสาหกรรมภาพยนตร์ในสหรัฐฯเติบโตเต็มที่ยุคนี้นับเป็นยุคแรกที่นําระบบดารายอดนิยมมาจับความ

ประทับใจของสาธารณชน ทําให้ดาราดังๆ มีค่าตัวสูงมาก อย่างเช่น ชาลี แชปลิน หรือ แมรี่ พิคฟอร์ด ที่

เซ็นต์สัญญารับค่าตัวปีละล้านเหรียญ และในทศวรรษนี้เองที่ฮอลลีวู้ดก็ได้กลายมาเป็นเมืองศูนย์กลาง

ของอุตสาหกรรมภาพยนตร์เมื่อนายทุนหลายคนได้ประสบความสําเร็จเป็นเศรษฐีเงินล้าน และได้มีการ

จัดระบบโรงถ่ายในฮอลลีวู้ดให้เป็นมาตรฐานโดยมีการกําหนดตารางการถ่ายทํา คํานวณงบประมาณ

รวมทัง้กลั่นกรองรับรองบทถ่ายทําก่อนที่จะลงมือปฏิบัติงาน และมีการก่อตั้งสตูดิโอถ่ายหนังขึ้นจํานวน

มาก เช่น Paramount Pictures, Goldwin Pictures Corporation, Universal Pictures Company 

เป็นต้น 

หนังสารคดียุคแรกการพัฒนาที่สําคัญอีกอย่างหนึ่งของหนังเงียบในสหรัฐฯ ก็คือการเริ่มต้นกําเนิด

ภาพยนตร์สารคดีเรื่องสําคัญของโรเบิร์ต ฟลาเฮอร์ตี้ (Robert Flaherty) เรื่อง “Nanook of the 

North" ปี 1992 เป็นหนังสารคดีเรื่องแรกของสหรัฐฯ ที่ประสบความสําเร็จทางการค้าอย่างมาก 

3. ยุคหนังเสียง (ค.ศ.1928-1945) ความคิดที่จะบันทึกเสียงลงในภาพยนตร์นั้น เกิดขึ้นมานานควบคู่กับการ

คิดสร้างภาพยนตร์นั่นเอง และตลอดยุคหนังเงียบ จนกระทั่งหลังสงครามโลกครั้งที่1ก็ได้มีการค้นคว้า

ทดลองเพ่ือหาวิธีบันทึกเสียงลงในภาพยนตร์อย่างมีประสิทธิภาพและเสียค่าใช้จ่ายไม่สูงมาโดยตลอด 

หนังเสียงในยุคแรกเริ่มจึงมีลักษณะของภาพนิ่งๆ ผสมผสานกับเสียงสนทนา ไม่มีการเคลื่อนไหวใน

ภาพยนตร์อีกต่อไป ตัวอย่างเช่น ในเรื่อง “The Jazz Singer" ในซีเควนซ์ที่มีเสียงนั้น กล้องแช่นิ่งจับ

ภาพนิ่งของ อัล จอลสัน ที่กําลังร้องเพลงโดยมีการตัดภาพเพียงน้อยนิด หากจะมีการขยับเคลื่อนไหวบ้าง

ก็เป็นการเคลื่อนไหวของผู้แสดงไม่ใช่ตัวกล้อง นอกจากการทดลองเรื่องเสียงแล้ว ในยุคเดียวกันนี้ มีเริ่มมี

การทดลองเก่ียวกับการใช้สีในภาพยนตร์ขึ้นพร้อมๆ กัน โดยในช่วงแรกๆ ผู้สร้างหนังบางคนใช้วิธีจ้าง

คนงาน 20 กว่าคนมาช่วยกันระบายสีลงในฟิล์มหนังทีละเฟรมด้วยมือ จนมาถึงในยุคนี้ซึ่งมีการผลิตฟิล์ม

ที่สามารถบันทึกภาพยนตร์สีเหมือนจริงได้ในที่สุด 

4. ภาพยนตร์ในปัจจุบัน (ค.ศ. 1965-ปัจจุบัน) ในระยะ 2 ทศวรรษหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 นั้น ปรากฏว่า

อุตสาหกรรมภาพยนตร์มีแนวโน้มไปในเรื่องของชาตินิยมเป็นสําคัญ ทว่าหลังจาก ค.ศ.1965 เป็นต้นมาก็

ได้เปลี่ยนแนวไปเป็นสากลนิยมมากขึ้น ทั้งนี้ ไม่เพียงแต่จะเนื่องด้วยการจัดจําหน่ายที่เผยแพร่ไปทั่วโลก

เท่านั้น หากแต่ในด้านการผลิตก็มีลักษณะเป็นสากลมากข้ึน ตัวอย่างเช่น ผู้กํากับอิตาเลียนอาจใช้ตัว

แสดงที่เป็นอังกฤษ อิตาเลียน และเยอรมัน ร่วมแสดงในภาพยนตร์ที่เป็นเรื่องของชาวเยอรมันก็เป็นได้ 

สิ่งเหล่านี้เป็นการทําลายกําแพงแห่งเชื้อชาติและวัฒนธรรมที่เคยเป็นเครื่องกีดขวางอยู่ 

แต่เดิมในทศวรรษ 1980 และ1990 กลุ่มผู้ชมภาพยนตร์มีอายุต่ําลงเรื่อยๆ ผู้กํากับรุ่นใหม่ที่ประสบ

ความสําเร็จมหาศาลก็เป็นคนหนุ่มรุ่นใหม่เช่นกัน ลักษณะของหนังส่วนใหญ่ในสองทศวรรษนี้มีพัฒนาขึ้น

อย่างมากในด้านการเล่นเทคนิคพิเศษต่างๆ ในหนังทั้งหนังประเภทนิยายวิทยาศาสตร์และแฟนตาซี หรือ

แม้จะเป็นหนังชีวิตหนังผจญภัยลักษณะที่สมจริงมีเหตุผลถูกลดลงเป็นด้านรองโดยมุ่งให้ความสนุกสนาน

ตื่นเต้นตามจินตนาการของผู้สร้างที่สอดรับกับความต้องการของผู้ชมส่วนใหญ่ 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ประวัติศาสตร์ภาพยนตร์ไทย 

 ภาพยนตร์ไทย มีประวัติความเป็นมาที่ยาวนาน ภาพยนตร์ไทยเรื่องแรกถ่ายทําในเมืองไทย คือ เรื่อง นางสาว

สุวรรณ ผู้สร้าง คือ บริษัทภาพยนตร์ ยูนิเวอร์ซัล ภาพยนตร์เรื่องนี้ใช้ผู้แสดงทั้งหมดเป็นคนไทย พ.ศ. 2470 

ภาพยนตร์เรื่อง โชคสองชั้น เป็นภาพยนตร์ขนาด 35 มิลลิเมตร ขาว-ดํา ไม่มีเสียง ได้รับการยอมรับให้เป็นภาพยนตร์

ประเภทเรื่องแสดงเพ่ือการค้าเรื่องแรกที่สร้างโดยคนไทย  ในช่วงหลัง พ.ศ. 2490 ถือเป็นช่วงยุคเฟ่ืองฟูของภาพยนตร์

ไทย สตูดิโอถ่ายทําและภาพยนตร์มีจํานวนเพิ่มมากขึ้น หลังจากนั้นประเทศไทยเข้าสู่ช่วงสงครามโลกครั้งที่ 2 ถือเป็น

ช่วงซบเซาของภาพยนตร์ไทย เมื่อสงครามโลกครั้งที่ 2 ยุติลง กิจการภาพยนตร์ในประเทศไทยค่อย ๆ ฟ้ืนคืนกลับมา 

ได้เปลี่ยนไปสร้างเป็นภาพยนตร์ขนาด 16 มิลลิเมตรแทน และเมื่อบ้านเมืองเข้าสู่ภาวะคับขัน ภาพยนตร์ไทยหลาย

เรื่องได้แสดงบทบาทของตนในฐานะกระจกสะท้อนปัญหาการเมือง และสังคม ในช่วงเวลาระหว่างปี พ.ศ. 2516-

2529 ต่อมาภาพยนตร์ไทยในช่วงปี พ.ศ. 2530-2539 โดยในตอนต้นทศวรรษวัยรุ่นเป็นกลุ่มเปูาหมายใหม่ นอกจาก

ภาพยนตร์ประเภทวัยรุ่นแล้ว หนังผี และหนังบู๊ รวมทั้งหนังโปฺ และหนังเกรดบี ก็มีการผลิตมามากข้ึน ปัจจุบัน

ประเทศไทยมีภาพยนตร์ที่มุ่งสู่ตลาดโลก เช่น ภาพยนตร์เรื่อง ต้มยํากุ้ง ที่สามารถข้ึนไปอยู่บนตารางบ็อกซ์ออฟฟิสใน

ประเทศสหรัฐอเมริกา และยังมีภาพยนตร์ไทยหลายเรื่องที่เป็นที่ยอมรับในเทศกาลภาพยนตร์ ล่าสุด ภาพยนตร์เรื่อง 

ลุงบุญมีระลึกชาติ กํากับโดยอภิชาติพงศ์ วีระเศรษฐกุล ได้รับรางวัลปาล์มทองคํา จากงานเทศกาลภาพยนตร์เมือง

คานส์ครั้งที่ 63 นับเป็นภาพยนตร์จากภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต้เรื่องแรกท่ีได้รับรางวัลนี้ [3] ส่วนการส่งเสริม

อุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทย ทั้งหน่วยงานรัฐและเอกชนได้มีการจัดเทศกาลภาพยนตร์ และการมอบรางวัลทาง

ภาพยนตร์อยู่หลายโครงการ  

 ประวัติศาสตร์ภาพยนตร์ไทยสามารถแบ่งได้คร่าวๆ ดังนี้ 

1. .ยุคเริ่มต้นภาพยนตร์เรื่อง นางสาวสุวรรณ ถือว่าเป็นภาพยนตร์เรื่องแรกท่ีมีนักแสดงไทยทั้งหมด ชาว

สยามได้รู้จักและชื่นชมซีเนมาโตกราฟ ประดิษฐกรรมภาพยนตร์ของตระกูลลูมิแอร์แห่งฝรั่งเศส โดยนัก

ฉายภาพยนตร์เร่คนหนึ่ง นาม เอส. จี. มาร์คอฟสกี เข้ามาจัดฉายเก็บค่าดูจากสาธารณชนเป็นครั้งแรก 

เมื่อวันที่ 10 มิถุนายน พ.ศ. 2440 ณ โรงละครหม่อมเจ้าอลังการ กรุงเทพ ชาวสยามเรียกมหรสพนี้ว่า 

หนังฝรั่ง เป็นมหรสพฉายแสงเล่นเงาบนจอผ้าขาว ทํานองเดียวกับ หนังใหญ่ หนังตะลุง มหรสพดั้งเดิมที่

ชาวสยามรู้จักกันดีอยู่แล้ว ปี พ.ศ. 2447 คณะฉายภาพยนตร์แบบหนังเร่ชาวญี่ปุุนนําหนังเข้ามาฉาย โดย

เนื้อหาส่วนใหญ่เป็นเหตุการณ์การสู้รบระหว่าง ญี่ปุุนกับรัสเซีย เมื่อเห็นว่าการฉายหนังครั้งแรกได้ผลดี 

จึงกลับมาฉายหนังเร่ในเมืองไทยอีกครั้ง และครั้งนี้ได้สร้างโรงภาพยนตร์ชั่วคราวขึ้น จนในที่สุดตั้งโรงฉาย

หนังฝรั่งเป็นโรงถาวรรายแรกของสยาม เปิดฉายหนังประจํา บริเวณหลังวัดตึก ถนนเจริญกรุง ชาวสยาม

จึงได้ดูหนังฝรั่งกันทุกคืน จึงค่อย ๆ เปลี่ยนมาเรียกมหรสพชนิดนี้ว่า หนังญี่ปุุน แทนคําว่าหนังฝรั่ง พ.ศ. 

2465 ในสมัยรัชกาลที่ 6 ได้มีกลุ่มนักสร้างภาพยนตร์ชาวอเมริกันจากบริษัทยูนิเวอร์ซัล ได้มาถ่ายภาพ

ยนตร์ในประเทศไทยเรื่อง นางสาวสุวรรณ โดยได้รับความช่วยเหลือ จากกรมมหรสพหลวงและกรมรถไฟ

หลวง โดยใช้นักแสดงไทยทั้งหมด ซึ่งนับว่าเป็นภาพยนตร์เรื่องแรกของเมืองไทย โดยมีนายเฮนรี่ แมคเรย์ 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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กํากับการแสดง นายเดล คลองสัน ถ่ายภาพ นําแสดงโดย ขุนรามภรตศาสตร์ นางสาวเสงี่ยม นาวีเสถียร 

และหลวงภรตกรรมโกศล ซึ่งถือได้ว่าทั้งสามได้เล่นเป็นพระเอก นางเอกและผู้ร้าย คนแรกของเมืองไทย 

ภาพยนตร์เรื่อง นางสาวสุวรรณ ออกฉายในกรุงสยามเป็นครั้งแรกเม่ือวันที่ 22 มิถุนายน พ.ศ. 2466 

ท่ามกลางความตื่นเต้นของประชาชน ต่อมาในปี พ.ศ. 2468 คณะสร้างภาพยนตร์จากฮอลลีวูดอีกคณะ 

เดินทางเข้ามาถ่ายทําภาพยนตร์เรื่อง "ช้าง" โดยใช้ผู้แสดงเป็นชาวสยามท้ังหมดเช่นกัน ในเวลาที่

ภาพยนตร์เรื่อง ช้าง ออกฉายในประเทศสยามนั้น คนไทยได้สร้างหนังบันเทิงและนําออกฉายแล้วหลาย

เรื่อง ผู้คนจึงไม่ค่อยตื่นเต้นกับภาพยนตร์เรื่อง ช้าง กันมากเท่าท่ีควร  

2. ความรุ่งโรจน์ของอุตสาหกรรมภาพยนตร์ยุคบุคเบิก (2470 - 2489)บริษัทกรุงเทพภาพยนตร์สร้างหนัง

เรื่องแรกเสร็จ ให้ชื่อเรื่องว่า โชคสองชั้น เนื้อเรื่องแต่งโดย หลวงบุณยมานพพานิช (อรุณ บุณยมานพ) 

กํากับการแสดงโดย หลวงอนุรักษ์รถการ (เปล่ง สุขวิริยะ) ถ่ายภาพโดยหลวงกลการเจนจิต ผู้แสดงเป็น

พระเอกคือ มานพ ประภารักษ์ ซึ่งคัดมาจากผู้สมัครทางหน้าหนังสือพิมพ์ ม.ล. สุดจิตร์ อิศรางกูร 

นางเอกละครร้องและละครรํามีชื่ออยู่ในขณะนั้น หลวงภรตกรรมโกศล ตัวโกงจากเรื่อง นางสาวสุวรรณ 

แสดงเป็นผู้ร้าย ภาพยนตร์ออกฉายเป็นครั้งแรกที่โรงภาพยนตร์พัฒนากร เมื่อวันที่ 30 กรกฎาคม พ.ศ. 

2470 ได้รับการตอบรับจากประชาชนจํานวนมาก อย่างที่ไม่เคยมีมาก่อน นับว่าเป็นภาพยนตร์เรื่องแรก 

ที่มีมหาชนไปดูกันมากท่ีสุด ได้การยอมรับให้เป็นภาพยนตร์ประเภทเรื่องแสดงเพ่ือการค้าเรื่องแรกท่ี

สร้างโดยคนไทย อีกเดือนเศษต่อมา บริษัทถ่ายภาพยนตร์ไทย จึงสร้างหนังของตนเรื่อง ไม่คิดเลย สําเร็จ

ออกฉายในเดือนกันยายนปีนั้น ภาพยนตร์ทั้งสองเรื่องต่างเป็นภาพยนตร์เงียบที่ประสบความสําเร็จ 

หลังจากนั้น ทั้งสองบริษัทได้พยายามสร้างภาพยนตร์เรื่องต่อ ๆ มา และมีผู้สร้างภาพยนตร์รายใหม่ ๆ 

เกิดข้ึนตลอดเวลา ปี พ.ศ. 2470 เป็นปีที่เริ่มยุคหนังเสียง ที่เรียกว่า ภาพยนตร์เสียงในฟิล์ม (sound on 

film) หรือ ภาพยนตร์พูดได้ (talkie) ของฮอลลีวู้ด ปี พ.ศ. 2471 ก็เริ่มมีผู้นําอุปกรณ์และภาพยนตร์เสียง

ในฟิล์มเข้ามาฉายในกรุงเทพ จํารัส สุวคนธ์ และ มานี สุมนนัฎ ดาราคู่แรกของไทย ภาพยนตร์เสียงเรื่อง

แรก โดยพี่น้องวสุวัต ประเดิมถ่ายทําได้แก่ภาพยนตร์ข่าว สมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว และ สมเด็จพระ

นางเจ้ารําไพพรรณีเสด็จนิวัต พระนคร เมื่อวันที่ 12 ตุลาคม พ.ศ. 2474 ต่อมา ภาพยนตร์เรื่องนี้ได้ออก

ฉาย สู่สาธารณะที่ โรงภาพยนตร์พัฒนากร ในวันที่ 7 ธันวาคม พ.ศ. 2474 ได้รับความชื่นชม ต่อมา พ่ี

น้องวสุวัต ซึ่งขณะนั้นเรียกชื่อ กิจการสร้างภาพยนตร์ของพวกตน เป็นทางการว่า 'บริษัทภาพยนตร์เสียง

ศรีกรุง' ภาพยนตร์เสียงเรื่อง หลงทาง ถือเป็นภาพยนตร์เสียงเรื่องแรก ฉายในช่วงวันขึ้นปีใหม่ เดือน

เมษายน พ.ศ. 2475 ซึ่งพิเศษกว่าทุกปีเพราะเป็นปีที่รัฐบาลจัดงานเฉลิมฉลองสมโภชกรุงรัตนโกสินทร์ 

150 ปี ประชาชนจากทั่วทุกสารทิศจะเดินทางเข้ามาในเมืองหลวงมากกว่าปรกติ ภาพยนตร์เสียงเรื่อง 

หลงทาง จึงประสบความสําเร็จอย่างยิ่ง ยุคนี้จัดว่าเป็นยุคทองยุคหนึ่งของวงการหนังไทย เพราะบริษัท

เสียงศรีกรุงสร้างหนังตามท่ีเห็นว่าเหมาะสม และยังได้พัฒนาการสร้างหนังอยู่ตลอดเวลา หนังของบริษัท

นี้ได้รับการต้อนรับในทุกแห่ง ยังเป็นที่กําเนิดของดาราคู่แรกของ วงการภาพยนตร์ไทย คือ จํารัส สุวคนธ์ 

และ มานี สุมนนัฎ และยังเกิดบริษัทคู่แข่งอย่าง 'บริษัทไทยฟิล์ม' ภาพยนตร์เงียบค่อย ๆ เสื่อมความนิยม

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



17 
 

ลงไปและถูกแทนที่โดยภาพยนตร์เสียง ภาพยนตร์นําเข้าหลายเรื่องไม่มีบรรยายไทยจึงจําเป็นต้องพากย์

เสียงบรรยาย นักพากย์ท่ีมีชื่อเสียง คือ ทิดเขียว (สิน สีบุญเรือง) ต่อมา ทิดเขียวก็ได้ผันตัวเองไปเป็นนัก

พากย์หนังพูดด้วย โดยภาพยนตร์เรื่องแรกท่ีทิดเขียวทดลองพากย์เป็นภาพยนตร์อินเดีย เรื่อง อาบูหะซัน 

ด้วยความคึกคักของกิจการภาพยนตร์ต่างประเทศพากย์ไทย ทําให้ผู้สร้างภาพยนตร์ไทยบางรายซึ่งไม่มี

ทุนรอนมากนักเริ่มมองเห็นทางที่จะสร้างภาพยนตร์ให้ประสบความสําเร็จโดยไม่ต้องลงทุนมากมายวิธีดัง

กล่าวคือ ลงมือถ่ายทําโดยไม่บันทึกเสียงเช่นเดียวกับภาพยนตร์เงียบ หลังจากนั้น จึงเชิญนักพากย์ฝีมือดี

มาบรรเลงเพลงพากย์ในภายหลัง ผู้ที่เริ่มบุกเบิกวิธีดังกล่าว คือ บริษัทสร้างภาพยนตร์ 2 ราย ได้แก่ 

บริษัทบูรพาภาพยนตร์ และบริษัทหัสดินทร์ภาพยนตร์ ซึ่งได้ทดลองสร้างหนังเรื่อง อํานาจความรัก และ 

สาวเครือฟูา ซึ่งได้รับการตอบรับจากผู้ชมอย่างดียิ่ง จึงทําให้เกิดผู้สร้างรายเล็กรายใหญ่ตามมาหลายราย 

ในช่วงปี พ.ศ. 2483 เกิดสงครามโลกครั้งที่ 2 ในยุโรป ได้ทําให้เกิดภาวะขาดแคลนฟิล์มถ่ายภาพยนตร์

ขนาด 35 มม. ผู้สร้างหนังในประเทศไทยจึงหันมาใช้ฟิล์มขนาด 16 มม. แทนฟิล์มขนาด 35 มม. กิจการ

หนังพากย์สามารถยืนหยัดจนผ่านพ้นวิกฤตการณ์ไปได้ด้วยการหันมาใช้ฟิล์ม 16 มม. ซึ่งยังพอหาได้จาก

ท้องตลาด ดังนั้น ตลอดเวลาที่เกิดสงครามจึงมีหนังพากย์ 16 มม. ออกฉายโดยตลอดแม้จะไม่ต่อเนื่องก็

ตาม ในช่วงสงคราม ผู้สร้างหนังหลายรายสามารถสร้างหนังออกมาได้เรื่อย ๆ การสร้างหนังไปหยุดชะงัก

ลงอย่างถาวรก็ในช่วงปลาย ๆ สงคราม ทั้งนี้เพราะในช่วงเวลานั้น กรุงเทพถูกทิ้งระเบิดอย่างหนักหน่วง

ทั้งกลางวันกลางคืน ทําให้ไฟฟูาดับอยู่เสมอ โรงหนังหลายโรงจึงต้องปิดกิจการชั่วคราว  

 

3. ภาพยนตร์ไทยในยุค 16 มม. (2490 - 2515) ภาพยนตร์เรื่องอินทรีทอง นําแสดงโดย พระนางคู่ขวัญ 

'มิตร-เพชรา' ผู้สร้างหนังไทยหันมานิยมสร้างด้วยฟิล์ม 16 มิลลิเมตร แทน 35 มิลลิเมตร ที่เคยสร้าง 

ภาพยนตร์ 16 มิลลิเมตรเรื่อง สุภาพบุรุษเสือไทย ประสบความสําเร็จอย่างมากมาย หนังเรื่องนี้นําแสดง

โดย สุรสิทธิ์ สัตยวงศ์ ละออ ทิพยวงศ์ สอางค์ ทิพยทัศน์ ประชุม จุลละภมร และเกื้อกูล อารีมิตร 

ภาพยนตร์ประสบความสําเร็จทั้งในด้านรายได้และคําชมเชย การสร้างภาพยนตร์ไทยในระบบ 16 มม. 

ได้รับความนิยมอย่างแพร่หลาย แม้ว่าภาพยนตร์ที่ถ่ายทําด้วยฟิล์ม 16 มม. จะไม่จัดว่าได้มาตรฐาน แต่

การถ่ายทําสามารถทําได้อย่างรวดเร็ว สามารถล้างฟิล์มแล้วนําออกฉายได้เลยแล้ว อีกทั้งต้นทุนต่ํากว่า

การถ่ายทําภาพยนตร์ในระบบ 35 มม. และสามารถกอบโกยกําไรได้อย่างงดงาม จึงเป็นแรงจูงใจให้มีนัก

สร้างภาพยนตร์มือสมัครเล่น กระโดดเข้ามาเป็นผู้อํานวยการสร้างกันมาก โดยเฉพาะในช่วงปี พ.ศ. 

2500-2515 ช่วงเวลา 15 ปีเต็มอันเป็นช่วงรุ่งเรือง ของภาพยนตร์ไทยในระบบ 16 มม. นี้ แต่ก็เป็นใน

เชิงปริมาณมากกว่าคุณภาพ และในบางครั้งภาพยนตร์เหล่านี้มีลักษณะหลายประการที่คล้ายคลึงกันจนดู

เป็นสูตรสําเร็จ ที่เน้นความเพลิดเพลินเพื่อนําคนดูออกจากโลกแห่งความจริงเป็นสําคัญ โดยส่วนใหญ่

จะต้องมีครบรสทั้งตลก ชีวิตเศร้าเคล้าน้ําตา บู๊ล้างผลาญรวมไปถึงโปฺบ้างในบางฉาก เรื่องราวมักเป็น

แบบสุขนาฏกรรมและจบลงด้วยธรรมะชนะอธรรมเสมอ ปัจจัยสําคัญของภาพยนตร์ยุคนี้ คือ ดาราในยุค
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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นั้น มิตร ชัยบัญชาได้เล่นหนังเป็นพระเอกมาแล้วถึง 300 เรื่อง ส่วนฝุายหญิงก็จะมีดาราหญิงอยู่กลุ่ม

หนึ่งผลัดเปลี่ยนกันขึ้นอันดับดารายอดนิยม นับตั้งแต่วิไลวรรณ วัฒนพานิช, อมรา อัศวนนท์ และ รัตนา

ภรณ์ อินทรกําแหง ทั้งนี้ ก่อนปี พ.ศ. 2502 คู่พระ-คู่นางท่ีผูกขาดวงการภาพยนตร์ไทยก็ยังไม่ปรากฏ มี

เพียงกลุ่มนักแสดงชั้นนําที่คนดูให้การยอมรับหรือชื่นชมเท่านั้น จนมาในปี พ.ศ. 2505-2513 พระเอก-

นางเอก ของวงการภาพยนตร์ไทยจึงได้ถูกผูกขาดโดย 'มิตร-เพชรา' ระบบการถ่ายทําภาพยนตร์ไทยส่วน

ใหญ่ยุคนั้น ตัวแสดงพูดไปตามบทโดยไม่มีการบันทึกเสียง นักพากย์จึงกลายเป็นบุคคลสําคัญท่ีทําให้

ภาพยนตร์เหล่านั้นสามารถสื่อสารกับคนดูได้ ก็เป็นแม่เหล็กสําคัญในการดึงให้ผู้ชมมาชมภาพยนตร์ 

ในช่วงเวลานั้นนักพากย์ที่คนส่วนใหญ่รู้จัก ได้แก่ รุจิรา-มารศรี พันคํา (พร้อมสิน สีบุญเรื่อง) เสน่ห์ โก

มารชุน จุรี โอศิริ สีเทา สมพงษ์ วงศ์รักไทย ฯลฯ  

 

4. ภาพยนตร์ไทยกับการสะท้อนภาพสังคม (2516 - 2529)ในภาวะที่บ้านเมืองเข้าสู่ภาวะคับขันไม่ว่าจะเป็น

เหตุการณ์ 14 ตุลา 16 และ 6 ตุลา 19 เป็นต้นมาจนถึงราวปี พ.ศ. 2529 มีภาพยนตร์ไทยหลายเรื่องได้

แสดงบทบาทของตนในฐานะกระจกสะท้อนปัญหาการเมือง และสังคม ในช่วงเวลาระหว่างปี พ.ศ. 

2516-2529 โดยเฉพาะในปีพ.ศ. 2521-2525 นั้น เป็นช่วงที่หนังสะท้อนสังคมโดดเด่นที่สุด จนอาจกล่าว

ได้ว่า นี่คือยุคทองของหนังสะท้อนสังคม ภาพยนตร์เรื่องเขาชื่อกานต์ นําแสดงโดย สรพงษ์ ชาตรี, นัยนา 

ชีวานันท์ และภิญโญ ทองเจือ เมื่อ มิตร ชัยบัญชา เสียชีวิตลงในปี พ.ศ. 2513 และส่งผลให้หนัง 16 มม. 

ถึงจุดจบตามไปด้วย เป็นช่วงเวลาที่กิจการสร้างหนังไทยกําลังเปลี่ยนทั้งระบบ จากการสร้างภาพยนตร์ 

16 มิลลิเมตร พากย์สด ไปเป็นการสร้างภาพยนตร์ 35 มิลลิเมตร เสียงในฟิล์ม อันเป็นผลจากการตั้ง

เงื่อนไขในการส่งเสริมอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยของรัฐบาล ในช่วงนั้นได้มีผู้กํากับหัวก้าวหน้าอย่าง

เปี๊ยก โปสเตอร์ ที่สร้าง โทน ด้วยระบบ 35 มม. แม้ว่าเนื้อหาจะเน้นความบันเทิงเป็นหลัก ทว่าแฝงแรง

บันดาลใจให้คนหลายคน โดยเฉพาะ ม.จ.ชาตรีเฉลิม ยุคล หรือ ท่านมุ้ย และสักกะ จารุจินดา ทําหนัง

เชิงวิพากษ์สังคมก่อนเกิดเหตุการณ์ 14 ตุลา 16 ภาพยนตร์เรื่อง เขาชื่อกานต์ มีปัญหากับเซ็นเซอร์ตั้งแต่

ต้นแล้ว เพราะเป็นหนังเรื่องแรกที่สร้างขึ้นมาพูดถึงระบบการฉ้อราษฎร์บังหลวงโดยตรง ซึ่งในสมัยนั้นไม่

มีใครกล้าแตะต้อง ในระยะไล่เลี่ยกัน สักกะ จารุจินดา ได้นํา ตลาดพรหมจารี ภาพยนตร์เรื่องนี้ได้รับการ

ยอมรับจากทั้งนักวิจารณ์และคนดู ในภาพยนตร์เรื่อง เทพธิดาโรงแรม ได้มีภาพส่วนหนึ่งเป็นภาพ

เหตุการณ์จริงในการเดินขบวน เมื่อเข้าฉายในเดือนมีนาคม พ.ศ. 2517 เทพธิดาโรงแรม ประสบ

ความสําเร็จอย่างมากมาย หลังจากนั้น ท่านมุ้ยได้สร้างหนังออกมาอีกหลายเรื่อง ทั้งที่เป็นหนังรักและ

หนังวิพากษ์สังคม อย่างเช่น เทวดาเดินดิน เป็นหนังอีกเรื่องที่เรียกได้ว่าสร้างข้ึนมาด้วยเจตจํานงที่จะ

วิพากษ์วิจารณ์สังคมเมื่อประชาธิปไตยเบ่งบานจนเฟูอ หลังจากโศกนาฏกรรมที่มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์

ผ่านไป บ้านเมืองกลับเข้าสู่ยุคมืดอีกครั้ง เมื่อ นายธานินทร์ กรัยวิเชียร ได้รับการแต่งตั้งเป็น

นายกรัฐมนตรี บ้านเมืองไม่ผิดแผกจากยุคเผด็จการทหาร คนทําหนังส่วนใหญ่จึงต้องตกอยู่ในภาวะจํา
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ยอม ผู้สร้างหนังจําต้องยุติบทบาททางการเมืองของตนเองลงโดยปริยาย หนังที่ผลิตออกมาในช่วงนี้กลับ

สู่ความบันเทิงเต็มรูปแบบอีกครั้ง ส่วนใหญ่เป็นหนังตลกที่ครองตลาด ไม่ว่าจะเป็น รักอุตลุด หรือ เทพ

บุตรต๊ะติ๊งโหน่ง ของสมพงษ์ ตรีบุปผา ในสมัยรัฐบาลธานินทร์ มีมาตรการขึ้นภาษีการนําเข้าภาพยนตร์

ต่างประเทศ จากเมตรละ 2.20 บาท เป็นเมตรละ 30 บาท ส่งผลทําให้ผู้สั่งหนังเทศต้องชะลอการสั่งหนัง

ลงชั่วคราว ในทางตรงกันข้ามกลุ่มผู้สร้างหนังไทยได้รับความคึกคักข้ึน ในช่วงเวลานี้เองมีการผลิตหนัง

ไทยเพ่ิมถึงปีละ 160 เรื่อง ปี พ.ศ. 2521-2523 หนังสะท้อนสังคมโดยกลุ่มผู้สร้างที่เป็นคลื่นลูกใหม่ได้เข้า

สู่วงการภาพยนตร์อย่างมากมาย อาทิ ครูบ้านนอก เทพธิดาบาร์ 21 น้ําค้างหยดเดียว เมืองขอทาน ฯลฯ 

ในจํานวนนี้ ครูบ้านนอก ถือว่าประสบความสําเร็จสูงสุด แม้กลุ่มนักแสดงจะเป็นคนหน้าใหม่แทบทั้งสิ้น  

 

5. ภาพยนตร์ไทยในทศวรรษ (2530 - 2539)ภาพยนตร์เรื่องบ้านผีปอบ ในช่วงต้นทศวรรษ วัยรุ่นเป็น

กลุ่มเปูาหมายใหม่ของคนทําหนังไทยตั้งแต่ราวปี พ.ศ. 2531-2532 หลังความสําเร็จของ ซึมน้อยหน่อย

กะล่อนมากหน่อย, ปลื้ม ,ฉลุย และบุญชูผู้น่ารัก (พ.ศ. 2531) เรื่องหลังเป็นงานที่ประสบความสําเร็จ

อย่างสูงของบัณฑิต ฤทธิ์ถกล ผู้กํากับรุ่นเดียวกับยุทธนา มุกดาสนิท ซึ่งหลังจากหนังเรื่องนี้ บัณฑิตก็

กลายเป็นคนทําหนังร่วมสมัยที่มีหนังทําเงินและหนังคุณภาพมากท่ีสุด ระหว่างปี 2531-2538 บัณฑิตทํา

หนังชุดบุญชูถึง 6 เรื่อง ในปี พ.ศ. 2534 ไทเอนเตอร์เทนเมนท์ ประสบความสําเร็จกับภาพยนตร์เรื่อง 

กลิ้งไว้ก่อนพ่อสอนไว้ นอกจากหนังประเภทวัยรุ่นแล้ว หนังผี และหนังบู๊ รวมทั้งหนังโปฺ (เป็นแนวพิเศษท่ี

แยกออกมาจากหนังชีวิต นิยมสร้างกันในช่วงปี พ.ศ. 2532-2535 โดยมีตลาดวิดีโอเป็นเปูาหมายหลัก) 

ส่วนใหญ่เป็นหนังเกรดบี หรือ หนังลงทุนต่ําของผู้สร้างรายเล็ก ๆ หนังที่โดดเด่นในบรรดาหนังเกรดบี คือ 

หนังผีในชุดบ้านผีปอบ ซึ่งสร้างติดต่อกันมากว่า 10 ภาคในระหว่างปี พ.ศ. 2532-2537 เหตุเพราะเป็น

หนังลงทุนต่ําที่ทํากําไรดี โดยเฉพาะในตลาดต่างจังหวัด ในช่วงปลายทศวรรษ คนทําหนังไทยได้ปรับปรุง

คุณภาพของงานสร้าง จนกระทั่งหนังไทยชั้นดีมีรูปลักษณ์ไม่ห่างจากหนังระดับมาตรฐานของฮ่องกง หรือ 

ฮอลลีวูดแต่จํานวนการสร้างหนังก็ลดลง จากที่เคยออกฉายมากกว่า 100 เรื่อง ในปี พ.ศ. 2533 ลดลง

เหลือเพียงราว 30 เรื่องในปี พ.ศ. 2539 ทางด้านรายได้ จากเพดานรายได้ จากระดับ 20-30 ล้านบาท 

(ต่อเรื่อง) ในระหว่างปี 2531-2534 สู่ระดับ 50- 70 ล้านบาท ในระหว่างปี 2537-2540 แต่ยังห่างจาก

ความสําเร็จของหนังฮอลลีวูดที่พุ่งผ่าน 100 ล้านบาทเป็นครั้งแรกในปี พ.ศ. 2539 การเปลี่ยนแปลงของ

วงการภาพยนตร์ไทยนั้น มีผลจากการเติบโตของตลาดวิดีโอ และการพัฒนาอย่างต่อเนื่องของหนังฮอลลี

วูดและการปรับเปลี่ยนรูปแบบโรงหนังในกรุงเทพฯ สู่ระบบมัลติเพล็กซ์ ซึ่งเริ่มต้นในปี พ.ศ. 2537 

โรงหนังขนาดย่อยในห้างที่มีระบบเสียงและระบบการฉายทันสมัยเหล่านี้ นอกจากจะถูกสร้างให้

สอดคล้องกับวิถีชีวิตแบบใหม่ของคนเมืองแล้ว ยังมุ่งรองรับหนังฮอลลีวูดเป็นหลัก ทําให้หนังไทยถูกลด

จํานวนลงไปเรื่อย ๆ  

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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6. ภาพยนตร์ไทยในปัจจุบัน 2499 อันธพาลครองเมือง เมื่อเริ่มต้นทศวรรษใหม่ในปีพ.ศ. 2540 ก็มี

ปรากฏการณ์ที่สร้างความตื่นตัวให้แก่วงการหนังไทยอีกครั้ง นั่นคือความสําเร็จชนิดทําลายสถิติหนังไทย

ทุกเรื่อง ด้วยรายได้มากกว่า 70 ล้านบาทจากหนังของไทเอ็นเตอร์เทนเมนท์ เรื่อง 2499 อันธพาลครอง

เมือง ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2540-2548 ทางด้านการทํารายได้มีการสร้างสถิติอย่างต่อเนื่อง ภาพยนตร์ที่ทํา

รายได้สูงสุดตลอดกาล 20 อันดับแรกล้วนอยู่ในช่วง ปี 2540 – 2548 มีภาพยนตร์ไทย 9 เรื่องสามารถ

ทํารายได้มากกว่า 100 ล้านบาท โดยภาพยนตร์เรื่อง สุริโยไท (2544) รายได้ภายในประเทศกว่า 700 

ล้านบาท เป็นภาพยนตร์ที่ทํารายได้สูงสุด นางนาก ที่ออกฉายต้นปี 2542 กวาดรายได้ไปถึง 150 ล้าน

บาท บางระจัน ของ ธนิตย์ จิตต์นุกูล กวาดรายได้ 150.4 ล้าน มือปืน/โลก/พระ/จัน ของผู้กํากับฯ ยุทธ

เลิศ สิปปภาค 120 ล้าน และ สตรีเหล็ก ของ ยงยุทธ ทองกองทุน 99 ล้าน ในปี 2544 ถือเป็นปีทองที่

น่าจดจําของวงการภาพยนตร์ไทย อุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยกําลังเข้าไปสู่ยุคการแข่งขันที่รุนแรงอย่าง

ที่ไม่เคยเกิดขึ้นมาก่อน นั่นเป็นเพราะกระแสโลกที่เป็นตัวกําหนดรสนิยมของการดูภาพยนตร์ของคนไทย

เริ่มเปลี่ยนไป พร้อม ๆ กับการเข้ามาของกลุ่มผู้กํากับฯ คลื่นลูกใหม่ ที่มีศิลปะในการจัดการทางด้าน

ธุรกิจ การใช้สื่อโฆษณาทุกรูปแบบกระตุ้นผู้บริโภค แนวภาพยนตร์ มีทั้งแนวอิงประวัติศาสตร์ ภาพยนตร์

ตลก ภาพยนตร์สยองขวัญ ภาพยนตร์ที่สร้างให้เกิดกระแสสังคม ภาพยนตร์ที่สะท้อนอุดมคติของความ

เป็นไทย ภายหลังการล่มสลายทางเศรษฐกิจ ผู้คนเริ่มหันกลับมาค้นหาคุณค่าของความเป็นไทยด้วย

ความรู้สึกชาตินิยมจึงถูกปลุกขึ้นมาในช่วงนี้ นอกจากนี้ ภาพยนตร์ไทยยังได้การยอมรับในต่างประเทศ 

ภาพยนตร์เรื่องต้มยํากุ้ง หรือ The Protector ถือเป็นภาพยนตร์ไทยเรื่องแรกในประวัติศาสตร์ที่สามารถ

ขึ้นไปอยู่บนตารางบ็อกซ์ออฟฟิส ภาพยนตร์ไทยหลายเรื่องได้ตีตลาดต่างประเทศ อย่างภาพยนตร์เรื่อง 

Goal Club เกมล้มโต๊ะ, สุริโยไท, จัน ดารา, บางระจัน, ขวัญเรียม, นางนาก, สตรีเหล็ก, ฟูาทะลายโจร, 

บางกอกแดนเจอรัส และ 14 ตุลา สงครามประชาชน และมีภาพยนตร์ไทยหลายเรื่องที่เป็นที่ยอมรับใน

เทศกาลภาพยนตร์อย่าง บางกอกแดนเจอรัส (2543) ไปเปิดตัวที่งานเทศกาลหนังที่โทรอนโต หรือ เรื่อง

รักน้อยนิดมหาศาล ของเป็นเอก รัตนเรือง และในปี 2550 ภาพยนตร์ในรูปแบบชายรักชายเรื่อง เพ่ือน...

กูรักมึงว่ะ โดยผู้กํากับ พจน์ อานนท์ คว้ารางวัลภาพยนตร์ยอดเยี่ยม จากการประกวดในเทศกาล

ภาพยนตร์นานาชาติที่ประเทศเบลเยียมมาได้ 

ประเภทของภาพยนตร์ไทย 

 ต่อสู้ 

ภาพยนตร์แนวต่อสู้หรือ แอคชั่น เป็นภาพยนตร์แนวที่โดดเด่นที่สุดแนวหนึ่งในบรรดาภาพยนตร์ไทย เมื่อมิตร 

ชัยบัญชาและสมบัติ เมทะนีได้แสดงเป็นพระเอกในภาพยนตร์แนวนี้อยู่หลายร้อยเรื่องซึ่งในยุคนี้จะมีสูตรสําเร็จ

ประการหนึ่ง ที่ได้รับการขนานนามว่า "ระเบิดภูเขา เผากระท่อม" เช่น ผลงานของฉลอง ภักดีวิจิตรในปัจจุบัน มี

นักแสดงภาพยนตร์แอคชั่นอย่าง ทัชชกร ยีรัมย์ โด่งดังถึงขนาดถูกยกเปรียบเทียบกับนักแสดงภาพยนตร์แอคชั่นระดับ

โลกเช่น “บรู๊ซ ลี” และ “เฉินหลง” จากบทบาทความความสําเร็จใน “องค์บาก” มาสู่ “ต้มยํากุ้ง” การแสดงของทัช

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ชกร ไม่ใช้สลิง และไม่ใช้ตัวแสดงแทนภาพยนตร์ของทัชชกร ได้รับการยอมรับในวงการภาพยนตร์ต่างประเทศ 

ขณะเดียวกัน เกิดมาลุย ภาพยนตร์แอคชั่นในการกํากับการแสดงของ พันนา ฤทธิไกร ซึ่งการต่อสู้ได้รูปแบบมาจาก

กังฟู ซึ่งเป็นที่รู้จักในวงการการต่อสู้ระดับโลก และได้เพ่ิมเอกลักษณ์ของความเป็นไทย อย่างมวยไทยลงไปด้วย 

ยังมีภาพยนตร์ต่อสู้ที่สอดแทรกความตลกขบขันอย่างภาพยนตร์เรื่อง มือปืนโลก/พระ/จัน ในปี พ.ศ. 2544 กํากับโดย 

ยุทธเลิศ สิปปภาคฯลฯ 

 ภาพยนตร์การ์ตูน 

ภาพยนตร์การ์ตูนไทย เกิดขึ้นครั้งแรกหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 บุคคลที่ถือว่ามีบทบาทต่อวงการการ์ตูนไทย 

คือ ปยุต เงากระจ่าง ภาพยนตร์การ์ตูนไทยสําเร็จเรื่องแรก ชื่อ เหตุมหัศจรรย์ เป็นภาพยนตร์การ์ตูน ขนาดสั้น ความ

ยาว 12 นาที นําออกฉายเป็นรายการพิเศษสําหรับสื่อมวลชนและผู้ชมเฉพาะ ที่โรงภาพยนตร์ศาลาเฉลิมไทย ต่อมาใน

ปี พ.ศ. 2500 จึงได้รับการนําออกฉายสู่สาธารณชน ประกอบในรายการฉาย ภาพยนตร์เรื่อง ทุรบุรุษทุย ต่อมา ปยุต

ได้สร้างภาพยนตร์การ์ตูน 20 นาที อีก 2 เรื่อง ได้แก่ หนุมานเผชิญภัย (ครั้งใหม่) (2500) ของสํานักข่าวสารอเมริกัน 

และ เด็กกับหมี (2503) ขององค์การ สปอ. และภาพยนตร์การ์ตูนขนาดยาว เรื่องแรกของประเทศไทย เรื่อง "สุด

สาคร" ใช้เวลาการทํางานร่วม 2 ปี สุดสาครภาพยนตร์การ์ตูน ขนาดยาวเรื่องแรกฉาย ในเดือน เมษายน พ.ศ. 2522 

ในปี พ.ศ. 2549 ภาพยนตร์เรื่องก้านกล้วย ใช้ทุนสร้างกว่า 150 ล้านบาท โดยการจับมือของสองบริษัทใหญ่ คือ 

บริษัท สหมงคลฟิล์มอินเตอร์เนชั่นแนล จํากัด และ บริษัท กันตนาแอนนิเมชั่น จํากัด ก้านกล้วย เป็นภาพยนตร์แอนิ

เมชั่นสามมิติ (3D) โดยทีมงาน คมภิญญ์ เข็มกําเนิด ซึ่งเคยสร้างผลงานในการ์ตูนแอนิเมชั่นชื่อดังของ วอลต์ ดิสนีย์ 

และ บลูสกาย สตูดิโอ อย่าง Tarzan, Ice Age และ Atlantis ภาพยนตร์เรื่องนี้ทํารายได้ 98 ล้านบาท 

 ตลก 

ไม่ว่าภาพยนตร์ประเภทไหนของหนังไทย ไม่ว่าจะเป็น แอคชั่น สยองขวัญ หรือหนังรัก ก็จะสอดแทรกความ

ตลกเป็นส่วนประกอบด้วย 

หนังตลกในอดีตที่โด่งดัง เช่นเรื่อง เงิน เงิน เงิน ในปี พ.ศ. 2508 พระเอกนางเอกมิตร-เพชราเรียกแฟนถล่มทลาย ทํา

รายได้มากเป็นประวัติการณ์[33] ส่วนดาราตลกท่ีมีชื่อเสียง อย่าง ล้อต๊อก ได้รับรางวัลพระราชทานพระสุรัสวดี 

“ตุ๊กตาทอง” 2 เรื่อง คือ จากเรื่อง โกฮับ และเรื่อง หลวงตา นอกจากนั้น ยังได้รับรางวัลสุพรรณหงส์ทองคําจากเรื่อง 

เงิน เงิน เงิน(สร้างครั้งที่ 2 พ.ศ. 2526) 

ภาพยนตร์เรื่องราวที่นําเสนอเรื่องราวชีวิตนักศึกษา นักเรียนที่มีเนื้อหาสนุกสนาน เฮฮา ก็ได้รับความนิยม อย่าง

ภาพยนตร์เรื่องบุญชู หรือ กลิ่นสีและกาวแปูง สร้างขึ้นในปี 2531 ส่วนหนังตลกในปัจจุบันมีมากมายและสามารถทํา

รายได้ดี ไม่ว่าจะเป็น มือปืนโลก/ พระ/ จัน, หลวงพ่ีเท่ง, สตรีเหล็ก, บอดี้การ์ดหน้าเหลี่ยม, พยัคฆ์ร้ายส่ายหน้า และ 

ATM เออรัก เออเร่อ เป็นต้น  เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ในปี พ.ศ. 2556 ภาพยนตร์เรื่อง พี่มาก..พระโขนง ภาพยนตร์ที่นําเสนอเรื่องราวของแม่นากพระโขนง ผีพื้นบ้านไทย 

ทีมีเนื้อหาผี รักใคร่ และตลก สร้างโดย จีทีเอช ถือได้ว่าประสบความสําเร็จ สามารถทํารายได้ถึง 568.55 ล้านบาท มี

รายได้สะสมมากกว่าภาพยนตร์เรื่อง ATM เออรัก เออเร่อ (152.5 ล้านบาท) ซึ่งเป็นภาพยนตร์ค่ายเดียวกัน จึงนับเป็น

ภาพยนตร์ที่สร้างรายได้มากท่ีสุดของจีทีเอช และเป็นภาพยนตร์ไทยที่ทํารายได้ในประเทศสูงสุด 

 อิงประวัติศาสตร์ 

เป็นอีกประเภทของภาพยนตร์ไทย ภาพยนตร์เรื่องสุริโยไท ภาพยนตร์ที่ใช้ทุนสร้างสูงถึง 400 ล้านบาท สูง

ที่สุดในประวัติศาสตร์การสร้างภาพยนตร์ไทย ใช้เวลาการถ่ายทํา 2 ปี เป็นภาพยนตร์อิงประวัติศาสตร์ ที่เสนอ

เรื่องราวของประเทศไทยสมัยอยุธยา ช่วง พ.ศ. 2069 – 2092[39] ภาพยนตร์เรื่อง บางระจัน เรื่องราวเกิดขึ้นในปี 

พ.ศ. 2308 ณ หมู่บ้านบางระจัน กํากับภาพยนตร์โดย ธนิตย์ จิตนุกูล [40] ภาพยนตร์เรื่องนี้ทํารายได้สูงสุดในปี พ.ศ. 

2543 

โหมโรง เป็นภาพยนตร์ที่ได้รับแรงบัลดาลใจจาก หลวงประดิษฐ์ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ท่านเป็นบรมครูทางด้าน

ดนตรีไทยในสมัยรัชกาลที่ 8 โดยตัวละครจะดําเนินเรื่องในยุคสมัยรัชกาลที่ 8[42] อีกภาพยนตร์ทุนสร้างสูงของ ม.จ.

ชาตรีเฉลิม ยุคล คือ ภาพยนตร์ไตรภาคเรื่อง ตํานานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช เป็นภาพยนตร์อิงประวัติศาสตร์ของ

สมเด็จพระนเรศวรมหาราช ใช้เวลาค้นคว้าในสถานที่จริงกว่า 6 ปี รวมการถ่ายทําอีกกว่า 3 ปี 

 รกัร่วมเพศ 

เกย์และกะเทยมักมีบทบาทในภาพยนตร์ไทยอยู่หลายครั้ง และได้พัฒนามาเป็นตัวละครหลักของภาพยนตร์ 

ในปี พ.ศ. 2529 ภาพยนตร์เรื่อง ฉันผู้ชายนะยะ ภาพยนตร์ที่สร้างมาจากละครเวทีของ อาจารย์เสรี วงศ์มณฑา 

สะท้อนถึงกาลเวลาที่สังคมไทยยอมรับการเปิดเผยเรื่องลักเพศอย่างตรงไปตรงมา เป็นภาพยนตร์ชีวิต และภาพยนตร์

ที่ถือเป็นจุดเริ่มต้นของภาพยนตร์ประเภทนี้ คือ เพลงสุดท้าย โดยผู้กํากับ พิศาล อัครเศรณี ภาคท่ี 1 และภาคที่ 2 ใน

ปี พ.ศ. 2528 และปี พ.ศ. 2529 ตามลําดับ เป็นภาพยนตร์ที่ได้นําเรื่องราวของสาวประเภทสองคณะโชว์คาบาเร่ต์ 

เมืองพัทยามาสร้างเป็นภาพยนตร์ และต่อมาในปี พ.ศ. 2549 ก็ถูกนํามาสร้างใหม่อีกครั้ง 

จนกระท่ังปี 2543 ภาพยนตร์โดยผู้กํากับ ยงยุทธ ทองกองทุน เรื่องสตรีเหล็ก ซึ่งสร้างจากเรื่องจริงของทีม

วอลเลย์บอลชาย จากลําปาง ภาพยนตร์เรื่องนี้ประสบความสําเร็จด้วยรายได้ 98.7 ล้านบาท และได้สร้างภาคต่อใน

ภาคสองก็ทํารายได้อีก 71.2 ล้านบาท 

สตรีเหล็กได้นําทางให้กับหนังประเภทนี้ตามกันมาอย่าง พรางชมพู กะเทยประจัญบาน, ปล้นนะยะ, ว้ายบึ้ม เชียร์

กระหึ่มโลก, บิวตี้ฟูล บ๊อกเซอร์, Go Six: โกหก ปลิ้นปล้อน กระล่อน ตอแหล, หอแต๋วแตก เป็นต้น 

 

  
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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สยองขวัญ 

บ้านผีปอบ ภาพยนตร์ที่ถูกสร้างภาคต่อเกือบ 20 เรื่องแล้ว และยังมีในชื่ออ่ืน ๆ ซึ่งเนื้อหาคล้ายกันอีกเกือบ 

10 เรื่องในปี 2542 ภาพยนตร์เรื่อง นางนาก ของ นนทรีย์ นิมิบุตร ทํารายได้ 120 ล้านบาท และได้สร้างกระแสให้กับ

หนังประเภทนี้ ซึ่งต่อมาได้ก่อให้เกิดหนังประเภทนี้ตามมาอีกมากมาย เฉพาะในปี 2549 มีภาพยนตร์ประเภทนี้ถึง 14 

เรื่อง จาก 42 เรื่องของทั้งปี 

ภาพยนตร์เรื่อง ผีสามบาท นับเป็นภาพยนตร์ไทยแนวสยองขวัญเรื่องแรกท่ีแบ่งเนื้อหาในเรื่องออกเป็นตอน ๆ ซึ่ง

ต่อมาในภายหลังได้มีภาพยนตร์ไทยในแนวเดียวกันนี้อีกหลายเรื่อง อาทิ อารมณ์ อาถรรพณ์ อาฆาต (พ.ศ. 2545), 

หลอน (พ.ศ. 2546), สี่แพร่ง (พ.ศ. 2551), ห้าแพร่ง (พ.ศ. 2552), ตายโหง (พ.ศ. 2553) เป็นต้น 

มีภาพยนตร์สยองขวัญหลายเรื่องที่สอดแทรกความตลก ขําขันไว้ เช่น ภาพยนตร์เรื่อง บุปผาราตรี โดยยุทธเลิศ สิปป

ภาค ที่ออกฉายในเทศกาลหนังนานาชาติที่โทรอนโต และภาพยนตร์เรื่อง กระสือวาเลนไทน์ เป็นต้น รวมถึงภาพยนตร์

เรื่อง พ่ีมาก..พระโขนง ที่ดัดแปลงจากผีพ้ืนบ้านไทยเรื่อง แม่นากพระโขนง 

 ภาพยนตร์เพลง 

ปี พ.ศ. 2513 ภาพยนตร์เรื่อง มนต์รักลูกทุ่ง ของ "ครูรังสี ทัศนพยัคฆ์" ที่นําแสดงโดย มิตร ชัยบัญชา และเพ

ชรา เชาวราษฎร์ เป็นภาพยนตร์เพลงลูกทุ่งที่สมบูรณ์ และโด่งดังมากในสมัยนั้น ร่วมเพลงลูกทุ่งถึง 14 เพลง เช่น 

เพลง มนต์รักลูกทุ่ง, รักร้าวน้องช้ํา, เฒ่าร้อยใจ, สิบหมื่น โดยมีนักร้องลูกทุ่งร่วมแสดงหลายคนด้วยกัน อาทิ ไพรวัลย์ 

ลูกเพชร, บรรจบ เจริญพร, ศรีไพร ใจพระ และบุปผา สายชล และศรไพร เพชรดําเนิน ภาพยนตร์ทํารายได้ 6 ล้าน

กว่าบาทในสมัยนั้น และยังยืนโรงฉายได้นานกว่า 6 เดือน[50] 

ภาพยนตร์ของดอกดินในปี พ.ศ. 2514 เรื่องไอ้ทุย นําแสดงโดยสมบัติ เมทะนี และ เพชรา เชาวราษฏร์ ก็เป็น

ภาพยนตร์เพลงจากกระแสเพลงลูกทุ่งที่เกิดข้ึนในขณะนั้น 

ในปี 2544 ภาพยนตร์เรื่อง มนต์รักทรานซิสเตอร์ กํากับโดย เป็นเอก รัตนเรือง เป็นภาพยนตร์เพลงที่ไปคว้ารางวัลเท

รดวินส์ อวอร์ดจากเทศกาลภาพยนตร์นานาชาติซีแอตเติล ครั้งที่ 28 ณ ประเทศสหรัฐอเมริกา ปีถัดมา ก็ได้มี

ภาพยนตร์ทํานองนี้ในเรื่อง มนต์เพลงลูกทุ่งเอฟเอ็ม (พ.ศ. 2545) 

 ภาพยนตร์ชีวิต 

ในปี 2520 ภาพยนตร์ที่ได้สร้างความซาบซึ้งตรึงใจให้กับผู้ชม ภาพยนตร์เรื่อง แผลเก่า ของ เชิด ทรงศรี ที่

สร้างข้ึนจากบทประพันธ์ของ ไม้ เมืองเดิม ภาพยนตร์เรื่องนี้ได้สร้างสถิติทางด้านรายได้ ยอดคนดู ระยะเวลาที่ยืนโรง

ฉาย ฯลฯ ด้วยสโลแกนที่วางคู่มากับตัวหนังว่า 'เราจักสําแดงความเป็นไทยต่อโลก' และยังได้รับรางวัลจาก

ต่างประเทศอีกด้วย 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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พ.ศ. 2522 บ้านทรายทอง ภาพยนตร์ที่สร้างจากวรรณกรรมจากปลายปากกาของ ก.สุรางคนางค์ เป็นเรื่องราวของ 

"พจมาน" เด็กสาวผู้มีความหยิ่งในศักดิ์ศรีและชาติกําเนิดของตน แม้จะเป็นเพียงสามัญชนคนธรรมดาก็ตาม ได้ไป

อาศัยอยู่กับครอบครัวหม่อมพรรณราย วรรณกรรมเรื่องนี้ถูกสร้างเป็นละครโทรทัศน์และภาพยนตร์อยู่หลายครั้ง และ

เมื่อออกฉายในปี พ.ศ. 2522 นําแสดงโดย จารุณี สุขสวัสดิ์ ก็สามารถทํารายได้ประมาณ 20 ล้านบาท ซึ่งถ้า

เปรียบเทียบกับค่าเงินในสมัยนี้ก็คงอยู่ราว ๆ 200 ล้านบา 

พ.ศ. 2546 ภาพยนตร์เรื่อง แฟนฉัน เป็นภาพยนตร์ที่เล่าถึงความทรงจําในวัยเด็กของตัวละครเอก ได้สร้างความ

ประทับใจให้กับกลุ่มคนดูทุกรุ่น ตั้งแต่เด็กไปจนถึงกลุ่มคนวัยทํางาน และผู้ใหญ่ ภาพยนตร์เรื่องนี้ทํารายได้ด้วยสถิติ 

137 ล้านบาท จาก งบการสร้าง 30 ล้าน 

ภาพยนตร์ชีวิตเรื่อง รักแห่งสยาม ภาพยนตร์ในปี พ.ศ. 2550 กํากับโดยชูเกียรติ ศักดิ์วีระกุล ความยาวกว่าสองชั่วโมง

ครึ่ง เป็นหนังรักหลายรูปแบบที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับครอบครัวที่มีปัญหาหนัก ซึ่งหนังเรื่องนี้หลังออกฉายได้เกิดเสียง

วิพากษ์วิจารณ์อย่างกว้างขวางทั้งตามเว็บบอร์ดรวมถึงกลยุทธ์ในการประชาสัมพันธ์ที่ก่อให้เกิดการถกเถียงท้ังแง่บวก

และแง่ลบ 

 วัยรุ่น 

ภาพยนตร์วัยรุ่นเรื่องแรก ๆ ที่ประสบความสําเร็จ คือ ภาพยนตร์เรื่อง วัยอลวน ที่สร้างในปี พ.ศ. 2519 ของ

ผู้กํากับภาพยนตร์เปี๊ยก โปสเตอร์ นําแสดงโดยไพโรจน์ สังวริบุตร และ ลลนา สุลาวัลย์ทาํรายได้ร่วม ทําเงินมากมาย 

6-7 ล้านบาท และสร้างภาคต่อ ภาค 2 (รักอุตลุด) และภาค 3 (ชื่นชุลมุน) และ ภาคท่ี 4 (ต้ัม-โอ๋ รีเทิร์น) ในปี พ.ศ. 

2548 

กลางปี พ.ศ. 2534 กลิ้งไว้ก่อนพ่อสอนไว้ ผลงานกํากับภาพยนตร์ของ คิง-สมจริง ศรีสุภาพ นําแสดงโดย มอส 

ปฏิภาณ ปฐวีกานต์ และ ศักดิ์สิทธิ์ แท่งทอง เป็นภาพยนตร์วัยรุ่นที่โด่งดังมาก สร้างสถิติภาพยนตร์ไทยที่ทํารายได้สูง

ที่สุดในประวัติศาตร์ในเวลานั้น โดยเป็นภาพยนตร์ไทยเรื่องแรกท่ีทํารายได้เกิน 25 ล้านบาทและยังเป็นผลงาน

ภาพยนตร์เรื่องแรกของ มอส ปฏิภาณ และ ศักดิ์สิทธิ์ แท่งทอง ซึ่งแจ้งเกิดพวกเขาในวงการบันเทิง และปลุกกระแส

ภาพยนตร์วัยรุ่นให้กลับมาได้รับความนิยมอีกครั้ง 

ในระยะปี พ.ศ. 2535 ภาพยนตร์ไทยประเภทวัยรุ่น ได้รับการต้อนรับจากแฟนภาพยนตร์วัยรุ่น ทําให้เกิดกระแสผลิต

ภาพยนตร์วัยรุ่นต่อเนื่องกันอยู่หลายปี ผู้ชมภาพยนตร์ไทยมีแต่เด็กวัยรุ่นระดับนักเรียนเช่น โจ๋ไม่โจ๋หัวใจให้โจ๋ รองต๊ะ

แล่บแปล๊บ สะแด่วแห้ว เป็นต้น ซึ่งในยุคนี้ภาพยนตร์ไทยในแนวนี้ได้รับการวิจารณ์ว่า ทําให้ภาษาไทยเสื่อมเสียเพราะ

มักจะตั้งชื่อที่เป็นศัพท์สแลงหรือภาษาเฉพาะวัยรุ่นไม่มีในหลักการใช้ภาษา 

ในปี พ.ศ. 2549 ภาพยนตร์เรื่อง Seasons Change เพราะอากาศเปลี่ยนแปลงบ่อย เป็นภาพยนตร์วัยรุ่น กํากับโดย 

นิธิวัฒน์ ธราธร มีกระแสตอบรับที่ดี ทั้งรายได้และรางวัล โดยกวาดรายได้ไปประมาณ 70 ล้านบาท และอีก 3 รางวัล

พระราชทานพระสุรัสวดีรวมถึงสาขารางวัลภาพยนตร์ยอดเยี่ยม 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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 วิทยาศาสตร์ 

ภาพยนตร์ไทยในแนววิทยาศาสตร์หรือที่นิยมเรียกว่าไซไฟนั้น เมื่อเทียบกับในแนวอ่ืน ๆ นั้นจัดว่ามีอยู่ไม่มาก

นัก สําหรับแรกเรื่อง ๆ ของภาพยนตร์ไทยที่นับได้ว่าอยู่ในแนวนี้ ได้แก่ มันมากับความมืด ในปี พ.ศ. 2514 ซึ่งเป็น

ผลงานการกํากับภาพยนตร์เรื่องแรก ของ ม.จ.ชาตรีเฉลิม ยุคล และเป็นบทบาทการแสดงนําครั้งแรกของ สรพงษ์ 

ชาตรี นักแสดงคู่บารมีของ ม.จ.ชาตรีเฉลิม ที่ภายหลังได้เป็นศิลปินแห่งชาติ ในปี พ.ศ. 2551 ด้วย 

สําหรับเรื่องอ่ืน ๆ ในแนววิทยาศาสตร์ ก็ได้แก่ กาเหว่าที่บางเพลง ในปี พ.ศ. 2538 ที่สร้างจากบทประพันธ์ของ 

ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ปราโมช, โคลนนิ่ง คนก๊อปปี้คน ในปี พ.ศ. 2542, ปักษาวายุ, สุริยะฆาต และ อมนุษย์ ในปี พ.ศ. 2547 

ในปี พ.ศ. 2552 2022 สึนามิ วันโลกสังหาร จากการอํานวยการสร้างและกํากับของ ทรนง ศรีเชื้อ ซึ่งมีเนื้อหา

เกีย่วกับคลื่นสึนามิที่ถล่มกรุงเทพมหานครในช่วงเทศกาลสงกรานต์ ซึ่งใช้เงินทุนสร้างถึง 160 ล้านบาท แต่ทว่าเมื่อเข้า

ฉายแล้วไม่ประสบความสําเร็จเลยทั้งทางรายได้ โดยทํารายได้ไปเพียงแค่ 3.7 ล้านบาทเท่านั้น และคําวิจารณ์ส่วน

ใหญ่ก็เป็นไปในทางลบแทบทั้งสิ้น 

 ฟิล์มนัวร์ 

ภาพยนตร์ในแบบฟิล์มนัวร์ คือ ภาพยนตร์ที่มีการจัดแสงในโทนต่ํา เนื้อหากล่าวถึงอาชญากรรมและสะท้อน

ถึงด้านมืดในตัวมนุษย์ โดยมากแล้วจะมีในภาพยนตร์ต่างประเทศ แต่สําหรับภาพยนตร์ไทยแล้ว มีภาพยนตร์ประเภท

นี้น้อยมาก โดยเรื่องแรกท่ีอาจเรียกได้ว่ามีลักษณะของฟิล์มนัวร์ได้ คือ กะโหลกบางตายช้า กะโหลกหนาตายก่อน ใน

ปี พ.ศ. 2534 จากการกํากับของ มานพ อุดมเดช ซึ่งถือได้ว่าเป็นปรากฏการณ์แปลกใหม่ของวงการภาพยนตร์ไทย แม้

จะไม่ประสบความสําเร็จทางรายได้ จากนั้นจึงทิ้งช่วงไปหลายปี จึงมี ดอกไม้ในทางปืน ในปี พ.ศ. 2542 จากผู้กํากับ

คนเดียวกัน 

ส่วนผลงานเรื่องอ่ืน ๆ ได้แก่ ห้องน้ํา ซึ่งเป็นภาพยนตร์ซีดี จากการผลิตของ อาร์.เอส.ฟิล์ม, จอมขมังเวทย์ ในปี พ.ศ. 

2548, เฉือน ในปี พ.ศ. 2552 และ นาคปรก ในปี พ.ศ. 2553 เป็นต้น 

 ภาพยนตร์นอกกระแส 

ภาพยนตร์นอกกระแส (อินดี้) ไม่ว่าจะเป็นภาพยนตร์สั้นหรือภาพยนตร์ยาว ส่วนใหญ่ไม่มีโอกาสเข้าฉายตาม

โรงใหญ่ในรอบฉายปรกติเหมือนภาพยนตร์ทั่วไป ด้วยเหตุที่สั้นเกินไป หรือไม่มีจุดขายเพียงพอ แต่มักถูกเรียกว่า หนัง

ที่มีคุณค่ากว่า 

ปี พ.ศ. 2527 ผลงานของ ยุทธนา มุกดาสนิท ผีเสื้อและดอกไม้ ก็คว้ารางวัลชนะเลิศในเทศกาลภาพยนตร์ที่ฮาวาย 

สหรัฐอเมริกา ซึ่งเป็นการประกวดในระดับเอเชียแปซิฟิก เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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หนังนอกกระแสอย่าง สุดเสน่หา หรือ Blissfully Your ของ อภิชาติพงศ์ วีระเศรษฐกุล ในปี พ.ศ. 2544 เป็น

ภาพยนตร์ไทยเรื่องแรกท่ีได้รับรางวัลในงานเทศกาลภาพยนตร์เมืองคานส์ รางวัล “Un Certain Regard Award” 

เป็นรางวัลในประเภท "น่าจับตามอง" และ ในปี พ.ศ. 2545 สัตว์ประหลาด เป็นภาพยนตร์ไทยที่ได้ รางวัลจูรีไพรซ์ใน

สายการเข้าประกวดชิงรางวัลปาล์มทองคํา นับเป็นที่ 3 รองจากรางวัลสูงสุด 

ในปี พ.ศ. 2550 ภาพยนตร์เรื่อง แสงศตวรรษ โดยอภิชาติพงศ์ วีระเศรษฐกุล คว้ารางวัล 4 รางวัลจากเทศกาลหนัง 

ทั้งรางวัลลําดับภาพยนตร์ยอดเยี่ยมจากฮ่องกงฟิล์มอวอร์ด รางวัลภาพยนตร์ที่น่าจับตามองจากประเทศ

สวิตเซอร์แลนด์ และออสเตรเลีย และรางวัลภาพยนตร์ยอดเยี่ยมจากประเทศฝรั่งเศส ซึ่งต่อมาในปี พ.ศ. 2553 

อภิชาติพงศ์ ได้รับรางวัลปาล์มทองคํา จากงานเทศกาลภาพยนตร์เมืองคานส์ครั้งที่ 63 จากภาพยนตร์เรื่อง ลุงบุญมี

ระลึกชาติ นับเป็นภาพยนตร์จากภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต้เรื่องแรกที่ได้รับรางวัลนี้ 

ในส่วนของภาพยนตร์สั้น มีการประกวดภาพยนตร์สั้นของมูลนิธิหนังไทยเปิดกว้างมากกว่า โดยเป็นการประกวดซึ่ง

เปิดโอกาสให้กับคนทั่วไปหรือนักเรียนหนังนําผลงานของตนเองส่งเข้าประกวด ไม่จํากัดหัวข้อ และรับผลงานที่เป็น

วิดีโอด้วย ซึ่งทําให้ง่ายในขั้นตอนการผลิต มีอิสระทางความคิดและไม่ต้องลงทุนมาก การจัดการประกวดครั้งแรกในปี 

พ.ศ. 2540 

จนถึงปัจจุบัน มีหน่วยงานต่าง ๆ ให้ความสนใจจัดฉายหรือประกวดภาพยนตร์สั้นขึ้นมากมาย เช่น งานส่งฝันสู่ฟิล์ม 

โดยนิตยสารซีนีแมก, ประกวดภาพยนตร์สั้นในเทศกาลภาพยนตร์กรุงเทพ, ประกวดหัวข้อคนไทยกับสายน้ําใน

เทศกาลภาพยนตร์เอเชีย, ประกวดหนังทดลองในเทศกาลหนังทดลองกรุงเทพ, งานซิตี้ออนเดอะมูฟ, ประกวดหัวข้อ 

กิน ในงานกินอ่านในย่านแพร่ง, งาน Best 2000 โดยกรมส่งเสริมการส่งออก เป็นต้น 

เทศกาลภาพยนตร์และการแจกรางวัล 

 เทศกาลภาพยนตร์ 

เทศกาลภาพยนตร์กรุงเทพ (Bangkok Film Festival) เป็นเทศกาลภาพยนตร์แรกที่เกิดขึ้นตั้งแต่ริเริ่มในปี 

พ.ศ. 2541จัดเป็นประจําทุกปี โดยรวมภาพยนตร์จากนานาชาติและภาพยนตร์ไทย และมีการประกวดภาพยนตร์ของ

นักทําหนังรุ่นใหม่ ส่วนเทศกาลภาพยนตร์นานาชาติกรุงเทพ (Bangkok International Film Festival) เริ่มจัดเมื่อปี 

2545 จุดเด่นของเทศกาลภาพยนตร์นานาชาติกรุงเทพนี้ คือ มีการแจกรางวัลต่าง ๆ 

นอกจากนี้ ยังมีเทศกาลภาพยนตร์โลกแห่งกรุงเทพ (The World Film Festival of Bangkok) จัดขึ้นครั้งแรกในปี 

พ.ศ. 2546 โดยจะจัดในช่วงเดือนตุลาคม ดําเนินการโดยหนังสือพิมพ์เดอะเนชั่น โดยได้รับความร่วมมือจากสถาน

เอกอัครราชทูตต่าง ๆ 

ในประเทศไทยได้มีการมอบรางวัลให้แก่บุคคลในวงการผลิตภาพยนตร์ไทย ที่มีผลงานดีเด่นที่สุดในสาขาต่าง ๆ ในแต่

ละปี การจัดประกวดรางวัลเพ่ือมอบให้แก่บุคคลในวงการภาพยนตร์ไทยเริ่มข้ึนครั้งแรกเมื่อปี พ.ศ. 2500 สมาคม

หอการค้ากรุงเทพ จึงได้จัดการประกวดรางวัลภาพยนตร์ไทยยอดเยี่ยมขึ้นเป็นครั้งแรกในประวัติศาสตร์วงการ

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพยนตร์ไทย โดยได้ตั้งรูปลักษณ์รางวัลไว้ 2 ประเภท คือ รางวัลสําเภาทอง มอบให้แก่ผู้ที่ได้รับรางวัลผู้กํากับยอด

เยี่ยม และรางวัลตุ๊กตาทองรูปนางรํา ต่อมามีการออกแบบรางวัลขึ้นใหม่เป็นรูปพระสุรัสวดี จึงเปลี่ยนชื่อเรียกเป็น 

รางวัลพระสุรัสวดี จัดได้อยู่ 8 ครั้งแล้วหยุดไป ต่อมาได้รื้อฟ้ืนขึ้นใหม่ในปี พ.ศ. 2517 โดยสมาคมผู้สื่อข่าวบันเทิงแห่ง

ประเทศไทย 

 การแจกรางวัลภาพยนตร์ 

ในปี พ.ศ. 2522 รางวัลสุพรรณหงส์ทองคํา จัดโดยสมาคมผู้อํานวยการสร้างภาพยนตร์ไทย จุดประสงค์ก็ไม่

ต่างจากรางวัลแรกอย่างพระสุรัสวดีเท่าใดนัก จนกระทั่งต้องงดจัดไปในปี 2531 หลังจากนั้น รัฐบาลได้เล็งเห็นคุณค่า

ของภาพยนตร์ที่มีต่อสังคมไทย และเพ่ือกระตุ้นให้อุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยมีการพัฒนาคุณภาพอย่างต่อเนื่องโดย

อยู่ภายใต้การดูแลของสํานักนายกรัฐมนตรี และมีสมาพันธ์ภาพยนตร์แห่งชาติเข้ามาเป็นผู้จัดการประกวด โดยใช้ชื่อ

ว่า "รางวัลภาพยนตร์แห่งชาติ" ต่อมาถูกเปลี่ยนชื่อเป็น "รางวัลภาพยนตร์แห่งชาติ สุพรรณหงส์” 

และในปี พ.ศ. 2533 ได้เกิดรางวัลชมรมวิจารณ์บันเทิงโดยมี นคร วีระประวัติ (บรรณาธิการฟลิกส์) เป็นประธาน

ชมรมฯ มาจนถึงปัจจุบัน ด้วยความร่วมมือของเหล่านักวิจารณ์บันเทิงไทย โดยรางวัลพระสุรัสวดี (รางวัลตุ๊กตาทอง), 

รางวัลภาพยนตร์แห่งชาติ สุพรรณหงส์ และรางวัลชมรมวิจารณ์บันเทิง ถือเป็นรางวัลสําคัญหลัก 3 รางวัลที่มีการจัด

ขึ้นในประเทศไทยในปัจจุบัน 

 

นอกจากนี้ ยังมีรางวัลอ่ืนๆ อีกหลายรางวัลที่ริเริ่มจัดแจกในภายหลัง โดยมากมักเป็นรางวัลที่สํานักพิมพ์-นิตยสาร

ภาพยนตร์ต่างๆ ตั้งคณะกรรมการของตนขึ้นเพ่ือพิจารณารางวัลแก่ภาพยนตร์ไทย หรือเป็นรางวัลที่เกิดจากการการ

ออกเสียงของผู้ชมภาพยนตร์เลือกมอบรางวัลแก่ภาพยนตร์ไทยโดยมีผู้จัดงานเป็นนิตยสารภาพยนตร์หรือเว็บไซต์-เว็บ

บอร์ดเก่ียวกับภาพยนตร์ ได้แก่ สตาร์ เอนเตอร์เทนเม้นท์ อวอร์ดส์ (Star Entertainment Awards) ที่เริ่มจัดในปี 

พ.ศ. 2545, คมชัดลึก อวอร์ด ที่เริ่มจัดในปี พ.ศ. 2546, ไบโอสโคป อวอร์ด (Bioscope Awards) ที่เริ่มจัดในปี พ.ศ. 

2546 โดยนิตยสารไบโอสโคป, สตาร์พิคส์ อวอร์ด (Starpics Thai Film Awards) ที่เริ่มจัดในปี พ.ศ. 2546 โดย

นิตยสารสตาร์พิกส์, เฉลิมไทย อวอร์ด (Chalermthai Awards) ที่เริ่มจัดในปี พ.ศ. 2546 โดยการออกเสียงของ

สมาชิกเว็บไซต์พันทิป (www.pantip.com) ฯลฯ 

และยังมีรางวัลเชิดชูเกียรติที่มอบให้กับศิลปินที่ทํางานในวงการภาพยนตร์อย่าง รางวัลศิลปาธร ในสาขาภาพยนตร์

และศิลปินแห่งชาติ ในสาขาศิลปะการแสดง 

 

 

 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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การอนุรักษ์ภาพยนตร์ไทย 

 100 ภาพยนตร์ไทยที่คนไทยควรดู 

มีหลายหน่วยงาน จัดตั้งอนุรักษ์ภาพยนตร์ไทย เช่น หอภาพยนตร์แห่งชาติ ริเริ่มโครงการ โครงการ 100 ภาพยนตร์

ไทยที่คนไทยควรดู เป็นบัญชีภาพยนตร์ที่คนไทยควรดู เพ่ือให้เข้าใจตัวเอง เข้าใจสังคมไทย เข้าใจหนังไทย และชื่นชม

หนังไทย ในรอบหนึ่งศตวรรษที่ผ่านมา 

ภาพยนตร์ข่าว ข่าวสาร และบันทึกเหตุการณ์ 

• พระราชพิธีบรมราชาภิเษก (พ.ศ. 2468 / ภาพยนตร์ของ กองภาพยนตร์เผยแผ่ข่าว กรมรถไฟหลวง) 

• การเล่นซนของเด็กสมัย ร.๗ (พ.ศ. 2473) 

• ชมสยาม (พ.ศ. 2473 / สร้างโดย กองภาพยนตร์เผยแผ่ข่าว กรมรถไฟหลวง / ช่างถ่ายโดย หลวงกลการเจน

จิต (เภา วสุวัต)) 

• กิจการของกระทรวงพาณิชย์และคมนาคม (พ.ศ. 2473 / ภาพยนตร์ส่วนพระองค์) 

• พระราชพิธีเฉลิมพระราชวงศ์จักรีและกรุงเทพพระมหานคร อันสถาปนามาครบ ๑๕๐ ปี (พ.ศ. 2475 / ถ่าย

ทําโดย คณะพ่ีน้องสกุลวสุวัต) 

• งานแห่รัฐธรรมนูญ (พ.ศ. 2476 / ภาพยนตร์ส่วนพระองค์) 

• ใจไทย (พ.ศ. 2483 / โดย กระทรวงสาธารณสุขร่วมกับกรมรถไฟหลวง) 

• วันคล้ายวันเกิด พลตรีหลวงพิบูลสงคราม นายกรัฐมนตรี (พ.ศ. 2484 / สันนิษฐานว่าเป็นภาพยนตร์ของกรม

โฆษณาการ) 

• น้ําท่วมใหญ่กรุงเทพ (พ.ศ. 2485 / ถ่ายโดย แท้ ประกาศวุฒิสาร) 

• รัฐประหาร (พ.ศ. 2490 / ถ่ายโดย แท้ ประกาศวุฒิสาร) 

• เสด็จเยี่ยมราษฎรภาคใต้ (พ.ศ. 2502 / ภาพยนตร์พระราชกรณียกิจ สนับสนุนการถ่ายทําโดยสํานักข่าวสาร

อเมริกัน) 

• การผลิตเฮโรอิน (ประมาณ พ.ศ. 2510 / ภาพยนตร์นิรนาม) 

• บันทึกเหตุการณ์เสียชีวิต มิตร ชัยบัญชา (พ.ศ. 2513 / ภาพยนตร์เชิงข่าวฉวยโอกาส) 

• บันทึกเหตุการณ์ 6 ตุลาคม 2519 (พ.ศ. 2519) 

• บันทึกเหตุการณ์ พฤษภาทมิฬ (พ.ศ. 2535) 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภาพยนตร์สารคดี 

• กรุงเทพเมืองหลวงของเรา (พ.ศ. 249? / ภาพยนตร์ในยุคสงครามเย็น สนับสนุนการผลิตโดยสหรัฐอเมริกา) 

• ฯพณฯ จอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชต์ ล้มปุวย และอสัญกรรม (พ.ศ. 2505 / ภาพยนตร์ข่าวยกย่อง จอมพลสฤษดิ์ 

ธนะรัชต์) 

• เพลงเหย่อย (พ.ศ. 2507 / ผลิตโดย ฝุายประชาสัมพันธ์ บริษัท เอสโซ่ (ประเทศไทย)) 

• ไม้สัก (พ.ศ. 2505 / ผลิตโดย การรถไฟแห่งประเทศไทย) 

• อนุทินวีรชน ๑๔ ตุลาคม ๒๕๑๖ (พ.ศ. 2517 / ภาพยนตร์โดย อาจารย์ชิน คล้ายปาน) 

• การต่อสู้ของกรรมกรหญิงโรงงานฮาร่า (พ.ศ. 2518 / สร้างโดย จอน อ๊ึงภากรณ์) 

• ข้อเท็จจริงของเหตุการณ์ ๖ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๑๙ (พ.ศ. 2519 / ผลิตโดย หน่วยงานของราชการ) 

• ภัยเขียว (GREEN MENACE : THE UNTOLD STORY OF GOLF) (พ.ศ. 2536 / สร้างโดย อิ๋ง กาญจน

วณิชย์) 

ภาพยนตร์สั้นและภาพยนตร์ทดลอง 

• แหวนวิเศษ (พ.ศ. 2472 / สร้างโดย พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว) 

• กระเทยเป็นเหตุ (พ.ศ. 2498 / สร้างโดย คณะพนักงานธนาคารมณฑล) 

• นิ้วเพชร (พ.ศ. 2501 / สร้างโดย กรมศิลปากร / ถ่ายทําโดย รัตน์ เปสตันยี) 

• แอก (พ.ศ. 251.. / สร้างโดย นักศึกษาวิชาภาพยนตร์ คณะวารสารศาสตร์ ธรรมศาสตร์) 

• ! (อัศเจรีย์) (พ.ศ. 2520 / สร้างโดย สุรพงษ์ พินิจค้า) 

• ภาณายักษา (พ.ศ. 2535 / สร้างโดย เกษมสันต์ พรหมสุภา, ชวลิต สัทธรรมสกุล, หยงฮ้ง แซ่เตียว, ไพสิฐ 

พันธุ์พฤกษชาติ) 

• ศีล ๔ (พ.ศ. 2540) 

• คงกระพันชาติไทย (พ.ศ. 2541 / สร้างโดย นักศึกษาภาพยนตร์ สุรชัย พัฒนากิจไพบูลย์) 

• น้ําใต้ท้องเรือ (พ.ศ. 2542 / ผลงานของ ภาณุ อารี) 

• BUNZAI CHAIYO, EPISODE II : THE ADVENTURE OF IRON PUSSY (พ.ศ. 2542 / ผลงานของ ไมเคิล 

เชาวนาสัย) 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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• บ้านสีชมพู (พ.ศ. 2543 / ผลงานของ สุวรรณ ห่วงศิริสกุล) 

• กาล (พ.ศ. 2543 / ผลงานของ อุรุพงษ์ รักษาสัตย์) 

• แหวน (พ.ศ. 2544 / ผลงานของ ชุมพล ทองทาบ) 

• THE TREE (พ.ศ. 2545 / ผลงานของ วสัน เรียวกลา) 

• A SHORT JOURNEY (พ.ศ. 2546 / ผลงานของ ธนนท์ สัตตะรุจาวงษ์) 

ภาพยนต์ดําเนินเรื่อง 

• พระเจ้าช้างเผือก (พ.ศ. 2484 / สร้างโดย ปรีดี พนมยงค์) 

• ชั่วฟูาดินสลาย (พ.ศ. 2498 / กํากับโดย มารุต / สร้างโดย หนุมานภาพยนตร์) 

• โรงแรมนรก (พ.ศ. 2500 / กํากับโดย รัตน์ เปสตันยี / สร้างโดย หนุมานภาพยนตร์) 

• แม่นาคพระโขนง (พ.ศ. 2502 / กํากับโดย รังสี ทัศนพยัคฆ์ / สร้างโดย เสน่ห์ โกมารชุน) 

• เรือนแพ (พ.ศ. 2504 / กํากับโดย พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าภาณุพันธ์ยุคล / สร้างโดย อัศวิน

ภาพยนตร์) 

• เงิน เงิน เงิน (พ.ศ. 2508 / กํากับโดย พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าอนุสรมงคลการ / สร้างโดย ละโว้

ภาพยนตร์) 

• ไฟเย็น (พ.ศ. 2508 / สนับสนุนการสร้างโดย สํานักข่าวสารอเมริกัน) 

• เพชรตัดเพชร (พ.ศ. 2509 / กํากับโดย วิจิตร คุณาวุฒิ, พันคํา และ ประกอบ แก้วประเสริฐ / สร้างโดย 

สหการภาพยนตร์ไทย) 

• มนต์รักลูกทุ่ง (พ.ศ. 2513 / กํากับโดย รังสี ทัศนพยัคฆ์ / สร้างโดย รุ่งสุริยาภาพยนตร์) 

• โทน (พ.ศ. 2513 / กํากับโดย เปี๊ยก โปสเตอร์ / สร้างโดย บริษัท สุวรรณฟิล์ม) 

• อินทรีทอง (พ.ศ. 2513 / กํากับโดย มิตร ชัยบัญชา/ สร้างโดย สมนึกภาพยนตร์ ) 

• ชู้ (พ.ศ. 2515 / กํากับโดย เปี๊ยก โปสเตอร์ / สร้างโดย เปี๊ยก โปสเตอร์ฟิล์ม) 

• ตลาดพรมจารี (พ.ศ. 2516 / กํากับโดย สักกะ จารุจินดา / สร้างโดย 67 การละครแลภาพยนตร์) 

• แหวนทองเหลือง (พ.ศ. 2517 / กํากับโดย พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าอนุสรมงคลการ / สร้างโดย ละโว้

ภาพยนตร์) 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



31 
 

• หนุมานพบ 7 ยอดมนุษย์ (พ.ศ. 2517 / กํากับโดย สมโพธิ แสงเดือนฉาย, โชเฮอิ โทโจ / สร้างโดย ไชโย

ภาพยนตร์) 

• เทพธิดาโรงแรม (พ.ศ. 2517 / กํากับโดย ม.จ.ชาตรีเฉลิม ยุคล / สร้างโดย พร้อมมิตรภาพยนตร์) 

• ชุมแพ (พ.ศ. 2519 / กํากับโดย จรัญ พรหมรังษี) 

• วัยอลวน (พ.ศ. 2519 / กํากับโดย เปี๊ยก โปสเตอร์ / สร้างโดย เปี๊ยก โปสเตอร์ฟิล์ม) 

• ทองปาน (พ.ศ. 2520 / สร้างในนาม กลุ่มอีสานฟิล์ม) 

• สิงห์สําออย (พ.ศ. 2520 / กํากับโดย ดอกดิน กัญญามาลย์ / สร้างโดย กัญญามาลย์ภาพยนตร์) 

• ทองพูน โคกโพ ราษฎรเต็มขั้น (พ.ศ. 2520 / กํากับโดย หม่อมเจ้าชาตรีเฉลิม ยุคล / สร้างโดย ไฟว์สตาร์ 

โปรดักชั่น) 

• แผลเก่า (พ.ศ. 2520 / กํากับโดย เชิด ทรงศรี / สร้างโดย เชิดไชยภาพยนตร์) 

• วัยตกกระ (พ.ศ. 2521 / กํากับโดย ชนะ คราประยูร / สร้างโดย พูนทรัพย์ โปรดักชั่น) 

• ครูบ้านนอก (พ.ศ. 2521 / กํากับโดย สุรสีห์ ผาธรรม / สรา้งโดย ดวงกมลมหรสพ [4] ) 

• เมียหลวง (พ.ศ. 2521 / กํากับโดย วิจิตร คุณาวุฒิ [5] / สร้างโดย ไฟว์สตาร์ โปรดักชั่น) 

• คนภูเขา (พ.ศ. 2522 / กํากับโดย วิจิตร คุณาวุฒิ / สร้างโดย ไฟว์สตาร์ โปรดักชั่น) 

• สุดสาคร (พ.ศ. 2522 / สร้างและกํากับโดย ปยุต เงากระจ่าง) 

• หลวงตา (พ.ศ. 2523 / กํากับโดย เพิ่มพล เชยอรุณ / สร้างโดย ไฟว์สตาร์ โปรดักชั่น) 

• อุกาฟูาเหลือง (พ.ศ. 2523 / กํากับโดย ม.จ.ชาตรีเฉลิม ยุคล / สร้างโดย สหมงคลฟิล์ม) 

• บ้านทรายทอง (พ.ศ. 2523 / กํากับโดย รุจน์ รณภพ / สร้างโดย ไฟว์สตาร์ โปรดักชั่น) 

• เลือดสุพรรณ (พ.ศ. 2524 / กํากับโดย เชิด ทรงศรี / สร้างโดย เชิดไชยภาพยนตร์) 

• ประชาชนนอก (พ.ศ. 2524 / กํากับโดย มานพ อุดมเดช) 

• ลูกอีสาน (พ.ศ. 2525 / กํากับโดย วิจิตร คุณาวุฒิ / สร้างโดย ไฟว์สตาร์ โปรดักชั่น) 

• คนกลางแดด (พ.ศ. 2525 / สร้างและกํากับโดย คิด สุวรรณศร) 

• ผู้แทนนอกสภา (พ.ศ. 2526 / กํากับโดย สุรสีห์ ผาธรรม / สร้างโดย ดวงกมลมหรสพ) เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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• มือปืน (พ.ศ. 2526 / กํากับโดย ม.จ.ชาตรีเฉลิม ยุคล / สรา้งโดย วีซีโปรโมชั่น แอนด์ พิคเจอร์ - ซีเอสพี โปร

ดักชั่น) 

• น้ําพุ (พ.ศ. 2527 / กํากับโดย ยุทธนา มุกดาสนิท / สร้างโดย ไฟว์สตาร์ โปรดักชั่น) 

• ข้างหลังภาพ (พ.ศ. 2528 / กํากับโดย เปี๊ยก โปสเตอร์ / สร้างโดย ไฟว์สตาร์ โปรดักชั่น ) 

• ผีเสื้อและดอกไม้ (พ.ศ. 2528 / กํากับโดย ยุทธนา มุกดาสนิท / สร้างโดย ไฟว์สตาร์ โปรดักชั่น) 

• ฉันผู้ชายนะยะ (พ.ศ. 2529 / กํากับโดย หม่อมหลวงพันธุ์เทวนพ เทวกุล / สร้างโดย พูนทรัพย์ โปรดักชั่น) 

• ด้วยเกล้า (พ.ศ. 2530 / กํากับโดย บัณฑิต ฤทธิ์ถกล / สร้างโดย ไฟว์สตาร์ โปรดักชั่น) 

• บุญชูผู้น่ารัก (พ.ศ. 2531 / กํากับโดย บัณฑิต ฤทธิ์ถกล / สร้างโดย ไฟว์สตาร์ โปรดักชั่น) 

• ปลื้ม (พ.ศ. 2531 / กํากับโดย อดิเรก วัฏลีลา, ธนิตย์ จิตนุกูล / สร้างโดย ไท เอ็นเตอร์เทนเมนต์) 

• คนทรงเจ้า (พ.ศ. 2532 / กํากับโดย แจ๊สสยาม (ประกฤษณ์ บุญประพฤกษ์) / สร้างโดย ไฟว์สตาร์ โปร

ดักชั่น) 

• กลกามแห่งความรัก (พ.ศ. 2532 / กํากับโดย ทรนง ศรีเชื้อ) 

• บ้านผีปอบ (พ.ศ. 2532 / สรา้งโดย บริษัทกรุ๊ฟโฟร์) 

• ปุกปุย (พ.ศ. 2533 / กํากับโดย อุดม อุดมโรจน์ / สร้างโดย ไท เอ็นเตอร์เทนเมนต์) 

• คือฉัน (พ.ศ. 2533 / กํากับโดย แจ๊สสยาม / สร้างโดย ไฟว์สตาร์ โปรดักชั่น) 

• กลิ้งไว้ก่อนพ่อสอนไว้ (พ.ศ. 2534 / กํากับโดย สมจริง ศรีสุภาพ / สร้างโดย ไท เอ็นเตอร์เทนเมนต์) 

• ลูกบ้าเที่ยวล่าสุด (พ.ศ. 2536 / กํากับโดย อิทธิสุนทร วิชัยลักษณ์ / สร้างโดย ไฟว์สตาร์ โปรดักชั่น) 

• 2499 อันธพาลครองเมือง (พ.ศ. 2540 / กํากับโดย นนทรีย์ นิมิบุตร / สร้างโดย ไท เอ็นเตอร์เทนเมนต์) 

• เรื่องตลก 69 (พ.ศ. 2541 / กํากับโดย เป็นเอก รัตนเรือง / สร้างโดย ไฟว์สตาร์ โปรดักชั่น) 

• นางนาก (พ.ศ. 2541 / กํากับโดย นนทรีย์ นิมิบุตร / สร้างโดย ไท เอ็นเตอร์เทนเมนต์) 

• ฟูาทะลายโจร (พ.ศ. 2545 / กํากับโดย วิศิษฏ์ ศาสนเที่ยง / สร้างโดย ไฟว์สตาร์ โปรดักชั่น) 

• สุริโยไท (พ.ศ. 2545 / กํากับโดย ม.จ.ชาตรีเฉลิม ยุคล / สร้างโดย สหมงคลฟิล์ม, พร้อมมิตร โปรดักชั่น) 

• สุดเสน่หา (พ.ศ. 2545 / กํากับโดย อภิชาติพงศ์ วีระเศรษฐกุล) เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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33 
 

• มนต์รักทรานซิสเตอร์ (พ.ศ. 2545 / กํากับโดย เป็นเอก รัตนเรือง / สร้างโดย ไฟว์สตาร์ โปรดักชั่น) 

• แฟนฉัน (พ.ศ. 2546 / กํากับโดย คมกฤษ ตรีวิมล,นิธิวัฒน ์ธราธร,อดิสรณ์ ตรีสิริเกษม,วิทยา ทองอยู่ยง,ทรง

ยศ สุขมากอนันต์,วิชชา โกจิ๋ว) 

• คืนไร้เงา (พ.ศ. 2546 / กํากับโดย พิมพ์พกา โตวิระ / สร้างโดย จีเอ็มเอ็ม พิคเจอร์) 

• พระอภัยมณี (พ.ศ. 2547 / กํากับโดย ชลัท ศรีวรรณา / สร้างโดย ซอฟต์แวร์ ซัพพลายส์ อินเตอร์เนชั่ลแนล) 

• ทวิภพ (พ.ศ. 2547 / กํากับโดย สุรพงษ์ พินิจค้า / สร้างโดย ฟิล์มบางกอก) 

 

25 ภาพยนตร์ที่เป็นมรดกของชาติ 

ในปี พ.ศ. 2555 กระทรวงวัฒนธรรมได้ข้ึนทะเบียนภาพยนตร์ไทย 25 เรื่องให้เป็นมรดกของชาติ ซึ่งเป็นภาพยนตร์ทั้ง

ที่เป็นสารคดีและภาพยนตร์การแสดง โดยพิจารณาจากการที่มีคุณค่าทางประวัติศาสตร์ มีคุณค่าทางศิลปะภาพยนตร์ 

มีความเสี่ยงต่อการสูญเสียหรือยากแก่การหามาทดแทน มีความโดดเด่น มีเอกลักษณ์ มีความสมบูรณ์ครบถ้วนตรง

ตามต้นฉบับ หรือเป็นภาพยนตร์ที่ส่งผลกระทบต่อผู้คนและสังคม  ได้แก่ 

• โชคสองชั้น (พ.ศ. 2470) 

• ชีวิตก่อน 2475 (พ.ศ. 2473) 

• แห่รัฐธรรมนูญ (พ.ศ. 2476) 

• พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวอานันทมหิดลเสด็จนิวัตพระนคร พ.ศ. 2481 (พ.ศ. 2481) 

• ทิ้งระเบิดกรุงเทพในสงครามโลกครั้งที่ 2 (พ.ศ. 2487) 

• การสวนสนามของกองกําลังเสรีไทย (พ.ศ. 2488) 

• เหตุมหัศจรรย์ (พ.ศ. 2498) 

• สวรรค์มืด (พ.ศ. 2501) 

• แม่นาคพระโขนง (พ.ศ. 2502) 

• การชกมวยชิงแชมเปี้ยนโลกระหว่าง โผน กิ่งเพชร-ปาสคาล เปเรส พ.ศ. 2503 เวทีมวยลมุพินี กรุงเทพ (พ.ศ. 

2503) 

• มือโจร (พ.ศ. 2504) 
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• เรือนแพ (พ.ศ. 2504) 

• บันทึกรักของพิมพ์ฉวี (พ.ศ. 2505) 

• เงิน เงิน เงิน (พ.ศ. 2508) 

• เสน่ห์บางกอก (พ.ศ. 2509) 

• พยาธิตัวจี๊ด (GNATHOSTOMA SPINIGERUM AND GNATHOSTOMIASIS IN THAILAND : พ.ศ. 2510) 

• ยิงเปูานักโทษค้ายาเสพติด 

• อินทรีทอง (พ.ศ. 2513) 

• ดาไลลามะในสวนโมกข์ (พ.ศ. 2515) 

• หนุมานพบ 7 ยอดมนุษย์ (พ.ศ. 2517) 

• ทองพูน โคกโพ ราษฎรเต็มขั้น (พ.ศ. 2520) 

• ครูบ้านนอก (พ.ศ. 2521) 

• เมืองในหมอก (พ.ศ. 2521) 

• คนจร ฯลฯ (พ.ศ. 2542) 

• สวรรค์บ้านนา (พ.ศ. 2552) 

 

การเซ็นเซอร์ในภาพยนตร์ไทย 

การเซ็นเซอร์ภาพยนตร์ในประเทศไทย เกี่ยวข้องกับหน่วยงานคณะกรรมการตรวจพิจารณาภาพยนตร์ หรือ กอง

เซ็นเซอร์ ซึ่งได้ยึดเอาพระราชบัญญัติภาพยนตร์ พ.ศ. 2473 เป็นบรรทัดฐาน ในมาตรา 4 ระบุไว้ชัดเจนว่า “ห้ามมิให้

ทํา หรือฉาย หรือแสดง ณ สถานที่มหรสพ ซึ่งภาพยนตร์หรือประกาศกอปรด้วยลักษณะฝุาฝืน หรืออาจฝุาฝืนต่อ

ความสงบเรียบร้อยหรือศีลธรรมอันดี ถึงแม้เพียงว่าการทําหรือฉาย หรือการแสดงภาพยนตร์ หรือประกาศนั้น ๆ 

น่าจะมีผลเช่นว่านั้น ก็ห้ามดุจกัน” 

ในยุคสมัยของจอมพล ป. พิบูลสงคราม ได้รับเอาแนวคิดต่อต้านคอมมิวนิสต์จากสหรัฐอเมริกาเข้ามา ก่อให้เกิดการ

เข้มงวดกวดขันในทุกรูปแบบ รวมทั้งในวงการภาพยนตร์ด้วย เมื่อเข้าสู่ยุคเผด็จการสฤษดิ์-ถนอม-ประภาส ความ

หวาดระแวงภัยคอมมิวนิสต์ยิ่งเพ่ิมมากขึ้นไปอีก ภาพยนตร์เรื่องใดที่เข้าข่ายวิพากษ์วิจารณ์รัฐบาลก็จะถูกเพ่งเล็งเป็น

พิเศษ เช่นภาพยนตร์เรื่อง เขาชื่อกานต์ โดยการกํากับของ ม.จ. ชาตรีเฉลิม ยุคล ถูกเชิญให้เข้าชี้แจงต่อจอมพล ถนอม 
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กิตติขจร นายกรัฐมนตรีในขณะนั้น ว่ามีเจตนาทําลายเสถียรภาพรัฐหรือไม่ อีกทั้งตลาดพรหมจารี ของสักกะ จารุ

จินดา, เทพธิดาโรงแรม ที่มีฉากหนึ่งจากเหตุการณ์ 14 ตุลา 2516[77] ต่อมา เมื่อเหตุการณ์ 14 ตุลาคม 2516 ผ่าน

พ้น ประชาชนตระหนักในสิทธิเสรีภาพของตน ขณะเดียวกันสื่อภาพยนตร์ก็สนองตอบต่อบรรยากาศทางสังคม

ขณะนั้นด้วย โดยสะท้อนออกมาในภาพยนตร์ว่าด้วยเสรีภาพในเรื่องเซ็กซ์อย่างเต็มท่ี อาทิ ภาพยนตร์เรื่อง รสสวาท, 

ตลาดพรหมจารี และ เทพธิดาโรงแรม 

การเติบโตของเทคโนโลยีสื่อขนานใหญ่และยากแก่การควบคุมข้ึนเรื่อย ๆ จึงได้มีการตรา “พระราชบัญญัติควบคุม

กิจการเทปและวัสดุโทรทัศน์ พุทธศักราช 2530” ที่รวมเอาสื่อวีซีดี ดีวีดี วิดีโอเกม เลเซอร์ดิสก์ และซีดีรอมไว้ด้วย

ภายใต้คําแถลงของผู้ช่วยรัฐมนตรีว่าการกระทรวงวัฒนธรรมขณะนั้นที่ว่า “แม้จะได้รับอนุญาตจากกองเซ็นเซอร์ให้

สามารถเผยแพร่ได้ ก็ยังมีสิทธิ์ติดคุก หากมีผู้ร้องทุกข์จนเป็นคดีในศาล ว่า ภาพที่ปรากฏเป็นภาพลามกตามกฎหมาย

อาญา 287“ เป็นผลทําให้ภาพยนตร์หลายเรื่อง “เซ็นเซอร์ตัวเอง” (Self-censorship) ตัวอย่างเช่นในภาพยนตร์ วีซีดี 

ดีวีดี และโทรทัศน์ เหล่าผู้ประกอบการจําต้องร่วมเซ็นเซอร์ตัวเองเพราะหวั่นทางเรื่องกฎหมาย 

นอกจากการเซ็นเซอร์จะสะท้อนบรรยากาศแห่งยุคสมัยแล้ว ในช่วงเวลาที่ผ่านมาเรายังได้เห็นการเซ็นเซอร์ในรูปแบบ

ต่าง ๆ มากมาย เป็นต้นว่า สั่งให้เปลี่ยนชื่อเรื่อง (อาจารย์ใหญ่ ถูกเปลี่ยนชื่อเป็น ศพ) ให้ถ่ายทําบางฉากใหม่ (องคุลี

มาล, หมากเตะรีเทิร์นส) ขึ้นคําเตือน (Invisible waves / ฉากสูบบุหรี่, มนุษย์เหล็กไหล / ฉากเล่นไพ่) ตัดบางฉาก

ออกไป (สุดเสน่หา / ตัดฉากเลิฟซีนของคู่รักวัยทอง) ฯลฯ 

5 มีนาคม พ.ศ. 2551 พระราชบัญญัติภาพยนตร์และวีดิทัศน์ พ.ศ. 2551 ประกาศใช้ในราชกิจจานุเบกษา โดยเนื้อหา

โดยรวม ภาครัฐยังคงให้อํานาจ เข้ามาควบคุมจัดการสื่อภาพยนตร์ไม่ต่างจาก พ.ร.บ.ภาพยนตร์ฉบับเดิมที่ใช้กันมา

ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2473 ซึ่งก่อนหน้านี้ได้มีการเรียกร้องของคนในอุตสาหกรรมหนังไทย และวิพากษ์วิจารณ์ตลอดปี 2550 

ไม่ประสบผลสําเร็จ โดยให้สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติเป็นผู้รับผิดชอบในการเซ็นเซอร์จัดเรท

ภาพยนตร์ที่จะเข้าฉายในประเทศไทย และภาพยนตร์ทุกเรื่องท่ีจะเข้าฉายจะต้องถูกจัดเรท เพื่อความเหมาะสมกับ

กลุ่มอายุผู้ชม 7 เรท คือ ภาพยนตร์ที่ส่งเสริมการเรียนรู้และควรส่งเสริมให้มีการดู ,ภาพยนตร์ที่เหมาะสมกับผู้ชม

ทั่วไป ,ภาพยนตร์ที่เหมาะสมกับผู้ชมอายุ 13 ปีขึ้นไป ,ภาพยนตร์ที่เหมาะสมกับกลุ่มอายุ 15 ปีขึ้นไป ,ภาพยนตร์ที่

เหมาะสมกับกลุ่มอายุ 18 ปีขึ้นไป ,ภาพยนตร์ที่ห้ามผู้ที่มีอายุต่ํากว่า 20 ปีดู และ ภาพยนตร์ที่ห้ามเผยแพร่ใน

ราชอาณาจักรไทยโดยการกําหนดประเภทภาพยนตร์นี้มีผลบังคับใช้ตั้งแต่วันที่ 12 สิงหาคม พ.ศ. 2552 
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หลักการการเกิดภาพเคลื่อนไหว 

การที่เราเห็นภาพนิ่งหลาย ๆ ภาพที่ฉายต่อเนื่องกัน ดูเป็นลักษณะภาพเคลื่อนไหวได้นั้น สามารถอธิบายได้

ด้วยหลักการเห็นภาพติดตา (Persistence of Vision)  อันเป็นหัวใจของหลักการสร้างภาพยนตร์เพราะภาพยนตร์ก็

คือภาพนิ่งแต่ละภาพที่ ต่อเนื่องกันอย่างมีระบบนั่นเอง  ซึ่งมีที่มาตั้งแต่ของเล่นที่ชื่อว่า ภาพหมุน  

( Thaumatrope ) 

Thaumatrope (อ่านว่า ธัมมาโทรป) เป็นของเล่นที่ประดิษฐ์ขึ้น เมื่อปี พ.ศ. 2368 (ค.ศ. 1825) โดย ดร.วิ

เลี่ยม เฮนรี่ ฟิตตอน (Dr. William Henry Fitton) ซึ่งได้แนวคิดมาจากเซอร์จอห์น เฮอร์เซล ผู้ที่สังเกตว่าสายตา

มนุษยส์ามารถมองเห็นภาพทั้งสองด้านของเหรียญที่หมุน อยู่ได้พร้อมกัน Thaumatrope ทําจากกระดาษแข็งตัดเป็น

วงกลม โดยมีรูปภาพหรือภาพวาดทั้งสองด้าน เช่น ถ้าวาดภาพด้านหนึ่งเป็นกรงนก ส่วนอีกด้านหนึ่งวาดเป็นรูปนก 

เจาะรูด้านซ้ายและขวาของวงกลมแล้วผูกเชือก เมื่อดึงเชือกให้ภาพพลิกไปมาเร็ว ๆ จะเห็นภาพทั้งสองด้านของ

กระดาษรวมเป็นภาพเดียวกัน นั่นคือจะเห็นภาพนกอยู่ในกรงได้ ซึ่งคําว่า Thaumatrope มาจากภาษากรีก หมายถึง 

Wonder Turning หรือ มหัศจรรย์แห่งการหมุน จึงเป็นหนึ่งในต้นแบบของภาพยนตร์ 

 

ทฤษฎีว่าด้วยการเห็นภาพติดตา (Persistence of Vision) 

การที่เราเห็นภาพหมุน ( Thaumatrope ) เป็นรูปนกอยู่ในกรงได้นั้น สามารถอธิบายได้ด้วย ทฤษฎีว่าด้วย

การเห็นภาพติดตา ซึ่งมีหลักการดังนี้ 

หลักการที่อธิบายถึงการมองภาพต่อเนื่องของสายตามนุษย์ หรือทฤษฎีการเห็นภาพติดตา คิดค้นข้ึนในปี พ.ศ. 

2367 (ค.ศ. 1824) โดยนักทฤษฎีและแพทย์ชาวอังกฤษ ชื่อ Dr. John Ayrton Paris ทฤษฎีดังกล่าวอธิบายถึงการ

มองเห็นภาพต่อเนื่องของสายตามนุษย์ไว้ว่า ธรรมชาติของสายตามนุษย์ เมื่อมองเห็นภาพใดภาพหนึ่ง หลังจากภาพ

นั้นหายไป สายตามนุษย์จะยังค้างภาพนั้นไว้ที่เรติน่าในชั่วขณะหนึ่ง ประมาณ 1/15 วินาที และหากในระยะเวลา

ดังกล่าวมีภาพใหม่ปรากฏขึ้นมาแทนที่สมองของมนุษย์จะเชื่อม โยงสองภาพเข้าด้วยกัน และหากมีภาพต่อไปปรากฏ

ขึ้นในเวลาไล่เลี่ยกัน ก็จะเชื่อมโยงภาพไปเรื่อย ๆ โดยเฉพาะอย่างยิ่ง ถ้าชุดภาพนิ่งที่แต่ภาพนั้นมีความแตกต่างกัน

เพียงเล็กน้อยหรือเป็นภาพที่มี ลักษณะขยับเคลื่อนไหวต่อเนื่องกันอยู่แล้ว เมื่อนํามาเคลื่อนที่ผ่านตาเราอย่างต่อเนื่อง

ในระยะเวลากระชั้นชิด เราจะสามารถเห็นภาพนั้นเคลื่อนไหวได้ อย่างไรก็ตาม มีเคล็ดลับประการหนึ่ง ก็คือ ก่อนที่จะ

เปลี่ยนภาพใหม่จะต้องมีอะไรมาบังตาเราแว่บหนึ่ง แล้วค่อยเปิดให้เห็นภาพใหม่มาแทนที่ตําแหน่งเดิม โดยอุปกรณ์ท่ี

บังตาคือซัตเตอร์ (Shutter) และระยะเวลาที่ซัตเตอร์บังตาจะต้องน้อยกว่าเวลาที่ฉายภาพค้างไว้ให้ดู มิฉะนั้นจะ

มองเห็นภาพกระพริบไป ดังนั้น เมื่อเอาภาพนิ่งที่ถ่ายมาอย่างต่อเนื่องหลาย ๆ ภาพมาเรียงต่อกัน แล้วฉายภาพนั้นใน

เวลาสั้น  ๆ ภาพนิ่งเหล่านั้นจะดูเหมือนว่าเคลื่อนไหว หลักการนี้จึงถูกนํามาใช้ในการสร้างภาพเคลื่อนไหว 

(Animation) และภาพยนตร์ในระยะเวลาต่อมา 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



37 
 

ภาพเคลื่อนไหว ก่อนกําเนิดภาพยนตร์ 

“ภาพยนตร์ คือภาพนิ่งแต่ละภาพที่ต่อเนื่องกันอย่างมีระบบ” 

 ประวัติศาสตร์ของกล้องถ่ายภาพยนตร์ อาจศึกษาย้อนหลังลงไปถึงงานของ Leonardo da Vinci ชิ้น

ที่เป็นไดอะแกรมของ Camera Obscura อันเป็นกล่องเล็กๆ ที่จับภาพกลับหัวได้ที่ด้านตรงข้ามเลนส์ ซึ่งแรกทีเดียวก็

ไม่มีเลนส์ด้วยซ้ําไป เป็นแต่รูเล็กๆเท่านั้น ในตอนต้นศตวรรษที่ 19 นักวิทยาศาสตร์ หลายคนก็พยายามคิดค้นหาแผ่น

วัสดุที่จะมารับภาพได้อย่างชัดเจนและคงทนถาวร การทดลองท่ีประสบผล สําเร็จเกิดขึ้นในฝรั่งเศส ในปี พ.ศ. 2382 

(ค.ศ.1839) ด้วยความพยายามของ Louise-Jacques-Mande Dagyerre และ Joseph-Nicephore Niepce แต่

ภาพแรกๆ ของดาแกร์นั้นใช้เวลารับแสงนานถึง 15 นาที ในขณะที่การถ่าย และฉายภาพยนตร์ให้ดูภาพเคลื่อนไหวได้

เหมือนจริงนั้น จะต้องใช้เวลาอย่างน้อยก็ 16 ภาพต่อวินาที ดังนั้น ในระยะนี้ภาพยนตร์จึงยังไม่อาจเกิดขึ้นได้ 

ในปี พ.ศ. 2413 (ค.ศ.1870) กล้องถ่ายภาพนิ่งจึงได้มีชัตเตอร์ (shutter) และเริ่มมีการใช้ความเร็วชัตเตอร์ถึง 1/1000 

วินาที 

บุคคลแรกที่ได้ประยุกต์การถ่ายภาพนิ่งให้เป็นภาพยนตร์ ก็คือ Eadweard Muybridge นักแสวงโชค ชาว

อังกฤษที่อพยพเข้ามาตั้งรกรากในรัฐแคลิฟอร์เนีย เมื่อปี พ.ศ. 2392 (ค.ศ.1849) โดยมีอาชีพเป็นช่างถ่ายรูปอยู่ที่

ซานฟรานซิสโก     และในปี ค.ศ.1872 ผู้ว่าการรัฐแคลิฟอร์เนีย คือ Leland Stanford ซึ่งเป็นเจ้าของคอกม้า และ

นักแข่งม้าได้ท้าพนันกับคู่แข่งของเขาเป็นเงิน 25,000 ดอลลาร์ว่า ในการควบวิ่งของม้านั้น จะมีเวลาหนึ่งที่ขาทั้งสี่ของ

ม้าจะลอยขึ้นเหนือพ้ืน โดยเขาได้ว่าจ้างให้ไมบริดจ์หาทางพิสูจน์ข้อเท็จจริงดังกล่าวหลังจากได้รับการว่าจ้าง ไมบริดจ์ก็

หาทางอยู่นาน จนกระทั่งปี ค.ศ.1877 (บางตําราว่า 1878) จึง สามารถพิสูจน์ได้ โดยความช่วยเหลือของเพ่ือนที่เป็น

วิศวกรชื่อ John D. Isaacs โดยเขาตั้งกล้อง ถ่ายภาพนิ่ง 12 ตัว เรียงรายไว้ข้างทางวิ่ง แล้วขึงเชือกเส้นเล็กๆ 

ขวางทางวิ่งไว้ โดยที่ปลายด้านหนึ่งจะผูกติดกับไกชัตเตอร์ ของกล้องโดยมีแบตเตอรี่ไฟฟูาเป็นตัวควบคุม เมื่อม้าวิ่ง

สะดุดเชือกเส้นหนึ่ง ไกชัตเตอร์ของกล้องแรกก็จะทํางาน และเรียงลําดับไปจนครบ 12 ตัว หลังจากถ่ายภาพได้แล้ว 

ไมบริดจ์ (Muybridge) ก็นําภาพท่ีได้มาติดบนวงล้อหมุน แล้วฉายด้วยแมจิก แลนเทิร์น (magic lantern) ทําให้เห็น

ภาพการเคลื่อนไหวของม้าต่อเนื่องเหมือนของจริง และหลังจากได้ทดสอบซ้ําอีกโดยใช้กล้อง 24 ตัว ไมบริดจ์ 

(Muybridge) ก็สามารถพิสูจน์ได้ว่า ในเวลาที่ม้าควบไปเร็วๆ นั้น ขาทั้งสี่ของมันจะลอยขึ้นเหนือพ้ืนดินในเวลาหนึ่ง

จริงๆ แต่ประดิษฐ์กรรม ของไมบริดจ์ก็ยังไม่ถือว่าเป็นภาพยนตร์ เนื่องจากว่ามันถ่ายทําด้วยกล้องถ่ายภาพนิ่ง และ

ต้องใช้กล้อง เป็นจํานวนมากตั้งแต่ 12 หรือ 20 หรือบางทีถึง 40 ตัวทีเดียว 
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ประโยชน์ของภาพยนตร์กับมนุษย์ 

ความส าคัญของภาพยนตร์ 

ภาพยนตร์ไทยนับได้ว่าเป็นสื่อความบันเทิงท่ีมีความสําคัญประเภทหนึ่งที่ได้รับความนิยมจากผู้บริโภคในทุก
ยุคทุกสมัย เพราะเป็นสื่อที่ให้ความบันเทิงกับผู้ชมมากมาย ไม่ว่าจะเป็นการให้ความเพลิดเพลิน บันเทิง และความ
สนุกสนานกับผู้ชมได้เป็นอย่างดี อีกทั้งยังสามารถท่ีจะนําพาผู้ชมภาพยนตร์ไปสู่โลกแห่งจินตนาการท่ีแปลกแตกต่าง
กันออกไปจากสภาพความเป็นอยู่ที่เป็นจริง ทั้งภาพและเสียง จนในบางครั้งทําให้ผู้ชมรู้สึกเหมือนว่าตนเองได้เข้าไป
ร่วมอยู่ในเหตุการณ์นั้นๆ จริง และภาพยนตร์ยังสามารถให้ข้อคิด เตือนสติสอนใจ รวมไปถึงยังสะท้อนชีวิตปัญหาของ
สังคม และภาพยนตร์จัดได้ว่าเป็นสื่อบันเทิง ที่มีบทบาทต่อเศรษฐกิจเป็นอย่างมาก ซึ่งเป็นธุรกิจที่มีกระบวนการผลิต 
การจัดจําหน่าย และการบริโภค ทําให้เกิดการลงทุนขึ้น ซึ่งสามารถสร้างรายได้ให้กับประเทศเป็นอย่างมาก 

 
บทบาทหน้าที่และอิทธิพลของภาพยนตร์ 

1.ด้านความบันเทิง ภาพยนตร์เป็นสื่อที่มีบทบาทด้านขายความบันเทิงมาตั้งแต่ยุคแรก จากกการศึกษา
บทบาทของสื่อมวลชนที่มีอิทธิพลต่อการศึกษาของชาวบ้าน โดยสํานักคณะกรรมการการศึกษาแห่งชาติ พ.ศ. 2521 
พบว่าภาพยนตร์ประเภทบันเทิง มีผู้ชมมากสุดถึงร้อยละ 98 จึงเห็นได้อย่างชัดเจนว่าภาพยนตร์เป็นสื่อมวลชนเพื่อการ
บันเทิงอย่างแท้จริง อาจกล่าวได้ว่าภาพยนตร์ท่สร้างมาท้ังหมดที่จัดสร้างและนําออกฉายอยู่ในปัจจุบัน ล้วนมี
จุดประสงค์ด้านธุรกิจการค้าขายความบันเทิงแทบท้ังสิ้น คุณค่าของภาพยนตร์จึงเป็นเรื่องของความบันเทิงเป็นหลัก 

2.การเสนอข่าวและสาระทั่วไป ภาพยนตร์ได้มีบทบาทสําคัญในการเสนอข่าวสาร เนื่องจากเป็นสื่อท่ีแสดงให้
เห็นได้ทั้งภาพเคลื่อไหวและเสียง ที่ยังไม่มีสื่ออ่ืนทําได้มาก่อน 

3.ด้านการศึกษา ด้วยลักษณะที่ดีเด่นของภาพยนตร์ ที่สามารถทําให้ผู้ชมเกิดความเข้าใจเรื่องราวได้อย่าง
ลึกซึ้ง ภาพยนตร์จึงนํามาใช้เพ่ือกิจการทางด้านการศึกษาอย่างแพร่หลาย ทั้งในรูปของการเรียนการสอน หรือการ
ฝึกอบรมตามหลักสูตรต่างๆโดยตรง ภาพยนตร์ที่มีค่าทางการศึกษาในด้านต่างๆเช่น 

-เรื่องราวจากวรรณคดี วรรณกรรม หรือประวัติศาสตร์ 
-อัตชีวประวัติของผู้ที่มีชื่อเสียง หรือผู้ที่เคยทําคุณประโยชน์ต่อสังคม 
-การศึกษาค้นคว้า การทดลองที่เป็นประโยชน์ 
-การใช้ภาษา และการอนุรักษ์ ศิลปวัฒนธรรม 
-การสะท้อนให้เห็นปัญหาของบุคคลและสังคมทั้งด้านจิตวิทยา คุณธรรมและจริยธรรม 
-เรื่องราวเกี่ยวกับความรู้แต่ละสาขาโดยตรงเช่น วิทยาศาสตร์ เทคโนโลยี พลังงาน ทรัพยากร 
  สิ่งแวดล้อม 

4.ด้านศิลปวัฒนธรรม ค่านิยมของบุคคลและสังคม ด้วยศิลปะและเทคนิคต่างๆในการสร้างภาพยนตร์ ทําให้
ภาพยนตร์มีคุณสมบัติพิเศษที่สามารถสร้างอารมณ์ความรู้สึกให้กับผู้ชมได้อย่างมาก เช่นตื่นเต้น สนุกสนาน ดีใจ เศร้า 
สะเทือนใจอารมณ์ หรือความรู้สึกท่ีเข้าถึงจิตใจในระดับลึก เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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5.ด้านการโฆษณาและประชาสัมพันธ์ คุณลักษณะที่สมารถเรียกร้องความสนใจ และกระตุ้นอารมณ์ของ
ภาพยนตร์ทําให้หน่วยงานต่างๆทั้งทางธุรกิจการค้าและองค์กรที่ดําเนินการด้านอ่ืนๆ นําภาพยนตร์ไปใช้เพ่ือการ
โฆษณาสินค้าและบริการ มักเป็นภาพยนตร์สั้นๆ เรียกว่า (spot) ความยาวไม่เกิน 1 นาที 
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ความหมายของศูนย์การเรียนรู้ 
       ศูนย์การเรียนรู้ หมายถึง การจัดพ้ืนที่การเรียนทางกายภาพเพ่ือให้ผู้เรียนสามารถควบคุมการเรียนด้วยตนเอง
เป็นรายบุคคลหรือผู้เรียนในกลุ่มเล็ก ตามงานที่โปรแกรมกําหนดให้ โดยจัดเป็นคูหาหรือโต๊ะ และมีสื่อการเรียนใน
รูปแบบสื่อประสม  ช่วยในการเรียนรู้โดยมีครูผู้สอนคอยแนะนํา 
       ลักษณะของศูนย์การเรียนรู้มีพื้นฐานจากแนวคิดการศึกษาระบบเปิดในช่วงทศวรรษ 1960s ถึง 1970s โดยการ
จัดพื้นฐานการเรียนให้ผู้เรียนมีโอกาสควบคุมการเรียน เพิ่มขึ้น เพื่อส่งเสริมการทํากิจกรรมด้วยตนเองหรือโดยกลุ่ม จะ
จัดโดยแบ่งกลุ่ม ตามท่ีได้รับมอบหมาย การจัดพื้นที่นี้สามารถจัดภายในห้องเรียนในห้องปฏิบัติการ จะจัดโดยแบ่ง
ออกเป็น 4-6 ศูนย์ ภายในห้องหรือศูนย์เดียวกลางห้องหรือมุมใดมุมหนึ่งของห้องหรือแม้แต่ระเบียบทางเดินก็ทําได้แต่
ต้องสามารถกําจัดเสียงรบกวนต่าง ๆ ได้ หรือจัดไว้ในห้องสมุด  แต่ละศูนย์จะจัดในลักษณะเป็นโต๊ะ 1 ตัว และมีเก้าอ้ี
อยู่โดยรอบเพ่ือให้ผู้เรียนได้มีโอกาสเรียน อภิปราย วิจัย แก้ปัญหา หรือทดลองร่วมกัน หรืออาจจัดโต๊ะคอมพิวเตอร์ที่
ต่อเป็น เครือข่ายหรือในลักษณะที่สามารถทํากิจกรรมคนเดียวหรือเป็นกลุ่มเล็กได้ นอกจากนี้ยังจัดในลักษณะเป็น
คูหาเพ่ือกําจัดเสียงรบกวนในขณะเรียนหรือทํากิจกรรมจากศูนย์ใกล้เคียง หรือเสียงรบกวนอื่น ที่จะทําให้เสียสมาธิใน
การเรียน คูหายังแบ่งได้เป็น 2   ประเภท คือ คูหาแห้ง (Dry Carrel) และ คูหาเปียก (Wet Carrel) คูหาแห้งจะ
ประกอบด้วยสื่อการเรียนที่ไม่มีวัสดุอุปกรณ์อิเลกทรอนิกส์ ส่วนคูหาเปียกจะประกอบด้วยสื่อการเรียนที่เป็นวัสดุ
อุปกรณ์อิเลกทรอนิกส์  เช่น  เทปเสียง ทีวีมอนิเตอร์ เครื่องเล่นแถบวีดีทัศน์ เครื่องคอมพิวเตอร์ เป็นต้น สื่อการเรียน
ที่ประจําในแต่ละศูนย์จะอยู่ในรูปแบบสื่อประสมที่แยกตามกิจกรรม หรือเป็นชุดการเรียนก็ได้ 
       ในการเรียนที่แต่ละศูนย์แยกตามกิจกรรมการเรียนออกจากกัน ผู้เรียนที่แบ่งออกเป็นกลุ่ม ๆ แต่ละ 
กลุ่มต้องเรียนให้ครบทุกศูนย์ ส่วนศูนย์การเรียนรู้ที่จัดทุกกิจกรรมไว้ในศูนย์เดียว แต่ละกลุ่มต้องเปลี่ยน 
กันเข้าไปเรียน 
ข้อดีของศูนย์การเรียนรู้ 
       1. เรียนตามอัตราการเรียนรู้ของผู้เรียนแต่ละคนหรือภายในกลุ่ม (Self-Pacing) ศูนย์การเรียนรู้ 
ช่วยให้ผู้เรียนเรียนตามความต้องการความสามารถของแต่ละคนหรือผู้เรียนภายในกลุ่ม 
       2. เรียนรู้อย่างกระฉับกระเฉง (Active Learning) ศูนย์การเรียนรู้ช่วยให้ผู้เรียนได้มีส่วนร่วมใน 
ประสบการณ์การเรียน การตอบสนอง และให้ผลย้อนกลับทันที 
       3. บทบาทของผู้สอน (Teacher Role) ศูนย์การเรียนรู้จะเปลี่ยนบทบาทของผู้สอนมาเป็น 
ผู้แนะนําและคอยช่วยเหลือการเรียนมากขึ้น 
       4. กระบวนการกลุ่ม (Group Process) ส่งเสริมการทํางานเป็นกลุ่ม ภาวะเป็นผู้นํายอมรับฟัง 
ความคิดเห็นผู้อื่น มีปฏิสัมพันธ์ทางสังคม 
ข้อจํากัดของศูนย์การเรียนรู้  
        1. ต้นทุนมาก (Cost) การวางแผน การจัดสร้างศูนย์ การรวบรวมและการจัดวัสดุต้องใช้เวลา 
มาก รวมทั้งการซื้อวัสดุอุปกรณ์การออกแบบและพัฒนาสื่อการเรียนที่จะนํามาใช้ในศูนย์ก็ต้องใช้ 
เงินจํานวนมาก 
        2. การจัดการ (Management) ผู้สอนที่จัดการศูนย์การเรียนรู้ต้องมีการจัดระบบและการจัดการ 
ห้องเรียนที่ดี 
การประยุกต์ใช้ศูนย์การเรียนรู้ 
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        1. ศูนย์การเรียนสามารถนําไปใช้กับทุกระดับการศึกษา ทุกรายวิชา 
        2. ศูนย์ฝึกทักษะ (Skill Centers) ศูนย์นี้ให้ผู้เรียนได้ฝึกทักษะเพ่ิมข้ึน โดยได้รับการสอนจาก 
บทเรียนผ่านสื่อหรือวิธีการอ่ืนมาก่อน ทักษะพื้นฐานจะทําให้ฝึกและปฏิบัติในศูนย์จนทําให้มี 
ความชํานาญด้วยตัวผู้เรียนเอง 
        3. ศูนย์ความสนใจ (Interest Centers) เป็นศูนย์ที่สร้างข้ึนมาเพ่ือกระตุ้นให้เกิดความสนใจ 
ใหม่ๆ และให้เกิดความคิดสร้างสรรค์ 
        4. ศูนย์สอนเสริม  (Remedial Centers) เป็นศูนย์ที่จะช่วยผู้เรียนที่ต้องการช่วยเสริมความรู้ 
หรอืทักษะที่ยังไม่เพียงพอจากการเรียนปกติ หรือแยกผู้เรียนที่ต้องการความช่วยเหลือเป็นพิเศษ 
        5. ศูนย์เพ่ิมพูนความรู้ (Enrichment Centers) ศูนย์นี้จะกระตุ้นประสบการณ์การเรียนรู้เพิ่มข้ึน 
หลังจากท่ีผู้เรียน ได้เรียนหรือทํากิจกรรมบรรลุจุดประสงค์ที่ตั้งไว้แล้ว เช่น ผู้เรียนที่มีความสามารถ 
สูงเรียนบทเรียนคณิตศาสตร์จบแล้ว แต่ยังมีเวลาให้ไปเรียนในศูนย์นั้นที่มีบทเรียนยากเพ่ิมข้ึน หรอ 
มีกิจกรรมอ่ืนให้ทําเพ่ิมความชํานาญ หรืออาจจะเป็นศูนย์ที่มีคอมพิวเตอร์ที่มีเกมทางคณิตศาสตร์ 
        6. ศูนย์สํารอง (Reserved Centers) อาจจะมีศูนย์สํารองไว้ในกรณีท่ีมีศูนย์แยกกิจกรรม เมื่อ 
ผู้เรียนทํากิจกรรมในศูนย์ใดเสร็จแล้วจะเข้าไปทํากิจกรรมในศูนย์อื่น แต่ศูนย์นั้นยังไม่ว่างเนื่องจาก 
ผู้เรียนในศูนย์นั้นยังทํากิจกรรมไม่เสร็จ ก็ให้มารอในศูนย์สํารองนี้โดยมีกิจกรรม ที่สอดคล้อง 
กับเรื่องที่ศึกษาเตรียมไว้อาจเป็นกิจกรรมในลักษณะผ่อนคลาย ซึ่งจะทําให้ไม่ว่างในขณะ ที่รอหรือ 
รบกวนผู้ที่กําลังทํากิจกรรมในศูนย์อ่ืน 
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ข้อมูลเก่ียวกับการจัดแสดงนิทรรศการ 
ความหมายของนิทรรศการ 

นิทรรศการ หมายถึงการจัดแสดงข้อมูลเนื้อหาผลงานต่าง ๆ ด้วยวัสดุ สิ่งของ อุปกรณ์และกิจกรรมที่
หลากหลายแต่มีความสัมพันธ์กันในแต่ละเรื่องโดยมีจุดมุ่งหมายที่ชัดเจน มีการวางแผนและออกแบบที่เร้าความสนใจ
ให้ผู้ชมมีส่วนร่วมในการดู การฟัง การสังเกต การจับต้องและการทดลองด้วยสื่อที่หลากหลาย เช่น รูปภาพ ของจริง 
หุ่นจําลอง ปูายนิเทศ และกิจกรรมต่าง ๆ เช่น การประกวด การแข่งขัน การบรรยาย การสาธิต การอภิปราย และ
การตอบปัญหา เป็นต้น 

 
ประเภทของนิทรรศการ                                                                                                                                  

แบ่งตามลักษณะของวิธีการจัด แบ่งได้เป็น 3 ประเภท คือ 

1. นิทรรศการถาวร (Permanent Exhibition) 

             นิทรรศการถาวร หมายถึง นิทรรศการที่จัดแสดงเรื่องราวเดิม ๆ ไม่เปลี่ยนแปลง หรือสิ่งของซึ่งใช้จัด 

อาจจะเป็นของจริง หุ่นจําลอง รูปภาพ ฯลฯ ที่นํามาแสดงนั้นไม่มีการเปลี่ยนแปลงรูปแบบและวิธีการจัดอยู่ในอาคาร

หรือสถานที่เดิมไม่มีการเปลี่ยนแปลง เปิดโอกาสให้ผู้ชมเข้ามาชมได้ตลอดเวลา เพ่ือศึกษาหรือหาความเพลิดเพลินได้

ทุกฤดู นิทรรศการถาวรมีการจัดกันหลายรูปแบบ ส่วนใหญ่ที่รู้จักกันดีก็คือพิพิธภัณฑ์ต่าง ๆ พิพิธภัณฑ์สัตว์น้ํา ใน

หลาย ๆ ประเทศจะจัดตั้งพิพิธภัณฑ์สัตว์น้ําหรือบางแห่งก็เจาะจงเฉพาะสัตว์ทะเล จุดประสงค์เพ่ือการศึกษาทาง

วิทยาศาสตร์หรือการค้า ในประเทศไทยมีพิพิธภัณฑ์สัตว์ทะเลที่มหาวิทยาลัยบูรพา บางแสน และสถาบันแสดงสัตว์น้ํา

ที่สถาบันวิจัยชีววิทยาและประมงทะเล จังหวัดภูเก็ต 

             วัตถุประสงค์ของการจัดนิทรรศการถาวร  

1. เพ่ือให้ความรู้แก่ผู้ชม เพ่ือหาสาระทางวิชาการ เช่น พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติเพ่ือการศึกษาทางประวัติศาสตร์ 

วัฒนธรรมของประเทศ พิพิธภัณฑ์สัตว์น้ําเพื่อให้ความรู้เกี่ยวกับสิ่งมีชีวิตต่าง ๆ ในทะเล      หอศิลป์พีระศรี  

2. ตั้งขึ้นเพ่ือส่งเสริมวิชาการศิลปะของชาติ 

3. เพ่ือกระตุ้นและชักจูงความคิดของผู้ชมในเรื่องที่ต้องการสร้างสํานึกทางการเมืองของประเทศชาติ เช่น พิพิธภัณฑ์

หุ่นขี้ผึ้งของสิงคโปร์ 

4. เพ่ือความบันเทิง สนุกสนาน เช่น เมืองโบราณ จังหวัดสมุทรปราการ ดิสนีย์แลนด์ของอเมริกาและญี่ปุุน 

5. เพ่ือแสดงความเป็นอารยประเทศ ประเทศด้อยพัฒนามาก ๆ จะไม่สามารถจัดสร้างพิพิธภัณฑ์ถาวรไว้เป็นเกียรติยศ

และชื่อเสียงของประเทศชาติ เช่น พิพิธภัณฑ์สถาบันสมิธโซเนียนของอเมริกา พิพิธภัณฑ์หุ่นขี้ผึ้งของมาดามทรูโซ 

ประเทศอังกฤษ พิพิธภัณฑ์ทางทะเลก็มีเพียงบางประเทศในโลกเท่านั้น 

             นอกจากนี้นิทรรศการถาวร มีจัดในลักษณะพิพิธภัณฑ์โรงเรียนในโรงเรียนหลายแห่ง พิพิธ ภัณฑ์ส่วนบุคคล 

และหน่วยงานของรัฐหรือเอกชน เช่น ศูนย์ศิลปวัฒนธรรมของวิทยาลัยครูทุกแห่ง พิพิธภัณฑ์หุ่นขี้ผึ้งของสวนสยาม 

พิพิธภัณฑ์พระที่นั่งวิมานเมฆ เป็นต้น 
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2. นิทรรศการชั่วคราว (Temporary Exhibition) 

           นิทรรศการชั่วคราว เป็นการจัดนิทรรศการเป็นครั้งคราวในวาระโอกาสหรือเทศกาลพิเศษเพ่ือแสดงความรู้

ใหม่ ๆ แผนงานพิเศษ วาระในวันสําคัญของชาติหรือของหน่วยงาน หรือเพ่ือการโฆษณาประชาสัมพันธ์กรณีพิเศษ 

นิทรรศการชั่วคราวอาจจัดแสดงในสถานที่เดิมเป็นประจําแต่สื่อที่นํามาแสดงชุดนั้น ๆ จัดอยู่ไม่นานนัก อาจเป็น

สัปดาห์หรือสองสามเดือนก็เปลี่ยนใหม่ หรือเลิกไป 

           วัตถุประสงค์ของนิทรรศการชั่วคราว 

1. เพ่ือเร้าความสนใจของผู้ชมในเรื่องที่จัดแสดง เช่น การปูองกันโรคขาดอาหารของสถานีอนามัย การวางแผน

ครอบครัว การปูองกันยาเสพย์ติด  

2. เพ่ือเป็นส่วนหนึ่งของงาน เช่น พิพิธภัณฑ์อาจจัดนิทรรศการชั่วคราว 

3. เพ่ือชักจูงให้ประชาชนเข้าชมพิพิธภัณฑ์ เช่น สัปดาห์เครื่องแต่งกายไทยของพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ นิทรรศการ

ของขวัญกํานัล เพ่ือชักจูงผู้ชมให้เข้ามาในห้างสรรพสินค้า 

4. เพ่ือให้ข้อมูลข่าวสารบางอย่างแก่ผู้ชม เช่น เรื่องโรคเอดส์ของอนามัยจังหวัด นิทรรศการการอนุรักษ์                

สัตว์น้ําฝั่งทะเลตะวันตก 

5. เพ่ือเน้นความสําคัญของเทศกาลหรือวาระพิเศษ เช่น นิทรรศการวันเด็กแห่งชาติ                                       

นิทรรศการวันปิยมหาราช 

6. เพ่ือความบันเทิง สนุกสนาน เช่น งานฉลองรัฐธรรมนูญ จังหวัดตรัง นิทรรศการของเล่นเด็กในห้างสรรพสินค้า 

7. เพ่ือให้ความรู้เฉพาะเรื่องแก่ผู้ชม เช่น นิทรรศการบุคลิกภาพการสอนและคุณธรรมสําหรับนักศึกษาครู นิทรรศการ

วันประชาบาล 

 

3. นิทรรศการสัญจร (Travelling Exhibition) 

          นิทรรศการสัญจร หมายถึง นิทรรศการที่จัดขึ้นเป็นชุดสําเร็จ เพ่ือแสดงในหลาย ๆ ที่หมุนเวียนกันในรูปแบบ

และสื่อหลักที่นํามาแสดงเป็นแบบเดิม วัตถุประสงค์ในการจัดเป็นอย่างเดิม อาจมีสิ่งของหรือการแสดงประกอบ

เพ่ิมเติมในบางครั้งเท่านั้น ส่วนสถานที่จัดก็หมุนเวียนเปลี่ยนไปเรื่อย อาจสัญจรไปต่างจังหวัดหรือในจังหวัดเดียวกัน 

แต่เปลี่ยนชุมชนที่นําไปแสดง เช่น ในการจัดนิทรรศการตราไปรษณียากร เป็นนิทรรศการสัญจร จัดโดย

การสื่อสารแห่งประเทศไทย ในการสัญจรก็จะร่วมกับหน่วยงานในท้องถิ่น ซึ่งหน่วยงานหลักก็คือหน่วยงานในสังกัด

สํานักงานไปรษณีย์โทรเลข จังหวัดที่ไปจัดแสดง บางครั้งอาจเชิญหน่วยงานอื่นในท้องถิ่นเข้าร่วม เช่น ชมรมนักสะสม

แสตมป์ในท้องถิ่น หรือศูนย์ชีววิทยาทางทะเลในการจัดแสดงที่ภูเก็ต ทั้งนี้เพราะมีการเสนอตราไปรษณียากรชุดใหม่

เป็นชุดเต่าทะเลไทย เป็นต้น 

            ข้อดีประการสําคัญของนิทรรศการสัญจรคือความสามารถในการเดินทางไปสู่ชุมชนต่าง ๆ ได้ทั่วไป ทําให้

สามารถเผยแพร่ได้กว้างขวาง "พิพิธภัณฑ์เคลื่อนที่" ของศูนย์บริภัณฑ์เพ่ือการศึกษา เป็นรถบัสมุ่งสู่โรงเรียนต่าง ๆ 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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หรือพิพิธภัณฑ์ทั่วประเทศ 

             วัตถุประสงค์ของนิทรรศการสัญจร 

1. เพ่ือเสนอนิทรรศการแก่ผู้ชมได้กว้างขวาง และให้ความสะดวกแก่ผู้สนใจได้ถึงพ้ืนที่ 

2. เพ่ือประหยัดค่าใช้จ่ายการจัด เพราะสื่อมักมีรูปแบบถาวร เพียงแต่ไปจัดเป็นแบบชั่วคราวในพ้ืนที่หนึ่ง ๆ 

3. เพ่ือสะดวกในการจัด เพราะองค์ประกอบต่าง ๆ ของสื่อเตรียมพร้อมค่อนข้างสมบูรณ์อยู่แล้ว จัดได้ง่ายในแต่ละครั้ง 

 

การออกแบบนิทรรศการ                                                                                                                                                                                             

การออกแบบการจัดนิทรรศการ การจัดนิทรรศการมีอยู่ 3 รูปแบบดังนี้ 

 1. แบบก าหนดทางเดิน การจัดแสดงนิทรรศการในแบบนี้ เราสามารถกําหนดทางเดินเข้า - ออก และ

กําหนดลําดับของการต่อเนื่อง ของการแสดงได้ ทําให้ผู้ดูเคลื่อนไปในทิศทางที่ต้องการ หรือเปิดให้ได้ผ่านส่วนที่ตั้งใจ

จะให้คนได้เห็นเป็นพิเศษ สามารถจํากัด ผู้ชมตามความเหมาะสมของสถานที่และนับจํานวนผู้ชมเข้าได้ง่าย การ

กําหนดผังทางเดินค่อนข้างยุ่งยากอาจใช้ส่วน ของ การแสดงบอร์ดหรือ หลักบังคับทิศทางเดินหรือสิ่งกีดขวาง เช่น ใช้

เชือกก้ัน ในบริเวณท่ีผู้คนคับคั่งอาจทําเป็นที่ยืนชม 2-3 แถว ลดหลั่นกันไป  

            2. แบบเปิด เป็นการจัดนิทรรศการ ที่เปิดโอกาสให้ผู้เข้าชมเลือกดูเอาตามใจชอบโดย ไม่ได้กําหนด

ทางเข้าออก การจัดเป็นกลุ่ม ๆ อาจต่อเนื่องหรือไม่ก็ได้ ข้อดีของการจัดแบบนี้คือ สามารถจัดเป็นกลุ่มอิสระเฉพาะ

เรื่องได้จัดผู้เข้าชมเป็นหมู่ตามความสนใจ การจัดยุ่งยากน้อยกว่า ส่วนข้อเสีย คือ คนอาจเบียดเสียดกันเป็นแห่ง ๆ 

เฉพาะจุดที่น่าสนใจ  

 3. แบบผสม เป็นการจัดแบบกําหนดทางเดิน และแบบเปิดผสมกัน กล่าวคือ จัดบริเวณส่วนที่ต้องการให้ผู้ดู

มองเห็นสิ่งที่แสดงตามลําดับต่อเนื่องกันไป เป็นแบบปิดโดยกําหนดทางให้เข้าทางหนึ่งออกทางหนึ่ง ส่วนบริเวณท่ีไม่

จําเป็นต้องแสดงขั้นตอนต่อเนื่อง ก็จัดเป็นแบบเปิดได้ สิ่งที่นํามาใช้ในการกําหนดทางเดินนั้น อาจใช้บอร์ด หรือแผง

นิทรรศการหรือใช้วัสดุอื่น ๆ เช่น ไม้ไผ่ เชือก ต้นไม้ประดับ ฯลฯ แต่สิ่งเหล่านี้ต้องไม่ รบกวนหรือแย่ง ความสนใจ 

ของผู้ชมไป  

องค์ประกอบสําคัญที่ควรคํานึงถึงในการจัดนิทรรศการ 

1.ผู้ชม การออกแบบนิทรรศการจะต้องออกแบบให้ผู้ชมที่เป็นเปูาหมายรับรู้ได้ถูกต้องและง่าย ในด้านจิตวิทยาสังคม

สิ่งที่จะจัดจะต้องสอดคล้องกับอารมณ์ ความรู้สึก ความต้องการของผู้ชมจึงจะได้ผลดีการจัดนิทรรศการ 

2.เนื้อหา เนื้อหาของการจัดนั้น ต้องนึกถึงผู้ชมว่าจะให้ประโยชน์แก่ผู้ชมแค่ไหน ชื่อเรื่องของนิทรรศการหรือหัวเรื่อง

ใหญ่นับว่าเป็นสิ่งสําคัญที่จะต้องคํานึงถึง เพราะมันเป็นตัวแจ้งแก่ผู้คนว่านิทรรศการนี้จัดเกี่ยวกับอะไรตรงกับความ

ต้องการหรือความสนใจของเขาท่ีควรจะไปดูหรือไม่และเป็นการกําหนดสําหรับผู้จัดว่า ภายใต้หัวเรื่องใหญ่นี้จะมี

เนื้อหาย่อยอะไรบรรจุอยู่บ้าง หัวเรื่องใหญ่ หรือชื่อเรื่องของนิทรรศการต้องตั้งชื่อให้น่าสนใจและให้ครอบคลุมเนื้อหา

ทั้งหมด 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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 3.ขนาดของนิทรรศการ เราอาจแบ่งนิทรรศการออกเป็น 3 ขนาดดังนี้ 

        1. Display เป็นการจัดนิทรรศการเล็กๆ น้อย ๆ เช่น จัดบอร์ด เผยแพร่ความรู้ นําสิ่งของมาตั้งวาง หรือจัดติด

ผนังที่ว่างตามห้องโถง ที่ว่างทางเดิน ระหว่างอาคาร, บริเวณใต้ถุนตึก เป็นต้นเป็นการจัดที่ไม่ใหญ่โตมากนัก 

        2. Exhibitionเป็นการจัดที่ค่อนข้างซับซ้อน ใหญ่โตกว่า Display ครอบคลุมเนื้อหามากข้ึนการจัดกว้างขวางขึ้น 

เสมือนกับเป็นการนําเอา Display หลาย ๆ Display มารวมกันมีเรื่องราวที่ต้องเรียนรู้มากข้ึน ใช้พื้นที่กว้างขวาง เช่น 

ในสนามกีฬาในบริเวณโรงเรียน ในลานวัด ในมหาวิทยาลัยหรือสถานที่อ่ืนใดที่มีพ้ืนที่กว้างขวาง 

        3. Expositionหรือที่มักเรียกกันว่า EXPO เป็นการจัดนิทรรศการที่ใหญ่โตมหึมาเลยทีเดียว อาจเป็นระดับชาติ

หรือนานาชาติ 

4.การออกแบบการจัดรูปแบบของการจัดนิทรรศการจะเป็นเช่นไร ย่อมขึ้นอยู่กับเนื้อหาของนิทรรศการเองกับผู้ที่จะ

มาชม นิทรรศการเกี่ยวกับสงคราม การรบ อาจจะมีรูปแบบการจัด การให้แสงที่แตกต่างจากนิทรรศการเก่ียวกับ

การแพทย์ การพยาบาล สาธารณสุขและย่อมแตกต่างจากนิทรรศการเกี่ยวกับเทคโนโลยีใหม่ ๆ เช่น คอมพิวเตอร์หรือ

เครื่องจักรกล เป็นต้น 

การออกแบบการจัดเป็นแบบใดย่อมแล้วแต่เนื้อหาของเรื่อง และวัตถุสิ่งของที่จะนํามาแสดงหัวข้อพิจารณาเพ่ือ

วางแผนออกแบบการจัดที่ควรคํานึงถึง ได้แก่ 

        1. สถานที่จะต้องรู้ว่า จัดที่ไหน ถ้าเป็นในอาคารต้องรู้ว่า ตรงไหน ห้องใด มีเนื้อที่เท่าใดลักษณะพ้ืนห้องเป็น

อย่างไร อยู่กลางอาคาร หรือหัวอาคาร มีประตูเข้า ออก อย่างไรทิศทางของแสงที่เข้ามาทางประตู หน้าต่าง เป็น

อย่างไร(หากเป็นเวลากลางวัน) 

        2. ลักษณะของเนื้อที่และการแบ่งส่วน อาจเป็นรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้าสี่เหลี่ยมจัตุรัส หรอื สี่เหลี่ยมคางหมู 

สามเหลี่ยม หกเหลี่ยม ควรแบ่งส่วนอย่างไรจึงจะมีเนื้อที่ภายในเพียงพอกับการแสดงเรื่องราว 

        3. เส้นทางเดินของผู้ชม จัดทาง เข้า - ออก ให้ดี สิ่งที่น่าสนใจมากไม่ควรติดตั้งไว้ตรงหัวเลี้ยวหรือที่แคบ ผู้คน

จะแออัด สัญจรไม่สะดวกควรคํานึงถึงที่ว่าง เพื่อให้คนเดินได้อย่างสบาย ถ้าเป็นจุดอับควรติดตั้งสิ่งที่แสดงไว้ในที่สูง 

ควรมีลูกศรบอกทางเดินสิ่งของที่ต้องการวางในที่ต่ํา ควรวางในที่มีบริเวณกว้างควรมีที่ว่างนอกเหนือจากช่องทางเดิน

เพราะบางครั้งแทนที่ผู้ชมจะเคลื่อนไปตามความพอใจของเขาแต่ต้องกลับกลายเป็นต้องเคลื่อนที่ไปเพราะถูกคนข้าง

หลังดัน จําเป็นต้องเคลื่อนไปทั้ง ๆ ที่กําลังสนใจในสิ่งที่กําลังดูอยู่ ทําให้ไม่ได้รับความรู้ในสิ่งที่ต้องการ 

        4. ควรมีเก้าอ้ี ม้านั่ง เพ่ือให้ผู้ชมนั่งพักเพราะอาจเหน็ดเหนื่อยเมื่อยล้าจากการเดินชมนิทรรศการ และควรมีจุด

บริการ เครื่องดื่มหรืออาหารว่างไว้อย่างเพียงพอพร้อมทั้งมีที่ทิ้งขยะติดตั้งไว้ในที่อันควรและเพียงพอด้วย 

5. สิ่งของที่จะนํามาแสดงและการติดตั้งสิ่งของที่จะนํามาแสดง ควรผ่านการพิจารณาในด้านคุณสมบัติบางประการ

เสียก่อนเพ่ือให้นิทรรศการมีผลดีที่สุด เท่าที่จะคิดทําให้เป็นไปได้เป็นธรรมดาการเลือกว่าจะนําวัตถุชนิดใดมาแสดงใน

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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นิทรรศการย่อมต้องแล้วแต่ว่าเรามีอะไรอยู่เท่าใด มีเนื้อที่สําหรับจัดเท่าใด ตลอดจนเรื่องอ่ืนๆ ที่เกี่ยวข้อง วัตถุท่ีนํามา

แสดงแบ่งกว้าง ๆ ได้ 2 พวกคือวัตถุ 2 มิติและวัตถุ 3 มิติ วัตถุ 2 มิติ เช่น ภาพต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็นภาพถ่ายหรือ

ภาพวาดแผนภูมิ แผนสถิติแผนภาพ เป็นต้น วัตถุ 3 มิติ เชน่ หุ่นจําลอง ของจริง ของที่ดองไว้ไดโอรามา (Diorama) 

การจัดแสดงต้องให้ผู้ชมทราบว่า สิ่งนั้นคืออะไรมีคุณสมบัติอย่างไร 

การติดตั้งวัตถุสิ่งของที่นํามาแสดง การออกแบบติดตั้งสําหรับนิทรรศการแบบชั่วคราวหรือแบบเคลื่อนที่หากทําเป็น

คราว ๆ ไป ถือว่า ดี หากคิดว่าทําแล้วจะปรับใช้ในโอกาสอ่ืนได้ด้วยการออกแบบมักซับซ้อน คนที่ไม่รู้จักระบบการ

ติดตั้ง อาจจะงงทําให้เสียเวลาในการติดตั้ง 

6. ศิลปะการจัดศิลปะการจัด หมายถึง การเตรียมวัตถุสิ่งของที่จะนํามาแสดงให้อยู่ในสภาพที่ติดตั้งได้และติดตั้งให้ถูก

หลักศิลปะด้วย การต่อตู้สําหรับนิทรรศการควรต่อโดยเฉพาะสําหรับวัตถุท่ีจะนํามาแสดง ไม่ใช่นําตู้อะไรก็ได้มาใส่ก็

ใช้ได้การเตรียมวัตถุ 2 มิติ ควรใส่กรอบ หรือทําให้แข็งแรงทนทาน ทําให้มีศิลปะ สวยงามมีคุณค่า อย่างน้อยก็ควร

ผนึกลงบนกระดาษแข็ง หรือแนบโฟม ก็ได้แล้วตัดแต่งกรอบให้เรียบร้อยสวยงาม ของแข็งก็มีหลายอย่าง เช่น เป็นผง 

เป็นเม็ดเป็นก้อน การตั้งแสดงต้องให้ผู้ดูรู้ว่าสิ่งนั้นเป็นของแข็งหรือของเหลว 

        สําหรับการจัดปูายนิเทศไม่ใช่นําอะไรต่ออะไรมาติดเต็มไปหมดทั้งภาพและคําบรรยาย โดยเกรงว่าจะมีเนื้อที่

ว่างมากเกินไป เป็นวิธีการที่ไม่ถูกต้องนักการจัดปูายนิเทศควรคํานึงถึง 

        1. ให้มีจุดสนใจ (Center Interest) อาจใช้สี, ขนาด, ฟอร์มแปลก ๆ, ที่ว่าง, ลูกศรนําทิศทางของสายตา เป็น

ต้น 

        2. สมดุลย์ (Balance) อาจจัดให้สมดุลย์ด้วยความรู้สึก ใช้สี ขนาดการเว้นระยะ อาจจัดเป็นรูปตัว L , N, C 

หรือ U หรือแบบอ่ืน ๆ 

        3. เอกภาพ (Unity) หรือความเป็นหนึ่ง เป็นกลุ่มก้อน ไม่แตกแยกต้องอาศัยสิ่งเชื่อมให้เป็นพวกเดียวกัน เช่น 

ใช้สี เส้นการวางระยะให้เป็นแบบเดียวกัน ฟอร์มเหมือนกัน อาจใช้เส้นสายเชื่อมโยงก็ได้ 

        4. การใช้สีตัดกัน (Contrast) ต้องมีสีตัดกันระหว่างสิ่งรองรับกับวัตถุที่นํามาแสดง สิ่งรองรับไม่ควรเด่นกว่าวัตถุ 

พ้ืนต้องส่งให้วัตถุเด่นขึ้นสีเทาสนับสนุนให้สีอ่ืนเด่นขึ้นเกือบทุกสี 

        5. พ้ืนผิว (Texture) อาจเป็นวัตถุธรรมชาติ หรือสิ่งที่มนุษย์สังเคราะห์ขึ้นก็ได้ 

7. คําบรรยายและอักษรที่ใช้คําท่ีใช้ในปูายมี 2 แบบคือ 

         1. ชื่อเรื่อง 

         2. คําบรรยาย 
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      ชื่อเรื่องควรเป็นคําถาม และคําถามนั้น เจาะถามผู้ดูหรือใช้สรรพนามของผู้ดูใส่ลงไปในนั้นด้วยก็ได้ หรือ ชื่อ

เรื่อง อาจเป็นการเล่นอักษรเล่นสละ เล่นพยัญชนะ เป็นคํากลอน อุปมาอุปไมย ก็ได้ สําหรับคําบรรยายควรใช้คํา

ธรรมดาอย่าเล่นสํานวนมาก 

         การทําปูายอักษรต้องมี Readability คือต้องก่อให้เกิดการอ่านได้ จับใจความได้เป็นที่เข้าใจโดยใช้ให้เหมาะ

กับระดับความสามารถ และประสบการณ์พ้ืนฐานของผู้ชมยกเว้นศัพท์เทคนิคท่ีไม่สามารถหลีกเลี่ยงได้ ควรใช้คํา

บรรยายแต่น้อยใช้เท่าที่จําเป็นนิทรรศการมีไว้ให้ดู ไม่ใช่มีไว้ให้อ่าน (Exhibition is seen not read)แต่ก็มิใช่ไม่มีคํา

บรรยายเสียเลย ควรมีบ้างแต่อย่าถึงกับน่าเบื่อหน่าย การอ่านเป็นรองจากการดู การอ่านจะทําให้เข้าใจดีขึ้นการอ่าน

จะช่วยนําทางการดู ข้อความควรกะทัดรัด ได้ใจความ 

        Readability ทางด้านเทคนิค ได้แก่ แบบของอักษร ขนาด สีตัดกัน ความสว่างของตัวอักษร คําบรรยายควรใช้

อักษรแบบราชการ อ่านง่าย เรียบร้อยอักษรแบบตลกไม่เหมาะที่จะใช้บรรยายในนิทรรศการ แต่เหมาะสําหรับทํา

โปสเตอร์นอกจากมีความเรียบร้อยแล้ว ควรคํานึงถึงความบรรจง อ่านง่าย เว้นช่องไปเว้นบรรทัดให้เหมาะสม ขนาด

ของอักษรขึ้นอยู่กับระยะทางระหว่างผู้ดูกับตัวอักษรซึ่งได้เคยกล่าวไว้ในเรื่องการผลิตสื่อการสอนแล้วแต่เพ่ือไม่ให้ท่าน

ต้องเสียเวลากลับไปดูอีก จะขอนําเสนอในที่นี้ด้วยคือ 

ระยะห่างของผู้ชม ความสูงของตัวอักษร 

8 ฟุต 1/4 นิ้ว 

16 ฟุต 1/2 นิ้ว 

32 ฟุต 1 นิ้ว 

64 ฟุต 2 นิ้ว 

 

        การใช้สีระหว่างพื้นและอักษรควรใช้พ้ืนสีอ่อนตัดกับอักษร ให้ตัวอักษรเด่นขึ้น บางทีอาจใช้อักษรเปล่งแสงได้สี

ของอักษรไม่ควรกลมกลืนกับสีของ Background จะทําให้ข้อความไม่เด่น เช่นใช้อักษรสีเหลืองอ่อนบนพ้ืนสีขาวสีพ้ืน

ไม่ควรใช้สีสดใสกว่าอักษรหรือภาพที่นําเสนอ 

       ปูายในนิทรรศการ อย่าให้ใหญ่โตรกรุงรังมากนักเรื่องเดียวกันควรทําให้เป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน เช่น ฟอร์ม

เดียวกันใช้สีกลุ่มเดียวกัน ขนาดของปูายขึ้นอยู่กับข้อความว่ามากน้อยเพียงใด 

8. การให้แสงบางครั้ง การให้แสงที่เหมาะสมแก่วัตถุที่ตั้งแสดงในนิทรรศการจะทําให้สิ่งที่แสดงอยู่นั้นโดดเด่น มี

ความสําคัญ มีคุณค่าและดึงดูดความสนใจจากผู้ชมได้ไม่น้อยการให้แสงที่เป็นจุด เน้นเฉพาะจุดเรียกว่า Spot Light 

ให้เงารุนแรงมาก ถ้าไฟอยู่ที่สูง เงาจะเอียงลงตามมุมมีความแข็งกร้าวมาก ให้ High Contrast แต่ไม่เห็นรายละเอียด

มากนักส่วนที่ถูกแสงจะสว่างจ้า ส่วนที่เป็นเงาจะมืดมาก แสงลักษณะนี้ทําให้วัตถุท่ีแสดงนั้นแข็งกร้าว แข็งแกร่ง 
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เข้มแข็ง ถ้าต้องการให้เห็นเป็นมิติ และเห็นรายละเอียด ต้องใช้ไฟดวงอ่ืนเข้ามาช่วยเพื่อลดความลดความเข้มของเงาที่

ทอดขึ้น อย่าให้แสงเข้าตรงหน้าวัตถุตรง ๆจะทําให้วัตถุนั้นดูแบน ควรให้แสงเข้าทางด้านข้างประมาณ 45 องศา จะ

ทําให้ดูเป็น 3 มิต ิ

ไฟ Flood ให้แสงที่แรงกว่า Fluorescent กินบริเวณกว้างกว่า Spot Light ไฟ Flood นิยมใช้ในการถ่ายภาพยนตร์ 

โทรทัศน์เหมาะสําหรับนิทรรศการที่เป็นกลุ่มรวม 

การให้วัตถุ Contrast กับฉากหลังเรียกว่า Background Lighting คือให้ไฟส่องฉากหลังเพ่ือให้เห็นฟอร์มของสิ่งที่

แสดงเท่านั้น ทําให้เหมือนมืดทมึนถ้าต้องการให้เห็นรายละเอียดนิดหน่อย ก็ให้แสงชดเชยที่อ่อนกว่า Background 

        Back Lighting คือการให้แสงเข้าทางด้านหลังของวัตถุนั้น ถ้าวัตถุไม่มีแสงในตัวเองก็ต้องใช้แสงส่องถ้าวัตถุมีสี

ขาวหรือสีดํา การให้แสงจะค่อนข้างลําบาก ต้องพิจารณาให้ดีถ้าเป็นวัตถุแวววาว เรืองแสง ควรให้ Background มืด 

เช่น ของเหลว (น้ํา)ให้แสงส่องเข้าทางด้านล่างจะดีที่สุด บางส่วนของนิทรรศการ อาจใช้ไฟที่ไม่ได้เปิดไว้จะเปิดไฟก็

ต่อเมื่อต้องการดูเท่านั้น เมื่อไม่ดูก็ปิดไฟ 
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2.2 การศึกษาข้อมูลพื้นฐานเกี่ยวกับการออกแบบ 

 2.2.1 ข้อมูลเกี่ยวกับศูนย์การเรียนรู้ 

ศูนย์การเรียนรู้ของโครงการสถาบันส่งเสริมการเรียนรู้ด้านภาพยนตร์ไทย ถือว่าเป็นพิพิธภัณฑ์เฉพาะแห่งหนึ่งที่

ให้บริการเกี่ยวกับภาพยนตร์  

ความต้องการของผู้ใช้ศูนย์การเรียนรู้ 

1. สถานที่ตั้ง ต้องการไปมายังศูนย์การเรียนรู้ได้สะดวก ถ้าพิพิธภัณฑ์อยู่ไกลมากเกินไป (เช่น ห้องบรรยาย ที่

ทํางาน ที่พัก ปูายรถเมล์หรือที่จอดรถ) ความตั้งใจหรือโอกาสที่จะไปชมศูนย์การเรียนรู้ก็อาจลดลงได้  

2. ทางเข้าไปสู่ศูนย์การเรียนรู้ต้องการที่ง่ายๆ ถ้าต้องขึ้นบันไดหลายสิบขั้นหรือต้องเดินผ่านบริเวณอ่ืน ๆ ไปเป็น

ระยะทางไกล มีทางเข้าออกคับแคบ ใช้ร่วมกันหลายหน่วยงานหรือหลายกิจกรรม หรือมีระบบการรักษาความ

ปลอดภัยที่ซับซ้อน ก็สามารถทําให้ผู้ใช้ห้องสมุดเกิดความรู้สึกท้อถอยหรือไม่อยากเข้าใช้สถานที่ได้เหมือนกัน  

3. บรรยากาศแรกเข้าไปถึง ต้องการทราบได้เองว่าศูนย์การเรียนรู้มีบริการอะไรอยู่ที่ไหนบ้าง ไม่ว่าศูนย์การ

เรียนรู้เข้าไปใช้บริการจะมีขนาดเล็กหรือใหญ่เพียงไร เพ่ือให้เกิดความรู้สึกว่าตนเองไม่ใช่คนแปลกหน้าของสถานที่นั้น 

และมีอิสระที่จะใช้บริการต่าง ๆ เอง   

4. สภาพแวดล้อม ต้องการสภาพแวดล้อมที่ดี สีสันทั่วไปสบายตาแสงสว่างพอเหมาะสําหรับชม การถ่ายเท

อากาศดี การเคลื่อนไหวทั่วไปทําได้สะดวกไม่ก่อความรําคาญให้ผู้อื่น ทั้งไม่รู้สึกว่าอึดอัดหรือคับแคบ  

5. เครื่องอํานวยความสะดวก ซึ่งเหมาะเจาะกับความต้องการของแต่ละคนที่จะใช้ชมสถานที่ศูนย์การเรียนรู้มาก

น้อยต่างกัน เช่นมีโต๊ะเก้าอ้ีที่มีขนาดพอเหมาะสําหรับเด็กคนละชุดกับของผู้ใหญ่ มีที่นั่งเฉพาะสําหรับผู้ที่ต้องการความ

เงียบสงบเป็นพิเศษ มีบริการสาธารณะที่จัดให้เปล่า เช่น น้ําดื่ม ห้องน้ํา ที่รับฝากของ หรือบริการที่คิดค่าบริการ เช่น 

โทรศัพท์ อาหารและเครื่องดื่ม  
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2.2.2 ข้อควรค านึงในการออกแบบศูนย์การเรียนรู้ 

1. การให้แสงสว่างอย่างสม่ําเสมอ  

2. มีการควบคุมอุณหภูมิเพ่ือรักษาสภาพหนังสือโดยใช้ระบบปรับอากาศในอย่างสม่ําเสมอตลอดเวลา ซึ่ง

นอกจากจะรักษาสภาพหนังสือแล้ว ยังเป็นส่วนให้ความสบายแก่ผู้ใช้บริการของห้องสมุดอีกด้วย  

3. ตําแหน่งที่ตั้งควรให้มีเสียงรบกวนจากภายนอกน้อยที่สุดหรือไม่มีเลย 

4. สามารถขยายได้เมื่อมีข้อมูลเพ่ิมเติม  

5. มีการควบคุมดูแลการเข้าออก โดยเจ้าหน้าที่ผู้รับผิดชอบ 
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การศึกษากรณีศึกษาเปรียบเทียบ 

 การศกึษากรณีตวัอยา่ง จะเลือกศกึษาโครงการท่ีมีลกัษณะใกล้เคียงกนัในด้านวตัถปุระสงค์ ลกัษณะของ

โครงการหรืออาจเลือกศกึษาโครงการประเภทใกล้เคียงในด้านการใช้งาน มีหวัข้อในการศกึษาดงันี ้

ก. ศกึษาข้อมลูทัว่ไป เพ่ือทราบถึงลกัษณะโดยรวมของโครงการรวมถึงขอบเขตการให้บริการ 

ข. ศกึษาภารกิจและหน้าท่ี เพ่ือทราบวตัถปุระสงค์ ซึง่จะน าไปสูก่ารวิเคราะห์ออกมาเป็นองค์ประกอบของโครงการ

และจ านวนผู้ใช้งานในโครงการ 

ค. ศกึษาองค์ประกอบและพืน้ท่ีภายในโครงการ เพ่ือน ามาวิเคราะห์พืน้ท่ีให้เหมาะสมกบัปริมาณผู้ใช้โครงการ และ

พิจารณาปริมาณของผู้ใช้บริการตอ่พืน้ท่ีของโครงการตวัอยา่ง เพ่ือประกอบการวิเคราะห์พืน้ท่ีในโครงการ 

ง. ศกึษากิจกรรม และพฤตกิรรม ท่ีเกิดขึน้ในโครงการตวัอยา่ง 

จ. ศกึษาลกัษณะของการออกแบบ การวางแนวคิดในการออกแบบ เพ่ือน ามาประกอบในการพิจารณาการ
ออกแบบและการใช้พืน้ท่ีของอาคาร 
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พิพิธภัณฑ์ภาพยนตร์ไทย Thai Film Museum 
กรณีศึกษานิทรรศการหอภาพยนตร์ (องค์การมหาชน) 
แนวความคิดในการออกแบบ 

 ภาพยนตร์ เป็นสื่อแห่งการเรียนรู้ที่ดีที่สุดอย่างหนึ่งของมนุษย์ และยังทําให้เกิดปัญญาได้ ภาพยนตร์จึงอาจ
เปรียบได้ดังศาสนา หอภาพยนตร์ก็คือวัดที่มีโรงหนังเป็นโบสถ์ มีพิพิธภัณฑ์เป็นวิหารหรือเจดีย์  มีห้องเย็นเก็บฟิล์ม
เป็นหอไตร มีศูนย์ให้บริการค้นคว้าเป็นศาลาการเปรียญ ตราใหม่ของหอภาพยนตร์คือธรรมจักรภาพยนตร์ซึ่งหมุนวน
ไปเพื่อเผนแพร่สัจธรรมสําหรับมวลมนุษย์  
 งานหอภาพยนตร์แห่งชาติ ส านักหอสมุดแห่งชาติ กรมศิลปากร กระทรวงศึกษาธิการ เริ่มด าเนินการมา
ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2527 จนกระทั่งเมื่อปี พ.ศ. 2545 จึงได้โอนมาสังกัดกระทรวงวัฒนธรรม ตามพระราชบัญญัติ
ปรับปรุงกระทรวง ทบวง กรม พ.ศ. 2545 ให้โอนกรมศิลปากร มาสังกัดกระทรวงวัฒนธรรม 
 หอภาพยนตร์ มีบทบาทหน้าที่และภารกิจ ดังนี้ 
• จัดหา รวบรวม ประเมินค่า คัดเลือก และจัดท าระบบทะเบียนภาพยนตร์และสิ่งเกี่ยวเนื่อง เพื่อเก็บรักษา
ไว้เป็นทรัพย์สินทางปัญญาของชาติ และเป็นมรดกทางศิลปวัฒนธรรมของชาติ 
• สร้างองค์ความรู้เกี่ยวกับการอนุรักษ์เพื่อปฏิบัติการและให้บริการอนุรักษ์ภาพยนตร์ตลอดจนสิ่งเกี่ยวเนื่อง
กับภาพยนตร์ 
• ศึกษา วิจัย ตลอดจนสนับสนุนการท าวิจัยเกี่ยวกับภาพยนตร์ และสนับสนุนให้มีการใช้ภาพยนตร์เป็น
เครื่องมือในการท าวิจัยในสาขาวิชาอื่นๆ 
• ให้บริการสาธารณะเพื่อการศึกษา ค้นคว้า และการใช้ประโยชน์จากภาพยนตร์ รวมทั้งสิ่งเกี่ยวเนื่องกับ
ภาพยนตร์ ตลอดจนข้อมูลต่างๆ ท่ีหอภาพยนตร์มีอยู่ 
• จัดกิจกรรมเพื่อส่งเสริมและเผยแพร่ภาพยนตร์ในฐานะเป็นสื่อการศึกษางานศิลปวัฒนธรรม และการ
บันเทิง และเป็นแหล่งให้การศึกษาเรียนรู้นอกระบบ การศึกษาตามอัธยาศัย และการศึกษาตลอดชีวิต 
• จัดท าสื่อสิ่งพิมพ์ สื่อโสตทัศน์ และสื่ออิเล็กทรอนิกส์ ที่เกี่ยวกับภาพยนตร์เพื่อเผยแพร่เป็นวิทยาการและ
ผลงานด้านภาพยนตร์ต่อ สาธารณะ 
• เป็นศูนย์กลางข้อมูลด้านภาพยนตร์ ตลอดจนเชื่อมโยงข้อมูลด้านภาพยนตร์กับหอภาพยนตร์นานาชาติ 
สถาบันการศึกษา และหน่วยงานด้านภาพยนตร์อื่นๆ ทั้งในและต่างประเทศ 
• เป็นสมาชิกภาพและเข้าร่วมกิจกรรมกับหน่วยงานหรือองค์การระหว่างชาติที่เกี่ยวเนื่องกับกิจการของหอ
ภาพยนตร์ ทั้งนี้ ตามที่ได้รับมอบหมายจากคณะรัฐมนตรีหรือรัฐมนตรี 
กิจกรรมของหอภาพยนตร์ 
งานอนุรักษ์ภาพยนตร์ 
หอภาพยนตร์ (องค์การมหาชน) ของประเทศไทยนั้น นับเป็นแห่งแรกและแห่งเดียวในประเทศไทยที่ท าหน้าที่เก็บ
รักษาและดูแลภาพยนตร์ของท้ังประเทศและมีหน้าที่ซับซ้อนทุกมิติของหอภาพยนตร์ที่มีอยู่ท่ัวโลก โดยหอ
ภาพยนตร์ได้มี หน่วยกู้หนัง เป็นปฏิบัติการเชิงรุกของงานอนุรักษ์ เป็นหน่วยเคลื่อนที่เร็วของ หอภาพยนตร์ ที่จะ
คอยสืบเสาะแสวงหาและไปให้ถึงฟิล์ม ภาพยนตร์ สื่อโสตทัศน์ และสิ่งเกี่ยวเนื่อง ที่ยังคงหลงเหลือ และตกค้าง
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กระจายอยู่ตามสถานที่ต่างๆ ทั่วประเทศ เพื่อน ามาอนุรักษ์ ให้ทันท่วงที เพราะมรดกภาพยนตร์เหล่านั้นอาจจะ
ก าลังเสื่อมสภาพ หรือใกล้สูญสลายไปตามกาลเวลา เนื่องจากไม่ได้รับการดูแลเก็บรักษา ที่ถูกวิธี 
ห้องสมุดและโสตทัศนสถาน เชิด ทรงศรี 
ห้องสมุดและโสตทัศนสถาน เชิด ทรงศรี เป็นห้องสมุดที่เปิดให้บริการค้นคว้าหนังสือ วารสาร รูปถ่าย สิ่งพิมพ์
โฆษณา งานวิจัย บทความวิชาการ และสื่อโสตทัศน์ที่เกี่ยวกับภาพยนตร์ เปิดให้บริการวันจันทร์ถึงวันศุกร์ ตั้งแต่
เวลา 9.00 - 16.30 น. โดยไม่คิดค่าบริการใดๆ 
พิพิธภัณฑ์ภาพยนตร์ไทย 
หอภาพยนตร์ (องค์การมหาชน) ได้จัดตั้ง พิพิธภัณฑ์ภาพยนตร์ไทย ซึ่งเป็นพิพิธภัณฑ์ภาพยนตร์ไทยแห่งแรกและ
แห่งเดียวในประเทศไทย จัดแสดง 3 หัวเรื่อง คือ นิทรรศการ 100 ปี ภาพยนตร์ในประเทศไทย หอเกียรติยศ และ
นิทรรศการขบวนการผลิตภาพยนตร์ ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน ไม่ว่าจะเป็นอุปกรณ์ ที่ใช้ในการถ่ายท า อุปกรณ์
ประกอบฉาก โปสเตอร์ รูปถ่าย ฯลฯ เปิดให้ชมทุกวันเสาร์-อาทิตย์ และ วันหยุดนักขัตฤกษ์ โดยเปิดวันละ 3 รอบ 
เวลา 10.00 น., 13.00 น. และ 15.00 น. ไม่เสียค่าใช้จ่ายในการเข้าชม 
โรงภาพยนตร์ 
โรงภาพยนตร์ศรีศาลายา เปน็โรงภาพยนตร์ชุมชนแห่งแรก ขนาด 121 ที่นั่ง จัดฉายภาพยนตร์ทั่งท่ีหอภาพยนตร์
สะสมไว้และท่ีจัดหามาจากทั่วโลก และเป็นสถานที่จัดกรรมกิจกรรมเพื่อการเรียนรู้ที่น่าสนใจ มีโปรแกรมฉาย
ภาพยนตร์เป็นประจ าทุกวัน โดยไม่เสียค่าใช้จ่ายในการเข้าชม เวลาจัดฉาย วันจันทร์-ศุกร์ เวลา 17.30 น. วัน
เสาร์-อาทิตย์ และวันหยุดนักขัตฤกษ์ เวลา 13.00 น. 
ลานดารา 
เป็นลานส าหรับยกย่องให้เกียรติแก่ดาราภาพยนตร์ไทย โดยเชิญมาประทับรอยมือรอยเท้า สลักชื่อ และวันที่ บน
ลานดาราหน้าโรงภาพยนตรศ์รีศาลายา ซ่ึงลอกแบบมาจาก Chinese Theatres ฮอลลีวูด เพื่อเป็นอมตนุสรณ์
ให้แฟนภาพยนตร์และผู้สนใจมาร าลึก 
โครงการโรงหนังโรงเรียน 
เด็กนักเรียนทุกคนในโรงเรียนต้องได้รับโอกาสไปโรงละคร หอดนตรี หอศิลป์ พิพิธภัณฑ์ และโรงภาพยนตร์ หอ
ภาพยนตร์จึงจัดให้โรงภาพยนตร์ศรีศาลายาเป็นโรงหนังส าหรับนักเรียนจากทุกโรงเรียนในนครปฐมน านักเรียนมา
ชม เพื่อให้นักเรียนได้เรียนรู้การชมภาพยนตร์ในฐานะเป็นมหรสพ สื่อสาร และงานศิลป์ เปิดให้บริการวันจันทร์-
ศุกร์ มี ๒ รอบต่อวัน รอบเช้าเริ่มกิจกรรมตั้งแต่เวลา 09.00- 12.00 น. และรอบบ่ายเริ่มกิจกรรมตั้งแต่เวลา 
13.00-16.00 น. ทางโรงเรียนสามารถเข้าร่วมโครงการนี้ได้โดยไม่เสียค่าใช้จ่าย 
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กรณีศึกษาพิพิธภัณฑ์วิทยาศาสตร์ลอนดอน (Science Museum London) 

 พิพิธภัณฑ์วิทยาศาสตร์ ลอนดอนตั้งอยู่บนถนน Exhibition Road เขต South Kensington London 

ประเทศอังกฤษ ตัวอาคารมีลักษณะเป็นอาคารคอนกรีตเก่า มีทั้งหมด 7 ชั้น (รวมชั้นใต้ดิน) ลักษณะการตกแต่ง

ภายในพิพิธภัณฑ์มีลักษณะที่แตกต่างจากรูปลักษณ์ของอาคารภายนอกโดยใช้ Modern Style ในการตกแต่งและใช้

แสงสีสร้างบรรยากาศภายในพิพิธภัณฑ์  

นิทรรศการที่จัดแสดง 

 ชั้น Gจากทางเข้าหลักจะเป็นโถงสําหรับส่วน Service ต่างๆ ประกอบด้วย  

- Information  
- ร้านอาหารและเครื่องดื่ม 
- ร้านขายของท่ีระลึก 
- ทางเข้าส่วนนิทรรศการชั่วคราว 
  
 ส่วนแสดงนิทรรศการด้านในจะเป็นโถงของโรงภาพยนตร์ 3 มิติซึ่งประกอบด้วยเคาน์เตอร์ Information 
ขายบัตร และทางข้ึนโรงภาพยนตร์สามมิติ 
 

 

 

 

 ส่วนแสดงนิทรรศการภายในชั้นนี้ ประกอบด้วย 

  1. Making Modern World แสดงอุปกรณ์เทคโนโลยีสมัยเก่าต่างๆ เช่น เครื่องบิน รถยนต์ รถไฟ 

เป็นต้น 

  2. Exploring Space แสดงข้อมูลเกี่ยวกับวิทยาศาสตร์เทคโนโลยีด้านอวกาศ เช่นจรวด กระสวย

อวกาศ ดาวเทียม ระบบสุริยจักรวาล เป็นต้น 

  3. Energy Hall แสดงเรื่องราวเกี่ยวกับพลังงานประเภทต่างๆตั้งแต่อดีตถึงปัจจุบัน 

4. The Theater ห้องฉายภาพยนตร์และแสดงการทดลองทางวิทยาศาสตร์ 

5. Talking Point ส่วนแสดงงานศิลปะ 

ทางเข้า 
ทางลงไป Temp Exhibition Hall 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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  6. Pattern Pod ส่วนแสดงนิทรรศการวิทยาศาสตร์สําหรับเด็ก 5-8ปี สามารถให้เด็กทําการทดลอง

หยิบจับได้ 

  7. Antenna ส่วนแสดงข่าวสาร และข้อมูลใหม่ๆด้านวิทยาศาสตร์ 

  8. Sim Ex Simulator Ride ห้องจําลองบรรยากาศเสมือนจริง แสดงภาพและเอฟเฟกต์ต่างๆ

เกี่ยวกับเรื่องราววิทยาศาสตร์ต่างๆที่เหมือนจริง เช่น ลม ฟูา อากาศ ไดโนเสาร์ เป็นต้น 

 

 

 

 

 

 

 ชั้น B ชั้นใต้ดินภายในชั้นนี้นอกจากส่วนนิทรรศการแล้วจะเป็นที่ตั้งของร้านค้าและร้านอาหารต่างๆ 

นิทรรศการในชั้นนี้ประกอบด้วย 

1. Launch Pad ส่วนแสดงนิทรรศการที่สามารถจับต้อง ทดลองได้ 
2. The Secret Life of  the Home แสดงเทคโนโลยีใหม่ๆท่ีเข้ามาอยู่ในบ้าน 
3. The Garden ส่วนแสดงเรื่องราววิทยาศาสตร์สําหรับเด็ก 3-6 ปี สามารถทดลองได้ 

นิทรรศการชั้น 1  

 

 

 

 

 

 

 

 

สว่น Temporary 

Exhibition 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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1. Who am I? แสดงส่วนต่างๆในร่างกายมนุษย์ 
2. Whether แสดงเรื่องราวเกี่ยวกับอุตุนิยมวิทยา ข้อมูลด้านการพยากรณ์อากาศและอุปกรณ์ต่างๆ 
3. Surveying แสดงนิทรรศการและอุปกรณ์ด้านการสํารวจต่างๆ เช่น การทําแผนที่แบบต่างๆ การวัด

ระยะความลึก ความสูง เป็นต้น 
4. Agriculture  แสดงอุปกรณ์เทคโนโลยีที่เข้ามาใช้ในการเกษตร 
5. Telecommunication แสดงเรื่องราวการติดต่อสื่อการตั้งแต่อดีตถึงปัจจุบัน รวมทั้งอุปกรณ์และ

ข้อมูลเทคนิคต่างๆ เช่น เคเบิล ระบบดาวเทียม โทรศัพท์ เป็นต้น 
6. Challenge of Materials ห้องแสดงวัสดุใหม่ๆที่เกิดจากเทคโนโลยีทางวิทยาศาสตร์ 

 

นิทรรศการชั้น 2 

 

 

 

 

 

 

 

1. Docks and Diving แสดงเรื่องราวเกี่ยวกับการสํารวจใต้ทะเลโดยสร้างบรรยากาศให้ผู้ชมเหมือนเข้า
สู่โลกใต้ทะเล 

2. Shipping แสดงโมเดลของเรือเดินทะเลในสมัยก่อน และรายละเอียด 
3. Computing แสดงประวัติของคอมพิวเตอร์ตั้งแต่สมัยแรก 
4. Mathematics แสดงเรื่องราวทางคณิตศาสตร์ และอุปกรณ์การคํานวณต่างๆในสมัยโบราณ 
5. Inside the Spitfire แสดงโครงสร้างของเครื่องบิน 

นิทรรศการชั้น 3 

1. Docks and Diving แสดงเรื่องราวเกี่ยวกับการสํารวจใต้ทะเลโดยสร้างบรรยากาศให้ผู้ชมเหมือนเข้า
สู่โลกใต้ทะเล 

2. Shipping แสดงโมเดลของเรือเดินทะเลในสมัยก่อน และรายละเอียด 
3. Computing แสดงประวัติของคอมพิวเตอร์ตั้งแต่สมัยแรก 
4. Mathematics แสดงเรื่องราวทางคณิตศาสตร์ และอุปกรณ์การคํานวณต่างๆในสมัยโบราณ 
5. Inside the Spitfire แสดงโครงสร้างของเครื่องบิน 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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นิทรรศการชั้น 3 

 

 

 

 

 

1. In Future แสดงนิทรรศการที่บอกถึงวิทยาศาสตร์ที่จะเข้ามามีอิทธิพลในอนาคต 
2. Flight แสดงเรื่องราวของเครื่องบิน 
3. Motionride Simulators เครื่องจําลองบรรยากาศการบินบนเครื่องบินเจท 
4. Science in the 18th Century แสดงการคิดค้นด้านวิทยาศาสตร์ในศตวรรษที่ 18 
5. Health Matters แสดงการพัฒนาและการคิดค้นของยาตั้งแต่อดีตถึงปัจจุบัน 

นิทรรศการชั้น 4 Glimpses of Medical History แสดงวิธีการรักษาทางการแพทย์ 

 

 

 

นิทรรศการชั้น 5 

1. The Science and Art of Medicine แสดงวัตถุต่างๆกว่า 5000 ชิ้น ที่แสดงถึงที่มาของยา
รักษาโรคชนิดต่างๆ 

2. Veterinary History แสดงเรื่องราวเกี่ยวกับการรักษาโรคต่างๆของสัตว์ 
Facility ภายในพิพิธภัณฑ์ 

1. ส่วนจําหน่ายบัตรและให้ข้อมูลต่างๆ 
2. ห้องรับฝากของ (Clock Room) 
3. ส่วนแสดงนิทรรศการถาวร 
4. ส่วนแสดงนิทรรศการชั่วคราว 
5. ร้านอาหาร (Restaurant) 
6. ร้านขายของที่ระลึก 
7. โรงภาพยนตร์ IMAX 

การใช้พื้นที่และลักษณะการสัญจรภายในพิพิธภัณฑ์ 

พ้ืนที่ภายในพิพิธภัณฑ์จะแบ่งออกเป็น 2 ส่วนใหญ่ๆ คือส่วน Service และส่วน Exhibition  

4th Floor 5th Floor 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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- ส่วน Service จะแบ่งเป็น 2 โซนคือโซนด้านหน้าทางเข้าของพิพิธภัณฑ์ และโซนโรงภาพยนตร์ 3 มิติ  

- ส่วน Exhibition จะกําหนดทางสัญจรของผู้ชมให้เดินไปตามเส้นทางที่กําหนดไว้ โดยแบ่งพ้ืนที่ของอาคาร

ออกเป็นส่วนต่างๆ และเรียงเนื้อหาการจัดแสดงไปตามลําดับขั้นตอนจนจบ 

การชมนิทรรศการจะจัดให้ชมนิทรรศการบริเวณโซนนิทรรศการใหญ่ชั้น G จากโถงทางเข้าไปจนถึงโซนของ

โถงโรงภาพยนตร์3มิติ ขึ้นไปถึงชั้น 3 แล้วจึงเข้าสู่ส่วนโซนนทิรรศการใหญ่โดยเดินชมจากชั้น 3, 4 , 5 และย้อนลง

มาถึงชั้นล่างสุด 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ลักษณะเด่นของพิพิธภัณฑ์ที่น่าสนใจ 

1. ในส่วนของนิทรรศการในแต่ละโซนสามารถเชื่อมต่อกับส่วนพักผ่อนและร้านอาหารได้ทันที    (โดยผ่าน

ทางลิฟต์) 

2. จากจุดขายบัตรบริเวณทางเข้าสามารถเข้าไปเลือกชมนิทรรศการเฉพาะโซนได้โดยไม่ต้องเดินผ่านทุกโซน

นิทรรศการ 

3.  การจัดแบ่งเนื้อเรื่องแสดงของพิพิธภัณฑ์นี้จะไม่แยกประเภทกลุ่มของเนื้อหาเหมือนกับพิพิธภัณฑ์อ่ืน แต่

ใช้ความต่อเนื่องของเรื่องราวจัดแสดงที่สัมพันธ์กันไปตลอดทั้งหมด ทําให้ผู้ชมสามารถเข้าใจเนื้อหาของนิทรรศการได้

เป็นลําดับขั้นตอนและไม่สับสน 

Cloak Room 

IMAX Hall 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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4. มี Facility ต่างๆสําหรับคนพิการ ช่วยอํานวยความสะดวก เช่น ลิฟต์ ห้องน้ําสําหรับคนพิการ เป็นต้น 

5. การจัดเส้นทางสัญจรภายในส่วนนิทรรศการเป็นระบบ ทําให้การสัญจรภายในต่อเนื่องไปตามนิทรรศการที่

จัดแสดง และทําให้เมื่อชมนิทรรศการจนหมดผู้ชมจะกลับมาที่โถงทางเข้าพอดีไม่ต้องเดินย้อนผ่านนิทรรศการ หรือ

เดินกลับมายังส่วนโถงทางเข้าเพ่ือออกจากพิพิธภัณฑ์ 

 

กรณีศึกษานิทรรศการเดิมศนูย์วิทยาศาสตร์เพื่อการศึกษาเอกมัย 

 นิทรรศการภายในอาคาร 2 วิทยาศาสตร์เทคโนโลยี แบ่งออกทั้งหมดเป็น 4 ชั้น โดยจัดส่วน Service ไว้

บริเวณภายนอกติดกับทางเข้าตัวอาคาร ซึ่งประกอบด้วย ส่วน Information จุดนัดพบ และที่ฝากของ ภายในอาคาร

มีการจัดแสดงนิทรรศการดังนี้ 

 นิทรรศการชั้นที่ 1 

 1. โลกของการสื่อสารผ่านดาวเทียม 

 2. ห้องแสดงทางวิทยาศาสตร์เลเซอร์มหัศจรรย์ 

 3. วิทยาศาสตร์พื้นฐาน สามารถจับต้องและทดลองได้ 

 4. พิพิธภัณฑ์สื่ออิเลกทรอนิกส์ 

 5.จัตุรัสเทคโนโลยี 

 

 นิทรรศการชั้นที่ 2 

  

 1. คอมพิวเตอร์เพื่อชุมชน 

 2. เทคโนโลยีชีวภาพ 

 3. ชีวิตกับเวลา 

4. สิ่งแวดล้อมเพ่ือชีวิต 

5. สภาวะแวดล้อมเป็นพิษ 

  
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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นิทรรศการชั้นที่ 3 

  

1. เทคโนโลยีหุ่นยนต์ 

2. ท่องแดนปิโตรเลียม 

  

นิทรรศการชั้นที่ 4  

  

1.วิทยาศาสตร์ชีวภาพ 

2. โลกคอมพิวเตอร์ 

  

 การใช้พื้นท่ีภายในอาคาร 

 พ้ืนที่ใช้สอยภายในอาคารจะแบ่งออกเป็น 4 ส่วนด้วยกัน คือ  

- ส่วน Service เป็นส่วนที่อยู่ภายนอกและบริเวณทางเข้าของตัวอาคาร เช่น Information (~ 9 ตารางเมตร)ที่รับ

ฝากของ (~ 22 ตารางเมตร)เป็นต้น 

- ส่วนนิทรรศการ 

- ส่วนคลังพิพิธภัณฑ์ และสํานักงานเป็นส่วนสําหรับเก็บวัตถุจัดแสดงและอุปกรณ์ต่างๆ (~ 400 ตารางเมตร)รวมถึง

สํานักงานของเจ้าหน้าที่ที่ปฏิบัติงานภายในพิพิธภัณฑ์ (~ 260 ตารางเมตร)(ปัจจุบันส่วนสํานักงานในอาคารนี้ไม่ได้ใช้

งาน เนื่องจากทางศูนย์ได้ย้ายสํานักงานไปท่ีอาคาร 4 แทน) 

- ส่วนห้องแสดงกิจกรรมต่างๆ ได้แก่ ห้องมหกรรม (~ 355 ตารางเมตร)(ปัจจุบันไม่ได้เปิดใช้แล้ว) ห้องแสดงทาง

วิทยาศาสตร์ (~ 355 ตารางเมตร)เป็นต้น 
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พืน้ที่คลัง

พพิธิภัณฑ์ พืน้ที่ Exhibition 

ส่วนรับฝากของ / 

Information พืน้ที่ Circulation 

~ 20% 

~ 50% 

~ 5% 

~ 25% 

ชัน้ที่1 

พืน้ที่คลังพพิธิภัณฑ์ 

พืน้ที่ Exhibition 

พืน้ที่ Office 

พืน้ที่ Circulation 

~ 5% 

~ 45% 

~ 25% 

~ 25% 

ชัน้ที่3 

พืน้ที่ Exhibition 

พืน้ที่ Circulation 

~ 80% 

~ 20% 

ชัน้ที่4 

พืน้ที่คลังพพิธิภัณฑ์ 

พืน้ที่ Exhibition 

ห้องมหกรรม 

พืน้ที่ Circulation 

~ 10% 

~ 35% 

~ 35% 

~ 10% 

พืน้ที่ Office ~ 10% 

ชัน้ที่2 
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พื้นท่ี Exhibition 

52.5% 

คลงัพิพิธภณัฑ ์

8.75% 

ส่วน Service 1.25% 

พื้นท่ี Circulation 

20% 

พื้นท่ีCirculation24.6

% 

หอ้งมหกรรม 

8.75% 
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บทที ่๓ 
การศึกษาพฤติกรรมและพื้นที่ใช้สอย 

 
๓.๑ ประเภทผู้ใช้โครงการ 
ผู้ใช้บริการ คือ กลุ่มบุคคลที่มีพฤติกรรมเก่ียวเนื่องกับโครงการก่อให้เกิดความต้องการพื้นที่ภายในโครงการเพ่ือที่จะ
ตอบสนองพฤติกรรมนั้นๆ โดยสามารถแบ่งได้เป็น 

๑. ผู้ให้บริการ 

๒. ผู้ใช้บริการ 
 

ผู้ให้บริการ หมายถึง เจ้าหน้าที่ซึ่งทางานภายใต้องค์กรที่รับผิดชอบและบริหารงานในโครงการเพื่อบริหารงานให้บรรลุ
ตามเป้าหมายและเพ่ืออานวยความสะดวกให้กับผู้เข้าชมหรือผู้รับบริการ 
ในการศึกษาเรื่องผู้มาใช้โครงการ (User) สามารถแบ่งผู้ใช้บริการในโครงการได้ 3 ประเภท คือ 

๑.ผู้มาใช้บริการ ประกอบด้วย กลุ่มนักเรียนนักศึกษาจากสถาบันการศึกษา และ ผู้คนที่สนใจ 
๒. ผู้ให้บริการภายในโครงการ ประกอบด้วย ผู้บริหาร และพนักงานในระดับต่างๆภายในโครงการ 
๓.วิทยากรพิเศษที่เชิญมาบรรยายสอนให้ความรู้ 
 

๓.๒ พฤติกรรมของผู้เข้าใช้โครงการ 
๓.๒.๑ พฤติกรรมของผู้ใช้บริการ 
เวลาทาการที่เปิดให้บุคคลภายนอกเข้ามาติดต่อคือ 09.00-22.00น. โดยเปิดให้บริการทุกวัน แต่ละส่วนจะมีช่วงเวลา
ทาการแตกต่างกันไป 

๓.๒.๒ พฤติกรรมของผู้ให้บริการ 
08.00 – 12.00 น. เป็นเวลาเข้าทางานของเจ้าหน้าที่แต่ละแผนก 12.00 – 13.00 น. เป็นเวลาพักผ่อนทานอาหาร

ภายในโครงการ แต่พนักงานที่ต้องประจาตาแหน่งตลอดเวลาจะผลัดกันทานอาหาร 13.00 – 18.00น. ปฏิบัติหน้าที่

ตามปกติ เจ้าหน้าที่สานักงานจะเลิกงานเวลา18.00 น. ส่วนเจ้าหน้าที่ประจาส่วนบริการต่างๆจะเลิกงานเวลา 22.00 

น.หลังเวลา 18.00 น. เจ้าหน้าที่เดินทานกลับ เหลือแต่พนักงานรักษาความปลอดภัย 
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รูปที่ ๓.๑ ตารางเวลา 

 

รูปที่ ๓.๒ พฤติกรรมของผู้ให้บริการและใช้บริการในส่วน overall 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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รูปที่ ๓.๓ พฤติกรรมของผู้ให้บริการและใช้บริการในส่วน EXHIBITION 

 

รูปที่ ๓.๔ พฤติกรรมของผู้ให้บริการและใช้บริการในส่วน LIBRARY 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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รูปที่ ๓.๕ พฤติกรรมของผู้ให้บริการและใช้บริการในส่วน CAFE 

 

รูปที่ ๓.๖ พฤติกรรมของผู้ให้บริการและใช้บริการในส่วน RESTUARANT 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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๓.๒.๓ สรุปพื้นที่ใช้สอยโครงการ

 
รูปที่ ๓.๗ ความต้องการในการใช้พ้ืนที่ในส่วน MAIN HALL 

 

รูปที่ ๓.๘ ความต้องการในการใช้พ้ืนที่ในส่วน LIBRARY 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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รูปที่ ๓.๙ ความต้องการในการใช้พ้ืนที่ในส่วน OFFICE 

 

รูปที่ ๓.๑๐ ความต้องการในการใช้พื้นท่ีในส่วน CAFE 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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รูปที่ ๓.๑๑ ความต้องการในการใช้พื้นท่ีในส่วน RESTUARANT 

 

รูปที่ ๓.๑๒ ความต้องการในการใช้พื้นท่ีในส่วน EXHIBITION 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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รูปที่ ๓.๑๓ ความต้องการในการใช้พื้นท่ีในส่วน MOVIE STORE 

 

รูปที่ ๓.๑๔ ความต้องการในการใช้พื้นท่ีในส่วน TEATER 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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รูปที่ ๓.๑๕ ความต้องการในการใช้พื้นท่ีในส่วนอื่นๆ 
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บทท่ี ๔ 

ระบบประกอบโครงการ 

๔.๑ สภาพแวดล้อมภายในและวัสดุ   

ระบบสภาพแวดล้อม  ได้แก่ ระบบปรับอากาศ ระบบน้้า ระบบไฟฟ้า ระบบโทรศัพท์ ระบบป้องกันอัคคีภัย ระบบ

คอมพิวเตอร์ เป็นต้น  ทั้งหมดนี้จะเป็นระบบทางด้านวิศวกรรมผสมผสานกับการติดตั้งเพ่ือความเหมาะสมสวยงาม

ทางด้านสถาปัตยกรรมโดยทั่วไปเราควรค้านึงถึง 

1 ความสามารถในการรองรับความปลอดภัยจากอัคคีภัย และอุบัติภัยอื่น ๆ ของอาคารมีเพียงพอหรือไม่ เช่น ระบบ 

Sprinkler ช้ารุดเสียหาย หรือไม่ก็ผนังกันไฟถูกต้องตามาตรฐานหรือไม่ 

2 ในอาคารเก่าหลายแห่ง  ระบบพื้นฐานจะช้ารดทรุดโทรมมากจนอาจจะต้องติดตั้งใหม่ 

แทบท้ังหมดในโอกาสที่เราได้เข้าไปปรับปรุงแล้วนั้น ควรจะเปลี่ยนใหม่เพื่อประสิทธิภาพการท้างานของระบบและ

ความปลอดภัยของคนและทรัพย์สินด้วย 

3 ความสามารถของระบบพ้ืนฐานของอาคารจะรองรับอัตราก้าลังใช้งานเพ่ิมได้หรือไม่และอีกเท่าไร วิศวกรผู้ออกแบบ

อาคาร จะต้องจัดเตรียมข้อมูลต่าง ๆ นี้ให้กับผู้ออกแบบ     ในรูปของ As- Built – Drawing เป็นต้น หลาย ๆ อาคาร

ที่ก่อสร้างแล้วเสร็จนี้ มักจะปรากฏผลไม่ตรงตามแบบก้าหนดทางปัญหาข้อกฎหมายในการเปลี่ยนการใช้อาคาร 

ในการขออนุญาตปลูกสร้างอาคารแต่ละแห่งจะถูกก้าหนดว่าอาคารนั้น ๆ ใช้เพ่ือเป็นอาคารอะไร มีวัตถุประสงค์ใน

การใช้อย่างไร แต่ในกรณีที่เราจะต้องเปลี่ยนแปลงการใช้สอยภายในอาคารใหม่นั้น ผู้ออกแบบจะต้องยื่นแบบก่อสร้าง

แสดงการเปลี่ยนการใช้ต่อเจ้าหน้าที่ เพ่ือขออนุญาตก่อสร้างใหม่อีกด้วย  ซึ่งก็จะเป็นปัญหาทางด้านกฎหมายการ

ก่อสร้างอาคาร สิ่งที่เราควรพิจารณาได้แก่ 

1. เรื่องของน้้าหนักบรรทุกของพื้นแต่ละชั้น  เพียงพอตามกฎหมายหรือไม่ 

2. ปัญหาเรื่องที่จอดรถยนต์ว่าเพียงพอหรือไม่  เพราะในอาคารแต่ละประเภทจะค้านวณท่ี 

จอดรถยนต์ไม่เหมือนกัน เมื่อเปลี่ยนการใช้งานอาคารจ้านวนที่จอดรถยนต์ซึ่งเดิมมีอยู่นั้นจะรองรับอาคารประเภท

ใหม่ได้หรือไม่ 
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๔.๑.๑ ระบบแสงภายในอาคาร 

1. แสง 

  การให้แสงภายในศูนย์ท่องเที่ยวควรค้านึงถึง 

    1. ให้ทัศนะวิสัยที่ดี 

    2. ให้บรรยากาศที่ดี 

   3. จุดก้าเนินของแสงเด่นน้อยกว่าสินค้าและส่วนโชว์อ่ืน ๆ หลักส้าคัญคือ การให้แสง 

   เน้นตัวสินค้า 

  การให้แสงภายในห้างสรรพสินค้าเป็นปัญหาที่ต้องพิจารณาหลายด้าน เช่น การให้แสงที่พอเหมาะกับสายตา  

ในทัศนะวิสัยที่ก้าลังสบายบวกกับความน่าสนใจของแสงจ้าที่ส่องลงบนสินค้าไม่ก่อให้เกิดเงาที่ตัดกันจนเข้มเกิน 

2. บรรยากาศ 

    1. ให้เกิดความประทับใจเมื่อพบครั้งแรก 

   2. บรรยากาศให้น่าเชื่อถือ   

3. ข้อดี-ข้อเสีย ของแสงธรรมชาติและแสงประดิษฐ์ 

 

    ข้อดีแสงธรรมชาติ 

   1. แสงธรรมชาติเป็นของที่ได้ตามธรรมชาติ  อายุการใช้งานไม่มีก้าหนด 

  2. ให้ผลในการทางมอง เพราะแสงธรรมชาติเปลี่ยนแปลงไปได้เรื่อย ๆ ไม่น่าเบื่อ 

  3. ท้าให้วัตถุต่าง ๆ มีความงดงามตามธรรมชาติไม่เปลี่ยนสีวัตถุ 

 

   ข้อเสียแสงธรรมชาติ 

  1. ไม่สามารถควบคุมได้ เพราะต้นแสงเปลี่ยนทิศทางและความเข้มของการส่องสว่าง   

  อยู่ตลอดเวลา 

  2. แสงธรรมชาติควบคุมได้ยาก หากก้าลังความร้อนสูงท้าให้เกิดความร้าคาญให้แก่ผู้ 

  อยู่อาศัย 

  3. แสงธรรมชาติควบคุมสีของแสงไม่ได้ 

  4. เราไม่สามารถจะใช้ประโยชน์จากแสงธรรมชาติได้ทั้งวัน ในเวลากลางคืนต้องหา 

  พลังงานขึ้นมาชดเชย 

 

   ข้อดีแสงประดิษฐ์ 

  1. ใช้ได้นานตลอด 24 ชั่วโมง สามารถควบคุมประดับแสงได้ตามความต้องการ 

  2. การจัดแปลนภายในอาคารที่ใช้แสงประดิษฐ์ สามารถท้าให้คงท่ีได้ 
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  3. สามารถเลือกบรรยากาศได้ โดยการเปลี่ยนแปลงความเข้มของสี และการให้แสงได้ตาม 

  ความต้องการ 

 

   ข้อเสียแสงประดิษฐ์ 

  1. เสียค่าใช้จ่ายมาก 

  2. การให้แสงก้าหนดขนาดของแสงผิดก็ท้าให้หมดความเหมาะสมและสิ้นเปลือง 

  3. สีของแหล่งก้าเนิดแสง อาจท้าให้สิ่งที่อยู่ภายในดูผิดความเป็นจริงไปได้ สีของวัตถุท่ีถูกแสง 

  ของหลอดไฟอย่างหนึ่งจะต่างกันอีกอย่างหนึ่ง แม้ว่าสีของแสงจากหลอดไฟทั้งสองชนิดนั้นจะ 

  ใกล้เคียงกันมากก็ตาม 

  4. เกิดความร้อน เนื่องจากความร้อนที่แผ่นกระจายออกมาจากหลอดไฟฟ้า 

  5. หากมีความผิดพลาดในการติดตั้ง ย่อมเกิดอันตรายได้ง่าย 

 

4 พิกัดของสายตา 

  Kenneth A Watch   ผู้เชี่ยวชาญทางด้านการให้แสงภายในห้างสรรพสิค้าได้แยกเขตการมองของสายตา

ออกเป็น 3 เขต คือ 

1. The Total Field Of Vision 

2. Imidiate Field Of Vision เนื้อท่ีที่มองสามารถมองกันเป็นมุม 40-60 องศา    

 จุดก็สามารถบอกรายละเอียดถึงความผันแปร 

3. The Concentrated กินเนื้อที่ 1 นิ้ว 

 มนุษย์  สามารถเคลื่อนจุดสายตาลงมาต่้าได้ง่ายกว่าเคลื่อนสายตาขึ้นสูง ดังนั้นจุดสนใจในห้างสรรพสินค้าจึง

ให้สูงกว่าระดับสายตาเพียง 12-5 องศา และนี่ก็เป็นเหตุผลว่าแหล่งก้าเนิดแสงที่ท้ามุมมากกว่า 45 องศากับแนวเดิม 

จะถูกปิดบังไปรบกวนสายตาตามธรรมชาติ ดังนั้นจุดสนใจจึงไม่ควนอยู่สูงโดยท้ามุมกับระดับสายตามากกว่า 15 องศา 

 

5 พฤติกรรมของลูกค้าท่ีเกิดจากการใช้แสง 

  เกิดความประทับใจเมื่อลูกค้ามองเห็นมุมกว้าง  Total Field Or Vision ซึ่งเป็นมุมกว้าง เช่น สินค้า พ้ืน ผนัง 

และเพดาน อุปกรณ์ไฟฟ้าที่ติดตั้งควรเน้นให้กับสินค้าดูเล่น  จุดเด่นที่สว่างกว่าปกติจึงไม่เกินเนื้อที่เกินกว่ามุมของ  

Immidiat Field Of Vision  แสงที่สาดลงมาสินค้าควรเป็นแสงที่นุ่มนวลไม่ท้าให้เกิดเงาแข็งกระด้างเกินไป 

 

  แสงสว่างในการเน้นสินค้าควรจะเพ่ิมมากเป็น  2-3  เท่ากว่าแสงในสภาพแวดล้อมจริง  เพ่ือให้ดึงดูดความ

สนใจของผู้เข้าชม 
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  วิธีการที่จะป้องกันแสงสะเทือน โดยต้องการให้มีจุดเด่นท้าได้โดยการวัดความเข้มของการส่องสว่างภายใน

ศูนย์ ให้แสงบนจุดที่ต้องการมากกว่าสภาพแวดล้อมโดยการแปรอัตราส่วนออกเป็นหน่วย ฟุต – ก้าลังเทียน 

 

6 ลักษณะการให้แสงไฟในศูนย์  

  1. Direct General Illumination 

  - เป็นการให้แสงโดยตรง 

  - ออกแบบให้มีความจ้าน้อย ที่พ้ืนผิวของหลอด 

  - ติดตั้งสูงจากระดับสายตาอย่างน้อย 45 องศา 

  - ต้องไม่เป็นจุดเด่นมากเกินไปเพราะจะดึงดูดความสนใจ 

  - ภาพที่ได้เป็น 2 มิติ 

  - ประโยชน์ติดตั้งง่ายและประหยัด เช่น โคมระย้า โคมทรงกลมและหลอดฟลูออเรสเซนต์ 

2. Direct Illumination 

- เป็นโคมแบบซ่อนไฟหรือเป็นรางรอบเพดานห้อง 

- แสงที่ได้นุ่มนวล เพราะเป็นแสงสะท้อนจากแหล่งก้าเนิด 

- ไม่ท้าให้เกิดแสงรบกวนสายตา 

- มีข้อเสีย  คือ ความสว่างที่ผนังและเพดานมากกว่าตัวสินค้า 

- สิ้นเปลือง ล้าบากต่อการดูแล 

- ราคาสูง 

3. Point To Point Sources 

- เป็นการให้แสงสว่างเน้นสินค้าโดยตรง 

  - แสงที่ได้มีความเข้มตัดกันมาก 

4. Entended Sources 

  - ให้แสงคล้ายแสงธรรมชาติ 

  - อุปกรณ์การติดตั้งราคาแพง 
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  5. Downlighting 

  - ให้แสงจากแหล่งก้าเนิดเพดาน 

  - สาดตรงลงทางเดิน 

  6. Direct Downlight and Direct Uplight 

  เป็นแบบผสมโดยรวมวิธีการติดตั้งของแบบ Indirect Illumination เข้าด้วยกันท้าให้เกิดผลดีคือ ได้

บรรยากาศให้แสงที่นุ่มนวล และไม่รบกวนสายตาผู้ชมสินค้า เพราะติดตั้งเหนือระดับสายตา 

  7. Overall Ceiling Grid 

  เป็นการปรับปรุงแบบโดยใช้พลาสติก หรือวัสดุอ่ืน ๆ ท้าหน้าที่กระจายแสงบนเพดานใช้เฉพาะที่ไม่มีตู้กระจก

เพราะตู้กระจกอาจท้าให้เกิดแสงสะท้อนได้ 

  7. ความเข้มสีและทิศทางการให้แสงสว่างในศูนย์    

    ขึ้นอยู่กับเนื้อที่และความจ้าเป็น 

  ทางเดินทั่วไป  3 – 4  ฟุต – ก้าลังเทียน 

  เขตท่ีตั้งสิ่งของ  20 – 30  ฟุต – ก้าลังเทียน 

  จุดที่ตั้ง   50 – 200  ฟุต – ก้าลังเทียน 

  พ้ืน เพดาน ผนัง  3 – 10  ฟุต – ก้าลังเทียน 

  แสงทุกจุดควรมาจากแหล่งก้าเนิดแสงที่มีกระบอกกันแสง และมีตัวกลางกระจายแสงอยู่ 

 

ตารางที่ 4.1 ตารางความสัมพันธ์ความสูงและก้าลังไฟ 

ความสูงของการติดตั้งห่างจากพื้น (ฟุต) ขนาดของดวงไฟเป็น  Watt 

7-10 

8-12 

10-14 

12-16 

19-20 

17-25 

25-35 

30-40 

40 

60 

75 

100 

150 

250 

400 

500 
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8. ผลกระทบของแสง 

  Glare (แสงจ้า) คือ ก้าลังส่องสว่างของต้นแสงเกินก้าลังต้องการของการเห็น เราเรียกลักษณะนี้ว่าเกิด Glare 

(แสงจ้า) ซึ่งแบ่งได้ 2 ชนิดคือ 

 

  1. แสงจ้าลดการมองเห็น เช่น Flash ถ่ายรูป หรือแสงจากการระเบิดจะท้าให้นัยน์ตาพร่า มองไม่เห็นชั่ว

ระยะหนึ่ง 

  2. แสงจ้ารบกวน เกิดจากแสงที่มีความสว่างมากเกินไป ท้าให้ตาพร่าและมองไม่ได้ชัดเจน นอกจากนั้นท้าให้

ตามีอาการเหนื่อย การเคืองตาเป็นอัตราส่วนกับความสว่างของต้นแสง ถ้าต้นแสงมีความสว่างมากก็จะท้าให้อาการ

เคืองตามาก ถ้าความสว่างของต้นแสงน้อยก็จะท้าให้อาการเคืองตามีน้อยลง ขนาดของต้นแสงก็เป็นเหตุหนึ่งของการ

เคืองตา ต้นแสงขนาดใหญ่ท้าให้เคืองตามากกว่าต้นแสงขนาดเล็ก ส่วนระยะทางนั้น ระยะที่อยู่ไกลจากตาท้าให้การ

เคืองตาลดลง 

แสงท่ีท าให้เคืองตา   แบ่งเป็น 2 ชนิด 

  1. แสงโดยตรง  (Direct Glare)  คือ แสงจากต้นแสงที่ตาสามารถมองเห็นได้โดยตรง วิธีคือมีการบังแสงหรือ

กรองแสงที่ต้นก้าเดแสงหรือตรงโคม ไม่ให้ตามองเห็นโดยตรง 

  2. แสงสะท้อน  (Reflected Glare)  คือ แสงสะท้อนที่เกิดจากเฟอร์นิเจอร์ หรือโต๊ะที่สะท้อนแสงได้ท้าให้

แสงสะท้อนพุ่งเข้าตา  วิธีแก้จะต้องเลือกเฟอร์นิเจอร์ซึ่งสะท้อนแสงได้น้อย หรือจัดเฟอร์นิเจอร์ไปทิศทางที่ไม่ให้เกิด

แสงสะท้อนรบกวนสายตาได้ เฟอร์นิเจอร์โดยทั่วไปไม่ควรจะสะท้อนแสงเกิน 30% - 90%  

สาเหตุของแสงจ้า   

1. พยายามติดตั้งหลอดไฟให้สูงเหนือแนวการมอง 

2. ลดก้าลังส่องสว่างในทิศทางการเห็นโดยตรง 

3. ลดความสว่างของต้นแสงโดยใช้สื่อกันแหล่งก้าเนิดแสง 

4. พยายามเพ่ิมความสว่างของ Background ให้สว่างข้ึน 

 

การใช้ตัวกลางก าจัดแสงจ้า 

1. การใช้ตัวกลางกรองแสง 

1.1 Gelatins เป็นวัสดุชนิดที่มีสีให้เลือกมากมาย มีจุด Saturation สูง 

1.2 Color Glass ตัวกลางกรองแสงชนิดที่เป็นกระจกสามารถให้พื้นผิวที่เรียบมีความคงทนถาวร มีสี

ต่าง ๆ 
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1.3 Split Glass ได้แก่ การประกอบกระจกสีหลาย ๆ ชั้นในกรอบโลหะซึ่งผลิตให้มีน้้าหนักเบามีสีให้

เลือกได้มากเช่นกัน 

1.4 Colored Plastic พลาสติกมีเหล่านี้ส่วนมากใช้กับหลอด Fluored Plastic ซึ่งตัวกลางชนิด

พลาสติกไม่เหมาะพอที่จะใช้เป็นหลอดไฟฟ้ากับหลอดไฟฟ้าชนิดไส้ร้อน เนื่องจากสภาพของ

พลาสติกท่ีไม่สามารถทนความร้อนได้ 

2. ตัวกลางชนิดกึ่งสะท้อนแสง เป็นตัวกลางชนิดที่ท้าหน้าที่สะท้อน และตัวกระจายแสงจ้านวนเดียวกัน

คุณภาพในการกระจายแสงย่อมข้ึนอยู่กับความหนาของตัวกลาง ถ้าหากตัวกลางหนามาก การกระจาย

แสงก็จะมีคุณภาพต่้าแต่มีคุณภาพในการสะท้อนแสงสูง 

3. แผ่นสะท้อนแสง  แผ่นสะท้อนแสงสามารถเคลือบสีผิว  เพ่ือควบคุมแสงที่สะท้อนออกมาได้เช่นกัน  

ซึ่งหากต้องการแสงสีที่ประกอบด้วยสีเข้ม  Saturated Colour จ้าเป็นที่จะต้องบังคับให้แสงที่ต้องการ

เป็นแสงสะท้อนด้วย โดยตรงจากแหล่งที่ก้าเนิดแสงออก  ซึ่งอาจใช้เพดานเป็นตัวสะท้อนแสงได้  โดยให้

สีเพดานตามชนิดของแสงที่ต้องการ 

 

9. วิธีการให้แสงการติดตั้งอุปกรณ์ไฟฟ้าเพ่ือเน้นเฉพาะจุด 

1. อุปกรณ์ติดตั้งซ่อนอยู่ภายในตู้โชว์ 

  2. ส่องตรงจากเพดาน  

  การใช้แสงควรใช้คอบคู่ไปทั้ง 2วิธีนี้ เพ่ือป้องกันการมองเห็นได้ชัดในขณะที่วัตถุอยู่ในตู้ การให้แสงในข้อ 2 

ควรมีดคมหรือกระบอกส่องตรงในแนวดิ่งเท่านั้น ทั้งนี้เพ่ือป้องกันการเกิดแสงเงา 

 

10. ชนิดของการใช้หลอดไฟฟ้า  (Lighting Method) 

1. ชนิดติดเพดาน (Ceiling Mounted Fitting) 

2. ชนิดฝังซ่อนในเพดาน (Ceiling Recessed Firrings) 

3. ชนิดแขวนห้อย (Suspended Or Pendent Fittings) 

4. ชนิดติดผนัง (Wall Brackets) 

5. ชนิดเคลื่อนย้ายได้ (Portable Fittings)  

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ชนิดติดเพดาน 

  เป็นหลอดไฟฟ้าที่ใช้ติดบนเพดานเพื่อให้แสงจากหลอดไฟส่องกระจกทั่วบริเวณห้อง หรือส่องลงเฉพาะจุดก็

แล้วแต่จะใช้หลอดไฟตามชนิดการกระจายแสง โดยปกติไฟที่ติดบนเพดานจะเปรียบเสมือนไฟหลัก เพราะแสงจะท้า

ให้ความสว่างเต็มท่ีถ้ามีครอบไฟ  ครอบไฟจะต้องแสงของหลอดไฟไม่ให้ระคายเคืองนัยน์ตาเมื่อเวลามองได้ 

ชนิดฝังซ่อนเพดาน 

  โดยปกติไฟชนิดนี้มักจะเป็น  Spot Light ล้าแสงจะพุ่งเป็นล้าและสามารถปรับทิศทางการให้แสงได้ตาม

ต้องการ 

ชนิดแขวนห้อย  

  เป็นหลอดไฟชนิดที่ห้อยลงมาจากเพดาน ที่เรียกกันว่าไฟระย้า หรือโคมไฟห้อย ปกติจะเป็นไฟเพ่ือการ

ตกแต่งหรือเพ่ือให้แสงสว่างชั่วคราว 

ชนิดติดผนัง 

  เป็นไฟที่ติดบริเวณผนังเพ่ือเน้นและประดับตกแต่ง  เช่น  ไฟกิ่ง  ไฟประตู หรือไฟผนังที่ปรับทิศทางได้เพ่ือ

การกระจายแสงชนิด Indirect Lighting 

ชนิดเคลื่อนย้ายได้ 

  เป็นหลอดไฟชนิดโคมไฟตั้งโต๊ะ โดยมากจะเป็นไฟเพ่ือประโยชน์โดยเฉพาะ เช่น การอ่านหนังสือ การเขียน

หนังสือ หรือเป็นโคมไฟที่ใช้ในการปรับระดับตกแต่งทั่ว ๆ ไป 

 

11. ระดับความสูงของดวงไฟตามก้าลังไฟที่ใช้ 

แสงสว่างจากไฟฟ้า ในบางครั้งอาจจะสะท้อนจากวัสดุที่เป็นประกายแยงนัยน์ตาได้ ถ้าติดตั้งในระดับไม่เหมาะสม 

ดังนั้นควรติดตั้งหลอดไฟฟ้าในระดับหรือระยะต่้าหรือสูงพอดีเพ่ือขจัดปัญหาการสะท้อนและให้ได้แสงสว่างที่ให้

ประโยชน์จากแสงไฟฟ้าได้เต็มที่ 

1. ชนิดของหลอด 

   - หลอดฟลูออเรสเซนท์ 

   - หลอดไส้ร้อน 

 

 2. ความแตกต่างระหว่างหลอด Incandescent และ Fluorescent 

  หลอด Incandescent (ให้จ้านวนของแสงประมาณ 4 – 18 Lumen/Watt) 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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1.  ไม่มีปฏิกิริยากับสีต่าง ๆ ท้าให้มองเห็นสีจริง 

2. สามารถที่ให้แสงสว่างที่เป็นจุดหรือส่องเฉพาะบริเวณได้ ซึ่งสามารถจะขยายเป็นจุด  

  นั้นให้กว้างข้ึน  หรือส่องตรงไปยังพื้นท่ีก้าหนดตามความต้องการ 

3. หลอดมีอายุการใช้งานสั้นกว่าฟลูออเรสเซนท์ และไม่เหมาะส้าหรับใช้ในที่สั่นสะเทือน  

  จะท้าให้ไส้หลอดร่วงเสีย 

4. หลอดไฟในบ้าน ส่วนมากจะมีขนาดเหมือนกัน  ดังนั้น แสงไฟจากเครื่องติดตั้งจะ 

  หรือโคมตั้งโต๊ะจะเพ่ิมข้ึน  หรือลดลงก็ด้วยการจ้ากัดท่ีแน่นอนของหน่วยก้าลัง 

  ไฟ (Wattage)   ทีแ่ตกต่างกัน และเปลี่ยนปริมาณความสว่างได้โดยการ 

  เปลี่ยนหลอดไฟ 

5. แบบนี้ส่วนมากราคาถูกกว่าหลอด  Fluorescent  เครื่องติดตั้งหลอดไฟก็ราคาถูกกว่าด้วยเหมือนกัน 

เพราะไม่ต้องใช้เครื่องจุดและเครื่องถ่วงน้้าหนัก (Ballast) 

 

หลอด Fluorescent  (ให้จ้านวนของแสงประมาณ 50 – 80 Lumen/Watt) 

1. ให้แสงสว่างมากกว่าหลอด  Incandescent หรือ Lumen สูงกว่าท้าให้เกิดแสงสว่างมากข้ันเป็น 4 ถึง 5 

เท่าต่อหน่วยก้าลังไฟฟ้าของหลอดไส้ร้อน 

2. ให้ความร้อนน้อยเหมาะส้าหรับใช้สถานที่ท่ีมีเครื่องปรับอากาศ เพราะจะท้าให้ขนาด 

ของเครื่องปรับอากาศเล็กลงเป็นการประหยัดค่าใช้จ่าย  

3. ให้แสงซึ่งมีปฏิกิริยาต่อสีต่าง  ๆ  ไม่เหมือนกัน ท้าให้สามารถช่วนในเรื่องบรรยากาศ 

4. หากแรงดัน  (Volt )  ของกระแสไฟฟ้าต่้าเกินสมควร หลอดจะไม่ติด 

5. ท้าให้เกิดแสงสว่างเป็นล้าเส้นยาวตามความยาวของท่อแสง  ดังนั้นในที่ท้างานแสงไฟ 

ควรจะมาจากมุมสองสามแห่งเป็นการไม่ให้เกิดเงา  ท่อเรืองแสงนี้จะใช้ได้เหนือ กระจกพ้ืนหน้าโต๊ะท้างาน ในครัว 

หน้าต่าง และส่วนประกอบอ่ืน ๆ ทางสถาปัตยกรรม ส้าหรับท้าให้เกิดทั้งประโยชน์ใช้สอยและการตกแต่ง 

  6.  อายุการใช้งานยาวนานกว่างหลอด  Incandescent  7 หรือ 10 เท่า จนกว่าถึงเวลาต้องเปลี่ยนหลอด

ใหม่ 

 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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3. สีของหลอด Fluorescent   

หลอด   Fluorescent   มีปฏิกิริยาต่อสีต่าง ๆ ความแตกต่างองสีเหล่านี้ขึ้นอยู่กับสารเคมีซึ่งผสมในผง  Fluorescent 

ซึ่งภายในหลอดอายุการใช้งานของหลอดส่วนมากขึ้นอยู่กับจ้านวนการปิดเปิดไฟฟ้า  หากเปิดปิดบ่อย ๆ อายุของ

หลอดก็จะสั้นลง ปฏิกิริยาของสีที่เกิดขึ้นแตกต่างกันดังนี้ 

 

 

ตารางที่ 4.2 แสดงปฏิกิริยาของแสงของหลอดชนิดต่างๆ 

ชนิดของหลอด ปฏิกิริยาของสี 

White 

Warm Whtte 

Day Light 

Natural, Cool White 

Deluxe Warm White 

Deluxe Cool White 

Kcolor Matching & Norte 

Lught 

เน้นสีเหลือง  และเขียว 

เน้นสีเหลือง  ไม่แดง 

เน้นสีเหลือง  และเขียว 

สีเหมือนแสงอาทิตย์ 

สีออกทางแดงเรื่อ ๆ 

สีออกไปทางแดง 

เหมือนแสงที่ได้จากท้องฟ้าทางทิศเหนือ 

เน้นทุกสีโดยเฉพาะสีแดง 

 

หมายเหตุ   1. แสงสว่างส้าหรับแสงสินค้าใน Depertment Store หรือ Supermarket โดย 

   เฉพาะที่ขายอาหารสดเช่น เนื้อ ใช้หลอด Cool Whtie หรือ Natural ดีที่สุด 

   2. แสงสว่างส้าหรับร้านค้าหรือที่ท้างาน หลอด White หรือ Warm White ดีที่สุดสถานที่ท้างานที่

ทันสมัย ซึ่งต้องการแสงสว่างสูงมักนิยมใช้หลอด Nature เพราะท้าให้บรรยากาศภายในรู้สึกเย็นและเหมือนแสงตาม

ธรรมชาติ 

 

ระบบแสงสว่าง 

1. Direct Lighting ให้ความเข้มของแสงสูงสุด  เหมาะส้าหรับห้องท่ีมีเพดานสูง ถ้า 

เพดานมีดวงโคมสว่างจะเกิดการ Contrast สูง 

  2. Indirect Lighting ให้แสงที่มีคุณภาพดี เพราะไม่ก่อให้เกิดความจ้าของแสงบน Working Plane เนื่องจาก

เป็นแสงสะท้อนทั้งสิ้น ดังนั้นระนาบสะท้อนจะต้องสะอาด และสะท้อนแสงได้ดี 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



82 
 

  3. Direct – Indirect Lighting  เป็นระบบที่ให้แสงสม่้าเสมอที่สุด 

  4. Semi – Direct Lighting  แบบนี้ให้แสงสว่างมากกว่าแบบ Indirect Lighting และ Contrast ระหว่าง

ดวงโคมกับฝ้าเพดาน ต้นทุนน้อยกว่าแบบ  Indirect Lighting 

 

ไม่ว่าจะใช้ระบบใด  สิ่งที่ต้องค้านึงถึงอีกอย่างหนึ่งก็คือความเข้มของแสงที่ต้องการบนWorking Plane โดยใช้

มาตรฐานต่อไปนี้ 

Recommended  Minimum  Values  Of  Illumination 

Location Lux (Lumen/M)    Metre – Candle 

Musem General      200 

Art Gallery General      200 

Office General, Executive, Drawing Office   400 

Entrance, Reception, Hall     200 

Stairs        100 

Hall/Auditorium      100 

Machine Shop (Rough, Ned, Fine Work)   200, 400, 900 

Lobby/Reception/Waiting Room/ Stairs & Corridors  200 

 

การสะท้อนแสง 

 ปริมาณของแสง  ขึ้นอยู่กับคุณภาพในการสะท้อนแสงของสี จากพ้ืน เพดาน และผนังการออกแบบให้มีแสง

สว่างที่เหมาะสม ไม่เคืองตา ควรมีค่าการสะท้อนดังนี้ 

  เพดาน        80% 

  ผนัง ตอนบนติดเพดาน  ถึงขอบล่างหน้าต่าง    70 – 80% 

  ผนัง ของล่างหน้าต่างลงมา     50 – 60% 

  โต๊ะอุปกรณ์        25 – 40% 

  กระดานเขียนชอล์ค      20% 

  พ้ืน         20 – 30% 

  ส่วนวัสดุต่าง ๆ ที่ใช้ในการก่อสร้างในส่วนงาน Finishing มีการสะท้อนแสงโดยคิดเป็นเปอร์เซ็นต์ ได้ดังนี้ 

  Reflectance of Building Materials And Finishing 

  Material        Percentage Of Approximate Reflection 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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White Emulsion Paint On Plane Plaster             80 

White Emulsion Paint On Acoustic Perforated Plaster Board    70   

White Emulsion Paint On Vermiculite Come Wall    65 

Asbestos Cement White        40 

Brick, Concrete, Light – Dard       40-20 

Concrete, Smooth-Rough Floor And Furniture     30-20 

Cement, Screed, Granolithic        45 

Clay Flooring Tiles Red        10 

Cork Tiles Polish         20 

Plywood, Light Dard         35-20 

PVC Tiles-Cream, Brown, Light Brown, Dard    45, 25, 20, 10 

PVC Sheet – Grey, Cream        45-40 

Rubber Tiles-Buff Mable Grey       35-30 

Wood-Light Oak, Med Oak, Daed Oak           25-20-10 

 

การเปรียบเทียบการสะท้อนของสีต่าง ๆ 

        ส ี          อัตราการสะท้อน (%) 

  ขาว         80 – 90 

  เหลือง, ครีม        65 – 75 

  เหลืองน้้าตาล        55 – 65 

  ชมพู         40 – 70 

  เทา         35 – 50 

  เขียวอ่อน         25 – 50 

  เขียวแก่         15 – 25 

  น้้าเงินแก่        10 – 20 

  น้้าตาล          8 – 12 

  แดง         15 – 25 

  แดงเข้ม             7 

  ด้า           2 -  5 

 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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หลักท่ัวไปของการให้แสงสว่าง 

1. ควรจัดให้ความเข้มของแสงภายนอกและภายในมีปริมาณที่ไม่แตกต่างกันมาก 

2. ค้านึงถึงปริมาณความร้อนและความจัดจ้าของแสงสว่างให้มีน้อยที่สุด หรือไม่มีเลย 

3. ขจัดแสงจ้า ทั้งทางตรงและทางอ้อมล 

4. จัดให้มีแสงส่องเข้าทุกส่วนของอาคาร โดยให้มีการกระจายของแสงที่สม่้าเสมอกัน 

ไม่ควรให้มีแสงสว่างเข้าด้านใดด้านหนึ่งตลอดเวลา 

5. ช่องแสงที่เปิดไม่ควรน้อยกว่า 20 % ของพ้ืนที่ห้อง 

6. จัดปริมาณแสงสว่างให้เพียงพอ  และถูกต้องตามชนิดและหน้าที่ใช้สอยของพื้นที่นั้น ๆ 

 

การให้แสงส าหรับห้องแสดง 

  โดยทั่วไปการให้แสงสว่างในอาคาร ก็เหมือนกับการให้แสงในอาคารอ่ืน ๆ เว้นแต่ส่วนแสดงงานเท่านั้น ที่

ต้องการลักษณะพิเศษ  ซึ่งจะต้องจัดให้เหมาะสมกับการมองเห็น และบรรยากาศ นอกจากนี้การเลือกใช้ชนิดของแสง 

จะต้องไม่ท้าลายสายตาของผู้เข้าชมและสิ่งแสดงด้วย 

  การให้แสงในส่วนแสดงงานยังไม่มีกฎเกณฑ์ท่ีแน่นอน  การเลือกใช้แสงในแต่ละประเภทยังเป็นปัญหาที่ขบคิด

กัน  มีการคัดค้านอยู่มาก เพราะการให้แสงโดยวิธีใดวิธีหนึ่งย่อมมีทั้งข้อดีและข้อเสียอยู่เสมอ แสงธรรมชาติเป็นแสงที่

ยากต่อการควบคุม  และเป็นไปไม่ได้ตลอดเวลา เนื่องจากแสงธรรมชาติจะเปลี่ยนไปตามวันและฤดู  ส่วนแสง

วิทยาศาสตร์เราสามารถควบคุมได้ตามความต้องการ ซึ่งก็ยังไม่แรงเท่าแสงธรรมชาติและท้าให้นัยน์ตาเหนื่อยง่าย 

   

เทคนิคเกี่ยวกับการให้แสงสว่าง 

1. แสงธรรมชาติ  ก่อให้เกิดบรรยากาศเป็นไปตามธรรมชาติ และมีชีวิตชีวาบังคับไม่ได้  

เปลี่ยนแปลงไปตามวัน เวลา ฤดู เปลี่ยนทิศทางและตามอากาศ บางวันแดดจัด บางวันมืดครึ้ม แสงจากทิศต่าง ๆ ก็ไม่

เหมือนกัน เช่น แสงจากทิศเหนือ จะให้สีน้้าเงินมากที่สุดในฤดูร้อน 

 

 การให้แสงสว่างธรรมชาติในห้องแสดงงาน  มี 4 วิธี คือ 

1.1 การให้แสงสว่างจากด้านบน  แสงที่มาจากเหนือศรีษะยิ่งเหมาะกับ  การแสดงทางวัตถุ  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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แต่มีส่วนเสียคือแสงสว่างส่วนใหญ่จะตกลงที่พ้ืนมากกว่าผนัง และเกิดการสะท้อนที่ตู้กระจกท้าให้เกิดความรู้สึกว่าห้อง

แสดงแคบลงไป ลักษณะส่วนใหญ่ของการให้แสงจะได้จากหลังคากระจก แถบประเทศร้อนไม่นิยมใช้แต่อาจให้กระจก 

เล็ก ๆ ไม่เกิน 6 % ของพ้ืนที่หลังคา 

 

   ข้อเสียของหลังคากระจก 

- กระจกอ่อนไหวตัวง่าย  เมื่อถูกความร้อนและความชื้น  อาจท้าให้เกิดการเสียหายได้ 

- ควบคุมปริมาณแสงได้ยาก จะท้าให้เกิดมืดครึ้ม ถ้าแดดจัดแก้ไขโดยใช้ม่านปิดเปิดใต้หลังคา  ซึ่ง

บางที่ต้องใช้ Arc Light ช่วย 

- การกระจายแสงทางเหนือและทางใต้ มีปริมาณและคุณภาพไม่เหมือนกัน 

- หลังคากระจกต้องท้าสูงมากเพ่ือกันนัยน์ตาพร่า  เพราะแสงจ้ามากเกินไป ท้าให้ผู้ชมไม่เห็นที่มา

ของแสง แก้ไขโดยใช้แผ่นโลหะเล็ก ๆ เปลี่ยนแปลงตามแสงสว่างของวันและฤดู 

 

1.2 การให้แสงสว่างด้านข้าง  แสงสว่างจากหน้าต่างที่อยู่ในระดับต่้า ท้าให้ด้านหลังวัตถุรับ 

แสงไม่เพียงพอ เกิดมีแสงสะท้อน ท้าให้ผู้ชมนัยน์ตาพร่า เมื่อมองไปนอกหน้าต่างจะท้าให้เงาผู้ชมปรากฏบนวัตถุ 

 การแก้ปัญหาเกี่ยวกับการใช้แสงสว่างแบบนี้ 

- ควรมีขอบหน้าต่างบานเดียว 

- ขอบหน้าต่างควรอยู่สูงกว่านัยน์ตาผู้ชม 

- กรอบหน้าต่างต้องลึกเพ่ือไม่ให้มีแสงเฉพาะกลางห้อง 

- หน้าต่างต้องกว้าง ½ ของความกว้างของห้องและความสูง  ½ ของความลึกห้อง 

- ใช้กระจกหน้าต่างที่มีแก้วรูปสามเหลี่ยมเล็ก ๆ ยื่นออกไปแต่สิ้นเปลืองมาก 

นอกจากวิธีดังกล่าวแล้ว เราอาจใช้วิธีอ่ืนที่ง่ายกว่า  เพ่ือให้แสงที่เข้ามาในห้องได้ดีผลดียิ่งขึ้น โดยการใช้กระจกแยก

แสงหรือ Thermolum  ตัดเฉพาะตอนส่วนบนของหน้าต่างหรือการท้าให้หน้าต่างขนานกับผนังน้อยที่สุด 

 

1.3 การใช้แสงสว่างจากหน้าต่างค่อนข้างสูง  เป็นการใช้แสงที่เหมาะสมที่สุด  แสงตกท้า 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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มุม 45 องศา  และกระจายได้ทั่วห้อง หน้าต่างที่สูงมากจะไม่ท้าให้เกิดแสงสะท้อนและนัยน์ตาพร่าอาจใช้ฉากหรือ

เพดานแขวนกลางห้อง  เพ่ือการกระจายแสง  แสงสว่างที่ส่องลงมาก็เป็นแค่แสงสะท้อน  ท้าให้ได้แสงที่สม่้าเสมอ 

 

1.4 การใช้แสงสว่างจากธรรมชาติโดยทางอ้อมไม่เพียงแต่จะใช้กับแสงวิทยาศาสตร์เท่านั้น แต่ยังใช้กับแสง

ธรรมชาติได้เพ่ือไม่ให้สายตาพร่า 

- ให้แสงสว่างมายังผนังสะท้อนแสงรูปโค้ง  ผนังจะกลืนแสงเสียส่วนมาก  ถ้าทาสีขาว จะส่อง

สว่างมากถึง 68% ปูนฉาบธรรมดาเพียง 64 %  

- อาจใช้แสงที่ลอดจากหลังคาซึ่งซ้อนอยู่หลายชั้น แบบนี้เหมาะส้าหรับประเทศที่แสงแดดจัด 

-  

2. แสงสว่างประดิษฐ์  แบ่งออกได้ 2 ชนิด 

2.1 แสงไฟฟ้าธรรมดา  มีความร้อนและมีก้าลังส่องสว่างของแสงสีแดงยิ่งกว่าจากดวงอาทิตย์  แสงจากดวง

อาทิตย์มีสีน้้าเงินมากกว่า 

2.2 แสงไฟฟลูออเรสเซนต์  ไม่เหมาะกับงานประติมากรรม เพราะเป็นแสงสว่างที่ไม่มีเงา สีของไฟทั่วไป

คล้ายแสงธรรมชาติมาก และอาจดัดแปลงให้เหมาะกับวัตถุได้ นับเป็นแสงที่เหมาะสมที่สุด 

การใช้แสงประดิษฐ์ทางตรง  แสงที่ส่องออกมาไม่เท่ากัน ท้าให้เกิดแสงสะท้อนและตาพร่า โดยทั่วไปใช้กับแสง

ทางอ้อม เพ่ือแก้ข้อเสียซึ่งกันและกัน 

  - ไฟฟ้าธรรมดา  ที่มีโป๊ะกัน มีข้อเสียมากท้าให้ตาพร่าแสงกระจายไม่เท่ากัน 

  - ไฟฟ้าที่ส่องออกมารอบจะเห็นวัตถุแสดงอย่างดี แต่ต้าแหน่งของวัตถุจะต้องอยู่หน้าไฟ 

วิธีที่ดีเก่ียวกับไฟฟ้าธรรมดา  และไฟฟ้าที่ส่องออกมาโดยเฉพาะ  คือการท้าแนวไฟฟ้าตามยาวใช้ฉากกั้นระหว่างหลอด

ไฟฟ้าเพ่ือมิให้นัยน์ตาพร่า 

 การปรับปรุงในทางไฟฟ้า ในศตวรรษที่ 20  ได้ใช้แสงธรรมชาติทางด้านข้างและปรับปรุงให้แสงทาง Sky 

Light  แสงธรรมชาติจากแสงกลางวันได้ทดลองมาใช้ได้ผลมากขึ้น  ท้าให้มองเห็นสีธรรมชาติของวัตถุ  และเห็นได้ชัด

ซ่ึงไม่สามารถมองเห็นได้จากแสงวิทยาศาสตร์ 

 ความเข้มของแสงในระดับธรรมดา  แสงจะต้องดีกว่าระดับสูงขึ้นไป  จากการค้นคว้าภายหลังแสดงให้ทราบ

ถึงการมองตัวพิมพ์สีด้าบนพ้ืนขาว จะต้องใช้แสงประมาณ 25 – 30 แรงเทียน ถ้าต้องการความชัดมากก็ต้องเพิ่มความ

เข้มเข้าไป 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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 การใช้แสงวิทยาศาสตร์ต้องระวังไม่ให้เกิดการเบื่อหน่ายในการชมนิทรรศการ ควรมีจุดพักสายตาให้มองไปยัง

ภายนอกได้เพ่ือรับแสงธรรมชาติและทัศนียภาพ 

 

4.1.2 สี 

1. อิทธิพลของสี และสีที่เกี่ยวกับการตกแต่งภายในศูนย์ 

มีสีต่าง ๆ ย่อมมีอิทธิพลต่อจิตใจมนุษย์เป็นเหตุให้เกิดอารมณ์เปลี่ยนแปลงได้หลายอารมณ์ส้าหรับในด้านการตกแต่ง

ภายใน จ้าเป็นอย่างยิ่งที่จะต้องรู้จักจิตวิทยาของสีว่าสีใดให้ความรู้สึกอย่างไร เพราะการใช้สีให้คล้อยตามไปกับหน้าที่  

ประโยชน์ใช้สอยของสถานที่นั้น ๆ ท้าให้การใช้สีมีประสิทธิภาพดีขึ้น และช่วยเกิดความรู้สึกต่าง ๆ ได้ด้วย เช่น ให้

ความรู้สึกสนุกสนาน ให้ความรู้สึกเย็นสบาย 

 

  ตัวอย่างสีที่มีปฏิกิริยาต่อความรู้สึกของมนุษย์โดยตรง 

สีเทา  -  ท้าให้เกิดความรู้สึกเคร่งขรึม สุภาพ  ผู้ดี เรียบร้อย เงียบสงัด 

  สีด้า  -  ให้ความรู้สึกลึกลับ  มืด  ทุกข์โศก  น่ากลัว 

  สีขาว  -  ให้ความรู้สึกสะอาด บริสุทธิ์ ปราศจากมลทิน 

  สีแสด  -  ให้ความรู้สึกตื่นเต้น เร้าใจ สนุก อันตราย อบอุ่น 

  สีเหลือง -  ให้ความรู้สึกเปรี้ยว ร่าเริง  ดีใจ มีอ้านาจ ความม่ังคั่ง 

  สีแดง   -  ให้ความรู้สึกมั่งค่ังสมบูรณ์ ความสวย ความสุข ความหวาน ความอบอุ่น 

  สีน้้าเงิน -  ให้ความรู้สึก  สุภาพ  ถ่อมตน หนักแน่น เยือกเย็น 

  สีม่วง  -  ให้ความรู้สึกในด้านความรัก ความเศร้า มีฐานันดรศักดิ์ 

  สีเขียว  -  ให้ความรู้สึกร่าเริง สดชื่น กระชุมกระชวย 

 

 2. ระบบการใช้สีแบบง่าย ๆ 5 แบบ 

  มีอยู่หลายทางด้วยกันที่จะจัดสีของผนังให้อยู่ในสภาพที่งดงามในตัวของมันเอง  แต่ไม่มาแข่งกับ

สินค้าท่ีตั้งโชว์อยู่  การจัดดังกล่าวมีถึง 2 วิธีด้วยกันคือ 

 

1. ผนัง พื้น และเพดาน สามารถใช้ที่แตกต่างกันแต่สามารถเข้ากันได้ 

2. เพดานให้สีที่รุนแรง ส่วนหนังของพ้ืนให้สีที่เรียบง่าย 

3. พ้ืนที่ให้สีที่รุนแรง  ส่วนเพดานและผนังให้สีเรียบง่าย 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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4. พ้ืนผนังและเพดานที่ไม่ใช้โชวส์ินค้าให้สีกลาง ๆ ส่วนผนังโชว์สินค้าให้สีที่รุนแรง 

5. พ้ืนผนัง และเพดานทั้งหมดให้สีคลายคลึงกัน แต่ตัดกับสินค้า 

 

พื้น เพดาน และผนังใช้สีแตกต่างกัน 

  การใช้สีประเภทนี้ เหมาะส้าหรับร้านค้าประเภทเครื่องแก้วและกระเบื้องเคลือบซึ่งส่วนใหญ่สินค้าเป็นสีขาว  

และมักโชว์ไว้บนชั้นโชว์แบบไม่มีกระจกปิด  ประกอบกับกระเบื้องเคลือบเป็นสินค้าเป็นสีขาว  เมื่อโชว์กระจัดกระจาย

อยู่  ดังนั้น ถ้าเป็นผนังให้สีเข้มข้ึนรวมกับสีของเพดาน ซึ่งเป็นสีแตกต่างกันก็ย่อมสามารถขับสินค้าให้เด่นขึ้นได้โดยง่าย 

เนื่องจากผนังทาสีเขียวแก่จะเป็นสีที่ตัดกับเครื่องแก้วอย่างรุนแรง  นอกจากนั้นสีเข้มวรรณอุ่นตัดกันอย่างรุนแรง ช่วย

เน้นสินค้าให้เด่นขึ้น การให้แสงก็ควรให้แสงจ้าที่สินค้า  และฉากห้องให้แสงที่นุ่มนวลจะช่วยดึงความสนใจของลูกค้า

ได้อีกทางหนึ่ง 

 

เพดานสีเข้ม  ผนัง และพื้นสีอ่อน 

  วิธีนี้เหมาะแก่การให้สีตามร้านค้าประเภทเครื่องแต่งกายสุภาพสตรี  เหตุผลก็คือคุณสมบัติของสินค้าท่ีโชว์อยู่

และความจ้าเป็นในการรวมเอาแผนกย่อย ๆ ที่ซับซ้อนเข้าด้วยกันเช่น เครื่องเพชร  กระเป้าถือ  ถุงมือ  กางเกง ชุด

ชั้นใน สินค้าเกือบทุกชนิดมีลักษณะคล้ายกันและมีความส้าคัญเท่าเทียมกัน จึงความรวมทั้งหมดให้เป็นอันหนึ่งอัน

เดียวกัน การแยกคุณลักษณะสีของสินค้าดังนี้คือ  สีแก่ – อ่อน วรรณร้อน – เย็น สีมืด – สว่าง เรียบ – หยาบ 

ตลอดจน ทีม-เป็นวาว  ดังนั้น ผนัง-พ้ืนที่ให้สีอ่อนจนเกือบขาวจะตัดกับสีต่าง ๆ ระยิบระยับของสินค้าแลขับ

สินค้าออกมา  แต่ส้าหรับเพดานซึ่งไม่เป็นฉากหลังให้แก่สินค้า  เพียงแต่ท้าหน้าที่สะท้อนแสงให้แก่พ้ืนและผนังเท่านั้น 

จึงควรใช้สีเข้มเพ่ือช่วยกดสายตาของลูกค้าให้อยู่ในแนวระดับคือที่สินค้าเท่านั้น 

 

การให้พื้นสีเข้ม ผนัง และเพดานสีอ่อน 

  วิธีนี้ เหมาะส้าหรับแผนกของขวัญ เนื่องจากสินค้าท่ีวางจ้าหน่ายอยู่ในแผนกนี้ อันได้แก่  สินค้าจ้าพวก

สิ่งประดิษฐ์  เครื่องแก้ว เครื่องเงิน เครื่องเขียน ไม้ และผ้า โดยมากจะโชว์อยู่ในตู้ไม้  ดังนั้นการให้ฉากหลังในลักษณะ

สีอ่อนในวรรณอุ่น  การดึงดูดความสนใจค่อนข้างซีด พื้นผิวขรุขระให้เข้ากับสีของสินค้าและปล่อยให้พ้ืนท้าหน้าที่ตัด

กันกับสินค้ามากที่สุด  โดยใช้สีที่แก่  วรรณค่อนข้างเย็น  มีความดึงดูดความสนใจมาก  พื้นผิวมันจะสามารถผูกมัด

เนื้อท่ีทั้งหมดเข้าด้วยกันไม่กระจาย 

 

  ผนังโชว์สินค้าสีแก่  ส่วนผนังอ่ืน-พื้น และผนังสีอ่อน 

  เป็นอีกวิธีหนึ่งที่เหมาะกับร้านค้าประเภทเครื่องแต่งกาย เช่น  รองเท้าและกระเป๋าเนื่องจากแผนกดังกล่าวมี

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ความต้องการในการโชว์สินค้ามาก อาจจัดให้โชว์สินค้าบนผนังขนาดใหญ่และน้ากระเป๋าถือ  หมวก ฯลฯ  แขวนโชว์ไว้ 

ซึ่งสินค้าเหล่านี้ต่างประกอบด้วยสีสรรมากมายแตกต่างกัน  เพื่อต้องการขับสินค้าเหล่านี้ให้เด่นขึ้น  จึงต้องใช้ผนังที่มีสี

แก่ตัดกับสินค้า สีที่เหมาะสม คือ สีน้้าตาลแก่ ซึ่งมีค่าของสีเข้ม วรรณอุ่น การเน้นความสนใจสูง พื้นผิวเรียบ ปล่อยให้

ผนังอ่ืนเพดานและพ้ืนอยู่ในสีที่อ่อน  ดังนั้นเมื่อดูจากระยะทางไกล  จะเห็นว่าผนังสีแก่ตั้งโดดเดี่ยวอยู่บนฉากหลังสี

อ่อน  ซึ่งดึงดูดความสนใจของลูกค้าให้เดินเข้ามาใกล้  จากนั้นในขณะที่มองจากระยะใกล้จะเห็นว่าผนังสีแก่  เป็นฉาก

หลังให้กับสินค้าช่วยเน้นให้สินค้าเด่นข้ึนอีกต่อหนึ่ง 

 การใช้สีเข้มตลอดทั้งบริเวณจ าหน่ายสินค้า 

  ได้แก่ การให้สีโดยทุกด้านของอาคาร ยกเว้นส่วนโชว์สินค้าและใช้สีทึบ  วิธีนี้เหมาะส้าหรับการให้สินค้าใน

ส่วนที่มีสินค้ามากชนิด  จะช่วยลดความน่าสนใจของส่วนตกแต่งอ่ืน ๆ ลงและช่วยส่งเสริมคุณค่าของสินค้าขึ้น  เช่น 

แผนกเครื่องเงิน  ผนังด้านหลังและเพดานทาสีเข้มพ้ืนปูพรมสีเข้ม และใช้แสงสาดลงจากเพดานเป็นจุด  จะช่วยเพิ่ม

ความแวววาวของสินค้าให้มีค่ามากยิ่งขึ้น 

 

 3. การแก้ปัญหาของสีในเนื้อที่ขนาดใหญ่ 

  แผนกต่าง ๆ ของห้างสรรพสินค้าควรมีสีที่แปรเปลี่ยนแตกต่างกันไปในแต่ละแผนกเพ่ือช่วยให้แบ่งแยกแผนก

ออกได้ชัดเจนยิ่งขึ้น  แต่ถึงกระนั้นก็ดี สีของทุก ๆ แผนกจะต้องอยู่ในสภาพที่เข้ากันได้ เช่น การก้าหนดวรรณสีของ

เพดานก็ควรมีวรรณเดียว เพื่อเป็นตัวกลางให้ส่วนอื่น ๆ ตลอดทั้งเนื้อที่คล้อยตามได้ กฎของการใช้สีก็คือ  สีสองสี

สามารถจัดให้เข้ากันได้ง่ายกว่าสามสีขึ้นไป ดังนั้นห้องสีขาวที่มีสีเด่น ๆ เพียง 2-3 สี จะปลอดภัยจากการใช้สีแบบ

เลอะเทอะไม่มีหลักเกณฑ์ได้  และข้อส้าคัญอีกประการหนึ่งก็คือ  การให้สีจะต้องค้านึงถึงวิธีในการใช้แสงด้วย ซึ่ง

บางครั้งสีเรียบ ๆ ที่ใช้กับดวงไฟแบบไส้ร้อนอาจมีสภาพเปลี่ยนไปถ้าใช้กับดวงไฟแบบฟลูออเรสเซนท์ได้ 

 

4. ผลท่ีเกิดจากด้านจิตวิทยา 

 การเลือกสีย่อมต้องค้านึงถึงความรู้สึกเก่ียวกับด้านจิตวิทยาของสินค้า ยกตัวอย่างเช่นการใช้สีเท่าอ่อนใน

แผนกอาหาร จะท้าให้เกิดความรู้สึกที่สกปรกไม่น่าดู คล้ายกับไม่ได้ท้าความสะอาดเลย ส้าหรับแผนกสินค้ามีค่า เช่น 

เพชรพลอย ก็ควรใช้สีจ้านวนน้อยและสีที่เยือกเย็นหรืออบอุ่น แต่ส้าหรับแผนกเครื่องแต่งกายสตรีนั้น ก็เหมาะที่จะใช้

สีชนิดรุนแรงทั้งแสงเงาและเนื้อสี 

  สีนับว่าส้าคัญที่สุดในบรรยากาศของห้างสรรพสินค้าเป็นส่วนประกอบที่ค้นหาได้ไม่ยาก เสียค่าใช้จ่ายน้อย 

   

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ปรากฏการณ์ของสีและของแสง 

ใช้ไฟสีแดง (Red Lamps) 

ตารางที่ 4.3 ปรากฏการณ์ของสีแดง 

ผนังสี จะเปลี่ยนเป็นสี 

1. แดง (Red) 

2. เหลือง (Yellow) 

3. เขียวอ่อน (Light Green) 

4. เขียวเข้ม  (Dark Green) 

5. ม่วง (Purple) 

6. ส้ม (Orange) 

7. สีน้้าเงินอ่อน (Light Blue) 

แดงมากข้ึน  (Intense Red) 

ส้ม (Orange) 

เทา ๆ (More Gray) 

แดงเข้มเกือบด้า 

ม่วงแดง  (Red Violet) 

แสด (Red Orange) 

ม่วงอ่อน  (Light Purple) 

ใช้สีเหลืองน้้าตาล 

ตารางที่ 4.4 ปรากฏการณ์ของสีเหลืองน้้าตาล 

ผนังสี จะเปลี่ยนเป็นสี 

1. แดง (Red) 

2. เหลือง (Yellow) 

3. เขียวเข้ม (Dark Green) 

4. ม่วง (Purple) 

5. ส้ม (Orange) 

6. สีน้้าเงิน (Blue) 

เทาอมน้้าตาล 

เขียว (Green) 

เขียวยิ่งขึ้น  (More Intense Green) 

Gray Blue Green 

เหลืองอมเทา (Gray Yellow) 

เขียวอมน้้าเงิน  (Blue Green) 

 

ใช้ไฟสีเขียว 

ตารางที่ 4.5 ปรากฏการณ์ของสีเขียว 

ผนังสี จะเปลี่ยนเป็นสี 

1. แดง (Red) 

2. เหลือง (Yellow) 

3. เขียวเข้ม  (Dark Green) 

ส้ม (Orange) 

เหลืองจัด (Amber Or High Value) 

เขียวออกเทา / อ่อนกว่า (Gray Green) 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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4. ส้ม (Orange) 

5. สีน้้าเงินอ่อน (  Light Blue)  

สีส้มค่อนข้างเหลือง  (Yellow Orange) 

เทา / เทาอ่อน (Gray Or Low Value) 

 

4.1.3 ระบบเสียงในอาคาร 

  เสียง 

  การควบคุมเสียงภายในตัวอาคารมักจะใช้การลดพ้ืนที่บริเวณผิวสะท้อน หรือการเลือกใช้วัสดุซับเสียงเพ่ือมิให้

เกิดการก้อง การบุวัสดุดูดกลืนเสียงบริเวณผิวของอาคาร การติดม่านที่ประตูหน้าต่าง ๆ “ท้าประตูหน้าต่างด้วย

กระจกกันเสียง เหล่านี้ เป็นวิธีป้องกันเสียงรบกวน ทั้งจากภายในและภายนอกได้เป็นอย่างดี นอกจากนั้น บริเวณเนื้อ

ที่ว่าง การปลูกต้นไม้ไว้มาก ๆ ก็จะช่อยกรองเสียงได้ นอกจากนั้นยังสามารถท่ีจะกรองแดดและฝุ่นละอองได้อีกด้วย 

  เสียงดนตรีภายในร้านค้า  ถ้าหากว่าท่านจัดให้มีขึ้นได้ย่อมเป็นการผ่อนคลายความตรึงเครียดให้กับพนักงาน

ในร้านค้า ตลอดจนลูกค้าที่มาซื้อของในร้านได้ด้วย     จะเห็นได้ว่าในบางประเทศมี การทดลองค้นคว้าเกี่ยวกับเรื่องนี้ 

โดยการเปิดดนตรีเบา ๆ เป็น  Back Ground ในขณะที่คนงานก้าลังท้างาน ปรากฏว่าประสิทธิภาพการท้างานของ

คนงานเพ่ิมข้ึนทั้งด้านคุณภาพและปริมาณ 

  การติดล้าโพงไว้ในฝาเพดานหรือในปริมาณต่างๆ หรือเพียงแต่เปิดวิทยุกระเป๋าหิ้วไว้ก็เป็นการสร้างดนตรีที่

เพียงพอแล้ว 

 

ตารางที่ 4.6 ตารางการเปรียบเทียบของเสียง(Db) 

เดซิเบล(Db) แหล่งก้าเนิดเสียง 
250 เสียงระเบิดของนิวเคลียร์ 
180 เสียงเครื่องยนต์ของจรวด 
140 – 150 เสียงของเครื่องบินเทอร์โบเจต 
130 เสียงเครื่องสว่านไฟฟ้าเจาะถนนคอนกรีต 
100 – 110 เสียงในโรงงาน เฟอร์นิเจอร์ไม้ 
90 เสียงดังบนท้องถนนขณะนั่งอยู่ในรถ 
60 – 70 เสียงที่คนสนทนากันได้ยินในระยะห่างประมาณ 3 ฟุต 
50 เสียงภายในห้องอาหาร 
20 เสียงกระซิบ 
10 เสียงใบไม้ไหว 
 

 

  Sound Transmission Class (STC) 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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  ค่าท่ีบ่งบอกการลดเสียงจากฝั่งหนึ่งไปอีกฝั่งหนึ่งของระบบผนัง พื้นหรือฝ้าเพดานซึ่งหาจากค่า TL ที่ความถ่ี

ต่างๆกัน ซึ่งค่า STC เป็นค่าเฉลี่ยของ TL โดยค่า STC ยิ่งมากแสดงว่าสามารถก้ันเสียงได้ดี โดยวัสดุที่มีความหนาแน่น

มาก เช่น แผ่นฝ้า-ผนังเฌอร่าเฟล็กซี่บอร์ด (ความหนาแน่น 1,350 กก.ต่อลูกบาศก์เมตร) จะกันเสียงได้ดีกว่าวัสดุที่มี

ความหนาแน่นน้อยกว่า โดยแผ่นฝ้า-ผนังเฌอร่าเฟล็กซี่บอร์ดที่มีความหนา 12 มม. มีค่า STC 32 เดซิเบล 

  การออกแบบระบบผนังโดยเลือกใช้แผ่นฝ้า-ผนังเฌอร่าเฟล็กซ่ีบอร์ดที่ความหนาต่างๆและฉนวนเยื่อกระดาษ 

(Cellulose Fiber) บุภายในช่องว่างระหว่างโครงผนัง สามารถให้ค่า STC ได้ตั้งแต่ 45-65 เดซิเบล 

 

 

รูปที่ 4.6 Transmission Loss and STC Rating 

 

ตารางที่ 4.7 ตารางแนะน้าค่ากันเสียง 

สถานที่ ระดับของอัตราการกันเสียง(Db) 
ห้องนั่งเล่น ( บ้านพักอาศัย ) 40 
ห้องท้างาน , ห้องอาบน้้า 45 
ห้องท้างานผู้บริหาร , ห้องนอน 50 
ห้องพักภายในโรงแรม 55 
ห้องฟังเพลง , โรงภาพยนตร์ 60 
ห้องท่ีมีการท้างานของเครื่องจักร 65 

 

ความบกพร่องของเสียง  (Acoustic Defect) 

 ความบกพร่องของเสียง จะเกิดจาก 

  1. เสียงก้อง (Echo) เกิดข้ึนได้จากเสียงสะท้อน 

  2. Sound Focus เสียงสะท้อนที่มารวมกัน เกิดจากพ้ืนเว้าเป็นเสียงที่ดังเกือบเท่ากับเสียงเดิม จุดที่รวมจึง

ได้รับเสียงมากในเวลาเดียวกัน จุดอื่น ๆ ที่อยู่รอบ ๆ เกือบจะไม่มีเสียงเลยจึงเกิดจุดอับเสียง (Dead Spot) พร้อมๆ 

กันไปด้วย เมื่อคนคนหนึ่งที่นั่งอยู่ได้ยินดัง คนที่นั่งใกล้ๆ บางทีจะไม่ได้ยินเสียงเลย พื้นเว้าจึงเป็นพื้นที่ต้องระวัง ถ้าไม่

มีได้ยิ่งดี 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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  3. เสียงวิ่งไปวิ่งมาในห้อง (Room Flutter Echos) มักเกิดจากห้องที่มีผนัง 2 ข้างขนานกัน เสียงวิ่งไปวิ่งมา

ระหว่างก้าแพง 2 ข้างท้าให้เกิดเสียง  Echo  ได้ 

  4. Whispering Galleries เกิดจากปรากฏการณ์ของเสียงอันเกิดจากพ้ืนที่โค้ง 

  5. Couple Space เกิดจากการเชื่อมต่อของ Space เช่น ห้องประชุมกับโถงบันได 

  6. Sound Shadow ผู้ที่อยู่ในบริเวณท่ีเกิดจะได้ยินไม่ชัด มักเกิดในที่ยื่นออกมามากกว่าความสูง 2 เท่า 

Sound Concentration เกิดจากพ้ืนผิวเว้าเข้า ซึ่งจะ Focus มารวมกันเกิดเสียงดังไม่สม่้าเสมอ 

 

การป้องกันเสียง  (Sound Insulation In Building) 

  เป็นการลดพลังงานเสียงที่ผ่านจากห้องหนึ่งไปยังอีกห้องหนึ่งด้วยการออกแบบผนังเพ่ือเป็นแผงก้ัน 

ความสามารถของวัสดุที่กั้นเสียงจะวัดเป็นค่า Transmission Loss (TL) ค่า TL ที่สูงหมายความว่าสามารถลดเสียงที่

ส่งผ่านได้มาก แสดงค่าเป็นหน่วยเดซิเบล (DB) 

   

  การดูดซับเสียง (Sound Absorption) 

  การเกิดเสียงสะท้อนหรือเสียงก้องภายในห้อง เช่น ห้องประชุม โรงภาพยนตร์ หรือห้องบรรยาย จะรบกวน

สมาธิและท้าให้ประสิทธิภาพในการได้ยินลดลง ดังนั้นจึงต้องเลือกใช้วัสดุที่มีความสามารถในการลดพลังงานของเสียง

ที่สะท้อนภายในห้องได้ดร โดยพิจารณาจากค่า Nrc (Noise Reduction Coefficient) ของวัสดุแต่ละชนิด ซึ่ง

หมายถึง ตัวเลขที่บอกความสามารถดูดซับเสียงของวัสดุ และเป็นค่าเฉลี่ยที่ถูกวัดที่ความถี่ต่างๆ ได้แก่ 250, 500, 

1000, 2000 Hz โดยแสดงถึงสัดส่วนของพลังงานเสียงที่ถูกดูดซับไปเมื่อชนกระทบกับวัสดุเมื่อเทียบกับแหล่งก้าเนิด 

 

  ระบบผนังกั้นเสียงเฌอร่าเฟล็กซ่ีบอร์ดออกแบบโดยใช้ฉนวนเยื่อกระดาษ (Cellulose Fiber) ซึ่งมี

ความสามารถในการดูดซับเสียงสูง ผ่านการทดสอบมาตรฐาน ASTM C423 มีค่า NRC เท่ากับ 0.90 ที่ความหนา 40 

มม.  

  

รูปที่ 4.7 ระบบผนังก้ันเสียง เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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การออกแบบระบบผนังกันเสียงเฌอร่าเฟล็กซี่บอร์ด 

 

รูปที่ 4.8 STC 45 

 

Board: Flexy Board 8 Mm. Single Layer Each Side 

STUD: Galvanized Steel Studs C74 

Frame: Single Frame  

Insulation: Cellulose Fiber 

Wall Width (W): 90 Mm. 

Wall Mass: 54 Kg/M2 

 

 

รูปที่ 4.9 STC 50 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



95 
 

Board: Flexy Board 12 Mm. Single Layer Each Side 

STUD: Galvanized Steel Stud C92 Thickness 0.55 Mm. 

Frame: Single Frame 

Insulation: Cellulose Fiber  

Wall Width(W): 116 Mm. 

Wall Mass: 74 Kg/M2 

                                                         รูปที่ 5.0 STC 55 

Board: Flexy Board 10 Mm. Double Layer Each Side 

STUD: Galvanized Steel Stud C92 Thickness 0.55 Mm. 

Frame: Single Frame 

Insulation: Cellulose Fiber 

Wall Width(W): 132 Mm. 

Wall Mass: 98 Kg/M2 

 

รูปที่ 5.1 STC 60 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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Board:  Flexy Board 10 Mm. Single Layer Each Side 

   Flexy Board 10 Mm. Single Layer Lining at the Middle 

STUD: Galvanized Steel Stud C74 Thickness 0.55 Mm. 

Frame: Dual Frame 

Insulation: Cellulose Fiber 

Wall Width(W): 178 Mm. 

Wall Mass : 105 Kg/M2 

รูปที่ 5.2 STC 65 

Board: Flexy Board 10 Mm. Double Layer Each Side  

 Flexy Board 12 Mm. Single Layer Lining At the Middle 

STUD: Galvanized Steel Stud C92 Single Frame Thickness 0.55 Mm. 

Frame: Dual Frame 

Insulation: Cellulose Fiber 

Wall Width(W): 236 Mm. 

Wall Mass: 153 Kg/M2 

4.1.4ระบบควบคุมอุณหภูมิและการปรับอากาศ 

  ระบบปรับอากาศให้เย็นลงมีอยู่หลายระบบ  แต่ระบบที่นิยมใช้กันโดยทั่วไปมีดังนี้ 

  1. ระบบท าความเย็นโดยตรง   (Direct Refrigeration – System) เป็นระบบที่ให้อากาศท่ีจะถูกน้าไปใช้ใน

การท้าความเย็นพัดผ่านหน่วยท้าความเย็นของเครื่องปรับอากาศโดยตรง เช่น เครื่องปรับอากาศท่ีติดตามห้องมีขนาด

เล็ก ซึ่งเรียกว่า “แบบหน้าต่าง” 

  2.ระบบท าความเย็นโดยอ้อม (Indirect Refrigeration – System) เป็นระบบที่มี 

  หน่วยท้าความเย็นดูดความร้อนจากตัวกลาง ซึ่งอาจจะเป็นน้้า หรือ เกลือ ท้าให้ตัวกลางเย็นลงเสียก่อนแล้ว 

จึงน้าตัวกลางนี้ไปหมุนเวียนท้าความเย็นให้แก่อากาศที่จะถูกน้าไปใช้อีกทีหนึ่ง หลังจากท่ีเลือกระบบของการท้าความ
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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เย็นเรียบร้อยแล้ว ต่อมาก็ต้องนึกถึงระบบการส่งจ่ายอากาศไปยังบริเวณท่ีจะท้าความเย็นต่อไป การติดตั้งระบบส่ง

จ่ายอากาศไปยังบริเวณนี้มีความส้าคัญมาก มีผลต่อการปรับอากาศในสถานที่ที่ต้องการเป็นอย่างยิ่ง ตัวอย่างเช่น ตัว

พ่น (Air Duct) ที่เราจะให้ส่งจ่ายอากาศไปนั้น ถ้าไม่มีฉนวนหุ้มความร้อนจากภายนอกก็จะท้าให้ท่ออากาศเย็นภายใน

ท่อร้อนขึ้น ท้าให้เราไม่สามารถควบคุมอุณหภูมิของสถานที่ให้เป็นไปตามความต้องการได้ 

  ส้าหรับสถานที่ซ่ึงมีขนาดเล็ก ๆ ไม่จ้าเป็นจะต้องมีระบบท่อส่งจ่ายเพราะอาจใช้เครื่องปรับอากาศแบบ

หน้าต่างมาติดตั้งได้โดยตรง 

  อุปกรณ์ ระบบการท างาน และความรู้เกี่ยวกับเครื่องปรับอากาศ 

หลักการทั่วไปของเครื่องปรับอากาศ 

  ก่อนที่จะท้าความเข้าใจถึงหลักการของการท้าความเย็นนั้น ก็ต้องทราบถึงคุณสมบัติทางธรรมชาติบาง

ประการของของเหลวไว้เสียก่อนว่า ของเหลวนั้นที่ความดันสูงจะมีจุดเดือดสูง และที่ความดันต่้าก็จะมีจุดเดือดต่้า (จุด

เดือดก็คือ อุณหภูมิที่ของเหลวจะเปลี่ยนสภาวะกลายเป็นไอน้้า) เราควรน้าคุณสมบัติของของเหลวอันนี้ไปใช้ในการท้า

เครื่องปรับอากาศ ของเหลวที่ถูกน้าไปใช้ในเครื่องปรับอากาศนี้เรียกว่า Refrigerant  ซึ่งในปัจจุบันนิยมใช้สารที่ไอไม่

เป็นพิษและไม่ติดไฟ ซึ่งก็นิยมใช้ฟรีออน (Freon) เป็นส่วนมาก 

 

ระบบการท างานของเครื่องปรับอากาศ 

  คือ  การท้าให้น้้ายามีความดันต่้าลงมาก ๆ ซึ่งที่ความดันต่้ามากนั้นก็จะมีจุดเดือดต่้ามากด้วย ท้าให้ของเหลว

กลายเป็นไอที่อุณหภูมิต่้ากว่าอุณหภูมิโดยรอบ การกลายเป็นไอของของเหลว น้้ายานี้จะดูดความร้อนจากบริเวณรอบ 

ๆ ท้าให้ส่วนของบริเวณนั้นเย็นลง 

 ต่อไปนี้จะแสดงวงจรง่าย ๆ และลักษณะการท้างานของเครื่องปรับอากาศ 

 อุปกรณ์ส าคัญในเครื่องปรับอากาศ 

  - วาล์วลดความดัน  (Expansion Valve) 

  - ข้อท่อท้าความเย็น  (Evaporator) 

  - เครื่องอัดความดัน   (Compressor) 

  - ขดท่อระบายความร้อน  (Condenser) 

  สรุปแล้ว เราอาจกล่าวได้ว่าเครื่องปรับอากาศแบบท้าความเย็น คือเครื่องที่ท้าหน้าที่ดูดความร้อนจากท่ีหนึ่ง

ไปทิ้งยังอีกที่หนึ่ง 

ชนิดเครื่องปรับอากาศ 

 เครื่องปรับอากาศท่ีนิยมใช้กันอยู่ในปัจจุบันมี 3 แบบ คือ 

  แบบหน้าต่าง (Window Type) 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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  แบบแยกส่วน (Split Type) 

  แบบศูนย์รวม (Central System) 

1. แบบหน้าต่าง  เป็นที่นิยมกันมากในปัจจุบันส้าหรับห้อง หรือสถานที่ซึ่งมีขนาดเล็ก เช่น  

บ้านพักอาศัย ส่วนประกอบของเครื่องปรับอากาศจะรวมอยู่ในกล่องเดียว สะดวกมากในการติดตั้ง 

2. แบบแยกส่วน  มีขนาดใกล้เคียงแบบหน้าต่าง แบบนี้จะมีหน่วยท้าความเย็นแยกต่าง 

หาก จากหน่วยท้าความร้อน และการติดตั้งก็สะดวกเช่นกัน 

3. แบบศูนย์รวม เครื่องปรับอากาศแบบนี้มีขนาดใหญ่มาก ใช้ส้าหรับส้านักงานหรืออาคาร 

ขนาดใหญ่ ๆ ส่วนประกอบต่าง ๆ แต่ละอย่างจะตั้งอยู่อย่างโดด ๆ มีท่อต่อถึงกันและอากาศทีใช้ในการน้าความเย็น 

จะถูกส่งออกทางท่อไปยังส่วนต่าง ๆ ของสถานที่ตามระบบส่งจ่าย ดังที่ได้กล่าวถึงแล้ว 

  การเลือกใช้เครื่องปรับอากาศ 

  โดยทั่วไปจะต้องค้านึงถึงเรื่องราคา คุณภาพ อายุการใช้งาน ค่าใช้จ่ายในการบ้ารุงรักษา และความเหมาะสม

ส้าหรับสถานที่ท่ีจะใช้งาน ซึ่งจะแสดงให้เห็นถึงข้อดีและข้อเสียของเครื่องปรับอากาศ ดังตารางต่อไปนี้ 

 

ตารางที่ 4.8 การเปรียบเทียบข้อดีและข้อเสียของเครื่องปรับอากาศแต่ละชนิด 

ชนิด ข้อดี ข้อเสีย 

แบบศูนย์

รวม 

 

 

 

 

แบบ

หน้าต่าง 

 

1. มีขนาดใหญ่มากเหมาะส้าหรับอาคารที่

มีขนาดใหญ่ 

2. ไม่มีเสียงดัง 

3. มีท่ออากาศต่ออย่างทั่วถึงไปทั้งอาคาร

ท้าให้การกระจายเป็นไปอย่าง

สม่้าเสมอ สามารถควบคุมความเย็นได้

ตลอดทั้งอาคาร 

 

1. มีขนาดเล็ก  ติดตั้งง่าย 

2. มีราคาถูกเหมาะที่จะน้าไปใช้ตาม

1. ต้นทุนและค่าใช้จ่ายในการติดตั้งสูงมาก 

2.  มีความร้อนแทรกซึมเข้าไป 

3.  ค่าใช้จ่ายในการบ้ารุงรักษาสูงมาก 

 

 

 

 

 

1. ถูกจ้ากัดให้ใช้กับห้องที่มีขนาดเล็ก เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



99 
 

 

 

 

 

 

 

แบบแยก

ส่วน 

 

บ้านเรือนหรืออาคารขนาดเล็ก 

 

 

 

 

 

1. มีหลายขนาดตั้งแต่เล็กไปจนถึงขนาด

ใหญ ่

2. เครื่องเดินเงียบเพราะอุปกรณ์ บางส่วน

อยู่ภายนอกตัวอาคาร 

3. หน่วยท้าความเย็นสามารถออกแบบให้

สวยงามเป็นอุปกรณ์ตกแต่งภายในได้ 

2. การติดตั้งเครื่องปรับอากาศ จ้าเป็นจะต้องเจาะผนัง

เพ่ือติดตั้ง ท้าให้อาคารขาดความสวยงามไป และ

ถ้าติดเป็นจ้านวนมากก็จะท้าให้อาคารขาดลักษณะ

เด่นของความสวยงามไปเช่นกัน 

3. มีเสียงดังกว่าแบบอ่ืนเพราะอุปกรณ์ทุกอย่างรวมอยู่

ในกล่องเดียวกัน 

 

1. มีท่อน้้ายาต่อระหว่างหน่วยท้าความเย็นกับหน่วย

ระบายความร้อนท้าให้ต้องเจาะผนังอาคาร 

2. ความร้อนสามารถแรกซึมเข้าไปตามท่อต่าง ๆ ได้ 

ท้าให้ประสิทธิภาพลดลง 

3. การกระจายอากาศไม่ทั่วถึง 

 

 

 

  การปรับอากาศด้วยระบบ  (Water Cooled Chiller Water System) 

 

  ระบบการท้างานแบ่งออกเป็น 2 ส่วน ดังนี ้

1. ส่วนที่ท้าหน้าที่ท้าความเย็น Compressor จะอัดน้้ายาท้าให้ Condenser Coil  

มีความดันสูงกลั่นตัวเป็นหยดน้้า โดยมี  Condenser Tube  ซึ่งได้รับจากน้้าจาก  Cooling Tower  ผ่าน  Pump  

อัดเข้ามาเป็นตัวระบายความร้อนให้น้้ายาใน  Condenser Coil  เย็นลงแล้วส่งน้้ากลับไปยัง  Cooling Tower  อีกที

หนึ่งเมื่อน้้ายาใน  Condenser Coil  กลั่นเป็นหยดน้้าส่งต่อไปยัง  Filtor Drice  (ท้าหน้าที่กรองไอที่ยังเหลือค้างให้

เป็นหยดน้้าเพิ่มขึ้นพร้อมกับกรองฝุ่นละอองที่ผสมอยู่ในน้้ายา) ผ่าน  Expansion Valve มายัง  Cooler Tube  ใน

ส่วนนี้น้้ายาจะรับเอาความร้อนมาจาก  Evaporator Coil  แล้วกลับไปยัง  Compressor 

 

 

2. เป็นส่วนที่ต่อไปยังห้องต่าง ๆ โดยที่น้้าเย็น (อุณหภูมิ 45 องศาฟาเรนไฮด์) จะผ่าน   

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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Valve  ออกจาก  Cooler Tube  ไหลไปตามท่อที่มีฉนวนหุ้ม เพื่อไม่ให้ความเย็นสูญเสียไปในขณะเดินทางไปยังห้อง

ต่าง ๆ ซึ่งจะมี  Fan Coil  อยู่ประจ้าแต่ละห้อง น้้าจะผ่านเข้าไป และส่งผ่านความเย็นออกสู่นอกห้อง  และรับความ

ร้อนจากภายนอกเข้าสู่ภายในห้องท้าให้อุณหภูมิของน้้าภายในสูงขึ้น ผ่านกลับมายัง  Cooler Tube  อีกทีโดยมี  

Pump  ดูดกลับและในแต่ละจุดจะมี  Thermo Stat  ควบคุมปริมาณน้้าที่จะผ่าน  Fan Coil  (ควบคุมอุณหภูมิ) 

 

การติดตั้งเครื่อง 

  จัดให้ห้องโดยเฉพาะ  และตั้งอยู่ประมาณส่วนกลางของอาคาร  ห้องท่ีใช้ปรับอากาศต้องมีปริมาณที่เหมาะสม 

ไม่ควรมีที่ว่างมากเกินความต้องการ เพ่ือความประหยัดและความสะดวกในการจ่ายไปยังส่วนต่าง ๆ ของอาคารอีก

ด้วย 

  ระบบการถ่ายเทอากาศในห้อง  ลมเย็นจะไปตาม  Supply Air Duct  และไปช่วยระบายความร้อนภายใน

ห้อง และอากาศเสียผสมกับลมเย็นจะถูกดูดกลับมาทาง  Air Return  และท่ีนั่นจะมี  Filter  กรองอากาศเสีย จึง

ปล่อยแต่ลมเย็นประมาณ  75 %  ผสมกับอากาศบริสุทธิ์จากภายนอกอีก 25 % และผ่านไปยังความเย็นที่เกิดจากน้้า

กลายเป็นลมเย็นออกไป 

  Dual Duct คือ ส้าหรับไอร้อนและไอเย็น ท่อคู่ซึ่ง Attenuator Unit ซึ่งไอร้อนและไอเย็นผสมกันใน 

Attenuator และน้ากลับไปใช้ยังเนื้อท่ีที่ต้องการ 

  Diffusion   เป็นสิ่งจ้าเป็นมากในเรื่อง Air Condition ถ้าการกระจายไม่ดี ก็จะไม่เป็นผล แม้ระยะของ Air 

Condition จะมีเพียงใดก็ตาม 

 

การติดตั้งเครื่องแบ่งออกเป็น 

  1. Side Wall Unit ติดตั้งขนานกับก้าแพงภายในห้อง 

  2. Under The Window ติดตั้งใต้หน้าต่าง 

  3. Ceiling Units ใช้กระจายออกทางเพดานซึ่งอาจท้าท่อกระจายได้ทั้งกลมและสี่เหลี่ยมจัตุรัส เป็นวิธีที่ดี

และนิยมใช้กันมากส้าหรับอาคารขนาดใหญ่ ๆ 

 

  ส้าหรับการพิจารณาว่าองค์ประกอบใด ควรจะใช้ระบบปรับอากาศ จะพิจารณาถึงการใช้งาน ความ

สะดวกสบาย และความเหมาะสมในด้านต่าง ๆ ดังนี้ 

1. ส่วนจัดแสดง เป็นส่วนที่มีพ้ืนที่มากที่สุดของโครงการ  และต้องการความเงียบสงบเพ่ือ 

สมาธิของผู้ชม  ตลอดจนต้องการป้องกันความเสียหายที่เกิดกับศิลปวัตถุ อันเนื่องมาจากการเปลี่ยนแปลงของ

อุณหภูมิ ความชื้น ฝุ่นละออง เชื้อโรคต่าง ๆ และปฏิกิริยาเคมี 

2. ห้องสมุด ห้องบรรยาย ต้องการความสงบปราศจากเสียงรบกวน และความสะดวก 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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 สบาย โดยเฉพาะห้องสมุด การใช้ระบบปรับอากาศสามารถช่วยรักษาหนังสือให้อยู่ในสภาพที่ดีได้ 

4.1.5   ระบบป้องกันอัคคีภัย 

ระบบป้องกันเพลิงอัตโนมัติ (Automatic Fire Control System) ประกอบด้วย 2 ส่วนใหญ่  

- ส่วนเตือนภัย (Fire Alarm System) 

- ส่วนดับเพลิง  (Fire Extinguisging System) 

หากแบ่งตามชนิดของสารดับเพลิง จะได้เป็น 4 ชนิด 

1. ใช้น้้า เหมาะกับสถานที่ท้างาน ห้างสรรพสินค้า 

2. ใช้ผงเคมี  ใช้ในโรงงานท้าสี อบสี ถังเก็บน้้ามัน โกดังสารไวไฟ 

3. ใช้คาร์บอนไดออกไซด์  ใช้ในโรงงานต่าง ๆ ห้องเครื่อง 

4. ใช้ก๊าซฮาลอน 1301 ใช้ในห้องที่เก็บเครื่องมือราคาแพง เช่นคอมพิวเตอร์ 

ระบบสปริงเกอร์  แบ่งออกเป็น 5 แบบ คือ 

1. แบบท่อเปียก (Wet Pipe Sprinkler) นิยมมากที่สุด เพราะติดตั้งง่ายที่สุดประหยัด 

และได้ผลดี 

2. แบบท่อแห้ง (Dry Pipe Sprinkler System ) นิยมใช้กันมากในเมืองหนาว 

3. แบบพรีแอคชั่น  (Pre – Action System)  นิยมใช้กันมากมในเมืองหนาวเช่นเดียวกันแต่ท้างานเร็วกว่า 

4. แบบดีลัดจ์  (Deludge System)  คล้ายแบบพรีแอคชั่น โดยหัวสปริงเกลอร์ทุกหัว เปิดอยู่พร้อมที่จะฉีดได้

ตลอดเวลา ทันทีที่อุปกรณ์ตรวจจับเพลิงส่งสัญญาณ 

5. แบบแหล่งน้้าจ้ากัด (Limited Water Supply System)  คือแบบใดก็ตามทั้ง 4 แบบที่กล่าวมาแล้ว แต่มีการจ้ากัด

แหล่งน้้าให้เป็นจุดส้าคัญในอาคาร เช่น ถังเก็บสารเคมี ฯลฯ 

 

   ลักษณะของหัวสปริงเกอร์ แบ่งออกเป็น 3 ลักษณะ คือ 

1. ชนิดหัวทิ่ม นิยมใช้กันทั่วไป 

2. ชนิดหัวหงาย ใช้ในที่ที่มีเครื่องหรือของขวางสูง ๆ ถ้าใช้หัวทิ่มจะโดนกระแทกเสียหาย  

เช่น โรงงานต่าง ๆ 

3. ชนิดฝังในฝ้า (Flush Type)  ส้าหรับอาคารที่ต้องการความสวยงาม 

หัวสปริงเกอร์ที่นิยมใช้กันมากที่สุด  จะมีเส้นผ่าศูนย์กลางของท่อน้้าที่หัว 1 ½  นิ้ว ความ 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ดัน น้้าที่หัวประมาณ 15 ปอนด์ / ตารางนิ้ว ปริมาณของน้้าที่ฉีดประมาณ 22 แกลลอน/ นาที รัศมีท้าการฉีด

ประมาณ 2.50 – 3.00 เมตร 

 

 

  ขนาดของแหล่งน้้า 

 สิ่งที่ใช้ในการพิจารณาขนาดของแหล่งน้้า มีดังนี้ คือ 

- จ้านวนหัวสปริงเกอร์ที่คาดว่าจะท้างาน 

- ปริมาณน้้าที่ต้องการให้แต่ละหัวฉีดออก 

- ปริมาณน้้าที่คาดว่าจะใช้กับพวกสายฉีดน้้า  ซึ่งประกอบอยู่ในระบบท่อของสปริงเกอร์ด้วยว่า

จะต้องใช้เท่าไร 

    การเลือกใช้แหล่งน้้า 

1. แหล่งน้้าประปา ควรมีขนาดไม่ต่้ากว่า 6 นิ้ว แลไม่ควรเป็นบริเวณปลายท่อเมน จ้าเป็น 

ต้องมีปั๊ม เพราะความดันในท่อต่้า 

2. ถังน้้าสูง  เอาความสูงของแหล่งส้าคัญ ปริมาณในถังสูงจ่ายน้้าได้เป็นเวลา 60 นาที  

ส้าหรับเพลิงประเภทเบา 

3. ถังน้้าอัดความดัน ไม่ค่อยนิยม เพราะราคาสูง 

4. หัวสยาม  (Siamese Connection)  เป็นหัวที่เตรียมไว้ส้าหรับรถดับเพลิงมาต่อและ 

ใช้ปั๊มของรถดับเพลิงช่วยอัดน้้าเข้าระบบ 

ระบบเตือนภัยแบบอัตโนมัติ 

 เป็นส่วนหนึ่งของอุปกรณ์ไฟฟ้าของอาคาร มีความส้าคัญ ในการป้องกันชีวิตและทรัพย์สินอันอาจเกิดจาก

อัคคีภัย ประกอบด้วยอุปกรณ์ต่าง ๆ รวมข้ึนเป็นระบบ คือ  Control Panel, Detector, Fire Alarm Station  เป็น

ต้น อุปกรณ์เหล่านี้จะท้าหน้าที่เตือนภัยและป้องกันการเกิดอัคคีภัยได้อย่างรวดเร็ว ทั้งนี้ต้องขึ้นอยู่กับการออกแบบที่

เหมาะสม การติดตั้งอุปกรณ์ที่ถูกต้องและการบ้ารุงรักษาท่ีดี จึงจะท้าให้ระบบการท้างานมีประสิทธิภาพและมี

สมรรถนะสูง  ชนิดและอุปกรณ์ของระบบเตือนอัคคีภัยอัตโนมัติ สามารถแบ่งอุปกรณ์ท่ีจ้าเป็นออกเป็น 6 รายการ 

ดังนี้ 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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1. แผงควบคุม  (Control  Panel)ท้าหน้าที่เป็นตัวจ่ายกระแสไฟฟ้า ให้กับระบบทั้งหมดและเป็นตัวรับ

สัญญาณจาก Control Panel  แผงควบคุมนี้จะแจ้งสัญญาณท้ังเสียงและแสง แสดงต้าแหน่งของสถานที่

เกิดอัคคีภัยขึ้น  ท้าให้สามารถดับไฟได้ทัน ขนาดการใช้งานของแผงควบคุม  แบ่งออกเป็นโซนจ้านวน

โซนที่ใช้ขึ้นอยู่กับขนาดของอาคาร โดยปกติแล้ว แต่ละโซนจะควบคุมพ้ืนที่อาคาร ประมาณ 500 – 600 

ตรม. 

2. Remote  Annunciatorเป็นแผงเชื่อมจาก Control Panel ไปยังจุดอ่ืนที่ต้องการ เช่น ห้องยามรักษา

ความปลอดภัย หรือไปยังห้อง Operator รับโทรศัพท์ เป็นต้น เพ่ือรับสัญญาณไฟ และเสียงบอกจุดที่

เกิดอัคคีภัยพร้อมกัน 

3. Fire  Detectorชนิดของ Control Panel แบ่งออกได้เป็นหลายชนิดด้วยกัน ขึ้นอยู่กับความไวใน 

การแจ้งสัญญาณ ซึ่งต้องค้านึงถึงความจ้าเป็นในการใช้ให้ถูกต้องกับสภาพของห้อง 

4. Manual Fire Stationเป็นแบบสวิทซ์ธรรมดาท่ีใช้ส้าหรับในกรณีท่ีเกิดอัคคีภัยแล้วมีบุคคลเห็นก่อน ก็

สามารถกดปุ่มสวิทซ์แจ้งเหตุได้ การติดตั้งอุปกรณ์นี้จะติดตั้งไว้ใกล้ทางออกหรือทางหนีไฟ 

5. Bellกระดิ่งแจ้งเหตุสัญญาณอัคคีภัย กระดิ่งจะท้างานโดยอัตโนมัติในกรณีที่เกิดอัคคีภัย 

อาจจะได้รับแจ้งจาก Detector  ต่าง ๆ หรือจาก  Manual Fire Station  อย่างใดอย่างหนึ่งกระด่ิงจะดังทันที หรือ

อาจยังไม่ทันทีก็ได้ โดยสามารถตั้งการท้างานของกระดิ่งได้หลายขั้นตอนด้วยกัน คือ 

- จะดังเม่ือได้รับการตรวจสอบแล้วจากเจ้าพนักงานดับเพลิง ว่าจะต้องย้ายคนใน 

ชั้นที่เกิดเหตุออกไปเฉพาะชั้นนั้นชั้นเดียว 

- จะดังเม่ือตรวจสอบแล้วว่า จะต้องแจ้งสัญญาณกระดิ่งให้กับชั้นที่เกิดอัคคีภัย 

พร้อมกับชั้นที่เหนือกว่าและชั้นที่อยู่ใต้ 

- จะดังทุกชั้นของอาคาร 

ระบบไฟฉุกเฉิน 

ในกรณีที่เกิดอัคคีภัยลุกลามข้ึน ไฟฟ้าภายในอาคารจ้าเป็นต้องดับลง รวมทั้งระบบไฟฉุกเฉินจากเครื่องก้าเนิดไฟฟ้า

ส้ารองก็อาจดับด้วย เมื่อเป็นดังนั้นระบบไฟฉุกเฉินนี้จะติดได้เองโดยอัตโนมัติด้วยไฟส้ารองจากแบตเตอรี่  เพื่อส่อง

ทางส้าหรับหนีไฟซึ่งระบบนี้จะติดตั้งไว้บริเวณบันไดหนีไฟและทางเดินเท่านั้น ซึ่งจะต้องสว่างอย่างน้อย 12 ลักซ ์

 

4.1.6 การใช้วัสดุภายในศูนย์ 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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พ้ืน พ้ืนในอาคารสาธารณะทั่วไป ค้านึงถึงความทนทานถาวรและความสวยงามควบคู่กันไปแบ่งออกเป็นส่วน ๆ 

โดยเฉพาะศูนย์การค้าขนาดใหญ่ มักใช้พื้นกระเบื้องยางโดยสั่งขนาดท้าพิเศษ และพ้ืนหินขัด  ในบางแผนกก็มีการ

ออกแบบเป็นพิเศษ  โดยต้องการความหรูหรา ก็ใช้พื้นปูพรม เช่น แผนกเครื่องเสียง เป็นต้น 

 

ผนัง ผนังในงานสถาปัตยกรรมแบ่งออกเป็น 2 ลักษณะ 

ผนังหนัก (Walls) หมายถึง ผนังอาคาร ซึ่งส่วนของสถาปัตยกรรมมีน้้าหนักมากจ้าเป็นต้องมีคานรับ ผนังหนักท้า

หน้าที่เป็นกรอบของอาคาร เน้นแสดงรูปฟอร์มของอาคารภายนอกความส้าคัญในการใช้ผนัง ภายในส่วนใหญ่ขึ้นอยู่

กับผนังเบา (Patitions) เป็นผนังภายในโครงสร้างเบาไม่จ้าเป็นต้องมีคานมารับ ใช้กั้งแบ่งส่วนต่าง ๆ ของห้องท้างาน 

ความต้องการของเนื้อที่ใช้สอย ส่วนใหญ่เป็นงานตกแต่งภายในซึ่งช่างไม้เป็นผู้ท้า แบ่งเป็น 2 ชนิด คือ 

 1. ผนังเบาโครงสร้างไม้ (Permanent Patition Wood Flaming) 

 2. ผนังเบาโครงสร้างโลหะเฟลม (Oermanent Patition Lightweight Metal Framin) ซึ่งปูด้วยไม้อัด ยิบ

ซั่มบอร์ด หรือพลาสติกแผ่น ซึ่งลักษณะการใช้งานแตกต่างกันไปตามความเหมาะสม ข้อดีและข้อเสียของโครงสร้าง

ดังกล่าว มีดังนี้ 

ตารางที่ 4.9 แสดงข้อดีและข้อเสียของผนัง 2 ชนิด 

ผนังเบาโครงสร้างไม้ ผนังเบาโครงสร้างโลหะเฟลม 

1. น้้าหนักเบา 

2. ติดตั้งยาก 

3. เหมาะสมกับงานขนาดเล็ก 

4. มีความอ่อนตัวในการเปลี่ยนแปลงน้อย 

5. เดินสายหรือท่อภายในโครงสร้างล้าบาก 

1. น้้าหนักเบา 

2. ติดตั้งง่าย รวดเร็ว 

3. เหมาะสมกับงานขนาดใหญ่ 

4. มีความอ่อนตัวในการเปลี่ยนแปลงมาก 

5. สามารถเดินสายหรือเดินท่อภายในโครงสร้าง 

    ได้ดีกว่าเพราะมีรูตลอดทุกเฟลม 

6. ใช้กับอาคารที่ติดตั้งระบบป้องกันไฟ 

 

เพดาน 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ในปัจจุบันศูนย์การค้าท่ีได้มาตรฐาน ได้รับการออกแบบติดตั้งวัสดุอุปกรณ์ต่าง ๆ ที่มีระบบกลไกที่ทันสมัย อาทิเช่น 

ระบบป้องกันไฟ ระบบป้องกันเสียงสะท้อน  และระบบปรับอากาศเพดานแขวนกริตอลูมินั่ม  บุ Acustic 

(Suspended Sscusstical Glid Celling) มีความส้าคัญมากในงานดังกล่าว ระบบการติดตั้ง ระบบกริด (Grid 

Systems)  ประกอบขึ้นด้วย 

1. Main Tees เป็นอลูมินั่น รูปตัวทีแขวนกับพ้ืนอาคารด้วยเส้นลวด 

2. Cros Tee   เป็นตัวเสริมระหว่างแผ่นฝ้าเพดาน 

3. Wall Angles ใช้ส้าหรับเป็นตัวประกอบเข้ามุมผนัง 

 

นอกจากนี้ การติดตั้งเพดานที่มีความละเอียดรอบคอบมากขึ้นไปอีก ยังใช้  Flay Splin (มีลักษณะเป็นไม้หรือโลหะ

อลูมินั่มบาง ๆ เป็นตัวเชื่อมต่อของแผ่นฝ้าเพดาน โดยซ่อนไว้ระหว่างรอยต่อฝ้าเพดาน) 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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บทที ่๕ 
การวิเคาระห์ข้อมูลเพื่อน าไปสู่การออกแบบ 

๕.๑ การวิเคราะห์ที่ตั้ง (SITE ANALISIS) และการวิเคราะห์อาคาร (BUILDING ANALYSIS) 

 
รูปที่ ๕.๑ การวิเคราะห์ที่ตั้ง SITE LOCATION 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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รูปที่ ๕.๒ การวิเคราะห์ที่ตั้ง SITE ANALYSIS  

 
รูปที่ ๕.๓ การวิเคราะห์อาคาร BUILDING 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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รูปที่ ๕.๔ การวิเคราะห์อาคาร BUILDING ANALYSIS 

๕.๒ การวินิจฉัยค่าความสัมพันธ์ของพื้นที่ Relationship Matrix และ Bubble Diagram

 
รูปที่ ๕.๕ การวิเคราะห์ความสัมพันธ์โดยรวมของอาคาร 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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๕.๓ การวิเคราะห์เพื่อหาขนาดของพื้นที่ (Pie chart)

 
รูปที่ ๕.๖ แผนภูมิวงกลมแสดงขนาดของพ้ืนที่ของแต่ละส่วนของโครงการ 

๕.๔ การวิเคราะห์ความสัมพันธ์ของพื้นที่กับขนาดของพื้นที่ (Functional Diagram) 

 
รูปที่ ๕.๗ แสดงการติดต่อสัมพันธ์ของพ้ืนที่ 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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๕.๕ การวิเคราะห์เพื่อหาความสัมพันธ์ของพื้นที่ ขนาดพื้นที่และ เส้นทางสัญจร(Zoning) 
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บทที ่๖ 
รายละเอียดการออกแบบ 

 
๖.๑ การออกแบบ 
๖.๑.๑ แนวความคิดในการออกแบบ

 
รูปที่ ๖.๑ แนวความคิดในการออกแบบ 
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รูปที่ ๖.๒ ภาพประกอบแนวความคิดในการออกแบบ 

๖.๑.๒ ผังบริเวณ 

 

รูปที่ ๖.๓ แสดงผังบริเวณโครงการ ทางเข้าทางออกโครงการ 
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๖.๑.๓ ผังพื้น 

 

รูปที่ ๖.๔ ภาพแสดงผังอาคารชั้นใต้ดิน  

 

รูปที่ ๖.๕ ภาพแสดงผังอาคารชั้น ๑  
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รูปที่ ๖.๖ ภาพแสดงผังอาคารชั้น ๒  

 

รูปที่ ๖.๗ ภาพแสดงผังอาคารชั้น ๓  
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รูปที่ ๖.๘ ภาพแสดงผังอาคารชั้น ๔  

 

รูปที่ ๖.๙ ภาพแสดงผังอาคารชั้น ๕  
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รูปที่ ๖.๑๐ ภาพแสดงผังอาคารชั้น ๖  

๖.๑.๔ ISOMATRIC

 

รูปที่ ๖.๑๑ ภาพแสดงผังทั้งหมดของอาคาร 
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๖.๑.๕ รูปด้าน

 

รูปที่ ๖.๑๒ ภาพแสดงรูปตัดอาคาร 

๖.๑.๕ ทัศนียภาพ 
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รูปที่ ๖.๑๓ ภาพแสดงทัศนียภาพ EXHIBITION

 

รูปที่ ๖.๑๔ ภาพแสดงทัศนียภาพ EXHIBITION 
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รูปที่ ๖.๑๕ ภาพแสดงทัศนียภาพ EXHIBITION 
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รูปที่ ๖.๑๖ ภาพแสดงทัศนียภาพ EXHIBITION 
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รูปที่ ๖.๑๗ ภาพแสดงทัศนียภาพ EXHIBITION 

 

รูปที่ ๖.๑๘ ภาพแสดงทัศนียภาพ HALL THEATER 
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รูปที่ ๖.๑๙ ภาพแสดงทัศนียภาพ MOVIE THEATER 

 

รูปที่ ๖.๒๐ ภาพแสดงทัศนียภาพ CAFÉ,INFORMATION 
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รูปที่ ๖.๒๑ ภาพแสดงทัศนียภาพ RESTAURANT 

 

รูปที่ ๖.๒๒ ภาพแสดงทัศนียภาพ LIBRARY 

 

รูปที่ ๖.๒๓ ภาพแสดงทัศนียภาพ HALL EXHIBITION 
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รูปที่ ๖.๒๔ ภาพแสดงทัศนียภาพ ACTIVITY ZONE 

 

รูปที่ ๖.๒๕ ภาพแสดงทัศนียภาพ TEMPORARY EXHIBITION 
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