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      ABSTRACT 
 

     “The change of people's portraits through screens in this era” is a set of images  talking to the 

audience about people's behavior of consuming images and the role photography plays in today’s 

society. The concept was developed by observing people's behaviors as well as visual and 

consumption theories that are relevant to it.  

          Photography has been one of the most crucial tool and powerful mean in visual 

communication. Interactions between photography and consumption are analyzed as an important 

discussion on issues of visual consumerism. Through a selective review of photography focused on 

the production and consumption of photographic representation I developed a framework that deals 

with questions of art and consumption.  

         This set of images was designed to discuss about photography as art and also a medium that 

today’s society use to obtain information of realities. I intend to build the frame work around the idea 

of photographing all of the information from a portrait when it's displayed on a screen so as to get a 

new image with another set of reality.  Also, I intend to show visual aesthetic I get from this method 

of creating new image.  

         The paper discusses the role of photography since its invention and the role it plays in today’s 

society. Photography is considered an artistic form of expression but also a vital tool of economy. 

These concepts will be explored through an analysis of appropriate literature resources. 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



III 
 

กติตกิรรมประกาศ 
 

 

        วทิยานิพนธ์ฉบบัน้ีขา้พเจา้ไดรั้บความช่วยเหลือดา้นต่างๆจากบุคคลรอบขา้งตั้งแต่ครอบครัว 

ของขา้พเจา้  คณาจารย ์และเพื่อนร่วมสาขาวชิาชีพอีกหลายๆท่าน ซ่ึงส่งผลใหข้า้พเจา้ทาํงานสาํเร็จ 

ลุล่วงไปไดด้ว้ยดี ขา้พเจา้จึงขอขอบพระคุณทุกท่านมา ณ ท่ีน้ี 
 

        ขอขอบพระคุณบิดาและมารดารวมไปถึงน้องสาวของขา้พเจา้ท่ีสนบัสนุนขา้พเจา้ในทุกๆ    การ

ตดัสินใจของขา้พเจา้ท่ีเก่ียวกบัการศึกษาเสมอมา ขอขอบพระคุณอาจารย ์อลิตา จัน่ฝังเพชร       ผูค้อย

เอาใจใส่และใหค้าํแนะนาํต่อผลงานของขา้พเจา้อยา่งจริงใจและเอาใจใส่เสมอมา 
 

        ขอบพระคุณอาจารยทุ์กท่านของมหาวทิยาลยัพระจอมเกลา้เจา้คุณทหารลาดกระบงัผูป้ระสิทธ์ิ 

ประสาทความรู้ในสาขาทศันศิลป์แกขา้พเจา้ รวมไปถึงขอบพระคุณคณาจารยข์อง University of the 

Arts  London หลายๆ ท่านท่ียงัคงใหค้าํปรึกษาและแนะนาํแก่วทิยานิพนธ์ฉบบัน้ีของขา้พเจา้แม ้

ขา้พเจา้จะเป็นศิษยท่ี์สาํเร็จการศึกษามาแลว้ก็ตาม ขอกราบโมทนาคุณพระผูเ้ป็นเจา้ของขา้พเจา้ 

ผูท้รงประทานกาํลงัแก่ขา้ ใหเ้ดินทางผา่นเส้นทางชีวติของขา้พเจา้มาจนถึงวนัน้ี 

 

 

                                                                                                  กอ้ง   พนัธุมจินดา 

 

 

 

 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



IV 
 

สารบญั 
 หนา้ 

บทคดัยอ่ภาษาไทย....................................................................................................................... I 

บทคดัยอ่ภาษาองักฤษ................................................................................................................... III 

กิตติกรรมประกาศ........................................................................................................................ IV 

สารบญั......................................................................................................................................... V 

สารบญัภาพ.................................................................................................................................. VII 

ศิลปศพัทาธิบาย............................................................................................................................ IX 

 

บทท่ี 1 บทนาํ.............................................................................................................................. 1 

 1.1 ความเป็นมาและความสาํคญัของการสร้างสรรค.์.................................................... 1 

 1.2 แนวความคิดในการสร้างสรรค.์.............................................................................. 1 

 1.3 วตัถุประสงคข์องการสร้างสรรค.์............................................................................ 2 

 1.4 ขอบเขตของโครงการ.............................................................................................. 2 

  1.4.1 เน้ือหาของโครงการ..................................................................................... 2 

  1.4.2 เทคนิควธีิการ................................................................................................ 2 

  1.4.3 จาํนวนผลงาน............................................................................................... 3 

 1.5 ขั้นตอนการสร้างสรรค.์........................................................................................... 3 

         1.5.1 คน้หาภาพบุคคล.......................................................................................... 3 

  1.5.2 ทดลองทางเทคนิค........................................................................................ 3 

  1.5.3 ร่างแบบติดตั้ง............................................................................................... 3 

 

บทท่ี 2 อิทธิพลท่ีไดรั้บจากงานศิลปกรรม….............................................................................. 4 

 2.1 การเกิดข้ึนของภาพถ่าย………………………………........................................... 4 

 2.2 การบริโภคภาพถ่าย…………………………………………................................. 5 

 2.3 อิทธิพลท่ีไดรั้บจากศิลปิน....................................................................................... 5 

         2.3.1   Thomas Ruff................................................................................................ 5 

  2.3.2 Wolfgang Tillman........................................................................................ 6 

  2.3.3 Duane Michals……………………………..................................................7 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



V 
 

สารบญั(ต่อ) 
 หนา้ 

  2.3.4 Roy Lichtenstein………………………...................................................... .8 

              2.4   สรุปอิทธิพลท่ีไดรั้บจากงานศิลปกรรม………………………………………….....9 

 

บทท่ี 3 การดาํเนินการสร้างสรรค.์...............................................................................................11 

 3.1 การรวบรวมภาพตน้ทาง.......................................................................................... 11 

 3.2   การทดลองทางเทคนิค………................................................................................. 12 

 3.2.1 ผลจากการทดลองตามแนวคิด...................................................................... 16 

  3.2.2 ปัญหาท่ีพบในการทดลอง............................................................................ 17 

 3.3 การสร้างสรรคผ์ลงานจริง…………....................................................................... 17 

         3.3.1 เคร่ืองพิมพ…์……………............................................................................ 17 

                     3.3.2   การเลือกกระดาษท่ีใชพ้ิมพ…์……………………………………………....17 

             3.4   สรุปผลท่ีไดรั้บจากการหาเทคนิคเฉพาะตวั…………………………………………17 

 

บทท่ี 4 วเิคราะห์การสร้างสรรค.์................................................................................................. 19 

 4.1 วเิคราะห์ทศันธาตุ.................................................................................................... 19 

 4.2 การวเิคราะห์ทางคอนเซป…………....................................................................... 23 

 

บทท่ี 5 สรุปผลการสร้างสรรค…์................................................................................................25 

 5.1 ปัญหาและขอ้เสนอแนะ.......................................................................................... 26 

 

บรรณานุกรม................................................................................................................................ 27 

ประวติัผูเ้ขียน................................................................................................................................37 

 

 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



VI 
 

สารบญัภาพ 
ภาพท่ี หนา้ 

2.1 Thomas Ruff, 2003,Substrats, printed semi gloss paper, 50x40inches…………………… 5 

2.2 WolgangTillman, 2006,Abstract Expressionism Photographs, semigloss.......................... 6 

2.3 Duane Michals, 1983, Untitled............................................................................................7 

2.4   Roy Lichtenstein, 1965, The Melody Haunts My Reverie, 24x30 inches...........................8 

2.5   Roy Lichtenstein, 1965, M-May be, 60x60 inches..............................................................9 

2.6 Roy Lichtenstein, 1963, Drowning Girl, 67 5/8x66 ¾ inches.............................................9 

3.1 ภาพถ่ายบุคคล......................................................................................................................11 

3.2 ภาพถ่ายจากหนา้จอ..............................................................................................................12 

3.3  ภาพถ่ายซํ้ าหลายคร้ังจากหนา้จอ...........................................................................................13 

3.4 แสดงค่าขนาดของไฟลป์กติ.................................................................................................14 

3.5 แสดงการตั้งค่าค่าขนาดของไฟลท่ี์ถูกยอ่ลง..........................................................................14 

3.6 แสดงการตั้งค่าขนาดของไฟลท่ี์ถูกขยายใหญ่......................................................................15 

4.1   ตวัอยา่งของจุดสีเม่ือถูกขยาย................................................................................................23 

4.2  ภาพระยะไกลของผลงานช้ินท่ี 1……………………………………………………………24 

4.3  ภาพระยะใกลข้องผลงานช้ินท่ี 1……………………………………………………………24 

4.4  ตวัอยา่งจุดสีท่ีพร่าเลือน…………………………………………………………………….25 

4.5  ภาพเม่ือมองในระยะไกลของผลงานช้ินท่ี2..........................................................................25 

4.6  ภาพเม่ือมองในระยะใกลข้องผลงานช้ินท่ี2……………………………………………….. 25 

4.7  ตวัอยา่งการซ้อนทบัของสี……………………………………………………………….... 26 

4.8 ตวัอยา่งของผลงานท่ีมีทั้ง harmony และ contrast ของสี……………………………………26 

4.9 ตวัอยา่งของภาพท่ีมี asymmetry สูง……………………………………………………….. 27 

4.10 ตวัอยา่งจากส่วนของภาพท่ีมีการซํ้ า……………………………………………………….27 

4.11 ตวัอยา่งของmovementท่ีมีมากเพราะมีเส้นขนาดเล็ก…………………………………….. 28 

 

 
 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



VII 
 

คาํศัพท์อธิบาย 

หนา้ 

Calotype   กรรมวธีิการถ่ายภาพซ่ึงสามารถทาํการผลิตซํ้ าไดช้นิดแรกในโลก………………….…5 

Camera Obscura   วธีิการใชห้อ้งมืดท่ีมีรูเล็กรับภาพจากภายนอก ฉายออกมาเป็นภาพกลบัหวั…..4 

Daguerreotype   การบนัทึกภาพลงบนแผน่ไวแสง………………………………………….…...4,5 

DPI   “dot per inches” เป็นค่าบอกความหนาแน่นของเมด็สีต่อตารางน้ิว……………….……….13 

Fine art matte paper   กระดาษผวิสัมผสัดา้น  ใชส้าํหรับพิมพง์านศิลปะในแกลเลอร่ี……….…. 17 

Graphis   ภาษากรีก แปลวา่ วาดดว้ยพูก่นั………………………………………………………...4 

Heliograph   การใชน้ํ้ายาเคมีมาบนัทึกภาพจากการฉายภาพแบบcamera obscuraอีกต่อหน่ึง…….4 

Industrial printing   การพิมพช์นิดท่ีใชส้าํหรับพิมพป์ริมาณมากๆ พิมพด์ว้ยระบบสีCMYK…….8 

Ink jet   ระบบการพิมพแ์บบคุณภาพสูงใชส้าํหรับพิมพภ์าพงานในแกลเลอร่ี…………………...17 

Phos   ภาษากรีก แปลวา่แสง…………………………………………………………………….. 4 

Photochemistry   ช่ือกรรมวธีิทางเคมีของheliograph …………………………………………….4 

Semi gloss   กระดาษพิมพภ์าพถ่ายท่ีมีพื้นผวิค่อนขา้งล่ืนแต่ยงัคงความสากไวเ้ล็กนอ้ย………...6,7 

USB   อุปกรณ์พกพาสาํหรับใชใ้นการบนัทึกไฟลป์ระเภทดิจิตอล………………………….3,15,17 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



1 
 

บทที ่1 

บทนํา 
 

1.1 ความเป็นมาและความสําคญัของการสร้างสรรค์ 
 

ขา้พเจา้เร่ิมตน้ดว้ยการใคร่ครวญในพฤติกรรมการเสพภาพของสงัคมในยคุปัจจุบนั  ซ่ึงมี

แนวโนม้สูงในการการเสพผา่นหนา้จออุปกรณ์อิเลคทรอนิคส์ต่างๆ ทางอินเตอร์เน็ต และในหลายๆ 

คร้ังใชก้ารเสพผา่นส่ือเหล่าน้ีเพื่อเป็นเคร่ืองมือในการต่อเติมจินตนาการและโอกาสในการรับรู้ของ

ตน และเม่ือผูบ้ริโภคส่ือเหล่าน้ีสามารถท่ีจะลงรูปภาพของตนเองผา่นส่ือหนา้จอไปยั ง websites 

ต่างๆ โดยท่ีเรียนรู้ท่ีจะใชเ้ทคโนโลยส่ืีอต่างๆ  น้ีเพื่อท่ีจะนาํกระแสของส่ือต่างๆ  มาอยูภ่ายใตก้าร

ควบคุมและสร้างปฏิสมัพนัธ์กบัผูบ้ริโภคคนอ่ืนๆ  (Jenkins, 2007)   ความสนใจและพึงพอใจและ

หลงไหลในภาพลกัษณ์ของบุคคลจากภาพในโลกออนไลน์กไ็ดแ้ผก่ระจายไปทัว่โลกท่ีเราอาศยัอยู ่

การท่ีเจา้ของภาพเลือกภาพหรือแต่งเติมภาพเพื่อใหต้นมีภาพลกัษณ์เป็นท่ีสนใจของบุคคล    

ท่ีตนตอ้งการจะใหส้นใจ  อีกทั้งการท่ีบุคคลท่ีเสพภาพปลายทางนั้นหมกมุ่นและคิดจินตนาการ

ต่อไปถึงตวัจริงของบุคคลในภาพผา่นโลกออนไลน์นั้นดูเหมือนจะเป็นพฤติกรรมท่ีแพร่หลายไป

เสียแลว้  และอยา่งปฏิเสธไม่ไดน่ี้กน็บัเป็นอีกธรรมชาติหน่ึงของมนุษย์  อนัมีผลจากการท่ีประมาณ

50% ของสมองส่วน cerebral cortex ถูกนาํมาใชเ้พื่อวิเคราะห์ขอ้มูลทางการมอง (Mirzoeff, 2002) 

ผลงานน้ีของขา้พเจา้จึงถูกนาํเสนอผา่นมุมมองและการสงัเกตของขา้พเจา้ท่ีมีต่อภาพท่ีบุคคล

ต่างๆ  ใชแ้สดงตวัผา่นส่ือออนไลน์  และสะทอ้นมุมมองการสงัเกตุของขา้พเจา้นั้นออกมาเป็น

ภาพถ่าย  ซ่ึงแสดงออกถึงส่ิงท่ีขา้พเจา้มองเห็นดว้ยสายตาของศิลปินภาพถ่าย โดยเอกสาร

วิทยานิพนธ์น้ีนั้น  ถูกแบ่งออกเป็น  5 บทหลกั แจกแจงถึงขั้นตอนการรวบรวมความคิดและ          

แรงบนัดาลใจ การดาํเนินการทดลองและสร้างสรรค ์อีกทั้งบทวิเครา ะห์และสรุป เพื่อเป็นขอ้มูล

แนวทางในการพฒันาการสร้างสรรคต่์อๆ ไปของขา้พเจา้ 

 

1.2  แนวความคดิสร้างสรรค์ 

ถึงขา้พเจา้จะสามารถนาํแนวคิดดงัท่ีกล่าวมานั้น  มาสร้างเป็นผลงานภาพถ่ายได้               
แต่ขา้พเจา้กย็งัตระหนกัวา่  ถึงแมว้า่ภาพถ่ายจะสร้างผลงานซ่ึงสามารถเรียกวา่ศิลปะได้  เหตุวา่

ภาพถ่ายมีความเป็นอตัวิสยั  และหลอกสายตาของผูช้มได้  อีกทั้งยงัมอบความสุขทางความงาม

ใหแ้ก่ผูช้มได้  แต่กระนั้นกดี็ในแรกเร่ิมภาพถ่ายไม่ไดเ้ป็นศิลปะใดๆ  ทั้งส้ิน เช่นเดียวกนักบัภาษา

อนัเป็นส่ือกลางท่ีถูกใชส้ร้างผลงานศิลปะ  Sontag (1979:148) ขา้พเจา้จึงยงัปรารถนาท่ีจะศึกษา

คน้ควา้ในแง่ของความเป็นไปไดข้องความงามหรือแรงปะทะของผลงานท่ีมีต่อคนดู  เพื่อใหต้วั
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ผลงานสามารถดึงดูดใหค้นดูเขา้มาสู่เร่ืองราวท่ีอยูใ่นตวัผลงานของขา้พเจา้ได ้

 

1.3  วตัถุประสงค์ของการสร้างสรรค์ 
 

1.3.1 เพื่อนาํเสนอวิธีการแสดงออกทางศิลปะภาพถ่ายท่ีเกิดจากการถ่ายซํ้าจากหนา้จอและ   

การเพิ่มและลดขนาดไฟลจ์นเกิดเป็นผวิสมัผสัทางการมองใหม่เป็นการสร้างทศันธาตุ

ใหม่ในรูปแบบเดียวกบังานจิตรกรรมโดยใชร้ะบบภาพดิจิตอลในการสร้างผลงาน 
1.3.2 เพื่อนาํเสนอความงามในรูปแบบใหม่ซ่ึงถูกสร้างจากส่ิงท่ีผูค้นบริโภคทางสายตาเพื่อ

ความพึงพอใจในความงามอีกแบบหน่ึงอยูก่่อนแลว้ 
1.3.3 เพื่อสร้างความตระหนกัถึงความเป็นไปไดท้างการมองในแบบท่ีต่างออกไป  อีกทั้งยงั

เพื่อเกิดการใคร่ครวญถึงปริมาณของขอ้มูลความจริงท่ีส่ือภาพถ่ายนาํเสนอในโลก

ปัจจุบนั 

 

1.4  ขอบเขตโครงการ 
 

              1.4.1 เนือ้หาของโครงการ 
 

เป็นการพดูถึงชุดความจริงต่างๆ  ท่ีอยูใ่นการมอง  โดยรวมของการมองภาพผา่นส่ือหนา้จอ 

อีกทั้งยงักล่าวถึงความงา มท่ีเกิดจากการพิจารณาชุดความจริงนั้น  เพื่อทาํความเขา้ใจถึงคุณลกัษณะ

ของภาพบุคคลในส่ืออินเตอร์เน็ตซ่ึงเป็นภาพท่ีมนุษยใ์นปัจจุบนัเสพอยูอ่ยา่งแพร่หลาย 
 

              1.4.2 เทคนิควธีิการ 
 

             รูปแบบของการสร้างสรรคผ์ลงานนั้นเป็นการเลือกภาพถ่ายบุคคลมาถ่ายซํ้าผา่นหนา้จอโดย

เป็นการทดลองเพื่อหาความเป็นไปไดใ้หม่ๆ ทางความงาม ผูศึ้กษาจะทาํการทดลองถ่ายภาพจาก

หนา้จอคอมพิวเตอร์โดยการยอ่และขยายภาพในขนาดท่ีต่างๆ กนัไปเพื่อจะทาํความเขา้ใจถึง

คุณลกัษณะของความเป็นไปไดท้างความงามท่ีเกิดจากการยอ่ ขยาย และนาํมาถ่ายซํ้าเหล่านั้น      

              เม่ือเขา้ใจถึงความเป็นไปไดด้งักล่าวแลว้ จึงจะนาํภาพท่ีไดเ้หล่านั้นมายอ่และขยาย       

และทาํการบนัทึกทบัซํ้าไปซํ้ามาอีกทีหน่ึงเพื่อหาความแตกต่างและความเปล่ียนแปลงไปจากเดิม     

หลงัจากนั้นจึงนาํภาพทั้งหมดมาทาํการทดลองโยกยา้ยผา่นอุปกรณ์บนัทึกประเภท USB ชนิดต่างๆ   

เพื่อทดลองหาความเป็นไปไดท้างคามเปล่ียนแปลงอีกขั้นหน่ึง โดยขั้นตอนทั้งหมดน้ี เป็นการ

จาํลองมาจากพฤติกรรมการใชภ้าพถ่ายดิจิตอลของคนทัว่ไปในยคุใหม่ 
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              1.4.3 จํานวนผลงาน 
 

จาํนวนผลงานทั้งส้ินมีจาํนวน 8 ช้ิน โดยพิมพล์งบนกระดาษ fine art matte ซ่ึงมีขนาดดงัน้ี  

        - 40 x 30 น้ิว  จาํนวน 1 ช้ิน 

        - 30 x 23 น้ิว  จาํนวน 7 ช้ิน 

 

1.5  ขั้นตอนการสร้างสรรค์ 
 

ผา่นการวิเคราะห์จากขอ้มูลท่ีเก่ียวขอ้งกบัส่ิงท่ีตอ้งการแสดงออกผา่นงาน  จากนั้นจึงหา

วิธีการทางเทคนิคท่ีเหมาะสมแก่เร่ืองราว โดยมีขั้นตอนดงัน้ี 
 

              1.5.1 ค้นหาภาพบุคคล 
 

ภาพบุคคลท่ีขา้พเจา้สนใจและคิดวา่เหมาะสมต่องานนั้น เป็นภาพบุคคลท่ีขา้พเจา้ถ่ายเอาไว้

ก่อนแลว้ทั้งส้ิน  โดยเกบ็ไวใ้นคอมพิวเตอร์ของขา้พเจา้เองหรือเป็นภาพบุคคลท่ีขา้พเจา้ถ่ายไว้     

และถูกเกบ็ไวใ้นหนา้จอเวบ็ไซตต่์างๆ 
 

              1.5.2 ทดลองทางเทคนิค 
 

ขา้พเจา้ถ่ายจากหนา้จอต่างๆ เพื่อใหเ้กิดผลท่ีเหมาะสมต่อเร่ืองราวท่ีตอ้งการนาํเสนอ       

ซ่ึงการทดลองนั้นอยูภ่ายใตรู้ปแบบการถ่ายภาพจากหนา้จอและภาพบุคคลท่ีกล่าวมาในขา้งตน้ 
 

              1.5.3 ร่างแบบติดตั้ง 
 

ขา้พเจา้กาํหนดระยะการมองโดยคาํนึงถึงความสมัพนัธ์ของขนาดภาพท่ีตอ้งใช้             

และระยะทางการมองของคนดู  เน่ืองจากขา้พเจา้ตอ้งการจะแสดงผลของการยอ่และขยาย           

และผวิสมัผสัท่ีไดจ้ากการทดลองในระยะต่างๆ  ขา้พเจา้จึงตอ้งการระยะเร่ิมตน้ท่ีผวิสมัผสัมีนอ้ย

ท่ีสุดและเพิ่มข้ึนเร่ือยๆ  เม่ือเขา้ใกลจ้ากขนาดของผลงานทั้งหมด  ระยะท่ีขา้พเจา้ตอ้งการนั้นคือ        

8 เมตรข้ึนไป และติดตั้งผลงานบนผนงัเรียบแบบธรรมดา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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บทที ่3 

การดาํเนินงานสร้างสรรค์ 
 

จากแรงบนัดาลใจทั้งทางทฤษฎีและประวติัศาสตร์ของภาพถ่าย รวมไปถึงแรงบนัดาลใจจาก

ศิลปินต่างๆท่ีทําการค้นควา้มา  ข้าพเจ้านํามาใคร่ครวญ ตีความ และสร้างแนวความคิดในการ

สร้างสรรคผ์ลงานออกมาดงัน้ี 

 
3.1  การรวบรวมภาพต้นทาง 

 

             ขา้พเจา้ทาํการรวบรวมภาพต้นทางท่ีสอดคล้องกบัหลกัการและเหตุผลทางทฤษฎีท่ีขา้พเจ้า

คน้ควา้มา   ภาพทั้งหมดถูกนาํมาจากอินเตอร์เน็ตและเลือกซํ้ า โดยพิจารณาจากความเป็นไปไดใ้นการ

ปฏิบติัจริงในการถ่าย ทั้งในแง่ของขนาด คุณภาพ และเร่ืองราวในภาพ 

            ในขั้นตอนน้ี ข้าพเจ้าได้รวบรวมภาพถ่ายของบุคคลหลายหลากท่ีข้าพเจ้าได้ถ่ายไว  ้และถูก

บุคคลเหล่านั้นหรือส่ือต่างๆ นาํภาพเหล่านั้นท่ีขา้พเจา้ถ่ายไปแสดงบนอินเตอร์เน็ต  การรวบรวมน้ีถูก

เลือกจากบุคคลท่ีมีผูค้นสนใจในรูปร่างหนา้ตามากกวา่คนทัว่ไป โดยสังเกตุไดจ้ากความสนใจจากผูค้น

ในโลกออนไลน์ เช่น ขอ้ความแสดงความคิดเห็น และการถูกนาํไปแสดงซํ้ าต่างๆ 

             ขา้พเจา้เก็บรวบรวมภาพเหล่าน้ีมาพิจารณาตามลกัษณะท่ีเม่ือถูกมองผ่านหนา้จอไปแลว้  บวก

กบัพิจารณาถึงความเห็นไปไดท้ั้งในขนาด และรายละเอียดท่ีเป็นไปไดเ้ม่ือเทียบกบัอุปกรณ์ท่ีขา้พเจา้มี

อยูใ่นมือ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  

ภาพท่ี 3.1 ภาพถ่ายบุคคล 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพเหล่าน้ี ขา้พเจา้ถ่ายเก็บมาจากหนา้จอเน่ืองจากขา้พเจา้ตอ้งการลกัษณะท่ีภาพเหล่าน้ีเป็นอยู่

จริงๆ ตั้งแต่ในขั้นตน้  เพื่อท่ีขั้นตอนต่อไปจะไดถู้กกระทาํผา่นภาพตน้ทางท่ีเป็นเช่นท่ีสายตาของผูค้น

มองอยา่งแทจ้ริง 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

3.2  การทดลองทางเทคนิค 
 

เพื่อให้ไดภ้าพท่ีมีคุณลกัษณะสอดคลอ้งกบัแนวความคิด  ขา้พเจา้ทาํการทดลองการถ่ายโดย

ผา่นช่วงเลนส์ท่ีมีกาํลงัขยายสูง และดว้ยกลอ้งท่ีใหภ้าพคมชดัเพื่อให้ไดค้วามเป็นไปไดท่ี้ดีท่ีสุด จากนั้น

จึงทดลองพิมพ์เพื่อทดสอบความสามารถในการอัดขยายของไฟล์จากกล้องต่างๆ ชนิดเหล่านั้ น 

เน่ืองจากตวังานมีความจาํเป็นท่ีจะตอ้งขยายใหมี้ขนาดท่ีเห็นผลทางสายตาต่อผูช้ม 

ขา้พเจา้ไดม้องหาและสังเกตลกัษณะของภาพผ่านหน้าจอเหล่าน้ีในทุกๆ การขยายท่ีขา้พเจา้

สามารถจะทาํได ้อีกทั้งยงัไดม้องไปถึงท่ีมาของการท่ีภาพเหล่าน้ีถูกบนัทึกซํ้ าแลว้ซํ้ าเล่าและถูกขยาย

หรือยอ่ส่วนซํ้ าแลว้ซํ้ าเล่า ถูกวางลงบนเวบ็เพจและบนัทึกออกมาคร้ังแลว้คร้ังเล่า อนัเป็นพฤติกรรมการ

   

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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มองและบริโภคภาพในยคุน้ีอยา่งแทจ้ริง 

ดงันั้น ขั้นตอนในการดาํเนินงานน้ี จึงเป็นการค้นหามากกว่าการร่างข้ึนมาเหมือนการผลิต

ศิลปะชนิดอ่ืนๆ  เน่ืองจากว่าภาพถ่ายนั้นเกิดข้ึนจากการนาํสายตาของช่างภาพเองท่ีรู้จกัท่ีจะคน้หาส่ิง

ต่างๆ รอบตวัตลอดเวลา มานาํเสนอซํ้ าใหก้บัคนดูผา่นทางการพิมพห์รือโพสทใ์นเวบ็ไซตก์็ตาม 

 

ข้าพเจ้าได้นําภาพต่างๆ มาโพสท์ลงบนพื้นท่ีว่างทางดิจิตอลต่างๆ และถ่ายซํ้ า อีกทั้ งยงั

เปล่ียนแปลงขนาดต่างๆ ดงันั้น การถ่ายภาพของขา้พเจา้จึงเป็นการตามหาความเป็นไปไดข้องปลายทาง

ท่ีจะเกิดข้ึนของภาพท่ีผูค้นต่างๆ ทัว่โลกในปัจจุบนัไดฝ้ากไวบ้นโลกออนไลน์และระบบดิจิตอลต่างๆ 
 

ภาพแสดงผลจากการถ่ายซํ้ าหลายๆคร้ังบนหนา้จอคอมพิวเตอร์ 
 
                                                                   
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
 
 
 
 
 

 
 

 
 
 
 
 

ภาพท่ี 3.3 ภาพถ่ายซํ้ าหลายคร้ังจากหนา้จอ 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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เม่ือภาพเหล่าน้ีไดถู้กกระทาํดงัท่ีขา้พเจา้กล่าวมาในขั้นตน้แลว้  ทั้งสีและรายละเอียดต่างๆรวมถึงเส้น

หนา้จอท่ีเกิดจากการถ่ายซํ้ าไดท้าํใหภ้าพนั้นผดิเพี้ยนไปมากข้ึนเร่ือยๆ  เม่ือไดผ้ลดงัน้ีแลว้ ขา้พเจา้จึงทาํ

ขั้นตอนทั้งหมดให้เร็วข้ึน ถ่ีข้ึน และบนัทึกทบัให้มากข้ึน จนทา้ยท่ีสุดหวงัว่าจะมีความเป็นไปไดท้าง

ความงามใหม่ๆ รออยูจ่ากการบนัทึกภาพบุคคลเหล่าน้ีซํ้ าแลว้ซํ้ าเล่า 

 

ส่วนในการยอ่และขยายขนาดของไฟล์นั้น ขา้พเจา้ทดลองยอ่ไฟล์ลงไปตํ่าจนเหลือ 72 dpi ซ่ึง

หมายถึงความหนาแน่นของเมด็สีเหลือเพียง 72 จุดต่อตารางน้ิว แลว้ขยายจนไปถึง 8000 dpi   ซ่ึงเท่ากบั

มีเมด็สี 8000 จุดต่อตารางน้ิว ทั้งหมดทาํในโปรแกรม Photoshop ของบริษทั ADOBE 

 

 

 

 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

ภาพท่ี 3.4  แสดงค่าขนาดของไฟลป์กติ 

ภาพท่ี 3.5  แสดงการตั้งค่าค่าขนาดของไฟลท่ี์ถูกยอ่ลง 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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หลงัจากนั้นขา้พเจา้ได้นาํไฟล์ทั้งหมดมาโยกยา้ยถ่ายโอนผ่านอุปกรณ์บนัทึกดิจิตอลจาํพวก 

USB หลายคร้ัง และระหว่างนั้นก็ขยาย ย่อขนาด และถ่ายซํ้ าจากหน้าจอไปดว้ย  เม่ือผ่านไปเป็นเวลา

ประมาณหน่ึงเดือนถึงสองเดือนและภาพเหล่านั้นบางภาพเร่ิมไดท่ี้จะเปล่ียนแปลง และไม่แสดงผลปกติ

อีกต่อไป 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  

ภาพท่ี 3.6 แสดงการตั้งค่าขนาดของไฟลท่ี์ถูกขยายใหญ่ 

ภาพ 3.7  ตวัอยา่งภาพท่ีเร่ิมแสดงอาการผดิเพี้ยนไป  

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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   3.2.1  ผลจากทดลองการตามแนวคิด 

 

โดยผา่นการทาํขั้นตอนทั้งหมดน้ีซํ้ าแลว้ซํ้ าเล่า ดว้ยอุปกรณ์กลอ้ง Leica DMR ร่วมกบัเลนส์ 

35-70 f4 ROM และ Ipad mini กบัคอมพิวเตอร์สําหรับถ่ายซํ้ าจากหนา้จอและยอ่จนไปถึงขยายภาพซํ้ า

ภาพท่ีผดิเพี้ยนไปบางภาพไดก้ลายเป็นภาพใหม่โดยไม่เหลือเคา้โครงในภาพเดิม อีกทั้งภาพจาํนวนหน่ึง

ก็กลายเป็นภาพใหม่โดยไม่มีอาการผดิเพี้ยนมาก่อนหนา้เลย 

  

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพท่ี 3.8 ตวัอยา่งของภาพท่ีผดิเพี้ยนไป 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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   3.2.2 ปัญหาทีพ่บในการทดลอง 
 

ปัญหาหลกัซ่ึงแทบจะเรียกไดว้า่เป็นปัญหาเดียวท่ีพบคือระยะเวลาและความไม่แน่นอน     เหตุ

เพราะว่าการเสียของไฟล์แต่ละไฟล์นั้นไม่มีความแน่นอนเลย อีกทั้งยงัยากมากท่ีจะคาดเดา ไฟล์บาง

ภาพนั้นมีอาการล่วงหน้าเล็กน้อยดงัภาพท่ีกล่าวมา หากแต่บางภาพนั้นไม่ส่งสัญญาณใดๆมาก่อนก็

สามารถเปล่ียนไปได ้                

ระยะเวลานั้นใชไ้ปทั้งส้ิน 1-2 เดือนในการถ่ายและยอ่และขยายซํ้ าไปซํ้ ามา รวมไปถึงโยกยา้ย

ไฟล์ไปมาโดยใช้อุปกรณ์จาํพวก USB จากภาพทั้งหมด 48 ภาพ ไดภ้าพท่ีเปล่ียนแปลงโดยส้ินเชิง 17 

ภาพ  ซ่ึงหลงัจากนั้นไปอีกก็แทบไม่มีไฟลท่ี์เสียเพิ่มข้ึนเลย  การทดลองน้ีจึงตอ้งใชเ้วลาและความอดทน

เป็นอยา่งมากในการทาํขั้นตอนทั้งหมดอยา่งต่อเนิ่ืองไม่หยดุ 

 

3.3  การสร้างสรรค์ผลงานจริง 
 

             3.3.1  เคร่ืองพมิพ์ 
 

เม่ือทดลองจนแน่ใจแลว้ ขา้พเจา้จึงนาํภาพเหล่านั้นมาพิมพล์งบนกระดาษอดัภาพคุณภาพสูงท่ี

สามารถแสดงผลงานออกมาในรายละเอียดท่ีครบถว้นตามเร่ืองราวท่ีไดว้างเอาไว ้    ขนาดของการพิมพ์

นั้น ยงัตอ้งดูจากระยะห่างของผูช้มกบัตวัผลงานและผวิสัมผสัทางสายตา         ขา้พเจา้ไดใ้ชเ้คร่ืองพิมพ์

แบบ ink jet ของ EPSON รุ่น 9900 ซ่ึงเป็นเคร่ืองขนาดใหญ่ท่ีใชส้ําหรับพิมพภ์าพขนาดหนา้กวา้งได้

ตั้งแต่ 13 x 19 น้ิว ไปจนถึงความกวา้ง 1.2 เมตร 
 

             3.3.2  การเลอืกกระดาษทีใ่ช้พมิพ์ 
 

เน่ืองจากผลงานของขา้พเจา้นั้นตอ้งการแสดงรายละเอียดสูงในทุกระยะทางการมอง       อีกทั้ง

ขา้พเจา้ไม่ตอ้งการเงาสะทอ้นจากแสงไฟบนพื้นผวิของกระดาษ เพราะเงาสะทอ้นจะทาํลายรายละเอียด

ของงานท่ีอยากจะให้ผูช้มไดเ้ห็น ขา้พเจา้จึงเลือกท่ีจะใชก้ระดาษ fine art matte ซ่ึงมีคุณลกัษณะไม่

สะทอ้นแสงและเก็บรายละเอียดไดดี้ในจุดเล็กๆ 

 

3.4 สรุปผลทีไ่ด้รับจากการค้นหาเทคนิคเฉพาะตัว 
 

การสร้างสรรคผ์ลงานจริงของขา้พเจา้เจา้นั้น คือการรอเวลาและการเส่ียงท่ีจะไดผ้ลหรือไม่ได ้

อีกทั้งยงัเป็นการแสวงหาความเป็นไปได ้ซ่ึงขา้พเจา้เช่ือวา่เป็นส่ิงสวยงามอยา่งยิ่งในการถ่ายภาพ เพราะ

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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เป็นการแสดงออกถึงการไม่ยอมหยุดท่ีจะมองหาส่ิงใหม่ๆ ของช่างภาพ  ถึงจะยงัไม่เห็นก็ตาม แมใ้น

โลกท่ีผูค้นจาํนวนมากครอบครองความสามารถท่ีจะมองเอาไวอ้ยูก่บัตวั 

 

ส่ิงท่ีขา้พเจา้ไดค้น้พบท่ีปลายทางนั้น คือการท่ีไฟลภ์าพดิจิตอลท่ีถูกกระทาํตามขั้นตอนดงักล่าว

บางไฟล์เกิดแบกรับภาระท่ีจะถูกเซฟทับและวางซํ้ าลงบนพื้นท่ีว่างทางดิจิตอลต่อไปไม่ไหว ใน

ทา้ยท่ีสุดแลว้ ไฟล์เหล่านั้นเกิดอาการลม้เหลวท่ีจะคงสภาพของภาพเดิมเอาไวอ้ย่างส้ินเชิง   เกิดความ

เป็นไปไดใ้หม่ให้ขา้พเจา้รับรู้ถึงปลายทางท่ีอาจจะเกิดข้ึนกบัภาพดิจิตอลท่ีถูกใชซ้ํ้ าแลว้ซํ้ าเล่าวนเวียน

อยูใ่นโลกของเรา 

ผลงานในชุดน้ีจึงเป็นก้าวต่อไปจากผลงานในชุดก่อนหน้าของข้าพเจ้า ซ่ึงเป็นการพูดถึง

รายละเอียดท่ีอยูใ่นการมองเพียงแค่ช่วงเวลาหน่ึงๆ  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                      

 

 

 

 

 ภาพท่ี 3.9 ภาพผลงานในชุดก่อนวทิยานิพนธ์ 

                                                          
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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บทที ่4 

การวเิคราะห์ผลงานสร้างสรรค์ 
 

            การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ภายใต้หัวขอ้ “ความเปล่ียนแปลงของภาพบุคคลผ่านส่ือ

หน้าจอในยุคใหม่” เป็นการคน้หาปลายทางของภาพดิจิตอลท่ีถูกใช้ผา่นส่ือหน้าจอต่างๆ   เป็นการย ํ้า

เตือนและบอกเล่าถึงความไม่แน่นอนของทุกส่ิงในโลกท่ีผูค้นมากมายอาจจะนึกถึงส่ือภาพถ่ายดิจิตอล

ในยคุปัจจุบนัวา่เป็นขอ้ยกเวน้ตราบใดท่ียงัมีไฟลแ์ละถูกบนัทึกใหม่ซํ้ าลงไปเร่ือยๆ           ตวัผลงานนั้น

ถูกนําเสนอในลกัษณะภาพพิมพ์ในขนาดใหญ่เพื่อให้เกิดผลต่อการพินิจพิจารณา     ตวัผลงานถูก

ออกแบบการสร้างไว ้8 ช้ินงาน เน้ือหาของผลงานสามารถถูกวเิคราะห์ไดด้งัต่อไปน้ี 

 

4.1  การวเิคราะห์ทางทศันธาตุ 
 

      ผลท่ีได้รับนั้ นคือภาพท่ีไม่มีมิติและนํ้ าหนัก อีกทั้ งยงัไม่มีความเป็นจริงใดๆ ทางกายภาพ

หลงเหลืออยูใ่นภาพเลย โดยภาพท่ีไดน้ั้น มีลกัษณะเป็นแถบของสีต่างๆ ซ่ึงมีขนาดต่างกนั        และไม่

มีรูปแบบในการไล่แถบสีใดๆ อยูเ่ลย  อีกทั้งในภาพแต่ละภาพก็จะมีจุดสีอยูใ่นแถบแต่ละแถบอีกที การ

เปล่ียนแปลงไปโดยส้ินเชิงน้ีเป็นการคน้พบใหม่ทางการมอง 

 

ผลงานช้ินที ่1 

 

1. จุด (dots) 
 

       โดยแทจ้ริงแลว้ ภาพทั้งภาพถูกประกอบข้ึนดว้ยจุดจาํนวนมาก หากแต่วา่การท่ีมีจุดสีท่ีมีโทนสี

สะดุดตากวา่สีอ่ืนในแนวตั้งนั้นทาํใหเ้กิดเส้นข้ึนมา ซ่ึงการมองในระยะใกลน้ั้นจะทาํใหค้วามคมชดัของ

เส้นพร่าเลือนไปและความเป็นจุดเด่นชดัข้ึนมาแทนท่ี 
 

 

 

 

 

 

   ภาพท่ี 4.1 ตวัอยา่งของจุดสีเม่ือถูกขยาย 
 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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2. เส้น (Lines) 
 

       เป็นกลุ่มของเส้นตรงแนวตั้งท่ีมีองศาไม่ตรงพอดีทุกเส้น และมีสีต่างๆ กนัไป ทาํให้เกิดเส้นท่ีมี

นํ้ าหนักโดดกว่าเส้นอ่ืนๆ เหมือนขีดทบัอยู่ด้านบนพื้นผิวอีกทีหน่ึง และเม่ือมองในระยะไกลความท่ี

เส้นตรงไม่ไดล้ากตรงลงมาพอดี ทาํให้เกิดการหลอกตาว่าเหมือนกบัเส้นมีการทบักนัอยู ่  ซ่ึงเป็นการ

สร้างความไม่แน่ใจในการมองต่อผูช้มทาํใหต้อ้งเดินเขา้และออกเพื่อดูงานถึงจะเขา้ใจ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

         

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

   ภาพท่ี 4.2 ภาพระยะไกลของผลงานช้ินท่ี 1 

   ภาพท่ี 4.3 ภาพระยะใกลข้องผลงานช้ินท่ี 1 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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3. โทนสี (colour palette) 
 

       โทนสีของผลงานช้ินท่ี 1 นั้นมีความเป็นสีโทนร้อนอยูส่องสีท่ีเห็นไดช้ดัคือสีเหลืองและสีแดง  

ในขณะเดียวกนัก็มีสีแดงเขม้ท่ีสร้างนํ้ าหนกัหนา้หลงัให้กบัภาพ  และมีสีนํ้ าเงินซ่ึงมีนอ้ยกวา่เม่ือเทียบ

กบัทั้งภาพลากเป็นเส้นอยูท่าํใหส้ร้างความขดัแยง้ของสีใหก้บัภาพ 

       โดยรวมแลว้โทนสีท่ีไดจ้ากการถ่ายภาพลกัษณะน้ีนั้นมีอยูด่ว้ยกนั 6 สี  คือ สีแดง สีแดงเขม้     สี

ฟ้าอ่อน สีนํ้าเงิน สีเหลือง และสีชมพ ู(ซ่ึงเกิดข้ึนนอ้ยมาก) แต่การปรากฏของสีนั้นไม่มีความแน่นอนวา่

จะมีสีใดข้ึนมาเป็นสีหลกั และสีใดจะปรากฏเป็นเพียงเส้นในปริมาณท่ีน้อยกว่า  ในกรณีท่ีบางคร้ังสี

หลกัมีปริมาณมาก จะทาํใหผู้ช้มเห็นเป็นแถบสีชดัเจนในระยะไกล 

 

ผลงานช้ินที ่2 

 

1. จุด (dots) 
 

      ความเป็นจุดของผลงานช้ินท่ีสองน้ีนั้น ไม่แสดงออกชดัมากนกัและมองเห็นไดย้ากกวา่ช้ินท่ี 1   

เน่ืองมาจากการเบียดกนัของเมด็สีจนเหมือนกบัจุดนั้นซ้อนกนัอยู ่

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

2. เส้น(lines) 
 

   ความเป็นเส้นในผลงานช้ินท่ีสองนั้นยงัมีอยู ่ แต่วา่ความคมนั้นกลบันอ้ยลง  เส้นสีแดงนั้นอยูใ่น

พื้นท่ีส่วนใหญ่ของภาพ  และเส้นสีอ่ืนๆ กบัเส้นสีแดงนั้นก็ถูกแบ่งขนานกนัเป็นเส้นเล็กๆ ตลอดทั้งภาพ  

       ภาพท่ี 4.4 ตวัอยา่งจุดสีท่ีพร่าเลือน 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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และเม่ือมองในระยะใกลห้รือไกลแลว้ ก็ไม่ไดส้ร้างความแตกต่างทางความคมชดัเหมือนผลงานช้ินท่ี 1 

หากแต่วา่เป็นความคลุมเครือของแถบสีข้ึนมาแทน ใหค้วามรู้สึกเหมือนเส้นท่ีถูกขีดดว้ยสีชอลค์  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

3.  โทนสี (colour palette) 
 

      โทนสีนั้นยงัอยู่ภายใต้โทนสีทั้งหกสีท่ีเจอในการถ่ายภาพชนิดน้ี   แต่ว่าในผลงานช้ินท่ี2นั้น   

พบวา่มีการเบียดกนัของสีแดง ชมพูและนํ้ าเงินอยูท่าํให้เส้นบางเส้นจะมองเห็นเป็นสีม่วงในระยะไกล   

ซ่ึงก็เป็นการหลอกทางสายตาต่อคนดู   ซ่ึงคนดูนั้นตอ้งเปล่ียนระยะการชมไปมาจึงจะเขา้ใจในส่ิงท่ี

เกิดข้ึน 

 

 

 

ภาพท่ี 4.6 ภาพระยะใกลข้องผลงานช้ินท่ี 2 

 

ภาพท่ี 4.5 ภาพระยะไกลของผลงานช้ินท่ี 2 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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4.2 การวเิคราะห์องค์ประกอบ 

 

1.  ความกลมกลนืและความขัดแย้ง(Harmony และ Contrast) 
 

 ภาพแต่ละภาพในผลงานชุดน้ีมีความกลมกลืนกนัของสีอยูใ่นภาพมาก เพราะสีส่วนใหญ่ของ

ภาพจะเป็นสีโทนเดียวกนั อีกทั้งจะมีสีท่ีไม่อยู่ในโทนเดียวกนัแทรกเด่นข้ึนมาอยู่เร่ือยๆ แต่ก็นบัเป็น

พื้นท่ีส่วนน้อยของภาพโดยรวม ดงันั้นผลงานชุดน้ีจึงไม่ไดมี้สัดส่วนของ contrast  ของสี ในระดบัท่ี

มาก หากแต่เป็นการแทรกตวัอยูเ่ล็กนอ้ยแต่ก็สะดุดตา 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

2. ความสมดุลย์(Balance) 
 

 Asymmetric Balancing หรือความไม่เท่ากนันั้นเด่นชดัมากในผลงานน้ีหลายๆ ช้ิน มีลกัษณะ

ภาพท่ี 4.8 ตวัอยา่งของผลงานท่ีมีทั้ง harmony และ contrast ของสี 

 

ภาพท่ี 4.7 ตวัอยา่งการซ้อนทบัของสี 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ของความหนาแน่นของเส้นและสีท่ีมีมากอยู่ฝ่ังใดฝ่ังหน่ึงของภาพเป็นจาํนวนมากในหลายๆ ภาพ               

แต่ขณะเดียวกนั นํ้ าหนกัของภาพนั้นก็ถูกสมดุลดว้ยฝ่ังท่ีมีความหนาแน่นของเส้นน้อยกว่าแต่มีสีท่ีมี

นํ้าหนกัมากเช่นสีแดงอยู ่

           โดยรวมทั้งชุดแลว้ผลงานทั้งหมดมีระดบัของ asymmetry อยูไ่ม่มากก็นอ้ย  แต่จะไม่มีช้ินใดเลย

ท่ีมีความเท่ากนั symmetry อยูท่ ั้งภาพ 

 

 

 

 

 

 

 

3. การซ้ํา(Repetition) 
 

              Repetition หรือการซํ้ านั้นมีใหเ้ห็นอยูไ่ม่มากก็นอ้ยในทุกช้ินงานและโดนส่วนใหญ่จะมีอยูม่าก   

ซ่ึงการซํ้ าน้ีมีผลทาํใหน้ํ้าหนกัของภาพท่ีจุดใดจุดหน่ึงมีสูงข้ึน    ซ่ึงการซํ้ าน้ีในบางคร้ังเกิดจากเส้นเล็กๆ

ในภาพท่ีมีสีเดียวกนัชดัเจนและบางคร้ังเกิดจากเส้นท่ีมีขนาดใหญ่กวา่หลายเส้นแต่มีสีเดียวกนั  ซ่ึงการ

ซํ้ าน้ีมีผลทาํใหห้ลอกสายตาของผูช้มได ้

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

4. ความเคลือ่นไหว(Movement) 
 

             Movement หรือการเคล่ือนไหวของผลงานชุดน้ีนั้นส่วนใหญ่เป็นแนวตั้ง และเน่ืองจากผลงาน

ภาพท่ี 4.9 ตวัอยา่งของภาพท่ีมี asymmetry สูง 
 

ภาพท่ี 4.10 ตวัอยา่งจากส่วนของภาพท่ีมีการซํ้ า 
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ชุดน้ีเกิดจากเส้นจาํนวนมากประกอบกนั จึงทาํใหก้ารเคล่ือนไหวท่ีเป็นไปในทิศทางเดียวน้ีแข็งแรงมาก 

และในภาพท่ีมีเส้นเล็กๆ รวมกนัอยูเ่ป็นจาํนวนมาก การเคล่ือนไหวท่ีเกิดจากเส้นในภาพก็แข็งแรงมาก

ข้ึนไปอีก 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ภาพท่ี 4.11 ตวัอยา่งของ movement ท่ีมีมากเพราะมีเส้นขนาดเล็ก 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



4 

 

บทที2่ 

อทิธิพลทีไ่ด้รับจากงานศิลปกรรม 
 

ข้อมูลทีเ่กีย่วข้อง 
 

          เน่ืองจากการศึกษาทางการถ่ายภาพท่ีกวา้งขวางทั้งในเร่ืองของคอนเซ็ปทางการถ่ายภาพ    

และการบริโภคภาพถ่าย การศึกษาของขา้พเจา้จึงตอ้งทาํให้แคบลงมาในแต่ละขั้นตอน โดยในช่วง

แรก ขา้พเจา้จะกล่าวถึงประวติัศาตร์และท่ีมาของการถ่ายภาพเพื่อท่ีจะบอกเล่าในบริบทท่ีกวา้งกวา่

ของกระบวนการการถ่ายภาพ จากนั้นจะกล่าวถึงพฤติกรรมการบริโภคภาพถ่าย และทา้ยท่ีสุดจะ

กล่าวถึงศิลปินท่ีสร้างผลงานโดยใชคุ้ณลกัษณะของภาพถ่ายท่ีเก่ียวขอ้งกบัแนวความคิดการทาํงาน

ของขา้พเจา้ 

 

2.1 การเกดิขึน้ของภาพถ่าย 
 

แนวคิดทางการถ่ายภาพนั้น มีมาตั้งแต่ก่อนท่ีกลอ้งถ่ายภาพจะถูกประดิษฐ์ข้ึน โดยบทบาทของ

ศิลปะส่ือการมองนั้น เร่ิมตน้จากความปรารถนาท่ีจะสร้างภาพใกลเ้คียงของบางบุคคล  หรือบางส่ิง

ซ่ึงถือวา่ควรค่าแก่การจดจาํ (Hirsch, 2000:3) 

คาํว่า “การถ่ายภาพ” นั้นถูกใช้คร้ังแรกโดย Sir John Herschel ในปี ค.ศ. 1839 อนัเป็นปี        

ซ่ึงกรรมวธีิทางการถ่ายภาพไดเ้ปิดเผยสู่สาธารณะเป็นคร้ังแรก คาํคาํน้ีมาจากคาํภาษากรีกวา่ “phos” 

อนัหมายถึงแสง รวมกบัคาํวา่ “graphis” อนัหมายถึงการวาดดว้ยพูก่นั รวมกนัแลว้จึงหมายถึง  “การ

วาดดว้ยแสง” ทั้งหมดน้ีเกิดข้ึนจากการรวมของสองกรรมวิธี กรรมวิธีแรกเรียกวา่เรียกวา่ “Camera 

Obscura” ซ่ึงเป็นการใชห้อ้งมืดท่ีมีรูเล็กๆ หรือหนา้ต่างเปิดปิดได ้ซ่ึงทาํให้เกิดภาพกลบัหวัจากส่ิงท่ี

อยู่ภาพนอกห้องถูกฉายอยู่บนผนังในห้อง (Gernsheim, 1965:10)  ส่วนอีกกรรมวิธีเรียกว่า 

“photochemistry” (Gernsheim, 1965) 

Gernsheim ไดก้ล่าวว่า “Joseph Nicephore และ Claude Nicepce นั้นเป็นบุคคลแรกท่ีทดลอง

บนัทึกภาพท่ีเกิดจากกรรมวิธี Camera Obscura ดว้ยการใช้นํ้ ายาเคมี”  โดยทดลองในปี 1827        

ผลท่ีได้รับคือ พวกเขาเป็นบุคคลแรกท่ีสร้างภาพถ่ายข้ึน โดยในเวลานั้ นพวกเขาเรียกมันว่า 

“heliograph”  ในปี1829  Niepce ไดเ้ซ็นสัญญาเป็นหุ้นส่วนกบั Louis Jacques Mandé Daguerre     

ผูซ่ึ้งทดลองต่อไปอีกจนคน้พบกรรมวิธีถ่ายภาพลงบนแผ่นไวแสงซ่ึงถูกเสนอต่อสาธาณะคร้ังแรก

ในปี 1839 และถูกเรียกวา่ “Daguerreotype” (Gernsheim,1965) และกรรมวิธีน้ีไดแ้พร่หลายไปทัว่

โลกอยา่งรวดเร็วจนน่าอศัจรรยใ์จ 
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ในปีเดียวกนันั้น William Henry Fox Talbot ไดคิ้ดคน้กรรมวิธีท่ีเรียกวา่ “Calotype” ซ่ึงทาํใน

ส่ิงท่ีกรรมวิธี Daguerreotype ทาํไม่ได ้นัน่ก็คือการผลิตซํ้ า  Edgar Alan Poe นกัเขียนช่ือดงัไดเ้รียก

ส่ิงประดิษฐ์ใหม่น้ีว่า “ชัยชนะอันสําคัญท่ีสุดและอาจจะวิเศษท่ีสุดของวิทยาศาตร์สมัยใหม่” 

(Clarke, 1997:15) 

 
2.2  การบริโภคภาพถ่าย 
 

“ทุกวนัน้ี ฉนัมองเห็นภาพถ่ายในทุกๆ ท่ี เช่นกนักบัคนอ่ืนๆ” (Barthes, 2000:16) 
 

ความสามรถในการผลิตไดเ้ป็นจาํนวนมากของภาพถ่ายทาํให้ผูค้นแบ่งปันภาพท่ีทาํให้การ

มีตวัตนอยู่ของบุคคลนั้นๆ หนกัแน่นมากข้ึนในสังคมมากกว่าเดิมข้ึนเร่ือยๆ  “'ในปี 1971 เพียงปี

เดียวนั้น เฉพาะในองักฤษภาพสีจาํนวนราวๆ 325 ลา้นภาพถูกตีพิมพ”์ (Clarke, 1997:7)   จนถึงยุค

ปัจจุบนัท่ีมีอินเตอร์เน็ต ภาพท่ีแสดงการคงอยูข่องเรานั้นหนาแน่นกวา่ยุคใดๆ ท่ีเคยมีมา โดยมีเหตุ

มาจากการรวมกนัของยุคอินเตอร์เน็ตกบัการถ่ายภาพแบบดิจิตอล ซ่ึงทาํให้บุคคลทัว่ไปมีบทบาท

สาํคญัในการเป็นผูผ้ลิตภาพและเผยแพร่ภาพ  และในปัจจุบนั ภาพถ่ายไดก้ลายมาเป็นท่ีมาของการ

ถกเถียงท่ีเปิดกวา้งและไม่มีท่ีส้ินสุดถึงปัญหาท่ีวา่  ผูค้นมากมายเช่ือวา่ภาพถ่ายทั้งหลายนั้นเป็นส่ิง

สะทอ้นถึงส่ิงต่างๆ และภาพต่างๆ ของโลกแห่งความเป็นจริง  และเป็นส่ือท่ีน่าเช่ือถือ (Scott, 1994) 

 

2.3 อทิธิพลทีไ่ด้รับจากศิลปิน 
 

             2.3.1  Thomas Ruff 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
 

 ภาพท่ี 2.1 Thomas Ruff, 2003,Substrats, printed semi gloss paper, 50x40inches 
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Thomas Ruff นั้นเกิดในปีค.ศ. 1958 จบการศึกษาจาก Staatlicheng เมืองดุสเซลดอร์ฟ 

ผลงานของเขาถูกนาํเสนอโดน David Zwirner งานของเขาถูกจดัแสดงเป็นงานแสดงเด่ียวไปทัว่

โลก ผลงานส่วนใหญ่ของเขามีทั้งแบบท่ีเป็นภาพถ่ายนามธรรมและแบบ conceptual ปัจจุบนัเขา

ทาํงานและอาศยัอยูท่ี่เมืองดุสเซลดอร์ฟ 

ผลงานน้ี Ruff ไดใ้ชภ้าพตน้ทางเป็นการ์ตูนญ่ีปุ่นท่ีหาไดจ้ากอินเตอร์เน็ต แลว้จึงขยายเขา้

ไปใกลแ้ละปรับเปล่ียนสีจนเกิดเป็นผลงาน abstract ชุดน้ีข้ึน ชุดความจริงท่ีเป็นภาพตน้ทางนั้นได้

หายไปจนไม่เหลือ และความจริงชุดใหม่นั้นเกิดเป็นความงามใหม่ข้ึนมา 

 

              2.3.2 Wolfgang Tillmans 
 

Wolfgang Tillmans เกิดท่ีเมือง Remsheid ประเทศเยอรมนีในปีค.ศ.1968 แรกเร่ิมเขา

ทาํงานและอาศยัในเมือง Hamburg ประเทศเยอรมนี  จากนั้นจึงยา้ยไปศึกษาต่อทางดา้นการถ่ายภาพ

ท่ีเมือง Bournemouth ประเทศองักฤษ ในปีค.ศ.1990 หลงัจากนั้นมีผลงานแสดงเด่ียวเป็นคร้ังแรก  

ท่ี Photographer’s Gallery ในกรุงลอนดอนประเทศอังกฤษ และเร่ิมถ่ายคอลัมน์ให้กับ i-D          

แมกกาซีน ซ่ึงเป็นแมกกาซีนแฟชัน่ของประเทศองักฤษ ในปีค.ศ.2000 Tillmansไดก้ลายเป็นศิลปิน

ภาพถ่ายคนแรกและศิลปินซ่ึงไม่ไดเ้ป็นคนองักฤษคนแรกท่ีไดรั้บรางวลั Turner Prize  ผลงานของ

เขาส่วนใหญ่เป็นการเล่าเร่ืองดว้ยภาพจาํนวนมากซ่ึงนาํมาติดตั้งในท่ีแสดงงาน และยงัมีผลงานอีก

หลายชุดท่ีเป็นลกัษณะการถ่ายภาพแบบ abstract expressionism 

ผลงานในแนว abstract ของเขานั้น ถูกเรียกว่าเป็นการสร้างศิลปะabstract expressionism

โดยใชก้ารถ่ายภาพ Tillmans ถ่ายภาพโดยไม่ใชก้ลอ้งแต่เป็นการฉายไฟลงกระดาษอดัภาพในห้อง

มืดโดยตรง  เขาให้คาํตอบถึงเหตุผลสําคญัท่ีตอ้งเป็นภาพถ่ายว่า การวาดนั้น ทุกคร้ังท่ีป้ายสีลงไป

เป็นความจงใจแฝงอยูท่ ั้งส้ิน  แต่สาํหรับเขา ช่างภาพเป็นผูส้ังเกตการณ์และผูบ้นัทึกมา  ส่ิงท่ีเขาถ่าย

มานั้นจึงเป็นส่ิงท่ีเกิดข้ึนโดยตวัของมนัเอง และเขาเป็นเพียงผูบ้นัทึกมาเท่านั้น 

 

 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 2.2 WolgangTillman, 2006,Abstract Expressionism Photographs, semigloss 
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             2.3.3  Duane Michals 
 

Duane Michals นั้นเป็นศิลปินภาพถ่ายชาวอเมริกนั เกิดในปีค.ศ.1932 จบการศึกษาจาก

Carnegie Museum of Art ในเมือง Pittsburgh งานของเขานั้นเป็นการพูดถึงความไม่จริงของ

ภาพถ่ายอยูเ่สมอเน่ืองจากเขาตอ้งการยนืยนัวา่ภาพถ่ายทุกภาพนั้น เป็นเพียงนามธรรมของความจริง  

แต่คนจาํนวนมากกลบัเช่ือวา่ภาพถ่ายนั้นสามารถบนัทึกความจริงไดด้งัท่ีเขาเองก็เคยเช่ือเม่ือตอน

เป็นวยัรุ่น ผลงานของเขานั้นเร่ิมอ้างอิงปรัชญามากข้ึนเม่ือเขาได้เป็นเพื่อนกับ Rene Magritte             

และ Balthus  ซ่ึงเป็นศิลปินภาพวาด  นอกจากน้ีนอกจากจะเป็นศิลปินภาพถ่ายแลว้ เขาก็ยงัทาํงาน

เป็นช่างภาพcommercialอีกดว้ย 

งานของ Michals เป็นการโตแ้ยง้การท่ีผูค้นเช่ือวา่ภาพถ่ายเป็นการบนัทึกความจริงอยูเ่สมอ  

ผลงานชุดน้ีของเขาแสดงถึงการท่ีมนุษยเ์ช่ือในขอ้มูลท่ีเห็นจากในภาพถ่ายภาพหน่ึง  และถูกโตแ้ยง้

ดว้ยภาพต่อไปเร่ือยๆ จนในท่ีสุดไม่สามารถทราบไดว้า่ภาพไหนเป็นภาพตน้ทางท่ีแทจ้ริง 
 
 

 

 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

 
 

 
 

ภาพท่ี 2.2 (ต่อ) 

ภาพท่ี 2.3 Duane Michals, 1983, Untitled เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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2.3.4 Roy Lichtenstein 
 

Roy Lichtenstein เกิดท่ีเมืองนิวยอร์กประเทศสหรัฐอเมริกาในปีค.ศ.1932 จบการศึกษาจาก

Ohio State Collegeในปีค.ศ.1943และเป็นอาจารยส์อนอยู่ท่ีมหาลยัแห่งน้ีจนถึงปีค.ศ.1951 งาน

แสดงเด่ียวคร้ังแรกจดัข้ึนท่ี Carlebach Gallery ในเมืองนิวยอร์กในปีค.ศ.1951 แต่เดิมเขาเร่ิมจากการ

วาดแบบ non-figurative และ abstract expressionism แลว้จึงมาเปล่ียนเป็นวาดภาพโดยเอาตวัอยา่ง

มาจากตวัการ์ตูน ซ่ึงงานลกัษณะน้ีของเขาเร่ิมถูกกล่าวขานและเป็นท่ียอมรับอย่างเต็มท่ีในช่วงปี

ค.ศ.1961 เขาอาศยัอยูใ่นนิวยอร์กตลอดชีวติและถึงแก่กรรมในปีค.ศ. 1997 

ศิลปินอเมริกันป๊อปอาร์ตผูน้ี้มีผลงานซ่ึงนําชุดความจริงของการพิมพ์แบบ industrial 

printing มาขยายผลให้คนดูไดเ้ห็นชุดความจริงท่ีทบัซ้อนอยูอี่กชั้นหน่ึง และเห็นถึงความงามท่ีเกิด

จากรายละเอียดของจุดท่ีเลียนแบบจุดท่ีเกิดจากการพิมพแ์บบน้ีซ่ึงปกติมองไม่เห็นดว้ยตาเปล่า 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 2.4 

The melody haunts my reverie 

ค.ศ. 1965 ขนาด 24x30 น้ิว 

ภาพท่ี 2.3 (ต่อ) 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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2.4  สรุปอทิธิพลทีไ่ด้รับจากงานศิลปกรรม 
 

ในผลงานชุดน้ีของขา้พเจา้ ขา้พเจา้ได้รับอิทธิพลทางความคิดเป็นอย่างสูงจาก Duane 

Michals ในแง่ของแนวคิดท่ีวา่ภาพถ่ายนั้นไม่สามารถบนัทึกความจริงได ้เม่ือมองถึงพฤติกรรมของ

ผูค้นในปัจจุบนัท่ีมีความสนใจและเช่ือถือขอ้มูลต่างๆ ในส่ือผ่านหน้าจอว่าเป็นความจริงมากกว่า 

ยคุสมยัใดๆ น้ีแลว้ ขา้พเจา้จึงไดน้าํพฤติกรรมการเสพผา่นส่ือหนา้จอของผูค้นมาพฒันาเป็นแนวคิด

ในการทดลองของขา้พเจา้ได ้
 

โดยการเสพภาพแบบดิจิตอลผ่านหน้าจอชนิดต่างๆนั้นงานของ Roy Lichtenstein ก็เป็น

แรงบนัดาลใจให้ขา้พเจา้เป็นอยา่งมากในการพยายามมองหาชุดความจริงใหม่ท่ีอยูลึ่กข้ึนไปอีกขั้น

หน่ึง  เพราะ Lichtenstein นั้นเป็นบุคคลซ่ึงสังเกตเห็นชุดความจริงท่ีซ่อนอยูใ่นส่ือภาพพิมพอ์นัเป็น

ส่ือการมองท่ีแพร่หลายในยุคของเขา ขา้พเจา้จึงพยายามมองหาชุดความจริงใหม่ๆ ผ่านส่ือหนา้จอ

อนัเป็นส่ือทางการมองท่ีแพร่หลายในยคุปัจจุบนัเช่นกนั 

ภาพท่ี 2.5 

M-Maybe 

ค.ศ. 1965  ขนาด 60 x 60 น้ิว 

ภาพท่ี 2.6 

Drowning Girl 

ค.ศ.1963  ขนาด 67 5/8 x 66 ¾ น้ิว 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ส่วนผลงานแบบ abstract expressionism ของ Thomas Ruff  และ Wolfgang Tillmans นั้น

ทาํใหข้า้พเจา้รู้จกัท่ีจะมองหาความเป็นไปไดท้างความงามท่ีซ่อนอยูใ่นชุดความจริงใหม่ๆ ท่ีขา้พเจา้

ไดค้น้พบ ทาํให้โอกาสในการมองหาความงามจากส่ิงใหม่ๆ ท่ีขา้พเจา้พบเจอนั้นเปิดกวา้งมากข้ึน

ไปอีกขั้นหน่ึง 
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บทที5่ 

สรุปผลการสร้างสรรค์ 
 

      โดยทางคอนเซ็ปแลว้ ผลงานชุดน้ีถูกจาํลองมาจากพฤติกรรมการบริโภคภาพดิจิตอลในยุคใหม่ 

ซ่ึงเป็นการถ่ายซํ้ าจากหนา้จอเพื่อความสะดวก แลว้นาํมาขยายหรือลดขนาดเม่ือตอ้งการพิมพห์รือโหลด

ลงอินเตอร์เน็ตตามแต่สะดวก อีกทั้งยงัมีการเคล่ือนยา้ยไฟล์ผา่นอินเตอร์เน็ตและอุปกรณ์  USB ต่างๆ 

หากแต่พฤติกรรมเหล่าน้ีถูกนาํมาทาํใหถ่ี้ข้ึนเร็วข้ึนโดยตวัศิลปินเอง 

      งานชุดน้ีจึงเป็นการคน้ควา้และตามหาจุดส้ินสุดท่ีเป็นไปไดข้องภาพดิจิตอลในอนาคตดว้ยตวั

ศิลปินเอง  เป็นการเดินทางอยา่งเร็วๆ ไปกบัภาพถ่ายอนัเป็นผลงานของตนเอง  อีกทั้งยงัเป็นการบอก

เล่าเร่ืองราวท่ีจะเกิดข้ึนต่อภาพเหล่านั้นในอนาคตต่อผูช้ม เพื่อให้ผูช้มไดว้ิเคราะห์และพิจารณาอีกคร้ัง

กบัความเป็นไปไดท่ี้ภาพเหล่านั้นจะถูกเปล่ียนแปลงไป และสะทอ้นความรู้สึกท่ีมีต่อภาพเหล่านั้นใน

แบบปัจเจก เน่ืองมาจากการท่ีภาพท่ีบนัทึกความทรงจาํนั้นเปล่ียนแปลงไปเป็นส่ิงอ่ืนย่อมมีผลต่อ

ความรู้สึกของผูค้นต่างๆ กนัออกไป 

       ดงันั้นตวัศิลปินจึงเป็นเพียงทางผา่นหรือตวัเร่งปฏิกิริยา เพื่อแสดงให้เห็นตอนจบท่ีเป็นไปได้

ของภาพถ่ายท่ีใช้กนัอยู่ในยุคปัจจุบนั เป็นพฤติกรรมในยุคใหม่ท่ีทุกคนทาํ โดยความงามของภาพท่ี

ไดม้าในตอนจบนั้นเป็นภาพถ่ายเชิง abstract ท่ีมีความงามในลกัษณะของภาพวาด 

           ในการสร้างสรรค์ผลงาน “ความเปล่ียนแปลงของภาพบุคคลผ่านส่ือหน้าจอในยุคใหม่” น้ี 

ขา้พเจา้ได้นาํเสนอจุดหน่ึงในอนาคตของภาพบุคคลท่ีถูกเก็บไวใ้นโลกอินเตอร์เน็ต โดยมีการศึกษา

ขอ้มูลทั้งในแง่ทฤษฎีและปรัชญาการถ่ายภาพต่างๆ 

            ผา่นการวิเคราะห์และการทดลองซํ้ าแลว้ซํ้ าเล่าน้ี  ขา้พเจา้ไดค้น้พบภาพสุดทา้ยซ่ึงให้เน้ือหาท่ี 

subjective แก่ผูช้ม ซ่ึงสามารถตีความต่างๆ กนัไปทางความคิด ตั้งแต่ในแง่ของคอนเซ็ปของการเปล่ียน

สภาพไปของภาพ หรือสามารถมองความงามแบบนามธรรมก็ได้ ส่วนข้าพเจ้านั้น มองเห็นความ

เปล่ียนแปลงและเลือนหายของภาพท่ีขา้พเจา้ถ่ายข้ึนมาเองและเคยถูกใชผ้า่นมือคนหลายๆคน เกิดเป็น

ทรรศนคติใหม่ท่ีมีต่อการถ่ายภาพ เกิดเป็นความเขา้ใจในระดบัใหม่ซ่ึงมาจากการทดลองดว้ยตนเองซ่ึง

สาํหรับขา้พเจา้แลว้มีค่าไม่แพก้ารอ่านทฤษฎีทางการมองต่างๆ 

            ในสังคมปัจจุบนันั้น หลายส่ิงหลายอยา่งยงัเป็นส่ิงใหม่และผูค้นก็เพิ่งจะรับมาใชไ้ดไ้ม่นาน    

เราจึงเกิดวฒันธรรมการบริโภคเทคโนโลยีจาํนวนมากและพึ่งพาเทคโนโลยีเหล่านั้นตลอดเวลาเป็น

ชีวิตประจาํวนัโดยท่ียงัไม่ทราบว่าในอนาคตเทคโนโลยีเหล่านั้นแสดงความผิดพลาดตอนไหนและ

ออกมาในรูปแบบใด 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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            การท่ีขา้พเจา้พบเจอรูปแบบใหม่ของความลม้เหลวของไฟล์ดิจิตอลในผลงานชุดน้ีจึงกลายมา

เป็นขอ้เตือนใจขา้พเจา้ถึงความไม่แน่นอนของเทคโนโลยีใหม่ๆ ท่ียงัไม่ไดถู้กพิสูจน์ดว้ยกาลเวลาเป็น

อย่างดี แต่ในขณะเดียวกัน  ข้าพเจ้าก็นําความผิดพลาดทางเทคโนโลยีนั้ นมาเป็นโอกาสในการ

สร้างสรรคง์านศิลปะ ซ่ึงเช่นน้ี จึงเป็นการนาํส่ิงท่ีอยูใ่นปัจจุบนัจริงๆ มาใชท้าํงานสร้างสรรค ์มิใช่นาํส่ิง

เก่าและวสัดุเก่ามาทาํผลงานท่ีพูดถึงยุคปัจจุบนั และจากการสร้างสรรค์ผลงานในคร้ังน้ีจากการศึกษา

และทดลอง ข้าพเจ้าได้รับความรู้และมุมมองต่างๆ มากมายท่ีจะนําไปใช้เป็นประสบการณ์เพื่อ

สร้างสรรคผ์ลงานต่อไปในภายหนา้ 

 

5.1 ปัญหาและข้อเสนอแนะ 
 

ปัญหาท่ีเกิดในการสร้างสรรคง์านแบ่งไดด้งัต่อไปน้ี 
 

1. ปัญหาทางเวลา  เน่ืองจากเทคนิคท่ีใช้กินเวลามากและตอ้งรอนานกว่าจะเกิดผล อีกทั้งยงัไม่

สามารถบอกไดแ้น่นอนว่าจะเกิดผลจากเทคนิคท่ีตอ้งการเม่ือใด ดงันั้นจนกว่าจะไดผ้ลลพัธ์

ออกมาเพื่อคิดและพฒันาต่อนั้น ตอ้งใช้เวลาไปนานมาก จึงต้องมีเวลามากพอท่ีจะคิดและ

พฒันาต่อยอดไปอีก 

2. ปัญหาในการควบคุมรูปแบบของผลงาน เน่ืองจากภาพท่ีจะไดน้ั้น แมจ้ะเห็นถึงสีหรือลายเส้นท่ี

สามารถนาํมาจดัหมู่ใหเ้ก่ียวโยงกนัได ้ แต่ทวา่ ก็ยงัเป็นการยากมากท่ีจะควบคุมรูปแบบให้เป็น

อยา่งท่ีตอ้งการ ยงัจาํเป็นตอ้งใชว้ธีิเร่ิมจากภาพปริมาณมากแลว้จึงเลือกเอาทีหลงัอยู ่ซ่ึงทั้งหมด

น้ีตอ้งการความใส่ใจอย่างมากท่ีจะทาํให้ไฟล์นั้นเสียและเกิดผลอย่างท่ีขา้พเจา้ตอ้งการเป็น

ปริมาณมากๆ  
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