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บทคัดย่อ 
  
 วทิยานิพนธ์ศิลปะหวัขอ้สถานทีแ่ห่งความทรงจ าน้ี เป็นการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปกรรมท่ี
ไดรั้บแรงบนัดาลใจ มาจากประสบการณ์ส่วนตวัท่ีตอ้งยา้ยจากต่างจงัหวดัมาอยูใ่นกรุงเทพมหานคร
เพื่อศึกษาต่อ และขยายขอบเขตการวเิคราะห์ไปสู่การยา้ยถ่ินฐานของประชากรไปสู่เมืองท่ีมีอตัรา
การจา้งงานสูงหรือมีสถานศึกษาท่ีมีมาตรฐานการศึกษาสูงกวา่ในเขตท่ีตนอาศยัอยู ่  โดยลกัษณะ
การยา้ยถ่ินฐานดงักล่าวจะพบไดโ้ดยทัว่ไปในต่างจงัหวดัของประเทศไทย  
 จากเหตุการณ์ดงักล่าวท าใหจ้  านวนประชากรเขา้มากระจุกอยูใ่นเมืองใหญ่ๆ และทิ้งร้าง
สภาพความเป็นอยูใ่นต่างจงัหวดัไป ท าใหค้วามเป็นประเพณีดงัเดิมหรือความเป็นพื้นถ่ินในแต่ละท่ี
ตอ้งสูญหาย อีกทั้งความเป็นครอบครัวใหญ่แบบท่ีพบเจอไดใ้นอดีตก็หาไดย้ากหรือท่ีแยไ่ปกวา่นั้น
คนในครอบครัวเล็กๆ บางคร้ังก็ไม่ไดอ้ยูร่วมกนัเป็นครอบครัวอีกดว้ย ขา้พเจา้จึงตอ้งการสะทอ้น
ท่ีมาของแนวความคิดดงักล่าวออกมาใหผู้ค้นตระหนกัรู้ถึงความส าคญัของความเป็นครอบครัวและ
ใหก้ารก าหนดทิศทางประเทศของรัฐบาลแต่ละคร้ังไดเ้ห็นถึงผลกระทบของการยา้ยถ่ินฐานของ
ประชากรในประเด็นน้ีดว้ย 
 กระบวนการสร้างสรรคเ์ร่ิมตน้ดว้ยการหาขอ้มูลทั้งสถานท่ีจริง ภาพถ่าย ขอ้มูลเอกสารและ
ขอ้มูลสถิติจากส่ือต่างๆ เช่น การลงพื้นท่ีจริง อินเตอร์เน็ต หนงัสือและโทรทศัน์ เป็นตน้ แลว้ท าการ
วเิคราะห์ขอ้มูลเพื่อน าเขา้สู่กระบวนการสร้างภาพร่างและท าการสร้างสรรคผ์ลงาน จากนั้นจึงสร้าง
ผลงานโดยใชอิ้ทธิพลดา้นการกลัน่กรองแนวความคิดแบบศิลปะลทัธิมโนทศันศิลป์ (Conceptual  
Art)  และการน าเสนอดว้ยวิธีการถ่ายจากสถานท่ีจริง (Straight Photography) และวธีิการเล่าเร่ือง
แบบการถ่ายภาพเชิงสารคดี (Documentary Photography) โดยการจดัวางแบบร่วมกบัสถานท่ีดว้ย
แนวความคิดและกรรมวธีิดงักล่าว ไดถู้กสร้างเป็นผลงานศิลปะจ านวน 3 ชุด ชุดละ 4 ภาพ รวม 12 
ภาพ 
 ผลงานชุดน้ีน าเสนอผา่นผลงานภาพถ่าย 2 มิติ ระหวา่งการสร้างสรรคไ์ดผ้า่นการแกปั้ญหา
และพฒันาอยา่งต่อเน่ืองจนเสร็จสมบูรณ์ ขา้พเจา้คาดหวงัวา่จะเป็นผลงานสะทอ้นกลบัใหส้ังคมได้เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ตระหนกัรู้ถึงความส าคญัของครอบครัวและปัญหาการยา้ยถ่ินฐานของประชากร และเป็นจุดเร่ิมตน้
ของแนวทางการสร้างสรรคข์องขา้พเจา้ หลงัจากนั้นจึงผา่นกระบวนการอยา่งเป็นขั้นตอนเพื่อให้
เกิดความเขา้ใจในกระบวนการสร้างงานและเพื่อประโยชน์ต่อผูส้นใจในการสร้างงานศิลปะ
แนวทางเดียวกนั เพื่อขยายขอบเขตการสร้างสรรคผ์ลงานใหก้วา้งขวางมากข้ึน 
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ABSTRACT 
 

 This arts thesis is a work of art inspired by the author’s personal experience in moving 
from the provinces to Bangkok to pursue her studies. The thesis analyzes the effects on people 
when they move from the provinces to cities, which have higher employment rates or higher 
educational standards than the rural towns where they currently live. This migration from rural to 
urban areas is common in Thailand.   
 The migration leads to the gathering of population in big cities and departure from living in 
the provinces, causing local or traditional customs to be lost. Moreover, extended families have 
become rare. Even worse, people in small families are no longer living together. The author, 
therefore, wants to reflect this incident to raise public awareness of the importance of family to 
Thai society and urge the government to consider the negative social impacts of population 
migration when formulating and implementing policies.  
 The art creation processes started from gathering data, including locations, photos, and 
document and statistics from various sources, such as field trips, the Internet, books, and 
television shows. Next, the author analyzed the data before sketching and creating the work of art, 
influenced by conceptual art ideas and using documentary photography as a form of storytelling. 
The photos are presented by straight photography. Models are featured in locations with the 
conceptual art through these particular techniques, resulting in three series of four photos, or a 
total of 12 art photos. 
 Through continual problem solving and developing the work of art, the author finally 
presented the collection through two-dimensional photography. The author aims to raise public 
awareness of the importance of family and the problem of population migration, which originally 
inspired the author in creating the work of art. The author took methodologies in a systematic เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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manner in explaining the art creation processes, to benefit interested people in art creation with 
the similar approach and to expand the art creation limit. 
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กติตกิรรมประกาศ 

 
ขอขอบคุณเต่ียกบัแม่ที่เขา้ใจ สนบัสนุน พร้อมที่จะรับฟังและใหโ้อกาสลูกคนน้ีเสมอมา 

เต่ียกบัแม่ยิง่ใหญ่ในใจลูกเสมอ 

ขอขอบคุณคณาจารยภ์าควชิาวจิิตรศิลป์ คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ สจล. รวมถึงคณาจารย์

ที่เคยสัง่สอนขา้พเจา้มาทุกท่าน ส าหรับค าแนะน าและความหวงัดีที่มอบใหลู้กศิษยค์นน้ี 

 ขอขอบคุณญาติๆทุกท่านที่สละเวลามาช่วยเหลือและใหค้วามร่วมมือในเร่ืองต่างๆจนท า

ใหผ้ลงานของขา้พเจา้ส าเร็จลุล่วงไดด้ว้ยดี  

 ขอขอบคุณบุคคลในภาพและผูเ้อ้ือเฟ้ือสถานที่ทุกท่านที่ใหค้วามร่วมมือ หากไม่มีท่าน

ผลงานเหล่าน้ีจะส าเร็จไม่ไดเ้ลย 

ขอขอบคุณผูบ้ริหารบา้นผูน้ าที่ใหโ้อกาสขา้พเจา้ไดท้  างานควบคู่กบัการเรียน รวมถึงพี่ๆ  

เพือ่นๆบา้นผูน้ าทุกคน โดยเฉพาะพี่ๆ ช่างภาพและผลิตส่ือที่คอยไถ่ถามและสบัเปล่ียนคิวงานใน

ยามที่งานลน้มือใหข้า้พเจา้ไดเ้สมอ 

 ขอขอบคุณผูเ้อ้ือเฟ้ืออุปกรณ์ทุกท่านทั้งพีก่านตส์ าหรับเลนส์คุณภาพสูง แวน้ที่คอยส่ง

แฟลชผา่นไปรษณียใ์หข้า้พเจา้โดยไม่เคยอิดออดและพีป๋ิ่วส าหรับแฟลชยองนวัร์ที่ใชง้านไดคุ้ม้ค่า

เกินราคา 

 ขอขอบคุณเพือ่นรักทุกคนทั้งแมน้ศรีที่คอยเป็นที่ปรึกษายามที่ขา้พเจา้คิดงานไม่ออก แวน้

ที่คอยใหก้ าลงัใจในยามที่ขา้พเจา้อยากมีคนรับฟังปัญหา ซากออ้ยและนิกที่คอยสร้างเสียงหวัเราะ

ใหข้า้พเจา้ไดเ้สมอ ขอบคุณจริงๆที่เป็นเพือ่นกนั 

 ขอขอบคุณคนที่อยูข่า้งๆขา้พเจา้โดยตลอด ส าหรับก าลงัใจ ค  าปรึกษาและทุกๆการ

ช่วยเหลือ แมไ้ม่เอ่ยนามก็หวงัวา่คุณคงจะรู้ 

 ขอขอบคุณพี่ๆ  เพือ่นๆและนอ้งๆ ทศันศิลป์ ป.โท 55 ที่คอยช่วยเหลือกนัมาโดยตลอด  

 สุดทา้ยขอขอบคุณธรรมชาติบนโลกใบน้ี ศิลปินและผูส้ร้างแรงบนัดาลใจที่ท  าใหโ้ลกน้ีน่า

คน้หายิง่ขึ้น 

  
         กลุธิดา  มีสกลุถาวร  
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บทที ่1  

บทน า 
 

1.1  ความเป็นมาและความส าคญัของการสร้างสรรค์ 

 
 1.1.1 ข้อมูลเร่ืองการย้ายถิ่นฐานของประชากรไทยในปี 2555 (จดัท าโดยส านกังานสถิติ 
  แห่งชาติ) 
 

 ส านกังานสถิติแห่งชาติ ไดด้ าเนินการส ารวจการยา้ยถ่ินของประชากรเป็นประจ าทุกปี  โดย
ในปี  2555 เก็บรวบรวมขอ้มูลระหวา่งตุลาคม – ธนัวาคม จากครัวเรือนตวัอยา่งทั้งส้ิน 83,880
ครัวเรือนเพื่อรวบรวมขอ้มูลพื้นฐานดา้นประชากรและสังคมของผูย้า้ยถ่ิน ส าหรับน าไปใชใ้นการ
ติดตามสถานการณ์ การยา้ยถ่ินของประชากร ซ่ึงผลการส ารวจท่ีส าคญัสรุปไดด้งัน้ี 
 จ านวนและอตัราการย้ายถิ่น 
 ผูย้า้ยถ่ิน 1/   มีทั้งส้ิน 1.5 ลา้นคน หรือคิดเป็นร้อยละ 2.1 ของประชากรทั้งประเทศ โดย
จ านวนผูย้า้ยถ่ินกระจายอยูใ่นภาคตะวนัออกเฉียงเหนือมากท่ีสุดคือ 6.8 แสนคน (ร้อยละ 46.3) และ
อยูใ่นกรุงเทพมหานครนอ้ยท่ีสุดคือ 7.2 หม่ืนคน (ร้อยละ 4.9) 
  
 
 
 
 
  
 
 
 

 
 

ภาพท่ี 1.1 ร้อยละของผูย้า้ยถ่ินจ าแนกตามภาคท่ีอยูใ่นปัจจุบนั พ.ศ. 2555 
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 เม่ือเปรียบเทียบอตัราการยา้ยถ่ินในระหวา่ง พ.ศ. 2550 - 2552 และ พ.ศ. 2554 - 2555 พบวา่
อตัราการยา้ยถ่ินมีแนวโนม้ลดลง โดยในปี  2554 – 2555 อตัราการยา้ยถ่ินลดลงเป็นร้อยละ 1.8 2/ 
และ 2.1 2/ ตามล าดบั เม่ือเปรียบเทียบระหวา่งภาค พบวา่ในปี 2554 – 2555 ภาคกลาง ภาค
ตะวนัออกเฉียงเหนือและภาคใต ้มีอตัราการยา้ยถ่ินเพิ่มข้ึน แต่ภาคเหนือและกรุงเทพมหานครมี
อตัราการยา้ยถ่ินลดลง 

 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 1.2 อตัราการยา้ยถ่ินรายภาค พ.ศ. 2550 – 2552 และพ.ศ. 2554 – 2555 
 

 เพศและอายุ 
เพศชายมีอตัราการยา้ยถ่ินสูงกวาเพศหญิงโดยมีแนวโนม้ลดลง คือ ชายลดลงจากร้อยละ 3.5 ในปี  
2550 เป็น ร้อยละ 2.3 ในปี  2555 และเพศหญิงลดลงจากร้อยละ 2.9 เป็นร้อยละ 2.0 ตามล าดบั 
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ภาพท่ี 1.3 อตัราการยา้ยถ่ินจ าแนกตามเพศ พ.ศ. 2550 – 2552 และ พ.ศ. 2554 – 2555 
 

 ในปี  2555 วยัท่ีมีการยา้ยถ่ินสูงสุดคือวยัผูใ้หญ่ (25-59 ปี) ซ่ึงมีร้อยละ 52.6 ของผูย้า้ยถ่ิน
ทั้งส้ิน รองลงมาคือ วยัเยาวชน วยัเด็ก และต ่าสุดในวยัสูงอาย ุ(ร้อยละ 2.1) และเม่ือเปรียบเทียบกบั
การส ารวจในปี 2554 พบวา่การยา้ยถ่ินของวยัผูใ้หญ่มีสัดส่วนลดลง สวนวยัเด็ก วยัเยาวชน และวยั
สูงอายมีุสัดสวนเพิ่มข้ึน และพบวา วยัสูงอายยุงัคงมีร้อยละของผูย้า้ยถ่ินต ่าท่ีสุดในรอบ 4 ปี ท่ีผา่น 
มา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี 1.4 ร้อยละของผูย้า้ยถ่ิน จ าแนกตามกลุ่มอาย ุพ.ศ. 2551 – 2552  และ พ.ศ. 2554 – 2555 
 
 การมีช่ือในทะเบียนบ้าน 
 ผูย้า้ยถ่ินร้อยละ 40.7 เป็นผูมี้ช่ืออยูใ่นทะเบียนบา้นท่ีอยูปั่จจุบนั โดยภาค
ตะวนัออกเฉียงเหนือมีสัดส่วนสูงสุด รองลงมา คือ ภาคเหนือ ภาคใต ้ภาคกลางและ
กรุงเทพมหานครมีสัดส่วนต ่าสุด 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพท่ี 1.5 อตัราร้อยละของผูย้า้ยถ่ิน ท่ีมีช่ือในทะเบียนบา้นจ าแนกตามภาพ พ.ศ.2555 
 

 ระดับการศึกษา 
 ในจ านวนผูย้า้ยถ่ินท่ีมีอาย ุ 15 ปี ข้ึนไปเม่ือเปรียบเทียบกบัการส ารวจคร้ังท่ีผา่นมา พบวา่ผู ้
ยา้ยถ่ินท่ีไม่มีการศึกษาและผูย้า้ยถ่ินท่ีส าเร็จการศึกษาต ่ากวา่ประถมศึกษา มธัยมศึกษาตอนตน้และ
อุดมศึกษามีสัดส่วนเพิ่มข้ึนส่วนผูส้ าเร็จการศึกษาระดบัประถมศึกษาและมธัยมศึกษาตอนปลาย มี
สัดส่วนลดลง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพท่ี 1.6  ร้อยละของผูย้า้ยถ่ินอายุ 15 ปีข้ึนไป จ าแนกตามระดบัการศึกษา พ.ศ. 2551 – 2552  
        และ พ.ศ. 2554 - 2555 
 
 สถานภาพสมรส 
 ผูย้า้ยถ่ินอาย ุ15 ปี ข้ึนไป ประมาณร้อยละ 59.4 เป็นผูท่ี้สมรส ประมาณ 1 ใน 3 เป็นผูท่ี้โสด 
ส่วนท่ีเหลือร้อยละ 7.9 เป็นผูท่ี้มีสถานภาพสมรสอ่ืนๆ ไดแ้ก่ ม่าย หยา่และแยกกนัอยู ่
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี 1.7 ร้อยละของผูย้า้ยถ่ินอายุ 15 ปีข้ึนไป จ าแนกตามสถานภาพสมรส พ.ศ. 2555 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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 ประเภทของการย้ายถิ่น 
 เม่ือพิจารณาการยา้ยถ่ินตามประเภทการยา้ยถ่ิน พบวา่ ผูย้า้ยถ่ินภายในภาคเดียวกนัมีจ านวน
มากกวา่ผูย้า้ยถ่ินระหวา่งภาคเล็กนอ้ย (ร้อยละ 49.6 และร้อยละ 47.4 ตามล าดบั) และในปี 2550 
เป็นตน้มา การยา้ยถ่ินภายในจงัหวดัมีมากกวา่การยา้ยถ่ินระหวา่งจงัหวดั ส าหรับการยา้ยถ่ินมาจาก
ต่างประเทศมีแนวโนม้เพิ่มข้ึน จากร้อยละ 1.7 ในปี  2551 เป็นร้อยละ 3.0 ในปี  2555 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี 1.8  ร้อยละของผูย้า้ยถ่ิน จ าแนกตามประเภทของการยา้ยถ่ิน พ.ศ. 2550 –2552 และ  
        พ.ศ.2554 – 2555 

 
 เม่ือพิจารณาถ่ินท่ีอยูก่่อนยา้ยพบวา่ผูย้า้ยถ่ินท่ีปัจจุบนัอยูใ่นกรุงเทพมหานคร และภาคกลาง
ส่วนใหญ่ยา้ยมาจากภาคตะวนัออกเฉียงเหนือส่วนผูท่ี้อยูใ่นภาคเหนือ และภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ
ส่วนใหญ่ยา้ยมาจากภาคกลาง ส าหรับผูย้า้ยถ่ินท่ีมาอยูภ่าคใต ้ ยา้ยมาจากกรุงเทพมหานครมากท่ีสุด 
(ร้อยละ 46.9) โดยกระจายอยูใ่นจงัหวดัต่าง ๆ ทางภาคใตแ้ละพบวา่ยา้ยมาอยูจ่งัหวดั
นครศรีธรรมราชมากท่ีสุด 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพท่ี 1.9 ร้อยละของผูย้า้ยถ่ิน จ าแนกตามถ่ินท่ีอยูก่่อนยา้ยและภาคท่ีอยูใ่นปัจจุบนั พ.ศ. 2555 

 
 เหตุผลของการย้ายถิ่น 
 ผูย้า้ยถ่ินประมาณคร่ึงหน่ึงยา้ยดว้ยเหตุผลดา้นครอบครัว ซ่ึงส่วนใหญ่ยา้ยถ่ินดว้ยเหตุผล
ติดตามครอบครัวสูงเป็นอนัดบั 1 และยา้ยถ่ินดว้ยเหตุผลกลบัภูมิล าเนาสูงเป็นอนัดบั 2 ตามล าดบั
(ร้อยละ 25.6 และ 24.2) ส าหรับเหตุผลดา้นการงานส่วนใหญ่ยา้ยเน่ืองจากตอ้งการหางานมากกวา่
ยา้ยเพราะหนา้ท่ีการงาน และตอ้งการรายไดเ้พิ่มข้ึนมากกวา่การเปล่ียนงานมากท่ีสุด (ร้อยละ 11.8) 
รองลงมาคือ หนา้ท่ีการงาน (ร้อยละ 9.1) และนอ้ยท่ีสุดคือ ตอ้งการเปล่ียนงาน (ร้อยละ 2.5) 
 
 
 
 
 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพท่ี 1.10 ร้อยละของผูย้า้ยถ่ินจ าแนกตามเหตุผลของการยา้ยถ่ิน พ.ศ. 2555 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
     
1/ : ผูย้า้ยถ่ิน หมายถึง ผูท่ี้ยา้ยสถานท่ีอยูอ่าศยัจากเขตเทศบาลอ่ืนหรือ อบต. อ่ืน หรือจากประเทศอ่ืน ซ่ึงเป็นท่ีอยูอ่าศยัคร้ังสุดทา้ย
มายงัเขตเทศบาลหรือ อบต. ซ่ึงเป็นพ้ืนท่ีท่ีอยูปั่จจุบนั ในระหวา่ง 1 ตุลาคม 2554 ถึง 30 กนัยายน 2555 
2/ : อตัราการยา้ยถ่ินลดลง ส่วนหน่ึงเป็นเพราะมีการเปล่ียนนิยามของการยา้ยถ่ิน เน่ืองจากการยกฐานะนอกเขตเทศบาลข้ึนเป็น อบต. 
ซ่ึงใน 1 อบต.อาจประกอบดว้ย 1 หมู่บา้น หรือมากกวา่ 1 หมู่บา้น โดยในปี  2554 – 2555 การยา้ยถ่ินคือการยา้ยมาจากสถานท่ีอยู่
อาศยัซ่ึงอยูใ่นเขตเทศบาล / อบต. อ่ืนหรือจากประเทศอ่ืน มายงัท่ีอยูปั่จจุบนั แต่การส ารวจก่อนปี  2554 การยา้ยถ่ินคือ การยา้ยมาจาก
สถานท่ีอยูอ่าศยัซ่ึงอยูห่มู่บา้นอ่ืน/เขตเทศบาลอ่ืนหรือจากประเทศอ่ืนมายงัท่ีอยูปั่จจุบนั ท าให้ผลส ารวจในปี  2554 - 2555 ไดจ้  านวน
ผูย้า้ยถ่ินท่ีลดลง 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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 1.1.2 ทศิทางการเปลีย่นแปลงทางการเกษตรกรรมและอทิธิพลทางการเปลีย่นแปลงใน 
  สังคมไทย 
 

 เน่ืองจากประชากรส่วนใหญ่ของประเทศไทยเป็นเกษตรกร และอยา่งท่ีเรารับทราบกนัดีวา่
เกษตรกรเป็นกลุ่มอาชีพท่ีไดรั้บผลกระทบในดา้นความแปรปรวนของราคาพืชผลทางการเกษตร
ตลอดเวลา กลุ่มคนเหล่าน้ีจึงเป็นกลุ่มแรกๆ ท่ีตอ้งด้ินรนยา้ยถ่ินฐานไปสู่เมืองใหญ่ ขา้พเจา้จึงเลือก
น าขอ้มูลในส่วนน้ีมาประกอบการวจิยั 
 จ านวนเกษตรกร (เหลือเพียงคร่ึงหน่ึง อายเุฉล่ีย 45 -51 ปี) 
 ประเทศไทยมีประชากรรวม 66.8 ลา้นคน เป็นชาย 32.8 ลา้นคน เป็นหญิง 34 ลา้นคน(ขอ้มูล
จากส านกังานสถิติแห่งชาติ 2552) มีครัวเรือนเกษตรทั้งส้ิน 5.79 ลา้นครัวเรือน แต่ละครัวเรือนมี
สมาชิกเฉล่ีย 4.05 คน/ครัวเรือน (ขอ้มูลจากส านกังานเศรษฐกิจการเกษตร 2550) 
 จ  านวนเกษตรกรลดลงอยา่งรวดเร็วจาก 67% เม่ือปี 2532 ลดเหลือนอ้ยกวา่ 40%  ในปี 2552 
ในขณะท่ีคนท าการเกษตรมีอายุมากข้ึนคือ เฉล่ียประมาณ 45 ปี (แต่การศึกษาของ สกว.พบวา่เฉล่ีย
อายขุองเกษตรกรอยูท่ี่ 51 ปี) 
 เกษตรกรภาคอีสานมีจ านวนสัดส่วนสูงท่ีสุดเม่ือเทียบกบัเกษตรกรภาคอ่ืนคือ คิดเป็น 47% 
ของประชากรในภาคเกษตรทั้งหมด ภาคเหนือเป็นอนัดบัรองลงมา 23% ส่วนภาคกลางและภาคใต้
เท่ากนัคือ 15% 
 บริษัทก าหนดอนาคตชาติ (ลดพื้นท่ีปลูกขา้ว เปล่ียนไปปลูกยางและปาลม์) 
 ธนินท ์ เจียรวนนท ์ประธานบริษทั เจริญโภคภณัฑ ์จ ากดั เสนอใหรั้ฐบาลลดพื้นท่ีการท านา
จาก 67 ลา้นไร่ ใหเ้หลือ 25 ลา้นไร่ เสนอใหมี้การจดัการชลประทานท่ีใชเ้งินลงทุนประมาณ 3 แสน
ลา้นบาท แลว้ใชเ้ทคโนโลยกีารเกษตรสมยัใหม่ เช่น เคร่ืองจกัรกลการเกษตร เปล่ียนพนัธ์ุขา้วเป็น
ขา้วลูกผสม ใชส้ารเคมีเพื่อเพิ่มผลผลิตขา้วใหม้ากข้ึนเป็น 3 เท่า จึงไดป้ริมาณขา้วเท่าเดิม เกิด
อุตสาหกรรมเพาะกลา้ขาย รับเก็บเก่ียว รับด านา พื้นท่ีเหลือมาปลูกยางเพิ่มข้ึนอีก 30 ลา้นไร่ และอีก 
12 ลา้นไร่น าไปปลูกปาลม์ ซ่ึงเม่ือรวมแลว้จะท าใหเ้กิดรายไดป้ระมาณ 2.3 ลา้นลา้นบาท มากกวา่
รายไดปั้จจุบนั 10 เท่าตวั 
 ธนินทเ์สนอเปล่ียนแปลงระบบการท านาใหเ้ป็นไปในแบบเดียวกบัท่ีเขาประสบความส าเร็จ
ในการผลกัดนัการเล้ียงไก่ ปลาทบัทิมและขา้วโพดลูกผสม ทั้งน้ีโดยเกษตรกรตอ้งพึ่งพนัธ์ุขา้วจาก
เครือเจริญโภคภณัฑ์ เพราะพนัธ์ุพืชเหล่านั้นเป็นพนัธ์ุลูกผสมท่ีเกษตรกรไม่สามารถน าไป
ขยายพนัธ์ุต่อได ้
 เอาเกษตรกรไทยไปไว้ทีไ่หน (ดูแลคนป่วย คนครัวและหมอนวดในต่างประเทศ) 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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 ในรายการสนทนาทางสถานีโทรทศัน์ช่องหน่ึงในช่วงวกิฤติอาหาร ธนินท ์  เจียรวนนท ์
เสนอใหล้ดจ านวนเกษตรกรใหเ้หลือเพียง 1-2% ก็พอ (ขอ้มูลจากรายการจบัเข่าคุย เม่ือวนัท่ี 31 
มีนาคม 2551 และ 8 มีนาคม 2551) ส่วนท่ีเหลือใหเ้ขา้ไปท างานในภาคบริการแทน 
 ธนินทแ์สดงวสิัยทศัน์ต่อสภาพฒันาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติวา่การส่งออกคนไปท างาน
ต่างประเทศจะไดค้่าตอบแทนสูงกวา่ท างานในประเทศ โดยเฉพาะอยา่งยิง่ การไปเป็นพยาบาล
ผูป่้วย คนครัวและหมอนวดแผนไทยในต่างประเทศ 
 ธนินทย์งัไดเ้สนอใหส้ัญชาติไทยแก่คนต่างชาติท่ีมีการศึกษาดีสัก 100,000 คน ประเทศไทย
จะเปล่ียนแปลงเป็นประเทศ “ไฮเทค” ไดโ้ดยไม่ตอ้งลงทุนพฒันาการศึกษาเอง (ขอ้มูลจาก 
www.cpfworldwide.com) ยกตวัอยา่งเช่นคนพม่าเขา้มาในไทยเป็นลา้นคน หากเอาคนเก่งๆมาใชส้ัก
แสนคนจะเกิดประโยชน์มาก เขาอธิบายวา่การคดักรองคนต่างชาติให้เขา้มาอาศยัในประเทศจะท า
ใหเ้ราไดท้ั้งความรู้ การตลาด อีกทั้งยงัมาสอนคนไทยใหเ้ก่งและรัฐบาลก็ไดภ้าษีดว้ย (ขอ้มูลจาก
http://lab.tosdn.com ทฤษฎีสองสูงของเจา้สัวซีพี ธนินท ์ เจียรวนนท ์ตอนท่ี 2) 
 คดัลอกจาก : มูลนิธิชีววถีิ (ไม่พบขอ้มูลปีท่ีพิมพ)์. คู่มือประชาชน เร่ือง ความ(ไม่)มัน่คงทาง
อาหารกบัทางออกของประเทศไทย  
 
 1.1.3  แนวโน้มการขยายของสังคมทุนอุตสาหกรรมโลก 
 

 เราคงปฏิเสธไม่ไดว้า่การยา้ยถ่ินฐานของประชากรนั้นส่วนใหญ่เกิดจากการยา้ยกลุ่ม
ประชากรทางภาคเกษตรไปสู่ภาคอุตสาหกรรม ขา้พเจา้จึงยกบทความในหนงัสือ James  Fulcher 
เขียน ปกรณ์  เลิศเสถียรชยั แปล(2554). Capitalism ทุนนิยม ความรู้ฉบบัพกพา : ส านกัพิมพโ์อเพน่
เวร์ิล ท่ีท าการวเิคราะห์ระบบทุนในระดบัโลกโดยใชก้รณีของประเทศเมก็ซิโกมาวเิคราะห์ เพื่อให้
เห็นในภาพรวมและน ามาเปรียบเทียบกบัระบบทุนของประเทศไทยในปัจจุบนั  
 ขณะท่ีการแบ่งงานกนัท าในระดบันานาชาติเกิดข้ึนโดยทัว่ไป แรงงานรับจา้งก็ยงักระจุกตวั
อยูใ่นโรงงานอุตสาหกรรม พวกเขาท างานในเหมืองแร่ ในไร่นาขนาดใหญ่และในการเกษตรเชิง
พาณิชยข์องโลกท่ีสาม แต่ก็อยูใ่นระดบัทอ้งถ่ินเท่านั้น แรงงานเหล่าน้ีส่วนใหญ่ไดรั้บค่าจา้งแบบ
ชัว่คราวและไม่แน่นอน จึงตอ้งหาเล้ียงชีพดว้ยการเกษตรแบบพอกินพออยูห่รือคา้ขายเป็นอาชีพ
เสริม ในยคุใหม่น้ี ผลการศึกษาของ เดวสิ  โคเทส (David  Coates) ระบุวา่ 30 ปีท่ีผา่นมา การ
แสวงหาแรงงานของทุนนิยมท าใหข้นาดแรงงานของโลกเพิ่มข้ึนเป็นสองเท่า โดยจ านวนแรงงาน
ทั้งหมดเพิ่มข้ึนเป็น 3,000 ลา้นคน 
 พาหนะหลกัของการแผข่ยายการผลิตแบบทุนนิยมคือ บริษทัขา้มชาติ ซ่ึงเติบโตอยา่งมาก
ในช่วง 25 ปีสุดทา้ยของศตวรรษท่ี 20 โดยเพิ่มจ านวนจาก 7,000 แห่ง ในปี 1973 เป็น 26,000 แห่ง 
ในปี 1993 การลงทุนในต่างแดนของพวกเขาเพิ่มข้ึนอยา่งรวดเร็วนบัตั้งแต่ปี 1985 แมว้า่การลงทุน

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ส่วนใหญ่จะไหลไปสู่สังคมอุตสาหกรรมอ่ืนๆ แต่การลงทุนในประเทศก าลงัพฒันาก็เพิ่มข้ึนอยา่ง
มากในทศวรรษ 1990 
 ตวัอยา่งท่ีชดัเจนท่ีสุดของกระบวนการน้ีคือการเติบโตของโรงงานประกอบช้ินส่วนใน
เมก็ซิโก ซ่ึงรู้จกักนัในช่ือ มากิลาโดรา (Maquiladora) ปรากฏการณ์น้ีเกิดข้ึนในปี 1965 เม่ือเมก็ซิโก
อนุญาตให้โรงงานท่ีอยูห่่างจากพรมแดนสหรัฐอเมริกาในระยะไม่เกิน 10 ไมล ์ สามารถน าเขา้
วตัถุดิบและช้ินส่วนไดโ้ดยไม่ตอ้งเสียภาษี ถา้หากส่งออกผลิตภณัฑท่ี์ประกอบเสร็จแลว้กลบัไป
สหรัฐอเมริกา มากิลาโดรา (Maquiladora) เติบโตเร็วยิง่ข้ึนหลงัจากขอ้ตกลงเขตการคา้เสรีอเมริกา
เหนือหรือนาฟตา้ (NAFTA) ทลายก าแพงการคา้ท่ีเหลือลง ท าใหทุ้นอเมริกนั ทุนยุโรปและทุนญ่ีปุ่น 
ทะลกัเขา้ไปหาประโยชน์จากแรงงานราคาถูกในเมก็ซิโก โดยมีการตั้งโรงงานประกอบช้ินส่วน
ยานพาหนะอิเล็คทรอนิกส์และเส้ือผา้ นบัพนัแห่งตลอดบริเวณชายแดนผูจ้ดัการโรงงานมาท างาน
โดยการนัง่รถยนตไ์ปกลบัจากบา้นในสหรัฐอเมริกา ส่วนคนงานท่ีไม่มีรถส่วนตวัมาท างานโดยรถ
บสัจากเมืองสลมั (Shanty Towns) ในเมก็ซิโก 
 สาเหตุท่ีแรงงานเมก็ซิโกมีราคาถูกนั้นไม่ใช่เพราะมีอุปสงคแ์รงงานจ านวนมาก แต่ยงัเป็น
เพราะแรงงานไม่มีการจดัตั้งรวมกลุ่มและไม่มีกฎเกณฑก์ ากบัดูแล ความพยายามท่ีจะก่อตั้งสหภาพ
ถูกท าลายดว้ยการประสานแรงกนัระหวา่งนายจา้งกบัรัฐบาล ถึงแมว้า่ขอ้ตกลงนาฟตา้ (NAFTA) จะ
ระบุเร่ืองสิทธิคนงาน และการคุม้ครองสหภาพ แต่กฎเกณฑเ์หล่าน้ีก็ไม่เคยถูกน าไปปฏิบติัสหภาพ
แรงงานของอเมริกาซ่ึงยอ่มจะตอ้งการลดการแข่งขนัจากแรงงานราคาถูกในเมก็ซิโก ก็เขา้มาช่วย
จดัตั้งกลุ่มแรงงานเมก็ซิโก และเรียกร้องใหมี้การปฏิบติัตามกฎเกณฑ์เร่ืองแรงงานในนาฟตา้
(NAFTA) แต่ก็ไม่ประสบความส าเร็จ กฎเกณฑด์า้นสุขภาพ ความปลอดภยัและส่ิงแวดลอ้ม แทบ
ไม่มีเลย หรือถา้มีก็ถูกบงัคบัใชอ้ยา่งอ่อนแอมาก แน่นอนวา่รัฐบาลเมก็ซิโกไดป้ระโยชน์จากการปิด
ตาขา้งหน่ึง เพราะมากิลาโดรา (Maquiladora) ท าประโยชน์ใหก้บัเศรษฐกิจเมก็ซิโกดว้ยการจา้งงาน
ประมาณ 1,000,000 คนในช่วงตน้ศตวรรษน้ีและสามารถน าเงินต่างประเทศเขา้มาไดม้ากข้ึนเป็น
อนัดบัสองรองจากอุตสาหกรรมน ้ามนั  
 ในระยะหลงั เอเชียเป็นแหล่งดึงดูดทุนท่ีน่าสนใจกวา่โดยเฉพาะอยา่งยิง่ทุนญ่ีปุ่นท่ีทะลกัเขา้
สู่ตะวนัออกไกลเป็นระลอก การผลิตในญ่ีปุ่นมรตน้ทุนสูงข้ึนเร่ือยๆหลงัจากท่ีการเติบโตอยา่ง
รวดเร็วของอุตสาหกรรมของญ่ีปุ่นหลงัสงครามโลกคร้ังท่ี 2 น าไปสู่ปัญหาการขาดแคลนท่ีดินและ
โรงงาน และราคาสินคา้ในญ่ีปุ่นก็สูงข้ึน ในศตวรรษ 1970 และ 1980 ทุนญ่ีปุ่นจึงยา้ยไปหาแรงงาน
ท่ีมีค่าจา้งถูกกวา่ในประเทศ “เสือเศรษฐกิจ” อนัไดแ้ก่ ฮ่องกง ไตห้วนั สิงคโปร์ และเกาหลีใต ้และ
เม่ือการผลิตในประเทศเหล่าน้ีเร่ิมแพงข้ึน ทุนระลอกท่ีสองก็เคล่ือนตวัออกจากญ่ีปุ่นและประเทศ 
“เสือ” ไปยงัอินโดนีเซีย มาเลเซียและไทยและเม่ือไม่นานมาน้ี ทุนระลอกท่ีสามก็มุ่งสู่จีนและ
เวยีดนาม ตอนน้ีจีนดูราวกบัเป็นจุดมุ่งหมายหน่ึงเดียวส าหรับทุนและอาจดึงเอาบริษทัท่ีไปลงทุนใน
เมก็ซิโกในช่วงก่อนหนา้น้ีมาดว้ย 
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 ความแพร่หลายของฐานการผลิตในประเทศเหล่าน้ีดึงดูดผูค้นโดยเฉพาะหญิงสาวในเขา้มา
เป็นแรงงานรับจา้งในเมก็ซิโก หญิงสาวมีสัดส่วนราวร้อยละ 60 – 70 ของแรงงานในมากิลาโดรา 
(Maquiladora) โรงงานของไนก้ี (Nike) และแก๊ป (GAP) ในเอเชียตะวนัออกเฉียงใต ้ถูกกล่าวหาวา่
ใชแ้รงงานเด็กผูห้ญิงท่ีอายตุ  ่ากวา่ 16 ปี ถึงแมว้า่กฎหมายและแนวปฏิบติัจะหา้มใชแ้รงงานเด็ก ทุน
นิยมประสานแรงกบัสภาพสังคมท่ีชายเป็นใหญ่เม่ือมุ่งเอาแรงงานท่ีมีค่าจา้งต ่าท่ีสุด โดยปกติผูห้ญิง
จะไดรั้บค่าจา้งต ่ากวา่ผูช้าย ตกอยูใ่ตอ้  านาจการควบคุมของผูช้ายและจะถูกไล่ออกเม่ือไรก็ได ้เพราะ
เม่ือความตอ้งการแรงงานลดลงพวกเธอก็จะถูกส่งตวักลบับา้น 
 การแพร่ขยายของแรงงานรับจา้งส่งผลใหแ้รงงานทัว่โลกอ่อนพลงัลง ในกลุ่มสังคม
อุตสาหกรรมดั้งเดิม องคก์รแรงงานท่ีรวมตวักนัเป็นกลุ่มกอ้นเป็นส่ิงท่ีท าใหแ้รงงานสามารถลด
ช่องวา่งอ านาจระหวา่งทุนกบัแรงงานลงได ้ แต่การแข่งขนัจากโรงงานราคาถูกและไม่ไดรั้บการ
คุม้ครองตามกฎหมายในต่างแดน ไดบ้่อนเซาะพลงัดงักล่าวและสหภาพยงัพบวา่เป็นเร่ืองยากมากท่ี
จะขยายองคก์รแรงงานไปครอบคลุมแรงงานท่ีอยูโ่พน้ทะเล กระนั้น คนงานในสังคมอุตสาหกรรม
ดั้งเดิมก็ไม่ต่างจากผูบ้ริโภค ตรงท่ีแรงงานราคาถูกในต่างแดนและการแขง็ขนัระหวา่งประเทศท่ี
เขม้ขน้ข้ึน ส่งผลใหสิ้นคา้ท่ีพวกเขาซ้ือมีราคาถูกลงมาก อยา่งไรก็ตาม ค่าจา้งท่ีแทจ้ริงในสังคมอุต
สากรรมดั้งเดิมก็ลดลงเร่ือยๆ นบัตั้งแต่ทศวรรษ 1980 นอกจากน้ี เม่ือทุนเคล่ือนยา้ยไดง่้ายข้ึน รัฐ
ชาติทั้งหลายก็ตอ้งขบัเค่ียวแข่งขนักนัเพื่อแยง่ชิงทุน การท่ีกฎหมายต่อตา้นสหภาพขององักฤษใน
ทศวรรษ 1980 ไดรั้บการยอมรับจากประชาชน ส่วนหน่ึงก็มาจากขอ้เสนอท่ีวา่ กฎหมายน้ีจะท าให้
องักฤษสามารถดึงดูดทุนจากญ่ีปุ่นและเกาหลีใตซ่ึ้งมุ่งสู่สหภาพยโุรปในช่วงทศวรรษ 1980 และ 
1990 
 คดัลอกจาก : James  Fulcher เขียน ปกรณ์  เลิศเสถียรชยั แปล(2554). Capitalism ทุนนิยม 
ความรู้ฉบบัพกพา  
 
 1.1.4 การย้ายถิ่นฐานของชาวต่างจังหวดัที่ย้ายเข้ามาท างานในเมืองใหญ่ตามทศันะของ 
  ข้าพเจ้า 
 

 จากประสบการณ์ของขา้พเจา้ตั้งแต่เกิดจนถึงอาย ุ13 ปี ขา้พเจา้ก็อาศยัอยูใ่นเขต ต.สิงห์ อ.
บางระจนั จ.สิงห์บุรีมาตลอด โดยในชุมชนของขา้พเจา้นั้นจะมีลกัษณะเป็นตลาดเก่าริมแม่น ้านอ้ย 
ในสมยัท่ีการคมนาคมทางน ้าเป็นท่ีนิยมบริเวณชุมชนน้ีก็จะมีลกัษณะเป็นเมืองท่า จะมีเรือมาขนถ่าย
สินคา้จ านวนมาก ผูค้นในสมยันั้นจึงนิยมตั้งถ่ินฐานตามแนวแม่น ้า หลงัจากท่ีการคมนาคมทางน ้า
เร่ิมซบเซา ผูค้นหนัไปใชถ้นนในการสัญจรมากข้ึนชุมชนแห่งน้ีก็เร่ิมลดความคึกคกั ประชากรใน
ชุมชนก็เร่ิมแยกยา้ยกนัไปตั้งรกรากใหม่ทิ้งใหบ้า้นหลงัเก่าของตนตอ้งกลายเป็นบา้นร้าง หรือบาง
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แห่งก็เหลืออยูก่นัแต่คนเฒ่าคนแก่ เพราะประชากรวยัหนุ่มสาวตอ้งยา้ยถ่ินฐานเขา้ไปศึกษาหรือเขา้
ไปหางานท าในเมืองใหญ่แทน 
 ในช่วงเวลาเพียง 26 ปี ท่ีขา้พเจา้มองความเปล่ียนแปลงในชุมชนของขา้พเจา้นั้นก็พบวา่มี
ความเปล่ียนแปลงอยา่งรวดเร็ว จากชุมชนท่ียามเชา้มีความครึกคร้ืน ผูค้นสัญจรมาจบัจ่ายซ้ือสินคา้ 
ก็กลายเป็นชุมชนท่ีมีบา้นร้างเป็นส่วนใหญ่ ร้านคา้ของชุมชนก็ต่างบ่นเป็นเสียงเดียวกนัวา่ขายไม่ดี
เหมือนเม่ือก่อน ซ่ึงขา้พเจา้คิดวา่หากพวกเขามีลู่ทางท่ีจะขยบัขยายก็คงเป็นทางเลือกท่ีเขาตอ้งท า
เพื่อความอยูร่อดเช่นกนั 
 ลกัษณะเช่นน้ีเป็นตวัอยา่งท่ีใกลต้วัของขา้พเจา้มากท่ีสุดและเม่ือลองมองออกไปใหก้วา้งกวา่
ในชุมชนของตนเองก็พบวา่ในชุมชนบริเวณรอบๆน้ีก็มีลกัษณะไม่ต่างกนัเลย การเปล่ียนแปลงของ
แต่ละชุมชนมีลกัษณะคลา้ยกนั คือ พวกเขาต่างมุ่งหนา้เขา้หาเมืองท่ีสามารถสร้างมาตรฐานชีวติท่ี
สูงกวา่เดิมใหพ้วกเขาได ้แต่พวกเขาก็ตอ้งสูญเสียความเป็นครอบครัวและความเป็นชุมชนท่ีเคย
หลอมรวมกนัไวด้ว้ยประเพณีและวฒันธรรมของทอ้งถ่ินไปพร้อมๆกนั  
 
1.2  แนวความคดิการสร้างสรรค์ 
 
 น าเสนอเร่ืองราวการยา้ยถ่ินฐานของผูค้น โดยทิ้งร้างบา้นเรือนและสภาพแวดลอ้มของตนไป
แสวงหาชีวติท่ีดีกวา่ในเมืองใหญ่ หลงเหลือเพียงร่องรอยของอดีตท่ีเคยมีชีวิต ผา่นบา้นเรือนท่ีเคย
อยูอ่าศยัรวมถึงส่ิงของเคร่ืองใชข้องครอบครัวต่างๆ โดยน าบุคคลเหล่านั้นมาจดัวางใหม่ในพื้นท่ีท่ี
พวกเขาเคยอาศยัและใชชี้วติอยู ่ โดยใชเ้ส้ือผา้เป็นสัญลกัษณ์ถึงความแปลกแยกกบัพื้นท่ีเดิม ผา่น
วธีิการถ่ายภาพในเชิงการบนัทึก (Documentary) ผสมกบัการจดัก าหนดแบบและแสง (Setting) เพื่อ
สะทอ้นถึงสถานท่ีแห่งความทรงจ า  
 
1.3  วตัถุประสงค์ของการสร้างสรรค์ 
 
 1.3.1 เพื่อสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะภาพถ่ายท่ีส่ือถึงปัญหาการยา้ยถ่ินฐานของประชากรและ
ผลกระทบจากระบบทุนนิยมในสังคมไทย 
 1.3.2 เพื่อคน้หาแนวทางในการสร้างสรรคง์านศิลปกรรมท่ีมีลกัษณะเฉพาะตนใหช้ดัเจน
และเช่ียวชาญมากข้ึน 
 1.3.3 เพื่อแสดงแนวคิดและความรู้สึกตามทศันคติส่วนตวัท่ีมีต่อสภาพสังคมเก่ียวกบัเร่ือง
ปัญหาการยา้ยถ่ินฐานของประชากรซ่ึงมาจากผลกระทบจากระบบทุนนิยมในสังคมไทย  
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



14 

 

1.4  ขอบเขตของโครงการ 

 
 1.4.1 ด้านเนือ้หาและเร่ืองราว 
 

 น าเสนอเร่ืองราวความสะเทือนใจและแสดงทศันคติส่วนตวัในดา้นประสบการณ์ท่ีได้
ประสบมาดว้ยตนเองถึงการทอดทิ้งถ่ินฐานบา้นเกิด เพื่อแสวงหาชีวติท่ีดีกวา่ในเมืองใหญ่ของ
ครอบครัวต่างๆ ซ่ึงขา้พเจา้เช่ือวา่บุคคลเหล่านั้นรวมถึงตวัขา้พเจา้เองลว้นมีความผกูพนัและความ
ทรงจ าต่อสถานท่ีแห่งความทรงจ าเหล่านั้น 
 
 1.4.2 ด้านรูปแบบและอทิธิพล 
 

 น าเสนอผลงานออกมาในรูปแบบศิลปะภาพถ่าย 2 มิติ ซ่ึงไดรั้บอิทธิพลมาจากจากนั้นจึง
สร้างผลงานโดยใชอิ้ทธิพลดา้นการกลัน่กรองแนวความคิดแบบศิลปะลทัธิมโนทศันศิลป์ 
(Conceptual  Art)  โดยผลงานสะทอ้นถึงปัญหาการยา้ยถ่ินฐานของประชากรและผลกระทบจาก
ระบบทุนนิยมในสังคมไทย มีการถ่ายทอดผา่นภาพถ่ายของซากปรักหกัพงัของบา้น โดยจดัแบบ
จากบุคคลท่ีเคยเป็นเจา้ของบา้นเหล่านั้นในลกัษณะจดัแบบในสตูดิโอถ่ายภาพเพื่อตอ้งการอารมณ์ท่ี
น่ิง สงบและเงียบงนั 
 
 1.4.3 ด้านเทคนิคและวธีิการสร้างสรรค์ 
 

 น าเสนอผลงานออกมาในรูปแบบศิลปะภาพถ่าย 2 มิติ ดว้ยเทคนิคการถ่ายภาพ จ านาน 12 
ช้ิน เพื่อแสดงอารมณ์ผา่นการน าเสนอแบบดว้ยวธีิการจดัแบบ (Setting) และวธีิการเล่าเร่ืองแบบ 
การถ่ายภาพเชิงสารคดี (Documentary Photography) 
 
1.5  ขั้นตอนการสร้างสรรค์ 
 
 การสร้างสรรคผ์ลงานชุดน้ี เร่ิมจากการลงพื้นท่ีในสถานท่ีจริงท่ีจงัหวดัสิงห์บุรี เน่ืองจาก
ขา้พเจา้เป็นคนหน่ึงท่ียา้ยถ่ินฐานจากเดิมเขา้มาเรียนและท างานในเมืองใหญ่ เช่น กรุงเทพมหานคร 
และเห็นผูค้นในพื้นท่ีทิ้งถ่ินฐานออกมาจ านวนมากเช่นกนั ท าใหเ้กิดความสนใจท่ีจะสร้างสรรคง์าน
ชุดน้ี ขา้พเจา้จึงเร่ิมคน้ควา้ขอ้มูลจากการลงพื้นท่ีจริง สืบคน้ขอ้มูลทางดา้นสถิติเพื่อใชเ้ป็นทฤษฎี
อา้งอิงขอ้มูล วเิคราะห์วิจยัขอ้มูลท่ีเก่ียวขอ้งและน าเขา้สู่การสังเคราะห์เป็นงานทศันศิลป์ ขา้พเจา้
เลือกสถานท่ี ครอบครัวท่ีน่าสนใจ น าบุคคลท่ีเคยเป็นเจา้ของสถานท่ีมาจดัแบบ ก าหนดเวลาของ
แสงในธรรมชาติและผสมแสงแฟลช  โดยใชก้ลอ้ง DSLR ของ Canon รุ่น 60D ท่ีมีความละเอียด เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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18.0 ลา้นพิกเซล ในการบนัทึกภาพ ใน Exposure -1 Stop ชดเชยแสงดว้ย Flash Canon 580 EX II 
จ  านวน 2 ตวั ท่ีแบบ ในโหมด Manual +1/4  ถึง +1/2 พร้อมทั้งกรองแสงดว้ย Diffusion ชนิดติดท่ี
หนา้แฟลชทั้งสองตวัเพื่อให้แสงกระจายตวัและมีความนุ่มนวลยิง่ข้ึน ส่วนขนาดภาพนั้นขา้พเจา้
เลือกอดัขยายในจะขนาด 16 x 24 น้ิว เพื่อขยายรายละเอียดในภาพใหช้ดัเจน เน่ืองจากสาระส าคญั
ของเน้ือหานั้นอยูท่ี่ส่วนประกอบเล็กๆนอ้ยๆเหล่านั้นดว้ย 
 
1.6  แหล่งข้อมูล 
 
 - www.nso.go.th  สืบคน้เม่ือ 3 ธ.ค. 56 
 - มูลนิธิชีววถีิ (ไม่พบขอ้มูลปีท่ีพิมพ)์. คู่มือประชาชน เร่ือง ความ(ไม่)มัน่คงทางอาหารกบั 
  ทางออกของประเทศไทย 
 -  James  Fulcher เขียน ปกรณ์  เลิศเสถียรชยั แปล(2554). Capitalism ทุนนิยม ความรู้ฉบบั 
  พกพา  
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บทที ่2 

อทิธิพลทีไ่ด้รับจากงานศิลปกรรม 
 
2.1  Conceptual  Art หรือ ลทัธิมโนทศันศิลป์ 
  
 ในช่วงทศวรรษ 1960  เป็นช่วงท่ีศิลปะเตม็ไปดว้ยขอ้กงัขาวา่ศิลปะคืออะไรกนัแน่  ศิลปะ
จ าเป็นตอ้งเตม็ไปดว้ยความสวยงามหรือไม่   ศิลปะเป็นเร่ืองของการเมืองไดห้รือเปล่าหรือวา่บริบท
ศิลปะก็ไดห้ลอมรวมกลายเป็นเร่ืองการเมืองอยูแ่ลว้  วาทกรรมทางศิลปะถือเป็นศิลปะหรือเปล่า  
ผลงานศิลปะในช่วงนั้นมีหลายช้ินท่ีตอ้งถูกยกข้ึนมาเป็นประเด็นในการถกเถียง  ส่งผลใหต้อ้งมีการ
ตั้งช่ือใหเ้หมาะสมกบังานใหม่วา่  Concept Art  หรือ Conceptual Art (มโนทศันศิลป์)  นัน่เอง  หาก
มองยอ้นดูแนวทางและความตั้งใจของศิลปินในการสร้างงานศิลปะแลว้จะพบวา่มีความหลากหลาย
มากเสียจนไม่อาจระบุรูปแบบอนัเป็นเอกลกัษณ์ของศิลปะชนิดน้ีหรือแมแ้ต่จะเรียกเป็นความ
เคล่ือนไหวทางศิลปะได ้
 ค  าวา่  Concept Art  ปรากฏท่ีอเมริกาเป็นคร้ังแรกใน  ค.ศ. 1961 ในบทความช่ือเดียวกนัของ
ศิลปินกลุ่ม Fluxus นามวา่  Henri  Flynt  ซ่ึงไดรั้บการตีพิมพใ์นปี 1963  ไดใ้ชค้  าศพัทน้ี์เพื่ออา้งถึง
ศิลปะชนิดหน่ึงท่ีมีลกัษณะแตกต่างจากศิลปะชนิดอ่ืนอยา่งชดัเจนในแง่ของการเล่นภาษา หลงัจาก
นั้นไม่ก่ีปีค  าวา่  Concept  Art  ก็ถูกแทนดว้ยค าวา่  Conceptual  Art  โดย  Sol LeWitt  ศิลปินท่ี
ผลงานช่วงตน้ของเขาไม่มีส่วนเก่ียวขอ้งกบัภาษาเลย  แต่บทความเร่ือง  “ย่อหน้าต่าง ๆ ใน 
Conceptual  Art” (1967) และ “ประโยคต่าง ๆ ใน  Conceptual  Art” (1969)  ของเขาท าใหค้  า ๆ น้ี
เป็นท่ีสนใจและคนทัว่ไปก็เขา้ใจความหมายของค า ๆ น้ีมากข้ึน  ต่อมาใน ค.ศ. 1969  กลุ่มศิลปิน
ชาวองักฤษท่ีเรียกตนเองวา่  “กลุ่มศิลปะภาษา”  ไดตี้พิมพนิ์ตยสารช่ือ “ศิลปะ - ภาษา” ฉบบั
ปฐมฤกษซ่ึ์งมีค าบรรยายใตช่ื้อนิตยสารวา่  “วารสาร  Conceptual  Art” และในปีเดียวกนัน้ีเอง
ศิลปินรุ่นเยาวอ์ยา่ง  Joseph  Kusuth ก็ไดป้ระกาศวา่  “ศิลปะทุกช้ิน (หลงัจาก Marcel  Duchamp 
เป็นตน้ไป) ถือวา่เป็นงาน  Conceptual โดยธรรมชาติทั้งหมด  เพราะศิลปะเป็นเร่ืองของความคิด
เท่านั้น”   
 อาจกล่าวไดว้า่  Conceptual  Art  เป็นกระแสนิยมในระดบันานาชาติตั้งแต่ปลายทศวรรษ 
1960 เลยทีเดียว  แต่วา่ก็ยงัมีขอ้ถกเถียงเก่ียวกบัค า ๆ น้ีอยูไ่ม่นอ้ย  อยา่งเช่น Gregory  Battcock ได้
รวบรวมผลงานศิลปะในรูปแบบของงานประพนัธ์เป็นคร้ังแรกในช่ือวา่  “ศิลปะแห่งความคิด” 
(Idea  Art)  ในปี 1973  ขณะเดียวกนั Lucy  Lippard  ไดตี้พิมพผ์ลงานชุด “Six Years : the 
dematerialization of the art object from 1960 to 1970” ในปีเดียวกนั  ซ่ึงเป็นการเนน้ย  ้าเก่ียวกบัส่ิง
ท่ีเรียกวา่  Conceptual  Art เช่นเดียวกบัการจกันิทรรศการน าร่องคร้ังใหญ่ในฝ่ังยโุรปเป็นคร้ังแรก  
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บทความท่ีศิลปินเขียนข้ึนตลอดจนนิทรรศการต่าง ๆ ท่ียกมาเป็นตวัอยา่งขา้งตน้สะทอ้นใหเ้ห็น
ความจริงไดไ้ม่มากก็นอ้ยวา่ความหมายของค าวา่ Conceptual  Art มีการเนน้องคป์ระกอบทาง
มุมมองความคิดในงานอยา่งโจ่งแจง้  ทั้งน้ีในวงการการศึกษา (ช่วงทศวรรษ 1960) ก็เร่ิมเกิดความ
สั่นคลอนในเร่ืองของความหมายของศิลปะข้ึน  จนท าให้ศิลปินรุ่นใหม่ ๆ หนัมาตีความถึงแก่นแท้
ของศิลปะกนัใหม่อีกคร้ัง  เสียงวพิากษว์จิารณ์ไม่ไดห้ยดุอยูท่ี่ความหมายของค าวา่ศิลปะอยา่งเดียว  
แต่ยงัรวมไปถึงบริบทของสถาบนัศิลปะท่ีกลายเป็นจุดสนใจเช่นกนั  เพราะศิลปินหลายคนยงัแสดง
ความเป็นห่วงในเร่ืองการขายงานศิลปะในฐานะของวตัถุเพื่อประดบัตกแต่งบา้นของผูมี้ฐานะอีก
ดว้ย 
 การทดลองท างานศิลปะแนว Conceptual  Art เร่ิมตน้ปลายทศวรรษ 1960 องคป์ระกอบเชิง
ความคิดถูกน ามาใชแ้ทนวสัดุซ่ึงในความคิดของศิลปินหลายท่านเห็นวา่เป็นส่ิงฟุ่มเฟือย  การ
น าเสนองานในรูปแบบ “ไร้วตัถุวสิัย” นบัเป็นความแตกต่างจากการน าเสนอในรูปแบบเดิมอยา่ง
ชดัเจน  อาจกล่าวไดว้า่เพียงแค่สูจิบตัรหรือบตัรเชิญการสามารถใหข้อ้มูลเทียบเท่ากบัการจดั
นิทรรศการได ้  นอกจากนั้นแมแ้ต่โทรเลข  การสัมภาษณ์หรือป้ายประกาศเล็ก ๆ ก็สามารถ
กลายเป็นงานนิทรรศการได ้  ในชัว่พริบตาศิลปะก็กลายเป็นขอ้มูลในรูปแบบท่ีพิเศษกวา่อยา่งอ่ืน
นิดหน่อยตรงท่ีมีภาพและตวัอกัษรอยูด่ว้ย  ส่วนผูช้มงานก็จ  าเป็นตอ้งท าความเขา้ใจกบังานมากข้ึน
ดว้ย 
 บ่อยคร้ังท่ี Conceptual  Art ถูกมองวา่เนน้ในเร่ืองของทฤษฎีหรือเป็นรูปแบบศิลปะของพวก
หวักะทิเท่านั้น  ซ่ึงก็เป็นเร่ืองจริงวา่ศิลปินหลาย ๆ คน มกัน าทฤษฎีจากสาขาวชิาอ่ืนมาพฒันางาน
ศิลปะของตน  ไม่วา่จะเป็นทฤษฎีปรัชญาวพิากษข์อง  Ludwig  Wittgenstien ทฤษฎีปฏิฐานนิยม
แบบตรรกะ  ทฤษฎีโครงสร้างนิยมแบบฝร่ังเศส  งานเขียนเชิงสัญวทิยาของ Roland  Barthes 
ตลอดจนทฤษฎีของ Herbert  Marcuse ลว้นเป็นทฤษฎีท่ีศิลปินไดห้ยบิมาทดลองใชใ้นการ
แสดงออกทางศิลปะแลว้ทั้งส้ิน 
 บางทีทฤษฎียบิยอ่ยต่าง ๆ ท่ีสะทอ้นออกมาในงาน Conceptual  Art อาจเป็นผลมาจากการ
แสดงความเห็นดา้นสุนทรียศาสตร์ของนกัวจิารณ์ศิลปะ Clement  Greenberg  และแนวร่วม  ซ่ึง
รวมกลุ่มกนัในช่วงทศวรรษ 1960  เขาไม่เห็นดว้ยกบัการยดึติดกบัการท างานรูปแบบเดิม ๆ 
แนวความคิดของเขาเช่ือมโยงกบัแนวความคิดเชิงญาณวทิยาของนกัปราชญอ์ยา่ง Immanuel  Kant 
(1724 - 1804)  Greenberg แสดงความคิดเห็นวา่การเขา้ถึงศิลปะไม่วา่แขนงใดจะตอ้งศึกษาสภาพ
พื้นฐานของมนัใหถ่้องแท ้ จึงจะเขา้ถึงแก่นสานอนัแทจ้ริงได ้
 สรุปง่าย ๆ วา่  การแสดงออกของศิลปะแนว Conceptual  Art เป็นการประกาศปฏิญญาวา่
ดว้ยเร่ืองของสุนทรียศาสตร์สมยัใหม่  และดว้ยเหตุผลน้ีการจดัหมวดหมู่ให ้Conceptual  Art จึงเป็น
ความพยายามท่ีเกิดประโยชน์  เพราะมนัไดเ้ร่ิมเปล่ียนบรรทดัฐานของความงามดั้งเดิมดว้ยวธีิการ
น าเสอนท่ีแตกต่างไป  ศิลปินจึงสามารถอธิบายค าจ ากดัความไดช้ดัเจนยิง่ข้ึน 
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 ตรรกะสมัยใหม่ – วธีิการเข้าถึงศิลปะ Conceptual  Art ในช่วงแรก 
 ศิลปะสมยัใหม่เร่ิมตั้งแต่ยคุผลงานของ Edouard  Manet (1839 - 1906) และ Paul  Cezanne 
(1839 - 1906) ซ่ึงเป็นคร้ังแรกท่ีภาพเขียนไดส้ะทอ้นใหเ้ห็นถึงชีวติร่วมสมยัท่ีเปล่ียนไปหรือแมแ้ต่
เน้ือหาท่ีเป็นนามธรรม  โดยไม่จ  าเป็นตอ้งเป็นภาพดงัตาเห็นเท่านั้น 
 
 
 
 
  
 
 

 
 
 

ภาพท่ี 2.1  Edouard  Manet , Olympia,1863 ,สีน ้ามนั, ขนาด 74.80 x 51.18 น้ิว 
 
 อาจกล่าวไดว้า่แรงกดดนัท่ีศิลปินช่วงนั้นไดรั้บมาจากภาพถ่ายท่ีสามารถสร้างภาพท่ีเหมือน
จริงไดโ้ดยท่ีอาจไม่จ  าเป็นตอ้งเขียนรูปเหมือนในแบบเดิม ๆ ตลอดจนการเปล่ียนแปลงของโลกใน
เร่ืองต่าง ๆ ก็เป็นไปดว้ยความรวดเร็ว  จึงส่งผลกระทบใหห้นา้ท่ีของภาพเขียนตอ้งเปล่ียนแปลงไป  
ภาพเขียนจึงตอ้งไม่ใช่การเลียนแบบส่ิงท่ีตาเห็นเท่านั้น  หากดูจากงานของ  Cezanne จะพบวา่
ขั้นตอนการท างานนั้นมีความส าคญัยิง่กวา่ภาพเขียนท่ีสมบูรณ์แลว้เสียอีก   
 ทิศทางของศิลปะมีความเป็นนามธรรมมากข้ึนจากอิทธิพลของศิลปินกลุ่ม Cubism ทั้งน้ี
ในช่วงตน้ศตวรรษท่ี 20 ศิลปินส่วนใหญ่คุน้เคยกบัภาพถ่ายจนเห็นเป็นของชินตา  และดว้ยความคิด
ท่ีวา่รูปภาพท่ีเกิดจากกลไกของกลอ้งถ่ายรูปไม่สามารถเก็บสาระในดา้นอารมณ์และความรู้สึกได ้ 
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ภาพท่ี 2.2  Pablo Picasso, Three Musicians, 1921, สีน ้ามนั, ขนาด 200.7 x 222.9 ซม. 
 

 ศิลปิน Cubism จึงตอ้งการเสนองานศิลปะท่ีไม่ใช่แค่ความเหมือนจริงแบบเดิมๆ  พวกเขา
ตอ้งการให้ภาพเขียนสะทอ้นความจริงออกมาดว้ยตวัมนัเอง  จากค ากล่าวของ Fernand  Leger ท่ีวา่ 
“องค์ประกอบ  พืน้ฐานในการเขียนรูปสามอย่างได้แก่  เส้น  รูปทรงและสี  ถกูจัดเรียงขึน้อย่าง
ฉับพลัน”  และพวกเขามีความคิดท่ีวา่ความเหมือนไม่ส าคญัอีกต่อไป  ส่ิงท่ีเหนือธรรมชาติต่างหาก
ท่ีควรค่าแก่การคน้หา  ดว้ยเหตุนอ้ยจึงท าใหศิ้ลปะกา้วเขา้สู่รูปแบบใหม่ 
 ภาพเขียนนามธรรมไดก้า้วมาเป็นภาษาใหม่ของศิลปินหวักา้วหนา้ (Avant – Garde) ไม่
เพียงแต่จะเป็นการเปล่ียนบทบาทของศิลปะท่ีมีหนา้ท่ีแค่เล่าเร่ืองรวมไปถึงการแยกตวัออกจา
ศาสตร์อ่ืน ๆ ไม่วา่จะเป็นวรรณกรรม  ศาสนาหรือปรัชญา  อนัเป็นแบบอยา่งของศิลปะในยคุก่อน  
ศิลปินและนกัวชิาการศิลปะในยคุแรกเห็นวา่ศิลปะแบบนามธรรมเกิดจากการแยกตวัระหวา่ง
ทศันศิลป์และขนบทางภาษาศาสตร์  ศิลปะนามธรรมถูกมองวา่เป็นภาษาบริสุทธ์ิท่ีสามารถถ่ายทอด
ความรู้สึกไดลึ้กซ้ึงกวา่ภาษาใดๆในโลก  
 ถึงแมว้า่ศิลปะแบบนามธรรมจะประสบความส าเร็จ  แต่มนัก็สร้างขอ้ถกเถียงข้ึนในแวดวง
ศิลปะเช่นกนั  เกิดค าถามวา่อะไรจะเป็นมาตรฐานวดัความส าเร็จของภาพนามธรรม  จะรู้ไดอ้ยา่งไร
วา่องคป์ระกอบของภาพนั้น ๆ ลงตวัหรือภาพนั้นสมบูรณ์ในแง่ของสุนทรียศาสตร์แลว้ 
 การจู่โจมของ  Marcel  Duchamp 
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ภาพท่ี 2.3  Marcel  Duchamp, 1917,ส่ือผสม, 23.5 x 18 x 60 ซม. 
 
 
 Marcel  Duchamp เป็นศิลปินท่ีเขยา่ความหมายของสุนทรียศาสตร์เสียจนสั่นคลอน  เขา
ตดัสินใจเลิกใชก้ระดานวาดรูปแบบดั้งเดิมในปี  ค.ศ. 1913  Duchamp  ไดซึ้มซบัแนวคิดและวธีิการ
แบบ Cubism มาจากพี่ชายทั้งสองคนและคาดวา่เขาจะไดรั้บแรงบนัดาลใจมาจากภาพเคล่ือนไหว
ของเอเตียง  จูนส์มาเรย ์ อีกดว้ย  จึงท าให้เขาเป็นศิลปินท่ีผสมผสานแนวความคิดในเร่ืองมิติของ
รูปทรงอนัหลากหลายกบัความสนใจในการเคล่ือนไหวของภาพ  จนการสร้างงานของเขาสร้าง
ความไม่พอใจกบัศิลปินในยคุนั้น 
 จากความรู้สึกเบ่ือหน่ายความจ ากดัของศิลปะ  ท าให ้  Duchamp เร่ิมเกิดขอ้กงัขาท่ีวา่ศิลปะ
จ าเป็นตอ้งยดึติดกบัภาพเพียงอยา่งเดียวหรือไม่  เขาลองหนัมาใชก้ลวธีิการน าเสนอสองแบบ คือ 
การเช่ือมโยงถอ้ยค าเขา้กบัภาพและการสร้างงานจากส่ิงของส าเร็จรูป  ซ่ึงยทุธศาสตร์ดงักล่าวท าให้
เขากลายมาเป็นผูบุ้กเบิกแนวทางของ  Conceptual  Art  ในท่ีสุด 
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ภาพท่ี 2.4  Marcel  Duchamp, Bicycle Wheel, 1913, เทคนิคส่ือผสม ,ขนาด 64.8 x 60.2 ซม. 
 
 Duchamp กล่าววา่ “คนเราไม่คิดถึงอย่างอ่ืนนอกจากรูปลักษณ์ของภาพท่ีเห็น  ไม่เคยมีการ
สอนให้คิดถึงความอิสระ  ไม่เคยจะถกเถียงกันเร่ืองความคิดแม้แต่นิดเดียว”  เขายงักล่าวถึง
สถานการณ์ในปี  ค.ศ. 1912 วา่ “ผมกลับมองไปท่ีความคิด  ไม่ใช่ผลผลิตท่ีจับต้องได้เพียงอย่าง
เดียว  ผมอยากให้การวาดภาพเป็นการรับใช้จิตวิญญาณ”  งานของเขาจึงเตม็ไปดว้ยการทา้ทาย
บรรทดัฐานทางทฤษฎีศิลปะ  ผลงานของเขาจึงก่อใหเ้กิดประเด็นค าถามวา่อะไรคือศิลปะและอะไร
ไม่ใช่ศิลปะ  ผลงานโถปัสสาวะของเขาเป็นเคร่ืองยนืยนัวา่การตดัสินของคณะกรรมการไม่ไดข้ึ้นอยู่
กบัหลกัสุนทรียศาสตร์  แต่มนักลบัถูกก าหนดโดยธรรมเนียมแบบแผนในการปฏิบติัมากกวา่  
ส าหรับเขากลบัคิดวา่ธรรมเนียมปฏิบติัท่ีมีความยดืหยุน่ก็สามารถน าไปสร้างสรรคง์านศิลปะได้
เช่นกนั  ส่ิงของท่ีเราใชอ้ยูใ่นชีวติประจ าวนัก็สามารถน ามารียกช่ือใหม่ไดท้ั้งสิน  ซ่ึงถือเป็นการเปิด
มิติและการสร้างสรรคค์วามหมายใหม่ ๆ ใหส่ิ้งของส าเร็จรูปเหล่านั้น  ท าใหศิ้ลปะขยายวงกวา้งข้ึน
โดยไม่ตอ้งยดึติดกบัหลกัการใดๆ ไม่ตอ้งถามวา่อะไรคือศิลปะ  แต่ควรถามวา่มุมมองความคิด  
วตัถุและภาพใดบา้งท่ีก่อใหเ้กิดศิลปะได ้ ดว้ยวธีิการเหล่าน้ีของ Duchamp ท าใหเ้ขาเป็นศิลปินท่ีมี
ความส าคญัต่อการพฒันางาน Conceptual  Artเป็นอยา่งมาก 
 การวเิคราะห์และเกมส์ทางภาษา 
 ปี ค.ศ. 1967 Lawrence  Weiner ศิลปิน Conceptual  Art ท่ีมีผลงานสร้างสรรคค์่อนไปทาง 
Minimal Art ดว้ยวธีิการจงใจปล่อยใหเ้ร่ืองสีกบัขนาดของภาพเป็นการตดัสินใจของลูกคา้และยงัหา
วธีิการก าจดัเร่ืองขององคป์ระกอบของภาพใหไ้ดม้ากท่ีสุด  ดว้ยการเขียนรูปตามแบบมาตรฐาน  
ความคิดเบ้ืองหลงัผลงานดูจะส าคญักวา่ผลงานท่ีส าเร็จ  ในปี 1968 เขาไดเ้ร่ิมเขียนขอ้ความเป็น
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รายงานและตีพิมพค์วบคู่ไปกบัผลงานของเขา  เพื่อตอ้งการแสดงใหเ้ห็นวา่งานของเขานั้นเร่ืองของ
ทฤษฎีตอ้งเดินคู่ไปกบัตวังานเสมอ  ดงัขอ้ความวา่ 
 1. ศิลปินอาจเป็นคนคิดงาน 
 2. งานอาจถูกผลิตข้ึน 
 3. แต่งานอาจไม่จ  าเป็นตอ้งสร้างข้ึน 
 ทุกขอ้ความขา้งตน้มีความส าคญัเท่ากนั  มนัข้ึนอยูก่นัเจตนารมณ์ของศิลปิน  การตดัสินใจ
ข้ึนอยูก่บัเง่ือนไขและวาระโอกาสของผูรั้บ 
 Joseph  Kosuth เป็นศิลปินท่ีผลงานในช่วงแรกของเขาพฒันามาจากส่ิงส าเร็จรูปตามแบบ
ของ  Duchamp  ต่อมางานก็เร่ิมพฒันาเป็นการใชภ้าษาในแง่ของปรัชญา  ซ่ึงนบัเป็นงานแบบ 
Conceptual  ท่ีละทิ้งความสมัพนัธ์ระหวา่งวตัถุกบัความจริงโดยส้ินเชิง  ช่วงหลงัเขาเร่ิมมีความเห็น
วา่การใชส่ิ้งของส าเร็จรูปสร้างสรรคง์านตามแบบของ  Duchamp  นั้นเป็นเร่ืองท่ีฟุ่มเฟือย  ไม่ต่าง
กบัการเนน้ย  ้าซ ้ าแลว้ซ ้ าเล่าวา่  “ส่ิงนีเ้ป็นศิลปะเพราะว่ามนัเป็นศิลปะ”  และในปี 1969  เขาไดก้ล่าว
ไวใ้นบทความ “ศิลปะตามหลังปรัชญา” วา่ “ส่ิงท่ีท าให้ศิลปะเหมือนตรรกะและคณิตศาสตร์ คือ 
ความฟุ่มเฟือยของมัน ” 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

ภาพท่ี 2.5 Joseph  Kosuth , One and Three Chairs , 1965 , เทคนิคส่ือผสม , ขนาดเกา้อ้ี 82 x 37.8 x  
                 53 ซม.ภาพถ่าย 91.5 x 61.1 ซม. ขอ้ความ 61 x 61.3 ซม. 
 
 ผลงานต่อเน่ือง 
 Conceptual  Art พฒันาแนวคิดมาจากวธีิของ  Minimal Art ไม่วา่จะเป็นแนวคิดเชิงเรขาคณิต  
ความสัมพนัธ์ระหวา่งช่วงห่างและช่องวา่ง  การจดัเรียงกลุ่ม  รวมถึงระบบเชิงชีวประวติัดว้ย 
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 ในปี 1967 ศิลปิน Minimal Art คือ Sol  LeWitt ไดตี้พิมพบ์ทความช่ือ “Paragraph on 
Conceptual Art” ในทางกลบักนัศิลปินแนว Conceptual  Art ส่วนใหญ่ก็ท างานท่ีแสดงออกถึง
มุมมองทางความคิด  แมว้า่จะเป็นมุมมองท่ียงัยดึติดอยูก่บัการใชว้สัดุ  ส าหรับ LeWitt  Conceptual  
Artไม่ทั้งการแสดงออกทางความคิดและไม่เก่ียวกบัหลกัตรรกะวทิยาใดๆ  ทวา่เป็นศิลปะแห่งการ
หยัง่รู้อนัไร้เหตุผล 
 Conceptual  Art จากวนัน้ันจนวนันี้ 
 รูปแบบ Conceptual  Art ท่ีทดลองท ามาระหวา่งปี 1966-1975 นั้น  ไม่สามารถตีความออกมา
ในลกัษณะเดียวกนัโดยระบุจากส่ือท่ีใชห้รือเน้ือหาของเร่ืองท่ีน าเสนอได ้  อยา่งไรก็ตามเราสามารถ
สรุปลกัษณะของ Conceptual  Art ออกมาได ้4 ลกัษณะ ดงัน้ี 
 1. เป็นการแยกความคิดออกจากตวังานศิลปะ  ส าหรับศิลปะ Conceptual ทั้งสองส่ิงนั้นมี
ความส าคญัท่ีเท่ากนั  การสร้างสรรคง์านในเชิงฝีมือของศิลปินจึงลดลง  เพราะศิลปินจะไม่ท างาน
ตามหลกัการของสุนทรียศาสตร์อีกต่อไป 
 2. การวเิคราะห์เขา้มามีบทบาทส าคญั  แต่ก็ท  าใหเ้กิดความขดัแยง้กบักฎเกณฑข์องศิลปะ
สมยัใหม่ท่ีมองศิลปะในแง่ความงามเชิงทศันศิลป์ 
 3. บริบทในการท างานศิลปะเก่ียวขอ้งกบัสินคา้และการจ าแนกแจกจ่ายสินคา้  การน าเสนอ
ผลงานส่งผลใหส้ถานะภาพของการจ าแนกแจกจ่ายนั้นเปล่ียนแปลงไป 
 4. บทบาทหนา้ท่ีของศิลปะเปล่ียนแปลงไป  การท างานศิลปะมีวธีิการหลากหลาย  ผกูพนั
กบัสังคมและการเมือง 
 หลงัจากท่ี Conceptual  Art ไดเ้ปิดตวัข้ึน  ทศวรรษถดัมาเราจึงไดเ้ห็นรูปแบบศิลปะท่ี
หลากหลาย  ข้ึนอยูก่บัมุมมอง บางคร้ังเรียกวา่เป็นศิลปะท่ีกา้วเขา้สู่ยคุ Post Modern บางคนกล่าวถึง 
Conceptual  Art วา่เป็นการน าศิลปะไปใชต้อบสนองความตอ้งการของตวัศิลปินเท่านั้น  อยา่งไรก็
ตามไม่มีกฎเกณฑต์ายตวัในการประเมินศิลปะอยูแ่ลว้  จึงเป็นเร่ืองน่ายนิดีท่ีแวดวงตลาดศิลปะและ
สถาบนัศิลปะไดเ้ติบโตข้ึนในช่วงเวลาเดียวกนั 
 ปัจจุบนัจะเห็นไดว้า่ความจริงจงัและความรับผดิชอบของศิลปิน Conceptual  ในรุ่นแรก ๆ 
ไดก้ลายเป็นรากฐานส าคญัในวงการศิลปะ  แต่สังคมท่ีเปล่ียนไปก็ส่งผลท าใหศิ้ลปะตอ้งเปล่ียนไป
เช่นกนั  บางทีการแสดงออกทางศิลปะแบบ Conceptual อาจเป็นการอธิบายภูมิหลงัของช่วงเวลาท่ี
โฉมหนา้ของศิลปะและสังคมไดแ้ปรเปล่ียนไปอยา่งใหญ่หลวง  ส่งผลใหศิ้ลปะส าหรับคนยคุใหม่มี
ความเปิดกวา้งมากข้ึน 
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2.2  สเตรท โฟโตกราฟฟ่ี (Straight Photography) 
 
 สเตรท โฟโตกราฟฟ่ี (Straight Photography) และแรงขับเคลือ่นที่แตกต่างในบริบทสังคม
อเมริกนั 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 2.6  Alfred Stieglitz ,The Steerage, 1907, เทคนิคภาพถ่าย ,ขนาด 32.2 x 25.8 ซม. 
 

 ภาพถ่ายศิลปะสมยัใหม่ในสหรัฐอเมริกาค่อยๆเกิดข้ึนหลงัจากศิลปะภาพถ่ายพิคโทเร่ียลลิสต์
เส่ือมความนิยมลงอยา่งชา้ๆ งานท่ีเกิดข้ึนมาทดแทนพิคโทเร่ียลลิสต ์ คือ สเตรท โฟโตกราฟฟ่ี 
(straight photography)เป็นแนวทางท่ียดึถือกนัในสหรัฐฯ นานกวา่สามสิบปี และสเตรท โฟโต
กราฟฟ่ีไม่ไดเ้กิดข้ึนโดยบงัเอิญแต่มาจากภาพสังคมวฒันธรรมอเมริกนั ท่ีท าใหส้เตรทโฟโตกราฟฟ่ี
เป็นตวัเลือก 
 ความหมายของค าว่า สเตรท โฟโตกราฟฟ่ี (Straight Photography) 
 สเตรท โฟโตกราฟฟ่ี (Straight Photography) หมายถึงภาพถ่ายท่ีบนัทึกและน าเสนออยา่ง
ตรงไปตรงมา ไม่มีการแต่งเติมใหภ้าพนั้นดูผดิเพี้ยนจากเนกาทีฟถ่ายภาพมาอยา่งไร อดัขยายภาพ
ออกมาตามนั้น และตามความหมายน้ี ท าใหภ้าพถ่ายส่วนใหญ่ท่ีพบเห็น เขา้ข่ายของ "สเตรท โฟโต
กราฟฟ่ี" แทบทั้งส้ิน เช่นในหนงัสือ นิตยสาร ข่าว โฆษณา รูปติดบตัร ภาพบุคคล ภาพทิวทศัน์ 
อยา่งไรก็ตามในทางประวติัศาสตร์ศิลป์เม่ือกล่าวถึง สเตรท โฟโตกราฟฟ่ี จะหมายถึงกระบวนคิด
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เชิงปรัชญาของงานศิลปะภาพถ่ายประเภทหน่ึง ซ่ึงอยูใ่นแนวคิดของลทัธิศิลปะสมยัใหม ่
(Modernism) หรือ ภาพถ่ายศิลปะสมยัใหม ่ (Modern Photography) และมีบทบาทอิทธิพลอยา่งสูง
ในช่วงกลางศตวรรษท่ี20 
 แนวคิดของ สเตรท โฟโตกราฟฟ่ี ตามลทัธิศิลปะสมัยใหม่ 
 แนวคิดน้ีเช่ือวา่ภาพถ่ายมีวธีิการเล่าเร่ืองราวท่ีแตกต่างจากศิลปะแขนงอ่ืนภาพถ่ายเป็น
ภาพน่ิง จึงมีวธีิบอกเล่าเร่ืองราวแตกต่างจากภาพเคล่ือนไหวหรือภาพยนตร์ ภาพถ่ายคือการบนัทึก
ชีวติและโลกแห่งความเป็นจริง แต่ทวา่ความเป็นจริงท่ีบนัทึกไวใ้นภาพถ่ายเป็นเพียงเศษเส้ียวของ
วนิาทีเท่านั้น เช่นเหตุการณ์หน่ึงเกิดข้ึนต่อเน่ืองกนั 30 นาที แต่ในภาพถ่ายหน่ึงภาพ เวลาท่ีใชเ้ปิด-
ปิดรูรับแสง และเก็บภาพหน่ึงไว ้อาจกินเวลาแค่ 1 / 125 วนิาที ดงันั้นส่ิงท่ีเห็นในภาพถ่ายหน่ึงภาพ 
จึงเป็นบนัทึกของส่ิงท่ีเกิดข้ึนในชัว่ 1/125 วนิาทีเท่านั้น ดว้ยเหตุน้ี ในภาพถ่ายหน่ึงภาพ ผูดู้ภาพจะ
ไม่สามารถรับรู้เหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนในวนิาทีก่อนหนา้หรือหลงัจากนั้น ถึงแมว้า่เหตุการณ์เดียวกนัจะ
บนัทึกภาพเก็บไวห้ลายเฟรมติดต่อกนั ในแต่ละเฟรมยงัคงเป็นภาพเศษเส้ียวของวนิาทีอยูดี่ 
แนวคิดสเตรท โฟโตกราฟฟ่ีตามลทัธิศิลปะสมยัใหม่ เช่ือวา่ภาพถ่ายเป็นภาพน่ิงสองมิติ อยูบ่น
แผน่กระดาษ และอยูใ่นกรอบส่ีเหล่ียมเสมอ ดงันั้นผูดู้ภาพจะเห็นแค่ส่ิงท่ีเกิดข้ึน บนัทึกไวภ้ายใน
กรอบส่ีเหล่ียมน้ี ความเป็นจริงในภาพถ่ายเป็นเสมือนความเป็นจริงท่ีมองผา่นสายตาของช่างภาพ 
จอห์น ชาร์เคาสกี ้(John Szarkowski) 
 อดีตผูอ้  านวยการพิพิธภณัฑศิ์ลปะสมยัใหม ่ นิวยอร์คไดว้เิคราะห์และสรุปลกัษณะเฉพาะของ
งานภาพถ่าย โดยแยกออกเป็น 5 หวัขอ้(จาก Introduction to The Photographer's eye ( 1966 ) / 
Museum of Modern Art New York) 1 วตัถุรูปธรรม (The Thing Itself) 2 รายละเอียด(The Detail) 3 
กรอบ (The Frame) 4 เวลา (Time) 5 มมุมอง (Vantage Point) ภาพถ่ายศิลปะสมยัใหม่โดยเฉพาะใน
สหรัฐอเมริกา ส่วนมากเป็นไปตามหลกัการทั้ง 5 ขอ้ท่ีกล่าวไวข้า้งตน้ อยา่งไรก็ตาม ศิลปะเหมือน
ชีวติมนุษย ์ มิไดมี้เพียงแง่มุมเดียว มิไดแ้บ่งแยกเป็นแค่สีขาว - สีด าอยา่งเรียบง่ายแต่มีแง่มุม มีมิติท่ี
ซบัซอ้นและหนุนเน่ืองกนัมากมาย สเตรท โฟโตกราฟฟ่ี ( Straight Photography )อาจเป็นแนวทาง
กระแสหลกั (mainstream) ของภาพถ่ายศิลปะสมยัใหม่ในสหรัฐอเมริกา แต่ไม่ใช่ทั้งหมดเพราะยงัมี
แรงขบัเคล่ือนอ่ืนๆ ท่ีช่วยผลกัดนัศิลปะแขนงน้ีใหก้า้วขา้มศตวรรษสู่เวลาปัจจุบนั 
 แมมี้ความเช่ือมโยงจากอารยธรรมเดียวกนั แต่สหรัฐอเมริกาไม่เคยมีประสบการณ์หายนะ
ดงัเช่นยโุรปเคยเผชิญจึงมีพฒันาการทางสังคมท่ีแตกต่างกนั 
 โครงสร้างหลกัของวฒันธรรมยโุรปมาจากอารยธรรมกรีก-โรมนัวฒันธรรมกระแสหลกัใน
สหรัฐอเมริกา  สืบสานจากยโุรปอีกอีกทอดหน่ึงแลว้เปล่ียนไปตามสภาพแวดลอ้มทางภูมิศาสตร์ 
เศรษฐกิจ อนัส่งผลสู่ความเปล่ียนแปลงทางสังคม บางอยา่งอาจเคร่งครัดมากกวา่ยโุรปท่ีเป็น
ตน้แบบบางอยา่งอาจดดัแปลงไปจนมองไม่เห็นท่ีมาดั้งเดิมแต่ยงัมีความเช่ือมโยงกนัอยูเ่สมอ 
สหรัฐอเมริกามีพื้นท่ีกวา้งขวาง แมจ้ะมีจ านวนประชากรมากมายแต่กระจายกนัอยูไ่ม่แออดั แมมี้ภยั
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ธรรมชาติท่ีรุนแรงสม ่าเสมอ แต่ดว้ยพื้นท่ีกวา้ง ประชากรกระจายตวัทัว่ไป ภยัพิบติัเหล่าน้ีจึงมิได้
สร้างความเสียหายรุนแรงถึงขั้นเปล่ียนโครงสร้างของสังคมได ้ ท่ีส าคญัสหรัฐอเมริกามีการเมืองท่ี
เขม้แขง็ (เปรียบเทียบกบัยโุรป) ยิง่ช่วยใหเ้ศรษฐกิจของประเทศด าเนินไปไดเ้ร่ือยๆแมใ้นยามวกิฤต 
และดว้ยเหตุผลเดียวกนั ความสงบมัน่คงน้ีเองอาจมีส่วนส าคญัท าใหก้ารเคล่ือนไหวทาง
ศิลปะวฒันธรรม มิไดเ้ป็นไปอยา่งกา้วกระโดดเท่ายโุรป ไม่มีการเปล่ียนแปลงฉบัพลนั ไม่มีแรง
กระตุน้ขบัเคล่ือนโดยเฉพาะศตวรรษท่ี 19 ตน้ศตวรรษท่ี 20 อยา่งไรก็ตาม สหรัฐอเมริกาเติบโต
ต่อเน่ืองทางดา้นสังคม  เศรษฐกิจและอุตสาหกรรม ซ่ึงโดยธรรมชาติแลว้นั้นศิลปะวฒันธรรม
จะตอ้งเติบโตและเปล่ียนแปลงไปพร้อมกบัมิติอ่ืนทางสังคมมิเช่นนั้นจะเกิดปัญหาทางวฒันธรรม
กระบวนคิดในหมู่ประชาชนและจะยอ้นกลบัมาเป็นปัญหาใหญ่ของสังคมในอนาคต - แต่ในความ
แขง็แรง มัน่คง สงบน่ิงนั้น..จะมีแรงกระตุน้อะไร ท่ีจะมาขบัเคล่ือนศิลปะวฒันธรรมใหก้า้วไปสู่
ความเปล่ียนแปลงได ้ แน่นอนวา่ถึงไม่มีใครท าอะไรเลย ในท่ีสุดสังคมศิลปะวฒันธรรมก็จะ
เปล่ียนไปเองตามสภาพเศรษฐกิจ แต่จะชา้เกินไปหรือไม่ ตรงจุดน้ีน่าสนใจ ในมิติของศิลปะ มีคน
กลุ่มเล็กๆกลุ่มหน่ึง ท่ีเขา้ใจปัญหาท่ีก าลงัจะเกิดในอนาคต(ของยคุนั้น) จึงออกมาเรียกร้องใหเ้กิด
การขบัเคล่ือนทางวฒันธรรม 
 แน่นอนวา่ แนวคิดทางศิลปะ วถีิวฒันธรรมในโลกน้ีไม่ไดเ้กิดจากใครคนใดคนหน่ึง ไม่ได้
เกิดจากความคิดของกลุ่มใดกลุ่มหน่ึงแต่ตอ้งเป็นการรับรู้ สมยอมร่วมกนัของคนในสังคม และใน
จ านวนท่ีมากพอจึงสามารถเกิดเป็นกระแสทางศิลปะวฒันธรรมข้ึนมาได ้ แมแ้ต่โฆษณาชวนเช่ือ
ของรัฐและศาสนจกัร ท าไดเ้พียงยดัเยยีดความคิดใส่หวัประชาชน ถา้หากประชาชนเพิกเฉยต่อค า
โฆษณาเหล่านั้น จะไม่สามารถเกิดกระแสท่ีย ัง่ยนืไดส้หรัฐอเมริกาในศตวรรษท่ี 19 ตน้ศตวรรษท่ี 
20 มีคนกลุ่มหน่ึงท่ีเขา้ใจมิติทางวฒันธรรมน้ีเป็นอยา่งดี มีกลุ่มบุคคลท่ีโดดลงมาต่อสู้เรียกร้องให้
เกิดการขบัเคล่ือนทางศิลปะวฒันธรรมข้ึนมาในประเทศของเขา หน่ึงในกลุ่มบุคคลนั้นมีช่ือวา่ 
อลัเฟรด  สติกกลิซ (Alfred Stieglitz) 
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ภาพท่ี 2.7 Alfred Stieglitz , The Terminal ,1892 , เทคนิคภาพถ่าย ,12.1x16 ซม. 
 
 

 อลัเฟรด สติกกลิซ มีมุมมองวา่ช่างภาพ-ศิลปินควรสร้างสรรคง์านของตนเองตามรสนิยม
ของตนเอง โดยไม่ตอ้งยดึติดกบักระแสสังคม รูปแบบกฎเกณฑใ์ดเพียงแต่ทุกคนสร้างสรรคด์ว้ย
ศกัยภาพสูงสุดท่ีมนุษยพ์ึงกระท าได ้ สติกกลิซเคยใชชี้วติในยโุรปหลายปี มีความรู้ ประสบการณ์
ทางดา้นศิลปะลึกซ้ึง เขาเป็นท่ีนิยมชมชอบของศิลปินรุ่นใหม่ในนครนิวยอร์คและพวกเขาได้
รวมตวักนัตั้งแกลเลอร่ีของตนเอง มีวารสารของตนเอง ช่ือวา่ Camera Work ซ่ึงเป็นวารสารศิลปะท่ี
ล ้าสมยัในศตวรรษนั้น พวกเขาร่วมกนัยกระดบังานภาพถ่ายพิคโทเรียลลิสตใ์นสหรัฐอเมริกาซ่ึงแต่
เดิมนั้นพิคโทเรียลลิสตใ์นสหรัฐอเมริกาเป็นแค่รูปถ่ายประกวดชิงรางวลั หนกัไปทางเทคนิคและ
ค่อนขา้งอ่อนในเชิงสุนทรียศาสตร์ จนกระทัง่ อลัเฟรด สติกกลิซ และกลุ่มศิลปินรุ่นใหม่ท าใหโ้ลก
ไดเ้ห็นงานพิคโทเร่ียลิสตแ์บบชาวอเมริกนั ท่ีมีชั้นเชิงไม่ต่างกบังานในยโุรปต่อจากนั้น พวกเขาได้
น าศิลปะสมยัใหม่จากยโุรปมาแสดงนิทรรศการในสหรัฐฯ แมจ้ะรู้วา่คนอเมริกนัส่วนใหญ่ไม่พร้อม
ส าหรับงานประเภทน้ี แต่ทวา่อลัเฟรดสติกกลิซและเพื่อนๆของเขาก็พยายามอธิบายใหผู้ค้น (ท่ี
พอจะรับได)้ เขา้ใจกระบวนคิดและความเปล่ียนแปลงท่ีเกิดข้ึนในยโุรป ซ่ึงก็คือความเปล่ียนแปลง
ท่ีก าลงัเกิดในสหรัฐอเมริกาเช่นกนันัน่คือโลกยคุใหม่และศิลปะสมยัใหม ่
 อยา่งไรก็ตาม สติกกลิซไม่เคยโนม้นา้วใหใ้ครตอ้งมาเช่ือตามความคิดของเขาแต่ส่ิงท่ีเขาท า
คือการเปิดประเด็นใหม่ๆ น าขอ้มูลใหม่ๆ พร้อมค าอธิบายในบริบทท่ีคนอเมริกนัสามารถเขา้ใจ 
แลว้ใหผู้ค้นไดม้องเห็นดว้ยตนเอง กลบัไปขบคิดดว้ยตนเอง หรือเกิดความชมชอบข้ึนมาเอง ..หรือ
สร้างแนวทางใหม่ท่ีดีกวา่ข้ึนมาเอง - พวกเขาใชเ้วลาหลายปี งานพิคโทเร่ียลลิสตใ์นสหรัฐอเมริกา
กา้วสู่จุดสูงสุด คือ ไม่รู้วา่จะพฒันาต่อไปอยา่งไร อลัเฟรด สติกกลิซ จึงเร่ิมพดูถึงงานสเตรท โฟโต
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กราฟฟ่ี ( Straight Photography )คราวน้ี เขาอธิบายวา่พิคโทเร่ียลลิสตค์วรยติุลงไดแ้ลว้ และสเตรท 
โฟโตกราฟฟ่ี นั้นมีค่าควรแก่การสร้างสรรคอ์ยา่งไร แลว้เขาก็มีศิลปินรุ่นใหม่อีกรุ่นหน่ึงเขา้มาขาน
รับแนวคิดน้ี เช่น เอด็เวิร์ด เวสตนั (Edward Weston) แองเซ้ิล อดมัส์ (Ansel Adams)พอล สแตรน 
(Paul Strand) 
 ความแตกต่างของภาพถ่ายศิลปะสมัยใหม่ในยุโรปและสหรัฐอเมริกา  
 สหรัฐอเมริกาไม่มีแรงผลกัดนัทางธรรมชาติ ไม่มีหายนะของสงครามดงันั้น ความ
เปล่ียนแปลงท่ีเกิดข้ึนนั้น เกิดจากแรงผลกัดนัของคนอเมริกนัเองเพียงเพราะพวกเขารู้วา่ถึงเวลาท่ี
จะตอ้งเปล่ียนอะไรสักอยา่งหน่ึง และไม่ยอมปล่อยวางจนสถานการณ์สายเกินแก ้ ส่ิงท่ีไดอ้าจขาด
ความหลากหลายแบบยโุรปแต่พวกเขาไดเ้ร่ิมวิง่ตามชาติอ่ืนไดท้นั 
 เหตุผลทีภ่าพถ่ายศิลปะในสหรัฐอเมริกาจะต้องเป็นสเตรทโฟโตกราฟฟ่ี 
 แน่นอนวา่ อลัเฟรด สติกกลิซและเพื่อนๆของเขาไม่ไดคิ้ดจะน าเสนออะไรแลว้ส่งช่ือเขา้
ประกวดตามใจชอบ แน่นอนวา่จุดจบของส่ิงหน่ึงจะเป็นจุดเร่ิมตน้ของอีกส่ิงหน่ึงเสมอ แต่
ขณะเดียวกนัสังคมตอ้งมีตวัเลือก ตอ้งมีใครน าเสนอวา่แนวทางใหม่นั้นควรเป็นอยา่งไรและสังคม
จะตกลงตามไดต้อ้งมีความเขา้ใจในส่ิงใหม่ท่ีวา่นัน่ดว้ย มิเช่นนั้นแลว้ แนวทางใหม่จะไม่ย ัง่ยนื เดิน
ต่อไม่ไดแ้ละไม่ก่อประโยชน์อนัใด ยอ้นมาสู่ขอ้จ ากดัทางวฒันธรรมในสังคมอเมริกนั ตามท่ีกล่าว
มาขา้งตน้สหรัฐอเมริกาไม่มีทางเลือกอ่ืนมากนกั - ยคุนั้น ภาพถ่ายศิลปะอเมริกนัมีเพียง “พิคโท
เร่ียลลิสต”์ และ “สเตรท โฟโตกราฟฟ่ี” ท่ีมีอยูเ่ดิม ส่วนงานเชิงทดลองเชิงความคิดท่ีซบัซอ้น
พิสดารลว้นอยูใ่นบริบทสังคมยโุรปดงันั้นการเดินต่อจากพิคโทเร่ียลลิสต ์ หรือตดัขาดจากพิคโท
เร่ียลลิสต ์ จึงมีเพียงงาน “สเตรท โฟโตกราฟฟ่ี” ท่ีสามารถเขา้ใจไดใ้นบริบทของสังคมอเมริกนั 
แมว้า่คนอเมริกนักลุ่มเล็กจะเขา้ใจ “ศิลปะสมยัใหม่” เป็นอยา่งดี แต่ทวา่แนวคิดหลายอยา่งยงัเป็น
ปริศนาส าหรับอเมริกนัส่วนใหญ่ เช่น ลทัธิศิลปะเซอเรียลลิสต(์surrealism) เกิดในบริบทของสังคม
ยโุรป มิติท่ีผูค้นในสังคมเก่าท่ีมีชนชั้นอนัซบัซอ้น (เช่น ยโุรป เอเชีย) เป็นบริบทท่ีผูค้นในสังคม
เหล่าน้ีสามารถเขา้ใจไดง่้าย แต่วฒันธรรมอเมริกนัแตกต่างออกไป สหรัฐอเมริกามีการเมืองท่ีมัน่คง
มีฐานเศรษฐกิจกวา้งขวาง มีชนชั้นแต่ไม่ซบัซอ้นมากมายเท่ายโุรป นอกจากนั้นหลกัศีลธรรม
อเมริกนั..ยงัค่อนขา้งตรงไปตรงมา เป็นขาว-ด า และเคร่งศาสนาขณะท่ียโุรปมีความยืดหยุน่ในเร่ือง
น้ีมากกวา่ (ทั้งท่ียโุรปมีพิธีกรรมมากกวา่) ส่ิงน้ีส่งผลต่อศิลปะในบริบทวฒันธรรมอเมริกนั 
 ซ่ึงความต่างทางวฒันธรรมน้ี ท าใหส้ังคมอเมริกนัในตน้ศตวรรษท่ี 20ไม่อาจเขา้ใจหลายมิติ
ของศิลปะสมยัใหม่ท่ีมาจากยโุรปลว้นๆได ้ แต่อเมริกนัสามารถเขา้ใจศิลปะสมยัใหมท่ี่เกิดข้ึนใน
บริบทของสังคมอเมริกนัเอง ดงันั้นโลกภาพถ่ายศิลปะหลงัพิคโทเร่ียลลิสต ์ จึงมีเพียง “สเตรท โฟ
โตกราฟฟ่ี” ท่ีสามารถพฒันาต่อไปไดใ้นกรอบวฒันธรรมดงักล่าว  ซ่ึงในความเป็นจริง สเตรท - 
โฟโตกราฟฟ่ีในยโุรปก าลงัเดินไปในทิศทางเดียวกบัสหรัฐอเมริกาอยูแ่ลว้เพียงแต่ยโุรปมีทางเลือก 
มีลูกเล่นชั้นเชิงใหส้นุกสนานมากกวา่เท่านั้น มาถึงตรงน้ีหลายคนอาจเร่ิมคิดวา่ภาพถ่ายศิลปะใน
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สหรัฐอเมริกาก าลงัเดินไปในทางท่ีจ ากดัและแหง้แลง้ แต่ส่ิงท่ีเกิดข้ึนตลอดศตวรรษท่ี 20 ก็มิไดเ้ป็น
เช่นนั้นเลย จากปัจจยัทั้งหมดท่ีกล่าวไวข้า้งตน้ ส่งผลใหภ้าพถ่ายศิลปะสมยัใหม่ของสหรัฐอเมริกา
เป็นความเคล่ือนไหวท่ีเตม็ไปดว้ยค าอธิบาย เตม็ไปดว้ยการวเิคราะห์ บ่อยคร้ังท่ีเป็นความพยายาม
โนน้นา้วใหส้ังคมเห็นตามนั้นบ่อยคร้ังเป็นวาทกรรมน่าร าคาญ แต่เป็นการกระตุน้ใหเ้กิดการ
ถกเถียงโตแ้ยง้ทางวชิาการ เกิดแนวคิดเชิงปรัชญาเกิดพฒันาการและการขยายตวัของภาพถ่ายศิลปะ
สมยัใหม่ตลอดศตวรรษท่ีผา่นมา 
 ภาพถ่ายศิลปะสมยัใหม่ในสหรัฐอเมริกาไดส้ร้างอตัลกัษณ์เฉพาะข้ึนมาซ ้ ายงัมีอิทธิพลต่อ
วฒันธรรมร่วมสมยัในสังคมอ่ืนๆ ดว้ยเหตุน้ีจึงกลายเป็นความจ าเป็นท่ีตอ้งรู้ถึงท่ีมาท่ีไปใน
รายละเอียดส่ิงท่ีเกิดข้ึนกบัภาพถ่ายศิลปะสมยัใหม่อเมริกนั หากเราละเลยประเด็นเหล่าน้ี อาจยากท่ี
จะเขา้ใจความเช่ือมโยงกบัส่ิงท่ีเป็นอยูใ่นปัจจุบนัและไม่อาจแกปั้ญหาบางอยา่งหรือสานต่อ
แนวทางบางประการท่ีด าเนินอยู ่ อีกทั้งศิลปะวฒันธรรมจะมีมิติทางการเมือง-สังคมแฝงอยูเ่สมอ 
เม่ือวฒันธรรมหน่ึงเขา้ไปมีบทบาทอิทธิพลในอีกวฒันธรรมหน่ึง นัน่ยอ่มหมายถึงวฒันธรรม
การเมืองระหวา่งประเทศไดเ้ขา้มามีส่วนในสังคมนั้นๆแลว้และเม่ือช่วงหลงัสงครามโลกคร้ังท่ี 2 
ศิลปะสมยัใหม่ของอเมริกนัก็ไดก้า้วสู่ยคุของการแข่งขนัทางวฒันธรรมท่ีเขม้ขน้ 
 
2.3  การถ่ายภาพเชิงสารคดี (Documentary Photography) 
 
 ภาพถ่ายสารคดีเข้าไปเป็นส่วนหน่ึงของภาพถ่ายศิลปะสมัยใหม่ 
 ในลทัธิศิลปะสมยัใหม่สุนทรียศาสตร์กระแสหลกัของภาพถ่ายศิลปะสมยัใหม่คือ สเตรท โฟ
โตกราฟฟ่ีซ่ึงเนน้ความเหมือนจริงเป็นส าคญั (realism) และในฐานะท่ีภาพถ่ายสารคดีมีหนา้ท่ี
บนัทึกเหตุการณ์จริง จึงหลีกเล่ียงไม่ไดเ้ลยท่ีตอ้งดึงเอาภาพสารคดีเขา้เป็นส่วนหน่ึงของภาพถ่าย
ศิลปะสมยัใหม ่นอกจากนั้น ช่างภาพในลทัธิศิลปะสมยัใหม่จ  านวนมาก ท่ีไม่ไดถ่้ายภาพสารคดี
โดยตรง แต่สร้างงานรูปลกัษณ์ไม่ต่างจากภาพถ่ายสารคดี   ซ่ึงจุดน้ีบางคร้ังอาจสร้างความสับสน
ใหก้บัคนท่ีไม่รู้ท่ีมาท่ีไปอยา่งไรก็ตาม ผูค้นในสังคมตะวนัตกไม่ค่อยเดือดร้อนกบัประเด็นน้ีมาก
นกัเพราะเร่ืองเหล่าน้ีเป็นความเคล่ือนไหวทางวฒันธรรมของพวกเขา ดว้ยความคุน้เคยจึงสามารถรู้
ไดเ้องโดยธรรมชาติทางวฒันธรรม 
 ภาพถ่ายสารคดีบนัทึกเหตุการณ์ตามความเป็นจริงอยา่งตรงไปตรงมาครอบคลุมเน้ือหา
หลากหลายประเภท มิไดจ้  ากดัแค่ภาพถ่ายเก่ียวกบัชีวติและสังคมเท่านั้น ภาพถ่ายสถาปัตยกรรม 
ภาพถ่ายวทิยาศาสตร์ การแพทย ์ มานุษยวทิยาภาพถ่ายเดินทางท่องเท่ียว ภาพถ่ายทางอากาศ 
ภาพถ่ายทางดาวเทียม รูปติดบตัร ลว้นแต่เป็นงานภาพถ่ายเชิงสารคดีทั้งส้ิน วตัถุประสงคห์ลกัของ
ภาพถ่ายประเภทน้ี คือ บนัทึกหลกัฐานเอกสารเพื่อเก็บเป็นขอ้มูล อยา่งไรก็ตาม ภาพถ่ายในฐานะ
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ส่ือท่ีมีอิทธิพลต่อความคิดและอารมณ์     ขอบเขตงานภาพสารคดีจึงมิไดห้ยดุอยูแ่ค่การบนัทึก
ขอ้มูลมิไดเ้ป็นเพียงแค่หลกัฐานเอกสาร 
 นบัแต่ปลายศตวรรษท่ี 19รูปแบบของภาพถ่ายสารคดีถูกน าไปใชโ้นม้นา้วกระแสสังคม ทั้ง
การเมืองโฆษณาชวนเช่ือ ซ่ึงผูค้นในสังคมใหค้วามเช่ือถือขอ้มูลจากภาพถ่ายอยูเ่สมอแมบ้างคร้ัง ส่ิง
ท่ีอยูใ่นภาพถ่ายอาจไม่ใช่ความจริงทั้งหมด หรืออาจเป็นความจริงเพียงบางส่วน หรืออาจโกหก
อยา่งเจตนา ซ่ึงอาจน าสู่การเขา้ใจผิดและบิดเบือนแต่ส่ิงเหล่าน้ีอยูน่อกเหนือการควบคุมและเป็น
เร่ืองท่ีผูช้มตอ้งมีวจิารณญาณ ตอ้งมีความรู้สติปัญญาท่ีจะดูแลรับผดิชอบตนเอง ช่างภาพสารคดี/
ภาพข่าว มีหนา้ท่ีบนัทึกเหตุการณ์ตามสภาพจริงท่ีเกิดวินาทีนั้น บนัทึกตรงไปตรงมา ไม่พรรณนา
ไม่ออกความเห็นเกินจ าเป็น ซ่ึงโดยหลกัการแลว้ไม่ควรแสดงความเห็นส่วนตวัดว้ยซ ้ า แต่ในฐานะ
มนุษยย์อ่มเป็นไปไม่ได ้ เพราะมีจิตใจ มีความรู้สึกและทุกคนเลือกขา้งของตนเอง ไม่วา่ปากจะพดู
อยา่งไรก็ตาม ดงันั้นส่ิงท่ีช่างภาพในฐานะมนุษยพ์ึงท าไดคื้อ ไม่บิดเบือนเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึน 
ประเด็นน้ีเป็นหวัใจส าคญัท่ีสุดของภาพถ่ายสารคดีและภาพข่าว 
 ช่างภาพสามารถบนัทึกไดแ้ค่ส่ิงท่ีปรากฏอยูต่รงหนา้เท่านั้นส่วนกระบวนการน าเสนอภาพ
ต่อสังคมอยูใ่นอ านาจของส านกัข่าว ส านกัพิมพรั์ฐบาล ซ่ึงแน่นอนวา่องคก์รเหล่าน้ียอ่มมีแนวคิด 
วตัถุประสงค ์แมก้ระทัง่มีผลประโยชน์แอบแฝงท่ีตอ้งค านึงถึง เม่ือภาพถ่ายไปถึงมือผูกุ้มอ านาจการ
ส่ือสารเหล่าน้ีแลว้ ภาพถ่ายมกัถูกใชใ้หเ้ป็นไปตามวตัถุประสงคแ์อบแฝงขององคก์รเสมอดงันั้นใน
โลกศตวรรษท่ี 21 สถานการณ์หน่ึงนั้น การมีช่างภาพจ านวนมากจากหลากหลายส านกั จึงเป็น
ส่ิงจ าเป็น เพราะการบิดเบือนหรือแอบแฝงใดๆยอ่มถูกโตแ้ยง้ไดด้ว้ยขอ้มูลภาพถ่ายของอีกฝ่ายหน่ึง 
โดยเฉพาะในโลกทุนนิยมท่ีมีการแช่งขนัสูง อีกทั้งปัจจุบนั ภาพถ่ายพฒันาเทคโนโลยไีปสู่ดิจิตอล 
และเกิดช่างภาพประชาชนข้ึนมากมายทุกมุมโลก ซ่ึง “ช่างภาพประชาชน”คือชาวบา้นธรรมดาท่ีมี
กลอ้งอยูใ่นมือ ทั้งภาพน่ิง วดีิโอ โทรศพัทมื์อถือ อพัโหลดผา่นอินเตอร์เน็ตการโกหกบิดเบือนจึงท า
ไดย้ากกวา่ศตวรรษก่อนหนา้ 
 ภาพถ่ายสารคดีและเงื่อนไขทางวฒันธรรม 
 กล่าวกนัวา่วฒันธรรมคือตวัก าหนดความคิดและการกระท าของผูค้นในแต่ละสังคม 
วฒันธรรมถ่ายทอดผา่นศาสนา การศึกษา ส่ือมวลชนจากคนรุ่นหน่ึงสู่อีกรุ่นหน่ึง ปรับเปล่ียนตาม
สภาพเง่ือนไขทางประวติัศาสตร์นบัแต่การก าเนิดภาพถ่ายและเทคนิคการพิมพส์มยัใหม่ ส่ือทาง
ภาพเขา้มามีบทบาทต่อการรับรู้ของสังคม มีอิทธิพลต่อโลกทศัน์ของประชาชน เขา้มาเป็นส่วน
ส าคญัของความเคล่ือนไหวทางวฒันธรรม 
 วฒันธรรมคืออ านาจ 
 เม่ือวฒันธรรมคือตวัก าหนดความคิดและการกระท าของสังคม ตั้งแต่จะกินอยูอ่ยา่งไร สวม
เส้ือผา้กนัแบบใด นิยมสินคา้ประเภทไหน มีทศันะต่อสังคมการเมือง ศาสนาในแง่มุมใด หรือจะไม่
สนใจเร่ืองเหล่าน้ีเลย ทั้งหมดสั่งสมจากประสบการณ์ ผา่นการอบรมในครอบครัว ผา่นการศึกษา 
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ผา่นศาสนาผา่นส่ือมวลชน บ่มเพาะจนเป็นแนวคิดและพฤติกรรมร่วมกนัในสังคมเดียวกนัส่ิง
เหล่าน้ีไม่สามารถบงัคบัได ้ไม่สามารถสร้างข้ึนชัว่ขา้มคืน จึงไม่มีใครคนใดคนหน่ึง ไม่มีองคก์รใด
องคก์รหน่ึงจะสามารถก าหนดกระแสความเปล่ียนแปลงทางวฒันธรรม คือไม่สามารถฝืนบงัคบั
วฒันธรรมใหไ้หลไปตามใจปรารถนาของตนเองไดทุ้กอยา่ง ความเคล่ือนไหวทางวฒันธรรม จะ
ปรับเปล่ียนตามสภาพความเป็นอยูข่องสังคมนั้นเอง แมแ้ต่วฒันธรรมท่ีควบคุมเขม้งวดและผา่นการ
ลา้งสมองมานานหลายสิบปี เม่ือถึงเวลาหน่ึงความเปล่ียนแปลงยงัหลีกเล่ียงไม่ได ้
 อยา่งไรก็ตาม กลไกของวฒันธรรม หรือกลไกท่ีมีอิทธิพลกบัความคิดและอารมณ์ของผูค้น
จะมีบทบาทส าคญัในการกระตุน้เร้าความเปล่ียนแปลงต่างๆ โดยใชก้ระบวนการปลูกฝัง ตอกย  ้า
แนวคิดใหซึ้มลึก กลไกน้ีใชเ้ป็นเคร่ืองมือถ่ายทอดวฒันธรรมกระแสหลกัและในบางประเทศใชเ้ป็น
เคร่ืองมือในการลา้งสมองผูค้นดว้ย ดงันั้น ภาพถ่าย อนัเป็นกลไกส าคญัทางวฒันธรรมจึงมิไดเ้ป็น
เพียงเคร่ืองมือส าหรับการบอกเล่าเร่ืองราว หรือแค่ความบนัเทิงเท่านั้น แต่ภาพถ่ายคือเคร่ืองมือแห่ง
อ านาจ  อ านาจในการกระตุน้เร้าความคิดและอารมณ์ของสังคม ประกอบกบัความเช่ือถือท่ีวา่
ภาพถ่ายไม่โกหก ยิง่ท  าใหภ้าพถ่ายมีอิทธิพลมากข้ึน ภาพถ่ายหน่ึงภาพสามารถท าลายชีวติคนให้
ยอ่ยยบัไดท้ั้งชีวติ สามารถสร้างก าลงัใจแก่สังคมท่ีก าลงัอ่อนลา้ หรือจะท าใหค้นในสังคมหนัมาฆ่า
กนัเองในเร่ืองท่ีไม่เป็นจริง ส่ิงเหล่าน้ีลว้นเกิดข้ึนไดท้ั้งนั้นและเกิดซ ้ าๆนบัคร้ังไม่ถว้นใน
ประวติัศาสตร์จนถึงปัจจุบนั ทั้งน้ีข้ึนอยูท่ี่องคก์รนั้นๆใชภ้าพถ่ายเป็นหรือไม่ หรือสามารถใชไ้ดดี้
เพียงใด ผูกุ้มอ านาจรัฐส่วนมากจะเขา้ใจศกัยภาพของส่ือชนิดน้ีเป็นอยา่งดีและใชภ้าพถ่ายเพื่อ
ประโยชน์ทางการเมืองอยูเ่สมอ     ส่วนช่างภาพสารคดี-ภาพข่าวในอดีต(ส่วนมาก)เขา้ใจในอ านาจ
ของส่ือท่ีตนใชเ้ช่นกนัและพยายามระมดัระวงัเสมอ จนเกิดส่ิงท่ีเรียกวา่จรรยาบรรณของช่างภาพ
 การทีภ่าพถ่ายเกีย่วข้องกบัเร่ืองของความคิดอารมณ์และอ านาจ 
 ส่ิงน้ีเยา้ยวนใหง้านภาพเชิงสารคดีเกิดมีพฒันาการสู่อีกรูปแบบหน่ึงของศิลปะหมายความวา่
ช่างภาพ - ศิลปิน น ารูปแบบของงานสารคดีไปใชใ้นงานศิลปะโดยดูเหมือนภาพสารคดี หรืออาจ
เป็นภาพสารคดี แต่มิไดเ้นน้ท่ีเร่ืองราวของเหตุการณ์ในภาพ หนัมาเนน้ท่ีแนวคิดส่วนตวัของผูส้ร้าง
งานเป็นส าคญั ส าหรับภาพสารคดีประเภทท่ีผูค้นคุน้เคยมากท่ีสุด มกัเป็นภาพเก่ียวกบัชีวติและ
สังคมภาพสารคดีชีวติและสังคมเก่ียวขอ้งกบั ความคิด อารมณ์ อ านาจมากท่ีสุดหรือมากกวา่สารคดี
แนวอ่ืนซ่ึงไม่ใช่เร่ืองแปลก เพราะภาพดอกไมย้ามเชา้คงยากท่ีจะกลายเป็นประเด็นทางการเมือง 
(อาจเป็นไปไดแ้ต่ยาก) 
 ภาพถ่ายชีวติและสังคม 
 อลัมา  ดเวนพอร์ต ( Alma Davenport ) ยกตวัอยา่งในหนงัสือ The History of Photography 
วา่ระหวา่งการก่อสร้างทางรถไฟเช่ือมสองฝ่ังทวปีอเมริกาเหนือ ช่างภาพทัว่ไปต่ืนเตน้กบั
เคร่ืองจกัรกล ขบวนรถไฟและเทคโนโลยทีนัสมยั แต่ช่างภาพสารคดีแนวชีวติและสังคมกลบัให้
ความสนใจกบัสภาพชีวติของกรรมกรและความเป็นอยูร่ะหวา่งการก่อสร้างมากกวา่ 
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 สังคมยอมรับว่าภาพถ่ายน าเสนอความเป็นจริงเสมอ 
  แมค้วามจริงบางอยา่งนั้นยากท่ีจะยอมรับ   ในปี ค.ศ.1850 เฮนร่ี เมฮิว (Henry Mayhew) 
ร่วมกบั  ริชาร์ด เบียร์ด ( Richard Beard )  ตีแผชี่วิตกรรมกรและผูย้ากไร้แห่งนครลอนดอน ใน
หนงัสือช่ือ London Labour and London Poor แต่ทวา่เทคโนโลยกีารพิมพข์ณะนั้นไม่สามารถ
ตีพิมพภ์าพถ่ายไดจึ้งตอ้งใชก้ระบวนการ wood engraver ลอกลายจากภาพถ่ายตน้ฉบบัลงบนแท่น
พิมพ ์ ซ่ึงท าใหภ้าพในหนงัสือขาดความสมจริง เม่ือเปรียบเทียบกบัหนงัสือ Street of London ของ
ช่างภาพ จอห์น ทอมสัน (John Thomson) ร่วมกบั อดอลฟ สมิธ (Adolphe Smith) ซ่ึงตีพิมพ์
ภายหลงัในปี ค.ศ. 1870 และใชก้ระบวนการphotomechanical transfer process ท่ีสามารถพิมพ์
ออกมาไดใ้กลเ้คียงภาพถ่าย  .. อลัมา ดเวนพอร์ต ใหค้วามเห็นวา่หนงัสือเล่มแรก London Labour 
and London Poor ไม่ไดรั้บความเช่ือถือจากสังคมยคุนั้นเพราะภาพประกอบไม่สมจริง คนจึงไม่เช่ือ
วา่เร่ืองราวนั้นเกิดข้ึนจริง ขณะท่ีอีกเล่ม Street of London มีภาพท่ีเสมือนจริงกวา่คนจึงเช่ือมากกวา่ 
กล่าวไดว้า่ขอ้จ ากดัทางเทคโนโลยเีป็นเหตุปัจจยั อยา่งไรก็ตามลองมองอีกแง่มุมหน่ึง ความยากจน
ในทุกสังคมมิไดซุ้กซ่อนอยูต่ามป่าเขา แต่ความยากจนส่วนมากอยูใ่นเมืองใหญ่ และสามารถเห็นได้
ไม่ยากเลย โดยเฉพาะนครลอนดอนยคุวคิตอเร่ียนซ่ึงเคร่งครัดศีลธรรมอยา่งสุดขั้ว แต่มีโสเภณี
เกล่ือนถนน จึงเป็นไดห้รือไม่วา่สังคมเองนัน่แหละท่ีปฏิเสธเร่ืองเหล่าน้ี สังคมเลือกจะไม่เช่ือวา่ส่ิง
น้ีเกิดข้ึนจริง แลว้โทษวา่ภาพประกอบไม่เหมือนจริง ขณะท่ีหนงัสือ Street of London ของจอห์น 
ทอมสันสามารถน าเสนอภาพเสมือนจริงจนไม่มีใครปฏิเสธไดอี้กต่อไป 
 ในสมยัเดียวกนันั้นผูค้นหลัง่ไหลสู่อเมริกา ส่วนมากมาจากยโุรปตะวนัออกเม่ือถึงอเมริกา
แลว้ก็ไม่มีท่ีไหนใหไ้ปต่อ ไม่มีงานใหท้ า แออดักนัในนครนิวยอร์คจนกลายเป็นสลมั ยิง่นานวนั 
สภาพยิง่เลวร้าย 
 จาคอบ  รีส์ ( Jacob Riis ) ซ่ึงเป็นนกัข่าวและช่างภาพ ผูมี้ประสบการณ์เร่ืองน้ีเป็นอยา่งดี ใน
ฐานะท่ีเขาเองเคยเป็นผูอ้พยพมาก่อน เขาเขา้ใจวา่ชีวิตคนเหล่าน้ีล าบากอยา่งไร บทความของเขา
เผยแพร่ในหนงัสือพิมพนิ์วยอร์ค แฮโรล (New York Herald) บรรยายชีวติรันทดของผูอ้พยพ เม่ือ
สังคมรับทราบ แทนท่ีจะเห็นใจกลบัตั้งขอ้สงสัยวา่อะไรจะโหดร้ายปานนั้น สังคมตั้งขอ้สงสัย..ทั้ง
ท่ีความเลวร้ายเส่ือมโทรมมีให้เห็นต าตาบนทอ้งถนน จนกระทัง่เขาเร่ิมบนัทึกเร่ืองราวดว้ยภาพถ่าย 
และตีพิมพห์นงัสือ How The Other Half Lives , Studies Among the Tenements of New York ( ปี 
ค.ศ. 1890 ) จึงเกิดกระแสสังคมเคล่ือนไหวเร่ืองคุณภาพชีวติคนเมืองหรือผลงานของ ลิวอิส ไฮน์ 
(Lewis w. Hines) ช่างภาพข่าวยคุบุกเบิกคนส าคญัผลงานน่าจดจ าของเขาชุดหน่ึงคือการแอบบนัทึก
สภาพชีวติในโรงงานการกดข่ีแรงงานเด็ก ภาพถ่ายของเขากลายเป็นแรงผลกัดนัใหเ้กิดกฎหมาย
คุม้ครองแรงงาน และการปกป้องสิทธิเด็กในสหรัฐอเมริกา 
 ส าหรับสังคมทัว่ไป ภาพถ่ายเป็นหลกัฐานท่ีน่าเช่ือถือเสมอ บ่อยคร้ังท่ีภาพถ่ายก่อใหเ้กิด
ความเปล่ียนแปลงทางสังคมในแง่บวกผลงาน เดวิด ออคตาเวยีส ฮิล (David Octavius Hill) และ โร
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เบิร์ต อดมัสัน(Robert Adamson) บนัทึกชีวติชาวประมงในเมืองนิวฮาเวน สก็อตแลนด์(New 
Haven, Scotland) ในปี ค.ศ. 1845 ผา่นบรรยากาศอนังดงาม เรือประมงเก่าๆ กระตุน้เร้าความสนใจ
ของชาวเมืองก่อให้เกิดการเอาใจใส่ต่อคุณภาพชีวิตของชาวประมงทอ้งถ่ิน 
 นบัแต่ปลายศตวรรษท่ี19เร่ือยมาภาพถ่ายกลายเป็นส่ือส าคญัส าหรับโนม้นา้วกระแสสังคม
ช่างภาพผูมี้อุดมการณ์ต่อสู้กบัความอยติุธรรมและสามารถสร้างความเปล่ียนแปลงไดห้ลายคร้ัง 
 อยา่งไรก็ตามมิใช่วา่ความเสมือนจริงของภาพถ่ายจะน่าเช่ือถือเสียทั้งหมดหลายคร้ังท่ีการตดั
ต่อภาพเพื่อบิดเบือนเร่ืองราว หรือเพื่อสร้างอารมณ์เกินจริงมีส่วนท าลายความน่าเช่ือถือของส่ือ
ภาพถ่ายลงไปไม่นอ้ย  อยา่งเช่นงานโฆษณาชวนเช่ือของ ยจีูน แอปเพิร์ต (Eugene Appert) ค.ศ. 
1871 ท่ีน าภาพศพจากคดีฆาตกรรมมาตดัต่อใหม่ แลว้ใส่ร้ายฝ่ายตรงขา้มทางการเมือง หรือภาพ
ละครนกัศึกษาท่ีตีพิมพใ์นหนงัสือพิมพบ์างกอกโพสต์ (Bangkok Post) และหนงัสือพิมพด์าวสยาม 
เม่ือปี ค.ศ.1976 (พ.ศ. 2519) ซ่ึงในภาพนั้นเป็นการแสดงละครร าลึกเหตุฆาตกรรมทางการเมือง เม่ือ
พนกังานการไฟฟ้าจงัหวดันครปฐมสองคนถูกจบัแขวนคอ เพียงเพราะพวกเขาก าลงัรณรงคท์าง
การเมือง ผูค้นยคุนั้นเช่ือวา่การฆาตกรรมเป็นฝีมือของพวกอนุรักษนิ์ยมฝ่ายขวา การแสดงละครท่ี
มหาวทิยาลยัธรรมศาสตร์จึงมีข้ึนเพื่อเล่าถึงเหตุฆาตกรรมดงักล่าว อยา่งไรก็ตาม เม่ือภาพถ่ายจาก
ละครนั้นถูกตีพิมพใ์นหนงัสือพิมพบ์างกอกโพสตแ์ละหนงัสือพิมพด์าวสยาม (พ.ศ. 2519) บริบท
ของภาพถูกเปล่ียนแปลง กลุ่มอนุรักษนิ์ยมฝ่ายขวาพากนัเช่ือวา่ภาพละครดงักล่าวมีเจตนาให้ร้าย
บุคคลในราชวงศแ์ละมุ่งหมายลม้ลา้งสถาบนักษตัริยอ์นัเป็นเหตุหน่ึงท่ีน าสู่การนองเลือดเม่ือเชา้
วนัท่ี 6 ตุลาคมปีเดียวกนั เม่ือก าลงัต ารวจทหาร และกองก าลงัมวลชนติดอาวธุฝ่ายขวาไดบุ้กเขา้ไป
ในมหาวทิยาลยัธรรมศาสตร์จบักุมท าร้ายและฆาตกรรมหมู่นกัศึกษาเป็นจ านวนมาก 
 บางกรณี ช่างภาพมีอารมณ์ร่วมกบัส่ิงท่ีตนบนัทึกมากเกินไปจนสังคมเกิดเคลือบแคลงใจใน
ความน่าเช่ือถือของภาพถ่ายเหล่านั้นโดยเฉพาะเม่ือมีการเมืองเขา้มาเก่ียวขอ้ง อยา่งเช่นงานสารคดี 
เอฟ เอส เอ ( FSA หรือ Farm Security Administration ) ท่ีน าเสนอความทุกขย์ากของเกษตรกร
อเมริกนัในช่วงเศรษฐกิจตกต ่า 
 การท างานของช่างภาพสารคดีตอ้งบนัทึกเหตุการณ์อยา่งตรงไปตรงมานัน่คือไม่ใชเ้ทคนิค
พิเศษท าใหส่ิ้งท่ีเกิดข้ึนบิดเบือนจากความจริง ไม่มีจดัฉากไม่จา้งคนมาแสดง อนัท่ีจริงมีช่างภาพ
หลายคนในประวติัศาสตร์ท่ีละเมิดขอ้ปฏิบติัเหล่าน้ี แต่ในหลายกรณี ผูค้นจะท าเป็นลืมๆกนัไป 
เพราะคิดวา่ไม่ไดส้ร้างความเสียหายใหญ่โตนกั แต่เหมือนเป็นการกดัเซาะความน่าเช่ือถือของส่ือ
ภาพถ่าย การท างานของช่างภาพสารคดีและช่างภาพข่าว ในแง่ของวตัถุประสงคแ์ลว้อาจไม่แตกต่าง
กนัเลย ความแตกต่างระหวา่งช่างภาพสองสาขาคือระยะเวลาการท างาน และความลึกของงาน ภาพ
ข่าวท่ีดีอาจตอ้งการเพียงภาพเดียว แต่งานสารคดีตอ้งอาศยัเวลาเจาะลึกหวัขอ้นั้นๆ ตอ้งมีภาพ
จ านวนมาก แมมี้ภาพท่ีโดดเด่นหน่ึงภาพ แต่เป็นแค่ภาพท่ีดีภาพหน่ึงและงานภาพถ่ายสารคดี
ตอ้งการมากกวา่นั้น ส่วนการท่ีช่างภาพสารคดีตอ้งใชเ้วลาเน่ินนานอยูก่บัหวัขอ้งาน หลายคร้ังน าสู่
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ความผกูพนักบัส่ิงท่ีตนก าลงับนัทึกจนสูญเสียความเป็นกลางน่ีเป็นเร่ืองธรรมดาของช่างภาพสารคดี 
และยงัไม่เป็นปัญหาใหญ่โต แต่หากเกิดกรณีเช่นน้ีเกิดกบัช่างภาพข่าวอาจเป็นปัญหาใหญ่กวา่
 ประเภทของภาพถ่ายสารคดีและสุนทรียศาสตร์ที่แตกต่าง 
        เม่ืออุปกรณ์การถ่ายภาพมีความคล่องตวัมากข้ึนกลอ้งมีขนาดเล็กลง ฟิลม์มีความไวแสงมาก
ข้ึน สุนทรียศาสตร์ภาพถ่ายเปล่ียนตามไปดว้ย การถ่ายจากมุมสูง มุมต ่า การแอบถ่าย 
ภาพเคล่ือนไหวกลายเป็นเงาลางๆในบางส่วน การมีวตัถุโผล่ข้ึนมาบงัอยูต่รงฉากหนา้ หรือการมีส่ิง
แปลกปลอมในฉากหลงั เหล่าน้ีกลายเป็นเสน่ห์ของภาพสารคดีการบนัทึกภาพอยา่งรวดเร็ว 
ตรงไปตรงมา ไม่เสริมแต่ง เนน้ชีวิตในแง่มุมต่างๆ รูปแบบงานภาพสารคดีดงัน้ีไดพ้ฒันาไปสู่งาน
ภาพถ่ายอีกประเภทหน่ึง คือ street photography หรือ "ภาพถ่ายชีวติบนทอ้งถนน" ซ่ึงเหมือนการ
ผสมผสานระหวา่งงานภาพข่าวและภาพสารคดี เป็นเร่ืองของส่ิงท่ีเกิดข้ึนในชีวติในเส้ียววนิาทีสั้นๆ 
และถูกเก็บไวน้านเท่านาน ภาพถ่ายแนวน้ีสะทอ้นจุดยนืของลทัธิศิลปะสมยัใหม ่ และภาพถ่าย
ศิลปะสมยัใหม่ (modern photography) อยา่งชดัเจน ภาพถ่ายชีวติบนทอ้งถนน (street photography) 
คือส่ิงท่ีพฒันามาจากภาพข่าว (photojournalism) และในเชิงปรัชญา ยงัแยกยอ่ยออกไปอีก 
      อองรี คาทิเอ เบรซง (Henri Catier Bresson) ช่างภาพชาวฝร่ังเศสเสนอแนวคิด decisive 
moment หรือแปลเป็นไทยพอไดว้า่ "วินาทีแห่งการตดัสินใจ" หรือ "วนิาทีฉบัพลนั" อนัมีท่ีมาจาก
เร่ืองราวของจงัหวะ เวลาโอกาส บวกประสบการณ์ กระบวนความคิดและวธีิน าเสนอของช่างภาพ
แต่ละยคุสมยัเปล่ียนไปตามกาลเวลาและเทคโนโลย ี แต่หลกัการไม่เคยเปล่ียนนัน่คือการบนัทึก
เหตุการณ์ตามสภาพจริงท่ีเป็นอยู ่
      นอกจากนั้นยงัมีสกุลช่างท่ีเรียกวา่ New York School ซ่ึงอยูบ่นสุนทรียศาสตร์ไม่ต่างจาก
ทัว่ไป แต่เนน้เร่ืองของอารมณ์ ความรู้สึกสนใจแง่มุมความเป็นมนุษย ์ และไม่ใส่ใจเร่ืองความเป็น
กลางในฐานะช่างภาพงานในแนวน้ีจะสะทอ้นจุดยนืทางสังคมการเมืองของช่างภาพมากกวา่
ภาพถ่ายสารคดีทัว่ไป ตรงจุดน้ีท าใหภ้าพถ่ายชีวติบนทอ้งถนนของสกุลช่างน้ีอยูใ่นกลุ่มศิลปะ
มากกวา่ 
        และยงัมีอีกสกุลช่างหน่ึงคือ New Street Photography น าเสนอแนวคิดภาพถ่ายสมยัใหม่
อยา่งสุดขั้ว งานแนวน้ีไม่สนใจแง่มุมของความเป็นมนุษยม์ากนกั ทั้งท่ีเน้ือหาของภาพจะเป็นชีวติ
ผูค้นบนถนนหลกัสุนทรียศาสตร์ของสกุลช่างน้ีไม่แตกต่างไปจากภาพถ่ายชีวติบนทอ้งถนนแนว
อ่ืน แต่ไม่เนน้อารมณ์ความรู้สึก เนน้ท่ีรูปทรง (form) และจงัหวะเวลาตามสภาพท่ีเกิดข้ึนจริงเท่านั้น 
พวกเขามองวา่ชีวิตคือศิลปะในตวัเอง ช่างภาพไม่ตอ้งท าอะไรมากไปกวา่บกัทึกส่ิงท่ีอยูต่รงหนา้ 
        ภาพถ่ายสารคดี เป็นหน่ึงในประเภทของงานท่ียนือยูบ่นหลกั "ความเป็นภาพถ่ายศิลปะ
สมยัใหม่" และอยา่งเหนียวแน่นมากท่ีสุดประเภทหน่ึงเลยทีเดียว - นัน่คือภาพถ่ายเป็นภาพน่ิง ไม่
เล่าเร่ืองราวต่อเน่ือง ไม่ใช่ภาพยนตร์  ไม่ใช่จิตรกรรม ส่ิงท่ีอยูใ่นภาพถ่ายนั้นอยูใ่นกรอบส่ีเหล่ียม
ไม่มีใครรู้วา่ส่ิงท่ีเกิดข้ึนนอกกรอบภาพนั้นมีอะไร ไม่มีใครรู้วา่เวลาก่อนและหลงัในภาพถ่ายท่ีถูก
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บนัทึกไวน้ั้นเป็นอยา่งไร ภาพถ่ายเป็นเส้ียววนิาทีเล็กๆเส้ียวหน่ึงของชีวิตจริง ส่ิงท่ีเคยเกิดข้ึน และ
ในภาพถ่ายไม่ใช่อดีตไม่มีอนาคตมีแค่ปัจจุบนัในเส้ียววนิาทีท่ีถูกหยดุน่ิงเอาไวต้ลอดกาล ช่างภาพ
อาจมีบนัทึกเป็นตวัหนงัสือถึงส่ิงท่ีเกิดข้ึนระหวา่งการถ่ายภาพ แต่ไม่พร ่ าเพอ้พรรณนาใหม้าก
เกินไปกวา่ความเป็นจริง 
 ภาพถ่ายสารคดีบันทกึเหตุการณ์ตามสภาพจริง แต่มีมิติทางความคิดเชิงปรัชญาและศิลปะ
ควบคู่อยู่เสมอ 
 ถึงแมจ้ะมีวาทกรรมปฏิเสธความเป็นศิลปะแต่นัน่แค่เป็นวาทกรรมแบบเดียวกบัภาพถ่าย
ศิลปะสมยัใหม ่ ท่ีใชเ้พื่อสร้างอตัลกัษณ์โดดเด่น ใหแ้ตกต่างไปจากศิลปะแขนงอ่ืนๆเท่านั้น 
ภาพถ่ายสารคดีท่ีมีคุณค่ายอ่มมีมิติทางความคิดเชิงปรัชญาและศิลปะไม่ใช่แค่ภาพประกอบ 
 ตวัอยา่งเช่น โครงการถ่ายภาพสารคดีคนขายปาท่องโก๋ หากช่างภาพบนัทึกแค่ขั้นตอน
ตามล าดบัเวลา คนขายไปซ้ือแป้งในตลาด ขั้นตอนการนวดแป้งการทอดและวางขาย นัน่คือ
ภาพประกอบหนงัสือท าอาหาร ไม่ใช่ลกัษณะของภาพถ่ายสารคดีท่ีลึกซ้ึงจริงจงั หากตอ้งการบนัทึก
ขั้นตอนการท าปาท่องโก๋ในงานสารคดีชุดน้ี ตอ้งเป็นไปอยา่งมีชั้นเชิงกวา่ อาจตอ้งใหเ้ห็นวา่ภาพ
นั้นเป็นวถีิชีวติปกติของผูค้น แลดูเป็นภาพถ่ายชีวติ-สังคม แต่บงัเอิญเห็นขั้นตอนการท าปาท่องโก๋
ในภาพนั้น ช่างภาพมีสิทธ์ิท่ีจะถ่ายรูปอะไรก็ได ้ แต่ในขั้นตอนการเลือกรูปมาใชรู้ปท่ีถูกเลือกจะมี
แค่ไม่ก่ีช้ินและในนอ้ยช้ินนั้นก็ตอ้งบอกเล่าเร่ืองราวจริงตามสภาพจริง แลว้ยงัตอ้งมีคุณค่าชั้นเชิง
ทางความคิดและศิลปะอีกดว้ย ตอ้งเขา้ใจเสมอวา่ภาพถ่ายเป็นเพียงภาพน่ิงในกรอบส่ีเหล่ียม ไม่เล่า
เร่ืองต่อเน่ือง ไม่ใช่ภาพยนตร์ ขณะเดียวกนัภาพถ่ายตอ้งส่งผา่นมิติทางอารมณ์ในระดบัท่ีแรงพอ..ท่ี
จะเรียกร้องความสนใจหรือโอบคนดูไวใ้นหว้งอารมณ์นั้นงานภาพถ่ายสารคดีจึงเป็นงานท่ียากและ
ตอ้งอาศยัทกัษะมากมายทีเดียว 
 ช่างภาพแต่ละคนจะมีรูปแบบสุนทรียศาสตร์เฉพาะตน หรือมีสไตลส่์วนตวัซ่ึงพวกเขาจะน า
สไตลข์องตนมาใชก้บัการถ่ายภาพเสมอ จุดน้ีท าใหง้านสารคดีมีความหลากหลาย สกุลช่างท่ี
แตกต่างจะสร้างงานสารคดีท่ีดูต่างกนัไป รวมทั้งส่ิงท่ีพวกเขาเลือกท่ีจะบนัทึกดว้ย โดยทัว่ไปแลว้
องคป์ระกอบภาพไม่ใช่เร่ืองส าคญัมากนกัส าหรับภาพถ่ายสารคดี เน้ือหาของงานข่าว - งานสารคดี 
อยูท่ี่เหตุการณ์ในภาพ เป็นเร่ืองจงัหวะกบัเวลา น าเสนอผา่นประสบการณ์อนัช ่าชองของช่างภาพ 
และบ่อยคร้ังท่ีเป็นความบงัเอิญ เม่ือทุกอยา่งจ าตอ้งเป็นเร่ืองจริงในห้วงเวลาจริง โอกาสนัง่ป้ันแต่ง
องคป์ระกอบภาพนั้นแทบเป็นไปไม่ไดเ้ลย ทุกอยา่งท่ีเกิดข้ึน ช่างภาพมีเวลาคิด ตดัสินใจและ
ประมวลผลอยา่งนานสุดแค่ 1/125 วนิาทีเท่านั้น ความสมบูรณ์ทางเทคนิคหรือองคป์ระกอบภาพ จึง
มิใช่ปัจจยัหลกัในการพิจารณาภาพถ่ายสารคดีและภาพข่าว เน้ือหาเท่านั้นท่ีส าคญันัน่คือ "เกิดอะไร
ขึน้ เม่ือใด กับใคร อย่างไร" แต่ทั้งน้ีมิไดห้มายความวา่องคป์ระกอบภาพพื้นฐานจะไม่จ  าเป็น ความ
สมบูรณ์ทางเทคนิคขั้นพื้นฐานและสุนทรียศาสตร์ยงัคงเป็นส่วนส าคญัส าหรับช่างภาพท่ีเป่ียม
ประสบการณ์ ยอ่มสามารถควบคุมปัจจยัพื้นฐานเหล่าน้ีไดดี้ในเกือบทุกสถานการณ์ อีกประการ
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หน่ึงปัจจยัท่ีกล่าวถึงเบ้ืองตน้ เช่นความสมบูรณ์ทางเทคนิคมีผลต่อการส่ือสารกบัคนดูหากภาพน่า
เบ่ือเกินไป องคป์ระกอบพื้นฐานดูรุงรังน่าร าคาญเกินไป หรือถ่ายมืดเกินไป สวา่งไปไม่เห็น
รายละเอียดอะไรเลย แน่นอนวา่ไม่มีใครอยากดูรูปพวกน้ีหรือถา้ตอ้งดูไปด่าไปคงส่ือสารกบัใคร
ไม่ไดอี้ก หากภาพถ่ายไม่สามารถเรียกความสนใจ ไม่สามารถส่ือความหมายกบัคนดูเท่ากบัไม่มี
ประโยชน์อนัใด 
 
2.4  อทิธิพลทางศิลปะจากศิลปิน 

  
 2.4.1  อทิธิพลจากศิลปินออกุส  แซนเดอร์ (August  Sander)  
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี 2.8 ศิลปินออกุส  แซนเดอร์ (August  Sander) 

 
 ช่างภาพ Portrait และสารคดีชาวเยอรมนั มีคนกล่าววา่ Sander เป็นช่างภาพ Portrait ชาว
เยอรมนัท่ีส าคญัท่ีสุดในศตวรรษท่ี 20 เลยทีเดียว 
 Sander เกิดในครอบครัวช่างไมท่ี้อาศยัอยูใ่นเมือง Herdorf  เขาเร่ิมถ่ายภาพเม่ือคร้ังไปเป็น
ผูช่้วยช่างภาพในบริษทัเล็กๆ จากนั้นลุงของเขาก็สนบัสนุนทุนทรัพยใ์นการซ้ืออุปกรณ์ถ่ายภาพและ
สร้างหอ้งมืดเป็นของตนเอง หลงัจากนั้นในปี 1897 – 1899 Sander ก็เขา้รับราชการทหาร ท าใหใ้น
ปีถดัมาเขาก็ไดเ้ดินทางรอบเยอรมนั 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



37 
 

 ปี 1901 Sander ไดร่้วมงานกบั Linz Studio ท่ีอยูใ่นออสเตรีย เขาไดซ้ื้อหุน้จากสตูดิโอ
ดงักล่าวและขายหุน้ไปในปี 1904 หลงัจากนั้นในปี 1909 Sander ก็ลาออกจาก Linz Studio และได้
ลงทุนก่อตั้งสตูดิโอของตนเองในเมือง Cologne  
 ช่วงตน้ของศตวรรษท่ี 20 Sander ไดเ้ขา้ร่วมกลุ่ม “Group of Progressive Artists” และเร่ิม
วางแผนท่ีจะท างานชุดสารคดี Portrait 
 ในปี 1927 Sander ไดร่้วมงานกบันกัเขียนช่ือ Ludwig  Mather เพื่อท าหนงัสือ เขาให้เวลา 3 
เดือน เดินทางไปรอบเมือง Sardinia และเก็บภาพไดป้ระมาณ 500 ภาพ แต่ถึงกระนั้นหนงัสือเล่มน้ี
ก็ไม่เสร็จสมบูรณ์ 
 ในปี 1929 หนงัสือ “Sander’s Face of our Time” ก็ถูกตีพมิพโ์ดยท าการคดัเลือกภาพ Portrait 
มา 60 ภาพ จากผลงานชุด “People of the 20th Century” 
 หลงัจากพรรคนาซีปกครองประเทศเยอรมนัก็ท าให้อิสรภาพชีวติและการท างานของ Sander 
ถูกจ ากดั บุตรชายของเขาตอ้งโทษจ าคุกถึง 10 ปี เพราะไปเขา้ร่วมกบักลุ่มฝ่ังซา้ย (SAP) และได้
เสียชีวติในปี 1944 ส่วนหนงัสือชุด Sander’s Face of our Time ผลงานต่างๆและสตูดิโอของเขาก็
ถูกท าลายไปมากในช่วงสงครามโลกคร้ังท่ี 2  
 Sander เสียชีวติท่ี Cologne ผลงานของเขาไดท้  าการบนัทึกทั้ง ภาพทิวทศัน์ ธรรมชาติ
สถาปัตยกรรมและวถีิชีวติของผูค้นไวม้ากมาย แต่ท่ีโดดเด่นท่ีสุดก็คงเป็นผลงาน Portrait อยา่งเช่น
ผลงานชุด People of the 20th Century ท่ีเขาตอ้งการสะทอ้นสภาพสังคมของผูค้นในเมือง Weimar 
โดยผลงานชุดน้ีไดท้  าการรวบรวมผลงานชุดยอ่ยๆไวอี้ก 7 ชุด คือ The Farmer, The Killed, 
Tradesman, Woman, Classes and Professions, The Artists, The City และ The Last People โดยใน
ปี 1945 Sander สามารถบนัทึกภาพไดถึ้ง 40,000 ภาพเลยทีเดียว    
ผลงานชุด People of the 20th Century 
 ถือเป็นผลงานช้ินเอกของ August  Sander ทีเดียว ผลงานชุดน้ีไดท้  าการรวบรวมภาพ Portrait 
ของผูค้นในศตวรรษท่ี 20 ไวม้ากมาย ความโดดเด่นของการถ่ายภาพชุดน้ีของเขานั้นอยูท่ี่การ
น าเสนอแบบในลกัษณะประจนัหนา้กบัคนดู ตาของแบบมองตรงมาท่ีกลอ้งในสีหนา้เรียบเฉย ไร้
อารมณ์ ความคมชดัของภาพและสายตาของแบบท าใหค้นดูตอ้งรู้สึกอึดอดัเม่ืออยูต่รงหนา้ภาพถ่าย
เหล่าน้ีทีเดียว 
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ภาพท่ี 2.9 Farmer from the Westerwald, August Sander, 1910, Gelatin silver print 11 7/16 x 9 in.  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 2.10  Member of Parliament (Democrat) August Sander, 1928, Gelatin silver print  
                    8 7/8 x 6 1/8 in.  
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ภาพท่ี 2.11  Blind Children, August Sander , Düren, about 1930 - 1931 Gelatin silver print  
    9 1/4 x 6 5/8 in. 

 
  2.4.2 อทิธิพลจากศิลปิน โทมัส สทรูท (Thomas  Struth)  
 

 
ภาพท่ี 2.12  ศิลปิน โทมสั สทรูท (Thomas  Struth) 
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 ศิลปินและช่างภาพชาวเยอรมนั  เกิดเม่ือ ค.ศ. 1954 ท่ีเมือง Geldern ประเทศเยอรมนั เขา้
ศึกษาท่ี Kunstakademie Dusseldorf ในช่วงปี ค.ศ. 1973 – 1980 และไดเ้ป็นลูกศิษยข์อง Bernd and 
Hilla Becher ศิลปินดา้นภาพถ่ายช่ือดงัของเยอรมนั  
 ช่วงแรก ๆ Struth สนใจงาน painting แต่ต่อมาในปี ค.ศ. 1976 ก็เร่ิมหนัมาสนใจในภาพถ่าย 
สองปีถดัมาเขาไดรั้บทุนของ  Kunstakademie Dusseldorf ซ่ึงเป็นทุนจากสถาบนัท่ีเขาศึกษาอยูใ่ห้
ไปศึกษาต่อท่ี New York และท่ีนัน่ก็เป็นท่ีท่ี เขาไดผ้ลิตผลงานชุด Cityscapes เป็นภาพขาวด าท่ีใช้
การถ่ายจากกลางถนนท่ีมีมุมมองของทศันียภาพท่ีมีจงัหวะลงตวั ในภาพดงักล่าวนั้นปราศจากผูค้น
และดูจะไร้ความรู้สึกใด ๆ ความเป็นจริงของภาพเมืองท่ีเรียบง่ายนั้นใหค้วามรู้สึกท่ีแตกต่างจาก
ความคุน้ชินของเมืองท่ีวุน่วายมาก Struth ยงัใหค้วามส าคญัต่อการจดัองคป์ระกอบและรายละเอียด
เก่ียวกบัสถานท่ี ซ่ึงดูแลว้จะมีลกัษณะท่ีคลา้ยกบัชา้งภาพฝร่ังเศสท่ีช่ือ Eugene  Atget และ Charles  
Marville 
 Exhibition เด่ียวคร้ังแรกของเขาจดัข้ึนในปี ค.ศ. 1978 ท่ี P.S.1 ใน New York และ 
Exhibition ต่อมาก็จดัข้ึนในปี ค.ศ. 1979 ท่ี Paris ปี ค.ศ. 1984 ท่ี Rome ปี ค.ศ. 1985 ท่ี Edinbuegh  
ปี ค.ศ. 1986 ท่ี Tokyo เป็นตน้ 
 กลางยคุ 80 Struth ไดเ้ร่ิมสร้างสรรคง์านชุด portrait ข้ึน งานชุดดงักล่าวมีทั้งท่ีเป็นภาพสีและ
ภาพขาวด า แบบท่ีปรากฏในงานมีทั้งเป็นคนเด่ียวๆและภาพถ่ายครอบครัว เคร่ืองมือท่ีใช ้ คือ กลอ้ง
แบบ large-format เช่นเดียวกบังานชุด cityscapes งานชุดน้ีเป็นงานท่ี Struth ตอ้งค่อย ๆ ท า เพราะ
ตอ้งมีการเก็บขอ้มูลของแบบร่วมดว้ย อยา่งช้ิน Familie Leben (Family Life,1982) ก็เป็นงานท่ีเขา
ตอ้งท าร่วมกบันกัวเิคราะห์ดา้นจิตท่ีช่ือ Ingo  Hartmann ซ่ึงแบบท่ีปรากฏในภาพก็เป็นคนไขข้อง 
Hartmann นัน่เอง โดย Struth  กล่าวไวว้า่ “ภาพถ่ายนั้นเป็นเคร่ืองมือทางวทิยาศาสตร์ส าหรับการ
เร่ิมตน้วนิิจฉยัขอ้มูลทางจิตวิทยา” งานชุดน้ีเขาจึงตอ้งแสวงหาลกัษณะเฉพาะของแบบแต่ละคน
รวบไปถึงส่ิงขบัเคล่ือนวฒันธรรมเหล่านั้นดว้ย ส่ิงเหล่านั้นก็คือ ส่ิงท่ีเราเห็นตวัเองและส่ิงอ่ืน ๆ ท่ี
เป็นเอกลกัษณ์เฉพาะคนร่วมกบัสภาพสังคมแต่ละสังคมอยา่งเขา้ใจ แบบของ Struth จะมีสายท่ี
ประจนัหนา้กบัคนดูและบงัคบัใหค้นดูคลา้ยกบัจะมีส่วนร่วมในการสนทนาของพวกเขา ส่ิงเหล่าน้ี
คลา้ยกบัส่ิงท่ี August  Sander (ช่างภาพเยอรมนั) เคยท าในงานชุด Das Antlitz der Zeit (The 
Physiognomy of Our Time, 1929)  
 นอกจากผลงานภาพถ่ายแลว้ Struth ยงัเคยถ่าย portrait เป็น Video Art ตั้งแต่ปี ค.ศ. 1996 
ดว้ย โดยลกัษณะของภาพเป็นการวางเฟรมถ่ายเด่ียวแบบ headshots สายตาของแบบจะมองตรง
ปราศจากเสียงหรืออารมณ์ใด ๆ ในการสร้างงาน portrait นั้น Struth ยงัไดรั้บแรงบนัดาลใจมาจาก
งาน painting ยคุ Renaissance ดว้ย  
ผลงานท่ีมีช่ือเสียงอยา่งมากอยา่งชุด Museum Photographs ท่ีภาพถือวา่มีความละเอียดสูงมาก 
เพราะถ่ายดว้ยกลอ้ง large-format ผสมกบัการ print สีคุณภาพสูง งานชุดน้ี Struth เลือกถ่ายภาพ

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



41 
 

บุคคลท่ีก าลงัยนืดูงานศิลปะตามพิพิธภณัฑท์างตะวนัตกจากดา้นหลงั อยา่งงานช้ิน Louvre IV, 
Paris (1989)  
 งานช้ิน National Gallery I, London (1989) และ Pergamon Museum III, Berlin (2001) ก็พดู
ในท านองเดียวกนั มีการจดัองคป์ระกอบทั้งคนและส่ิงรอบ ๆ ตวัดูแลว้มีความลงตวั ส่ิงท่ี Struth 
ตอ้งการน าเสนอก็คือ พิพิธภณัฑน์ั้นก าลงัเขา้สู่ความเป็นศูนยก์ลางของสังคม หนา้ท่ีของมนันั้นก็มี
ทั้งเป็นท่ีดูแลรักษางานศิลปะและยงัเป็นศูนยก์ลางการซ้ือขายวฒันธรรมในเวลาเดียวกนัอีกดว้ย 
ในช่วงปี 1993-1996 Struth ไดรั้บเชิญใหไ้ปสอนถ่ายภาพท่ี Staatlichen Hochshule fur Gestaltung 
ใน Karlsruhe ประเทศเยอรมนั 
 นิทรรศการท่ีรวบรวมผลงานของ Thomas  Struth นั้นมีการจดัโดย Kunsthalle  Bern (1987), 
Institute of Contemporary Art in Boston (1994), Carre de Art, Musee d’ Art Contemporian in 
Nimes (1998) และ Dallas Musuem of Art (2002) 
ในปี ค.ศ.1997 Struth ไดรั้บรางวลั Spectrum International Photography Prize of Lower Saxony 
ปัจจุบนัเขายงัคงอาศยัและท างานใน Dusseldorf ประเทศเยอรมนั 
 ผลงานชุด Cityscapes 
 

 
      ภาพท่ี 2.13 Crosby Street, 1978, เทคนิคภาพถ่าย, 29.5 x 40.6 cm  
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        ภาพท่ี 2.14  Ferdinand-von-Schill-Strasse, Dessau ,1991,เทคนิคภาพถ่าย, 46.1 x 56.9 cm. 

 
 งานชุดน้ี Struth ถ่ายจากหลายท่ีมาก มีทั้ง Desseldorf, Naples, Chocago, Tokyo, New York 
ซ่ึงใชเ้วลาถ่ายอยูห่ลายปีดว้ยกนั งานช่วงแรกขนาดภาพจะไม่ใหญ่มาก แต่จุดเด่นของงานเขาคือ
เร่ืองความพิถีพิถนัในเร่ืองของคุณภาพ องคป์ระกอบและ perspective ภาพท่ีปรากฏนั้นจะให้
ความรู้สึกเงียบ สงบ ปราศจากผูค้น ซ่ึงก็กลายเป็นเมืองท่ีตรงขา้มกบัความคุน้ชินของเราเหมือนกนั  
 ผลงานชุด Family Portrait 

 

 
ภาพท่ี 2.15 The Hirose Family, 1987, เทคนิคภาพถ่าย, 74 x 92 ซม. 
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ภาพท่ี 2.16 Eleonor and Giles Robertson, 1987, เทคนิคภาพถ่าย, 66 x 84 ซม. 

 
 ภาพครอบครัวชาวเยอรมนั อเมริกนั จีนและญ่ีปุ่น Struth น าเสนอเร่ืองของความสัมพนัธ์
ภายในครอบครัวท่ีอยูภ่ายใตค้วามกดดนัของแต่ละสังคม ท่ีมาของงานชุดน้ีมาจากภาพถ่ายในอลับั้ม
ของครอบครัว เขาบอกวา่ภาพถ่ายสามารถสรุปขอ้มูลของสมาชิกและสถานท่ีท่ีปรากฏในภาพได ้
ภาพชุดน้ีเป็นการแสดงธรรมชาติของความสัมพนัธ์และความพยายามน าส่ิงท่ีเป็นนามธรรมให้
ปรากฏออกมาเพื่อผูช้มจะไดท้  าการตีความต่อไป 
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 2.4.1 อทิธิพลจากศิลปิน ปีเตอร์  เบียโลเบรซกี ้(Peter  Biolobrzeski)  
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

ภาพท่ี 2.17 ศิลปิน ปีเตอร์  เบียโลเบรซก้ี (Peter  Biolobrzeski) 
 
 เกิดเม่ือปี 1961 ในเมือง Wolfsburg ประเทศเยอรมนั เขาไดเ้ขา้ศึกษาท่ี Folfwangschule และ 
London College of Printing ตามล าดบั หลงัจากนั้นเม่ือปี 1997 เขาไดเ้ขา้ร่วมเป็นสมาชิกของกลุ่ม 
DFA (Deutsche Fotogra fische Akademic – German Academy of Photography) ตั้งแต่ปี 2002 เขา
ยงัไดรั้บเลือกใหเ้ป็นผูเ้ช่ียวชาญดา้นภาพถ่ายใหก้บั Hochschule fur Kunste ใน Bremen 
นอกจากนั้นเขาก็ยงัท างานภาพถ่ายส่วนตวัไปดว้ย ท าใหเ้รายงัไดเ้ห็นผลงานของเขาในระดบัโลกอยู่
เสมอ 
 Biolobrzeski โด่งดงัหลงัจากไดรั้บรางวลั World Press Photo Awards ในปี 2003 และ  
Best – Dedigned German Books Prize ในปี 2004 
 ในผลงานของเขาไดน้ าเสนอเร่ืองเมือง 7 เมืองในเอเชีย ไดแ้ก่ กรุงเทพมหานคร กวัลาลมั
ปอร์ ฮ่องกง เซ่ียงไฮ ้ จาการ์ตา้ สิงคโปร์และเสินเจ้ิน ภาพถ่ายของเขาไม่ไดน้ าเสนออะไรท่ีมากไป
กวา่คนจริงท่ีอยูบ่นโลก แต่ส่ิงผดิปกติท่ีปรากฏในภาพจากสร้างความขดัแยง้ในใจคนดูเอง ภาพ
เหล่าน้ีจะตีแผเ่ร่ืองความเติบโตของเมืองท่ีศิวไิลซ์ในมุมมองท่ีแตกต่างกนั เช่น การเติบโตของเมือง
แบบกา้วกระโดดในกรุงเทพมหานครและการเติบโตแบบปันผลสวสัดิการคนเป็นสองมาตรฐาน
แบบเซียงไฮ ้เป็นตน้ 
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 ผลงานชุด Case Study Homes 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 2.18  CSH 32, 2008 , เทคนิคภาพถ่าย, ขนาด 22 x 27 ซม. 
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 น าเสนอภาพถ่ายของบา้นในสลมั Baseco ใกล้ๆ กบั Manila ประเทศฟิลิปปินส์ ในหมู่บา้น ท่ี
มีผูค้นอาศยัอยูป่ระมาณ   70,000 คน  โดยพวกเขาสร้างบา้นเหล่านั้นเอง และวสัดุทั้งหลายก็ลว้นท า
มาจากวสัดุท่ีเหลือทิ้งหรือผผุงัในเมืองท่ีเจริญทั้งส้ิน จึงถือเป็นการเสียดสีของศิลปินท่ีคมคายอยา่ง
ยิง่ 
 

2.5  สรุปอทิธิพลทีไ่ด้รับจากศิลปิน 
 
 2.5.1  สรุปอทิธิพลทีไ่ด้รับจาก Conceptual  Art หรือ ลัทธิมโนทศันศิลป์ 
 

 หากลองมองยอ้นกลบัไปท่ีพื้นฐานกระบวนการคิดหรือการหาแรงบนัดาลในในการสร้าง
งานศิลปะของขา้พเจา้นั้น ขา้พเจา้มกัจะคิดออกมาเป็นแนวคิดรวบยอดก่อนแลว้ค่อยหาวธีิการสร้าง
งานหรือหาส่ือมารองรับแนวคิดขา้งตน้ทีหลงั ซ่ึงอาจแตกต่างจากศิลปินบางท่านท่ีคิดจากภาพ
ส าเร็จก่อน แต่ก็มิไดถื้อวา่ใครถูกใครผดิแต่อยา่งใด เพราะวธีิการก็ตอ้งถือเป็นเร่ืองเฉพาะตน แต่
วธีิการคิดดงักล่าวขา้พเจา้คิดวา่ Conceptual นั้นเขา้มามีอิทธิพลต่อขา้พเจา้อยา่งมาก การศึกษางาน
ของศิลปินในลทัธิน้ีท าใหข้า้พเจา้ไดท้ราบกระบวนการคิด วธีิการถ่ายทอดของศิลปิน นอกจากนั้น 
Conceptual ก็ยงัท าใหข้า้พเจา้ไดเ้ห็นศิลปะในรูปแบบใหม่ๆท่ีไม่มีการจ ากดัชนิดของส่ือและความ
อิสระทางการน าเสนอน้ีขา้พเจา้คิดวา่จะมีส่วนท าใหศิ้ลปินกลา้ท่ีจะจินตนาการหรือกลัน่กรอง
ความคิดต่างๆไดม้ากข้ึน 
  
 2.5.2  สรุปอทิธิพลทีไ่ด้รับจาก สเตรท โฟโตกราฟฟ่ี (Straight Photography) 
  

 สเตรท โฟโตกราฟฟ่ีนั้นเป็นลทัธิท่ีก่อตั้งมาดว้ยความตอ้งการลม้ลา้งการถ่ายภาพแบบ พิค
ทอเรียล ในสมยัก่อน กล่าวคือ ภาพถ่ายในสมยัก่อนนั้นจ าลองมาจากภาพวาด ศิลปินในยคุนั้นจึง
พยายามคน้หาวธีิการท าภาพใหฟุ้้ง นุ่มนวลเหมือนภาพวาด แต่สเตรท โฟโตกราฟฟ่ีกลบับอกวา่
ภาพถ่ายไม่มีความจ าเป็นตอ้งเลียนแบบภาพวาดอีกต่อไป ในเม่ือภาพถ่ายก็คือภาพถ่ายและหนา้ท่ี
ของภาพถ่ายก็คือ การบนัทึกในส่ิงท่ีเห็นอยา่งตรงไปตรงมาก ขา้พเจา้คิดวา่ส่ิงน้ีเป็นส่ิงท่ีท าให้
ภาพถ่ายพบเอกลกัษณ์ของตนเองในท่ีสุด ขา้พเจา้จึงน าความคิดแบบ สเตรท โฟโตกราฟฟ่ี มาปรับ
ใชใ้นส่วนของวธีิการถ่ายทอดผลงาน ขา้พเจา้เนน้น าเสนอส่ิงท่ีเป็นจริงตรงหนา้ ทั้งสีสัน 
สภาพแวดลอ้มในภาพก็ลว้นเป็นส่ิงท่ีตาของขา้พเจา้เห็นมาจริงๆ 
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 2.5.3  สรุปอทิธิพลทีไ่ด้รับจากการถ่ายภาพเชิงสารคดี (Documentary Photography) 
 

 ภาพถ่ายสารคดีถือเป็นการบนัทึกเหตุการณ์ท่ีอยูต่รงหนา้ดว้ยกลอ้งถ่ายภาพ ขา้พเจา้น าวธีิการ
เล่าเร่ืองแบบสารคดีมาใชใ้นงาน โดยการเล่าแบบซ ้ า เนน้ท่ีคนและบา้นเป็นหลกั วางภาพโดยให้
แบบอยูต่รงกลางเป็นส่วนใหญ่ ใหเ้ห็นถึงสภาพแวดลอ้มของสถานท่ีท่ีปรากฏอยูใ่นภาพผลงาน ไม่
มีการจดัการกบัท่าทางของแบบในภาพแต่อยา่งใด ส่ิงท่ีปรากฏในสีหนา้และแววตาของแบบลว้น
เป็นส่ิงท่ีแบบไดน้ าเสนอออกมาเองทั้งส้ิน 
 
 2.5.4  สรุปอทิธิพลทีไ่ด้รับจากศิลปินต่างประเทศ 
 

 ส าหรับศิลปินต่างประเทศท่ีขา้พเจา้ยกตวัอยา่งมาในขา้งตน้นั้นลว้นเป็นศิลปินท่ีขา้พเจา้
ไดรั้บอิทธิพลในการสร้างสรรคง์านมาทั้งส้ิน แต่จะน ามาใชก้นัในคนละส่วน อยา่งเช่น August  
Sander นั้น ขา้พเจา้ประทบัใจผลงานของเขามาตั้งแต่แรกเร่ิม ทั้งในเร่ืองความเรียบงานในการวาง
ภาพและในเร่ืองของการน าเสนอการส่ือสารในแววตาของแบบไดอ้ยา่งดีเยีย่ม การถ่ายภาพบุคคลท่ี
เราไม่รู้จกัมาก่อนนั้นการจะอธิบายใหเ้ขาทราบวา่เราตอ้งการใหเ้ขาส่ือสารอะไรกบัเราผา่นกลอ้ง
ถ่ายภาพบา้งนั้นเป็นเร่ืองยาก แต่ Sander สามารถท าไดดี้ และอารมณ์ของภาพทุกภาพก็ออกมา
เหมือนกนัได ้ซ่ึงก็นบัเร่ืองท่ีน่ายกยอ่งทีเดียว  
 ส่วน Thomas  Struth  และ Peter  Biolobrzeski นั้นขา้พเจา้ไดรั้บอิทธิพลในเร่ืองวธีิคิดและ
น าเสนอมา ผลงานของพวกเขาหากมองผา่นๆก็จะพบวา่เป็นภาพถ่ายท่ีเรียบง่ายไม่หวือหวา แต่หาก
ลองอ่านแนวความคิดแลว้จะพบวา่มีชั้นเชิงอยูม่ากทีเดียว  
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บทที ่3 

การด าเนินการสร้างสรรค์ 
 

3.1  วเิคราะห์ข้อมูลด้านแนวความคดิและการถ่ายทอดตามทศันคต ิ
 
 ขา้พเจา้เกิดในครอบครัวชนชั้นกลางใน จ.สิงห์บุรี ทางครอบครัวตอ้งการใหข้า้พเจา้เขา้มา
เรียนต่อในชั้นมธัยมศึกษาในกรุงเทพมหานคร ดงันั้นเม่ือจบการศึกษาในระดบัประถมศึกษา(ป.6)
จากโรงเรียนประจ าจงัหวดั ขา้พเจา้จึงตอ้งเขา้มาเรียนต่อในชั้นมธัยมศึกษาตอนตน้ (ม.1) ท่ีโรงเรียน
สตรีวทิยา จึงท าให้ตอ้งจากบา้นเกิดมาตั้งแต่ตอนนั้น 
 การเขา้มาเรียนในกรุงเทพฯตั้งแต่เด็กนั้นเป็นเร่ืองฝืนใจขา้พเจา้มาก ดว้ยความเป็นเด็กเม่ือได้
กลบับา้นในทุกเยน็วนัศุกร์แลว้ตอ้งกลบัเขา้กรุงเทพฯทุกเยน็วนัอาทิตยก์็มีอาการงอแงและคิดถึง
บา้นเป็นธรรมดา ในตอนนั้นจึงไม่เคยเขา้ใจทางบา้นเลยวา่พวกเขาตอ้งการใหข้า้พเจา้เขา้มาเรียนใน
กรุงเทพฯเพราะอะไร แต่เม่ือโตข้ึนก็ไดล้องมาคิดเปรียบเทียบจากสภาพสังคมรอบๆตวัจึงท าให้
พอจะเขา้ใจอะไรไดม้ากข้ึน  
 เม่ือไดล้องกลบัมาทบทวนแลว้ขา้พเจา้เองก็คงไม่ต่างจากคนต่างจงัหวดัคนอ่ืนๆท่ีตอ้งยา้ยถ่ิน
ฐานเขา้มาสู่เมืองท่ีจะท าใหคุ้ณภาพชีวติดีข้ึนโดยไม่มีทางเลือก เพราะเม่ืออตัราการจา้งงาน คุณภาพ
การศึกษาและคุณภาพชีวติท่ีดีกวา่ในทุกๆดา้นมากระจุกอยูแ่ค่ในเมืองใหญ่ๆ การยา้ยถ่ินฐานของ
ประชากรจึงเป็นส่ิงท่ีตอ้งเกิดข้ึนตามมา เพราะเม่ือสภาพชีวติในแบบเดิมๆไม่ไดมี้ส่ิงช้ีวดัวา่จะมี
อะไรดีกวา่ท่ีเป็นอยู ่การขวนขวายไปสู่ส่ิงท่ีคิดวา่น่าจะดีกวา่เดิมก็เป็นส่ิงท่ีควรท า  
 ส่ิงท่ีเห็นไดช้ดัเจน คือ จากสภาพแวดลอ้มในหมู่บา้นท่ีขา้พเจา้เคยอยูใ่นตอนเด็กๆ ท่ีนัน่เคย
เป็นตลาดเก่าท่ีมีความจอแจและครึกคร้ืน แต่ปัจจุบนัหลงัจากท่ีผูค้นในหมู่บา้นเร่ิมยา้ยออกไปตั้ง
รกรากใหม่ก็ท  าใหต้ลาดเร่ิมร้างผูค้น ทิ้งไวแ้ต่ซากส่ิงปลูกสร้างท่ีท าใหเ้ด็กรุ่นหลงัๆพอเดาไดว้า่ตรง
น่ีเคยมีคนอยูเ่ท่านั้น 
 จากการท่ีไดป้ฏิบติังานในภาคการศึกษาท่ีผา่นมานั้น ขา้พเจา้มีความตั้งใจท่ีจะพฒันาผลงาน
สืบเน่ืองเป็นวทิยานิพนธ์ โดยตอ้งการจะขยายขอบเขตจากในหมู่บา้นท่ีขา้พเจา้เคยอยูอ่าศยัเป็น
สถานท่ีใกลเ้คียงอ่ืนๆบา้ง เพราะจากการส ารวจในเขตจงัหวดัสิงห์บุรีและจงัหวดัใกลเ้คียงก็ยงัมี
พื้นท่ีท่ีสามารถน าเสนอไดอี้กหลายแห่ง  
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3.2   การสร้างภาพร่าง 
 
 ขา้พเจา้เร่ิมตน้สร้างสรรคผ์ลงานโดยการน าแนวความคิดท่ีไดว้ิเคราะห์ขอ้มูลขา้งตน้ให้
ออกมาเป็นภาพร่างดว้ยการลงพื้นท่ีส ารวจในพื้นท่ีจริง โดยพื้นท่ีทั้งหมดท่ีส ารวจลว้นอยูใ่กล้ๆ
บริเวณบา้นเกิดของขา้พเจา้เอง เพื่อประโยชน์ในการติดต่อส่ือสารกบัผูท่ี้เลือกมาเป็นแบบและ
ประโยชน์เร่ืองความคุน้ชินกบัสถานท่ี โดยท าการส ารวจสถานท่ีทั้งหมด 15 แห่ง ดงัน้ี 
 
 3.2.1  เขต ต.บ้านกร่าง อ.ศรีประจันต์ จ.สุพรรณบุรี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี 3.1  สถานท่ีท่ีลงส ารวจในเขต ต.บา้นกร่าง อ.ศรีประจนัต ์จ.สุพรรณบุรี 
 
 
 
 
 เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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 3.2.2   เขต ต.บ้านจ่า อ.บางระจัน จ.สิงห์บุรี 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี 3.2 สถานท่ีท่ีลงส ารวจในเขต ต.บา้นจ่า อ.บางระจนั จ.สิงห์บุรี 

 
 3.2.3 เขต ต.โพธ์ิชนไก่ อ.บางระจัน จ.สิงห์บุรี 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 3.3 สถานท่ีท่ีลงส ารวจในเขต ต.โพธ์ิชนไก่ อ.บางระจนั จ.สิงห์บุรี 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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 3.2.5  เขต ต.แม่ลา อ.บางระจัน จ.สิงห์บุรี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี 3.4 สถานท่ีท่ีลงส ารวจในเขต ต.แม่ลา อ.บางระจนั จ.สิงห์บุรี 
 
 3.2.6  เขต ต.ต้นโพธ์ิ อ.เมือง จ.สิงห์บุรี 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 3.5 สถานท่ีท่ีลงส ารวจในเขต ต.ตน้โพธ์ิ อ.เมือง จ.สิงห์บุรี 
 
 
 
 
 
 
 เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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 3.2.7 เขต ต.สิงห์ อ.บางระจัน จ.สิงห์บุรี 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

 
 
 

ภาพท่ี 3.6 สถานท่ีท่ีลงส ารวจในเขต ต.สิงห์ อ.บางระจนั จ.สิงห์บุรี 
 

3.3  ขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงาน 

 
 3.3.1 คัดเลอืกสถานทีส่ าหรับถ่ายทอดผลงาน 
 

 หลงัจากท่ีขา้พเจา้ไดล้งส ารวจพื้นท่ีเพื่อเก็บขอ้มูลแลว้ก็ไดท้  าการคดัเลือกสถานท่ีท่ีจะใชจ้ริง
จ านวน 12 สถานท่ี โดยคดัแยกสถานท่ีดงักล่าวออกเป็น 3 ชุด ชุดละ 4 ภาพ คือ สถานท่ีท่ีตอ้งการ
เก็บบรรยากาศภายนอกตวัอาคารเพื่อใหเ้ห็นสภาพแวดลอ้มของสถานท่ีนั้นๆ สถานท่ีท่ีตอ้งการ
ถ่ายทอดภาพบรรยากาศภายในตวัอาคารเพื่อส่ือถึงความเป็นบา้นและบนัทึกภาพของสถานท่ีอยา่ง
เดียว โดยสถานท่ีท่ีคดัเลือกแลว้มีดงัน้ี 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



53 
 

  3.3.1.1 ชุดที ่1 ภายนอกตัวอาคาร 
   - เขต ต.บา้นกร่าง อ.ศรีประจนัต ์จ.สุพรรณบุรี บา้นหลงัน้ีเป็นบา้นริมแม่ 
    น ้าท่าจีน บ่งบอกถึงความเป็นชุมชนดั้งเดิม ท่ีมีการอยูอ่าศยัตามริมน ้า  
    ลกัษณะเร่ืองราวของตวับา้นจึงน่าสนใจ 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

ภาพท่ี 3.7 สถานท่ีในเขต ต.บา้นกร่าง อ.ศรีประจนัต ์จ.สุพรรณบุรี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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   - เขต ต.แม่ลา อ.บางระจนั จ.สิงห์บุรี บา้นหลงัน้ีตั้งอยูใ่นเขตทุ่งนาของ อ. 
    บางระจนั ตอ้งเดินทางจากถนนเส้นหลงัเขา้ไปไกลพอสมควร ดว้ยลกัษณะ 
    ท่ีตั้งไม่เอ้ือต่อการคา้ขายหรือประกอบกิจการ สมาชิกของบา้นรุ่นแรกๆ จึง 
    มีอาชีพท านา แต่พอมาถึงรุ่นลูกก็ตอ้งแยกยา้ยกนัไปท างานท่ีโรงงาน 
    อุตสาหกรรมจนตอ้งทิ้งร้างบา้นหลงัน้ีไปในท่ีสุด 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

ภาพท่ี 3.8 สถานท่ีในเขต ต.แม่ลา อ.บางระจนั จ.สิงห์บุรี 
 
    
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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   - เขต ต.สิงห์ อ.บางระจนั จ.สิงห์บุรี บา้นหลงัน้ีขา้พเจา้สะดุดตาตรงรูปแบบ 
    ลกัษณะของตวับา้น การเหลือเฉพาะส่วนของเสา คาและผนงับางส่วนท าให้ 
    เกิดเส้นสายท่ีน่าสนใจ กอปรกบัจุดเด่นตรงบา้นบา้นเลขท่ีสีแดงท่ีทิ้ง 
    ร่องรอยอดีตไวก้็สามารถส่ือความเป็นบา้นในอดีตไดม้าก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

ภาพท่ี 3.9 สถานท่ีในเขต ต.สิงห์ อ.บางระจนั จ.สิงห์บุรี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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   - เขต ต.สิงห์ อ.บางระจนั จ.สิงห์บุรี บา้นหลงัน้ีอยูใ่นตลาดเก่าของ อ. 
    บางระจนั เราจะเห็นไดว้า่ลกัษณะสถาปัตยกรรมนั้นเป็นลกัษณะของตลาด 
    โบราณอยา่งชดัเจน ในสมยัก่อนบา้นหลงัน้ีเคยเป็นแผงขายผกั แต่เม่ือความ 
    เจริญไดห้ายไปการแสวงหาทางอยูร่อดจึงตอ้งตามมา การยา้ยท่ีอยูจึ่งเป็น 
    ทางรอดเดียวของเจา้ของบา้น 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 3.10  สถานท่ีในเขต ต.สิงห์ อ.บางระจนั จ.สิงห์บุรี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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  3.3.1.2  ชุดที ่2 ภายในตัวอาคาร 
   - เขต ต.บา้นกร่าง อ.ศรีประจนัต ์จ.สุพรรณบุรี บา้นหลงัน้ีเป็นบา้นริมแม่ 
    น ้าท่าจีน แต่ก่อนเคยเป็นบา้นของหมอประจ าชุมชน แต่ภายหลงัก็ตอ้ง 
    ปล่อยร้างเหลือไวแ้ต่ร่องรอยอดีต ขา้พเจา้รู้สึกสะดุดตากบัขา้วของท่ีวาง 
    ระเกะระกะมาก เพราะรู้สึกวา่ของทุกช้ินมีความงามและมีค่าในสายตาคน 
    ชอบของเก่ามากเลย แต่พวกเขาก็เลือกท่ีจะทิ้งส่ิงของเหล่าน้ีและอดีตไวท่ี้น่ี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

ภาพท่ี 3.11 สถานท่ีในเขต ต.บา้นกร่าง อ.ศรีประจนัต ์จ.สุพรรณบุรี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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   - เขต ต.บา้นกร่าง อ.ศรีประจนัต ์จ.สุพรรณบุรี บา้นหลงัน้ีเป็นบา้นท่ีสวยงาม 
    มากส าหรับขา้พเจา้ในแง่ของสถาปัตยกรรม ลกัษณะของตวับา้นเป็นแบบ 
    เรือนไทยแทย้กใตถุ้นสูงอยูริ่มน ้า แสงภายในตวับา้นก็มีการออกแบบให้ 
    ส่องเขา้ถึงตวับา้นอยา่ลงตวั ดูเป็นบา้นท่ีน่าอยูแ่ละอบอุ่นทีเดียว อดีตบา้น 
    หลงัน้ีสมาชิกยคุแรกๆ มีอาชีพท าโรงเล่ือยไม ้ซ่ึงอุปกรณ์ต่างๆก็ยงัแขวนให้ 
    เห็นท่ีผนงับา้น แต่ท่ีน่าช่ืนชมคือ บา้นหลงัน้ีมีการรักษาสภาพบา้นและ 
    ส่ิงของภาพในบา้นไวไ้ดอ้ยา่งดีมาก จนท าใหต้อนท่ีขา้พเจา้ไปยนือยูท่ี่นัน่ก็ 
    สามารถซึมซบักบับรรยากาศเก่าๆ ไดไ้ม่ยาก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี 3.12 สถานท่ีในเขต ต.บา้นกร่าง อ.ศรีประจนัต ์จ.สุพรรณบุรี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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   - เขต ต.บา้นจ่า อ.บางระจนั จ.สิงห์บุรี บา้นหลงัน้ีเป็นบา้นมีใตถุ้นแบบ 
    โบราณ เม่ือเดินข้ึนบนัไดมาขา้พเจา้ก็ตอ้งสะดุดตากบัโครงสร้างท่ียงัพอ 
    เหลืออยูข่องบา้น บา้นหนา้ต่างและวงกบประตูท่ีพอจะเหลืออยูมี่ความ 
    สวยงามมาก มนัใหค้วามรู้สึกวา่ท่ีน่ีเคยเป็นบา้นและยงัคงร่องรอยดงักล่าว 
    ไวบ้อกใบเ้รานัน่เอง 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

ภาพท่ี 3.13  สถานท่ีในเขต ต.บา้นจ่า อ.บางระจนั จ.สิงห์บุรี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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60 
 

   - เขต ต.บางพุทรา อ.เมือง จ.สิงห์บุรี บา้นหลงัน้ีเป็นบา้นของนายทา้ยเรือเก่า  
    โดยสมยัก่อนผูว้า่ราชการจงัหวดัจะตอ้งมีคนพายเรือส่วนตวั หากเทียบกบั 
    สมยัปัจจุบนัก็จะเหมือนตอ้งกบัวา่มีคนขบัรถส่วนตวั ซ่ึงการสันจรทางเรือ 
    ถือเป็นการสะทอ้นวถีิชีวติของคนในสมยัก่อน พอมาถึงรุ่นลูกรุ่นหลานก็ได ้
    แยกยา้ยกนัไปจนบา้นหลงัน้ีไดถู้กทิ้งร้าง เหลือไวแ้ต่ซากสังกะสีท่ีผพุงัและ 
    ระเบียงไมท่ี้เป่ือนฝุ่ นเท่านั้น 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

ภาพท่ี 3.14 สถานท่ีในเขต ต.ตน้โพธ์ิ อ.เมือง จ.สิงห์บุรี 
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  3.3.1.3  ชุดที ่3 เฉพาะตัวอาคาร 
   - เขต ต.โพธ์ิชนไก่ อ.บางระจนั จ.สิงห์บุรี บา้นหลงัน้ีถือเป็นบา้นท่ีตั้งอยูบ่น 
    ท าเลท่ีสวยงามมากริมแม่น ้านอ้ย หากเทียบกบับา้นในปัจจุบนัขา้พเจา้คิดวา่ 
    บา้นหลงัน้ีคงเป็นบา้นเด่ียว ท าเลดีท่ีสุดของหมู่บา้นหรูๆ เลยทีเดียว ลกัษณะ 
    ตวับา้นใหญ่โตแสดงถึงลกัษณะของบา้นท่ีเคยเป็นครอบครัวใหญ่ แต่ 
    ปัจจุบนัตวับา้นไดท้รุดโทรมไปมากจนช่วงกลางของตวับา้นไดห้กัลงมาซ่ึง 
    ขา้พเจา้มีความรู้สึกวา่มนัเป็นเร่ืองน่าเสียดายมาก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี 3.15  สถานท่ีในเขต ต.โพธ์ิชนไก่ อ.บางระจนั จ.สิงห์บุรี 
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   - เขต ต.แม่ลา อ.บางระจนั จ.สิงห์บุรี ขา้พเจา้สะดุดตาบา้นหลงัน้ีตรงป้าย  
    “บา้นเฉลิมพระเกียรติ โครงการแกปั้ญหาความยากจน”  คราบน ้าท่วมและ 
    ลกัษณะการทิ้งร้าง เม่ือน าขอ้มูลท่ีประทะความรู้สึกทั้งหมดมาเรียบเรียงก็ 
    สามารถสะทอ้นปัญหาในชนบทของไทยไดม้ากทีเดียว 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

ภาพท่ี 3.16  สถานท่ีในเขต ต.แม่ลา อ.บางระจนั จ.สิงห์บุรี 
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   - เขต ต.สิงห์ อ.บางระจนั จ.สิงห์บุรี บา้นหลงัน้ีเป็นบา้นของชายพิการกบั 
    ภรรยา ตั้งอยูริ่มแม่น ้านอ้ย หลงัจากท่ีพบกบัปัญหาการเงินพวกเขาก็เลือกท่ี 
    จะกูเ้งินนอกระบบ จนสุดทา้ยไม่สามารถจ่ายค่าดอกเบ้ียไดจึ้งจ าเป็นตอ้งหนี 
    ไป บา้นหลงัน้ีจึงถูกทิ้งร้างไวเ้ป็นเคร่ืองเตือนใจใหค้นรุ่นหลงัและสะทอ้น 
    สภาพชีวติของคนไทยไปพร้อมๆ กนั 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี 3.17 สถานท่ีในเขต ต.สิงห์ อ.บางระจนั จ.สิงห์บุรี 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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   - เขต ต.สิงห์ อ.บางระจนั จ.สิงห์บุรี บา้นหลงัน้ีเป็นบา้นท่ีตั้งอยูใ่นตลาดเก่า 
    ริมแม่น ้านอ้ย โดยเจา้ของบา้นไดย้า้ยไปอยูท่ี่อ่ืนแต่ไม่ไดท้  าการร้ือถอนตวั 
    บา้น คนท่ีอยูบ่ริเวณนั้นจึงใชพ้ื้นท่ีบริเวณหนา้บา้นเป็นท่ีเพาะช าตน้ไมข้าย  
    ซ่ึงภาพท่ีไดก้็ใหค้วามรู้สึกของความไม่เขา้กนัของบรรยากาศไดดี้ ขา้พเจา้ 
    คิดวา่ความทรุดโทรมของตวับา้นนั้นมีความขดัแยง้กบัความเขียวชอุ่มของ 
    ใบไมม้าก จึงถือวา่เป็นภาพท่ีน่าสนใจทีเดียว 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

ภาพท่ี 3.18  สถานท่ีในเขต ต.สิงห์ อ.บางระจนั จ.สิงห์บุรี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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 3.3.2  เตรียมอุปกรณ์การถ่ายภาพ โดยใชอุ้ปกรณ์ดงัน้ี 
 

  3.3.2.1  กลอ้ง DSLR Canon 60D  
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

ภาพท่ี 3.19  กลอ้ง DSLR Canon 60D 
 
 - เซ็นเซอร์ภาพ CMOS 18.0 ลา้นพิกเซล และหน่วยประมวลผล DIGIC 4 ใหภ้าพคุณภาพสูง 
และท างานไดร้วดเร็วทนัใจ 
 - ช่วงความไวแสง ISO 100 - 6400 (ขยายไดสู้งสุด 12800) ส าหรับบนัทึกภายใตทุ้กสภาพ
แสงตั้งแต่แสงสวา่งมากไปจนถึงสภาพแสงนอ้ยมาก 
 - ฟังกช์ัน่บนัทึกวดีิโอใหม่ EOS HD Video พร้อมระบบควบคุมการท างานแบบแมนนวล
เหมือนกลอ้งมืออาชีพ เลือกครอปวิดีโอใหเ้ล็กลงเหลือขนาด 640 x 480 ได ้ พร้อมช่องต่อ
ไมโครโฟนภายนอก External Microphone IN Terminal ส าหรับงานวดีิโอท่ีตอ้งการเสียง
คุณภาพสูง 
 - จอมอนิเตอร์ใหม่แบบ Vari-angle 3.0-inch Clear View LCD ความละเอียดสูงถึง 
1,040,000 จุดแบบ VGA ปรับมุมมองและพลิกหมุนได ้พร้อมเคลือบป้องกนัแสงสะทอ้นแบบมลัติ
โคท้ใหม่มองดูภาพไดส้วา่งและชดัเจนมากยิง่ข้ึน 
 - ถ่ายภาพต่อเน่ืองไดเ้ร็วสูงสุด 5.3 ภาพ/วนิาที ต่อเน่ือง 58 ภาพท่ีขนาด Large/JPEGs และ 16
ภาพท่ีฟอร์แมทRAW 
 - ช่องมองภาพ มองเห็น 96% ใหมุ้มมองท่ีกวา้งข้ึน มองดูภาพไดใ้หญ่และชดัเจนมากข้ึน 
 - ระบบวดัแสงใหม่ Enhanced iFCL 63-zone แบบ Dual-layer metering system และระบบ
ออโตโ้ฟกสั 9 ใหม่ โฟกสัไดร้วดเร็วทนัใจ พร้อมการวางเซ็นเซอร์แบบกากบาท รองรับการท างาน
กบัเลนส์รูรับแสงf/2.8  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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   3.3.2.2 Lens Canon 16-35 mm f 2.8L 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 3.20  Lens Canon 16-35 mm f 2.8L 
 
 - ความยาวโฟกสั 16 - 35 มม. เป็นเลนส์ช่วงกวา้ง ท าใหส้ามารถเก็บภาพมุมกวา้งของ
สถานท่ีต่างๆไดดี้ 
 - รูรับแสงกวา้งสุด (F) F2.8 ค่ารูรับแสงกวา้งท าใหช้ดเชยแสงในสภาพแสงนอ้ยไดดี้ 
 - ขนาดหนา้เลนส์ 82 ม.ม. 
 - เป็นเลนส์ตระกลู L ซ่ึงถือเป็นเลนส์คุณภาพสูงของ Canon ท าใหไ้ดภ้าพและสีท่ีสวยงาม 
 
 
 
 
 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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   3.3.2.3 Flash Canon 580 EXII จ านวน 2 ตวั 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี 3.21 Flash Canon 580 EXII 

 
 - มีคุณสมบติักนัฝุ่ นและละอองน ้า ใชง้านไดก้บักลอ้งแคนนอน EOS รองรับการท างาน
ระบบแฟลช E-TTL ไกดน์มัเบอร์ 58 (เมตร, ซูมท่ี 105 มม.)  
 - รองรับระบบการสั่งและรับสัญญาณแฟลชในตวัดว้ยโหมด Master และ Slave ซ่ึงท าให้
สะดวกต่อการใชน้อกสถานท่ี 
   3.3.2.4 สายซิงคแ์ฟลช Canon OC-E3 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 3.22  สายซิงคแ์ฟลช Canon OC-E3 
 
 - มีคุณสมบติัในการแยกแฟลชออกจากตวักลอ้ง เพื่อสะดวกต่อการควบคุมทิศทางแสง 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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  3.3.2.5 ขาตั้งแฟลช 2 ขา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 3.23  ขาตั้งแฟลช 
 
 - มีคุณสมบติัในการวางแฟลช เพื่อความสะดวกในการก าหนดจุดวางแสงและการ
ปรับเปล่ียนทิศทางแสงท่ีแน่นอน 
   3.3.2.6 ขาตั้งกลอ้ง Benro 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 3.24  ขาตั้งกลอ้ง Benro 
 
 -  มีคุณสมบติัในการช่วยใหก้ารถ่ายภาพในสภาวะแสงนอ้ยคมชดั 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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  3.3.2.7  Flash Bounce Diffuser 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

ภาพท่ี 3.25  Flash Bounce Diffuser 
 
 -  มีคุณสมบติัช่วยกระจายแสงแฟลชและกรองแสงแฟลชใหนุ่้มนวลยิง่ข้ึน ท าใหไ้ดแ้สงท่ี
เป็นธรรมชาติและกลมกลืนกบัสถานท่ีไดดี้กวา่ 
 
 3.3.3  วางแผนผังการจัดไฟ ไดด้งัน้ี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 3.26  แผนผงัการจดัไฟ 
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 3.3.4 ถ่ายงานจริง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 3.27  ภาพเบ้ืองหลงั 
 
 3.3.5  พมิพ์ภาพและเข้ากรอบผลงานให้เรียบร้อย 
 

 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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3.4  การแก้ปัญหาในการสร้างสรรค์ผลงาน 
 
 จากการสร้างสรรคผ์ลงานชุดดงักล่าว ขา้พเจา้พบวา่ขั้นตอนในการถ่ายท าผลงานค่อนขา้ง
จะตอ้งติดต่อประสานงานกบัคนหลายส่วน ดงันั้นจึงอาจเกิดความยุง่ยากในการติดต่ออยูบ่า้ง ปัญหา
ท่ีมกัจะพบก็ยกตวัอยา่งเช่น เร่ืองอธิบายส่ิงท่ีเราตอ้งการใหแ้บบเขา้ใจและใหค้วามร่วมมือ เร่ืองการ
อธิบายวธีิการท างาน และเร่ืองเวลาการนดัหมาย เป็นตน้ ดว้ยเหตุน้ีขา้พเจา้จึงตอ้งวางแผนการถ่าย
ท าอยา่งละเอียดและมีแผนส ารองตลอดเวลา ตอ้งทราบวา่หากเกิดเหตุฉุกเฉินจะตอ้งแกปั้ญหา
อยา่งไร ตอ้งท าอะไรก่อนอะไรหลงั เพื่อท่ีจะท าใหก้ารถ่ายท าราบร่ืนและไดผ้ลงานท่ีตรงกบัความ
ตอ้งการมากท่ีสุด 
ส่วนปัญหาเร่ืองของอุปกรณ์ก็มีบา้ง เช่น ในงานชุดก่อนหนา้ท่ีขา้พเจา้พอวา่เลนส์ท่ีใชน้ั้นมีปัญหา
เร่ืองความคมชดัอยูบ่า้ง จึงตอ้งเตรียมเลนส์ท่ีมีคุณภาพดีกวา่เดิมมาทดแทน หรือคร้ังท่ีแลว้ไม่มีการ
ใชข้าตั้งกลอ้งในการถ่ายท าจึงท าใหภ้าพนั้นมีความสั่นเบลออยูบ่า้ง ในคร้ังน้ีจึงจ าเป็นตอ้งใชข้าตั้ง
กลอ้งในการถ่ายท าดว้ย 
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บทที ่4 

การวเิคราะห์ผลงานสร้างสรรค์ 
 

 การสร้างสรรคว์ทิยานิพนธ์ภายใตห้วัขอ้ “สถานท่ีแห่งความทรงจ า” เป็นการถ่ายทอด
เร่ืองราวการยา้ยถ่ินฐานของผูค้น โดยทิ้งร้างบา้นเรือนและสภาพแวดลอ้มของตนไปแสวงหาชีวติท่ี
ดีกวา่ในเมืองใหญ่ ผา่นมุมมองและกระบวนการในการสร้างสรรค ์ ออกมาในรูปแบบผลงานศิลปะ
ภาพถ่าย จ านวน 12 ช้ินงาน ซ่ึงสามารถวเิคราะห์เน้ือหา แนวความคิดและกระบวนการสร้างสรรค ์
เพื่อใหส้ัมฤทธ์ิผลตามจุดประสงคท่ี์ไดต้ั้งไว ้ดงัต่อไปน้ี 

 
4.1  การวเิคราะห์ผลงานโดยรวม 
  
 4.1.1   เร่ืองราว (Subject) 
  

 น าเสนอเร่ืองราวการยา้ยถ่ินฐานของผูค้น โดยทิ้งร้างบา้นเรือนและสภาพแวดลอ้มของตนไป
แสวงหาชีวติท่ีดีกวา่ในเมืองใหญ่ โดยน าเน้ือหามาจากประสบการณ์ส่วนตวัท่ีไดป้ระสบมาดว้ย
ตนเองในเร่ืองการทิ้งถ่ินฐานบา้นเกิด 
  
 4.1.2  เนือ้หา (Content) 
 

 น าเสนอภาพบา้นเรือนของครอบครัวท่ีเคยอยูอ่าศยัรวมถึงส่ิงของเคร่ืองใชข้องครอบครัว
ต่างๆ โดยน าบุคคลเหล่านั้นมาจดัวางใหม่ในพื้นท่ีท่ีพวกเขาเคยอาศยัและใชชี้วติอยู ่ โดยใชเ้ส้ือผา้
เป็นสัญลกัษณ์ถึงความแปลกแยกกบัพื้นท่ีเดิม  
  
 4.1.3  การแสดงออก (Expression) 
  

 ผลงานวทิยานิพนธ์ชุดน้ีมีการแสดงออกผา่นวธีิการถ่ายภาพในเชิงการบนัทึก(Documentary) 
ผสมกบัการจดัก าหนดแบบและแสง (Setting) เพื่อสะทอ้นถึงสถานท่ีแห่ง 
ความทรงจ า 
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 4.1.4  สัญลกัษณ์ (Symbolic) 
  

 ผลงานวทิยานิพนธ์ชุดน้ีเนน้การแสดงออกผา่นภาพถ่ายครอบครัวและสถานท่ีอนัปรักหกัพงั
ท่ีครอบครัวเหล่านั้นทิ้งร้างไป 
  
 4.1.5  วเิคราะห์ทัศนธาตุ (Visual Element) 
  

 สามารถวเิคราะห์ทศันธาตุหลกัๆในผลงาน ดงัต่อไปน้ี 
 สี ในโครงสร้างสีของงานชุดน้ีเป็นการผสมของแม่สีแสง (RGB) ในชั้นบรรยากาศ ท่ี
แสดงออกถึงสภาพแวดลอ้มและบรรยากาศท่ีตรงไปตรงมา 
 เส้น ในงานชุดน้ีจะมีเส้นน าสายตา (Perspective) ท่ีทอดยาวไปหาตวัแบบ เพื่อเนน้ความมี
มิติใหก้บังานเพิ่มข้ึน โดยเส้นต่างๆจะเห็นไดจ้ากเส้นสายของขอบประตู ราวบนัไดหรือโครงสร้าง
ปรักหกัพงัของตวับา้น 
 รูปร่างรูปทรง เนน้รูปทรงของแบบท่ีถูกจดัวางไวก้ลางภาพ ซ่ึงแบบเหล่านั้นก็ถูกราย
ลอ้มไปดว้ยรูปทรงเรขาคณิตของตวับา้นท่ีปรักหกัพงั 
 พืน้ผวิ พื้นผวิในภาพเกิดจากร่องรอยความรกร้างท่ีประกอบไปดว้ยฝุ่ น ร่องรอยการกดักร่อน
ของลมและฝนบนพื้นไมห้รือพื้นสังกะสี ซ่ึงร่องรอยดงักล่าวก็สร้างพื้นผวิในลกัษณะท่ีแตกต่างกนั
ไปในภาพแต่ละภาพ 
 พืน้ทีว่่าง พื้นท่ีวา่งในภาพเกือบทุกภาพมีการเวน้ดา้นขา้งทั้งสองดา้นในลกัษณะท่ีเท่าๆกนั 
เพื่อน าเสนอสภาพแวดลอ้มและบรรยากาศท่ีจะประกอบข้ึนเป็นภาพแต่ละภาพ โดยสภาพแวดลอ้ม
ดงักล่าวจะช่วยเล่าเร่ืองใหภ้าพแต่ละภาพมีความชดัเจนยิง่ข้ึน 
  
 4.1.6 วเิคราะห์การจัดวาง (Composition) 
   

 โครงสร้างหลกัขององคป์ระกอบเนน้การจดัวางรูปทรงท่ีเรียบง่าย โดยเนน้ไปท่ีภาพ
ครอบครัวท่ีอยูต่รงกลางภาพเป็นหลกั ประกอบกบัรายละเอียดในสถานท่ีต่างๆท่ีเป็นพื้นหลงัของ
ภาพ 
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4.2  การวเิคราะห์ผลงานรายช้ิน 
  
 4.2.1  ผลงานช้ินที ่1 
  

 ผลงานช้ินท่ี 1 ขา้พเจา้เลือกใชภ้าพครอบครัวท่ีมีแม่ ลูกๆและสุนขัท่ีพวกเขาเล้ียงมาเป็น
ประธานในภาพ โดยฉากหลงัของภาพและสภาพแวดลอ้มเป็นบา้นท่ีพวกเขาเคยอยู ่ใน  
อ.ศรีประจนัต ์จ.สุพรรณบุรี แต่ในปัจจุบนัไดทิ้้งร้างไปแลว้ 
  
 4.2.2  ผลงานช้ินที ่2 
  

 ผลงานช้ินท่ี 2 ขา้พเจา้เลือกใชภ้าพครอบครัวท่ีมีพ่อ แม่และลูกเป็นประธานในภาพ โดยฉาก
หลงัของภาพและสภาพแวดลอ้มเป็นบา้นท่ีพวกเขาเคยอยู ่ ใน อ.บางระจนั จ.สิงห์บุรี แต่ในปัจจุบนั
ไดทิ้้งร้างไปแลว้ 
  
 4.2.3  ผลงานช้ินที ่3 
  

 ผลงานช้ินท่ี 3 ขา้พเจา้เลือกใชภ้าพสามี ภรรยามาเป็นประธานในภาพ โดยฉากหลงัของภาพ
และสภาพแวดลอ้มเป็นบา้นท่ีพวกเขาเคยอยู ่ ใน อ.บางระจนั จ.สิงห์บุรี แต่ในปัจจุบนัไดทิ้้งร้างไป
แลว้ 
  
 4.2.4  ผลงานช้ินที ่4 
  

 ผลงานช้ินท่ี 4 ขา้พเจา้เลือกใชภ้าพผูช้ายเป็นประธานในภาพ โดยฉากหลงัของภาพและ
สภาพแวดลอ้มเป็นบา้นท่ีเขาเคยอยู ่ใน อ.บางระจนั จ.สิงห์บุรี แต่ในปัจจุบนัไดทิ้้งร้างไปแลว้ 
  
 4.2.5  ผลงานช้ินที ่5 
  

 ผลงานช้ินท่ี 5 ขา้พเจา้เลือกใชภ้าพครอบครัว ท่ีมีพอ่ แม่ ลูกชายและลูกสาวบุญธรรมเป็น
ประธานในภาพ โดยฉากหลงัของภาพเป็นส่วนหน่ึงในตวับา้นท่ีพวกเขาเคยอยู ่ใน อ.ศรีประจนัต ์ 
จ.สุพรรณบุรี แต่ปัจจุบนัไดทิ้้งร้างไปแลว้ 
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 4.2.6  ผลงานช้ินที ่6 
  

 ผลงานช้ินท่ี 6 ขา้พเจา้เลือกใชภ้าพครอบครัว ท่ีมีพอ่ ลูกและภาพแม่ท่ีเสียชีวติแลว้เป็น
ประธานในภาพ โดยฉากหลงัของภาพเป็นส่วนหน่ึงในตวับา้นท่ีพวกเขาเคยอยู ่ใน อ.บางระจนั  
จ.สิงห์บุรี แต่ปัจจุบนัไดทิ้้งร้างไปแลว้ 
  
 4.2.7  ผลงานช้ินที ่7 
  

 ผลงานช้ินท่ี 7 ขา้พเจา้เลือกใชภ้าพสามี ภรรยาโดยฉากหลงัของภาพเป็นส่วนหน่ึงในตวับา้น
ท่ีพวกเขาเคยอยู ่ใน อ.เมือง จ.สิงห์บุรี  แต่ปัจจุบนัไดทิ้้งร้างไปแลว้ 
  
 4.2.8  ผลงานช้ินที ่8 
  

 ผลงานช้ินท่ี 8 ขา้พเจา้เลือกใชภ้าพครอบครัวท่ีมี พ่อ แม่และลูกสาวสองคนเป็นประธานใน
ภาพ โดยฉากหลงัของภาพเป็นส่วนหน่ึงในตวับา้นท่ีพวกเขาเคยอยู ่ใน อ.ศรีประจนัต ์จ.สุพรรณบุรี 
แต่ปัจจุบนัไดทิ้้งร้างไปแลว้ 
  
 4.2.9  ผลงานช้ินที ่9 
  

 ผลงานช้ินท่ี 9 ขา้พเจา้เลือกใชภ้าพบา้นร้างท่ีเคยเป็นท่ีอาศยัของครอบครัวขนาดใหญ่ ใน 
 อ.บางระจนั จ.สิงห์บุรี โดยบา้นหลงัน้ีอยูบ่นต าแหน่งท่ีสายงามมากบนถนนเลียบแม่น ้านอ้ย แต่
ปัจจุบนัเจา้ของบา้นก็ไดทิ้้งร้างไปแลว้ 
  
 4.2.10 ผลงานช้ินที ่10 
  

 ผลงานช้ินท่ี 10 ขา้พเจา้เลือกใชภ้าพบา้นร้างท่ี อบต.แม่ลา เคยสร้างใหเ้ป็นท่ีอยูอ่าศยัของผู ้
ขาดแคลนท่ีไดรั้บการคดัเลือกในพื้นท่ี ตามโครงการบา้นเฉลิมพระเกียรติ แกไ้ขปัญหาความยากจน 
หน่ึงต าบลหน่ึงหลงั ในเขต ต.แม่ลา อ.บางระจนั จ.สิงห์บุรี แต่ปัจจุบนัเจา้ของบา้นก็ไดทิ้้งร้างไป
แลว้ 
  
 4.2.11 ผลงานช้ินที ่11 
  

 ผลงานช้ินท่ี 11 ขา้พเจา้เลือกใชภ้าพบา้นร้างท่ีเคยเป็นท่ีอาศยัของสามีภรรยาคู่หน่ึง ใน อ.
บางระจนั จ.สิงห์บุรี แต่ดว้ยปัญหาหน้ีสินท าใหท้ั้งคู่ตอ้งยา้ยหนีไปอยูท่ี่อ่ืน 
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 4.2.12 ผลงานช้ินที ่12 
  

 ผลงานช้ินท่ี 12 ขา้พเจา้เลือกใชภ้าพบา้นร้างท่ีเคยเป็นท่ีอยูอ่าศยัของครอบครัวเก่าแก่ใน อ.
บางระจนั จ.สิงห์บุรี แต่ปัจจุบนับา้นหลงัน้ีก็ถูกทิ้งร้างและผูค้นบริเวณนั้นก็มาขอใชพ้ื้นท่ีดา้นหนา้
เพื่อวางตน้ไมข้าย  
 

4.3  การวเิคราะห์โครงสร้างองค์ประกอบ 
  
 การวเิคราะห์องคป์ระกอบของงาน ขา้พเจา้ไดเ้ลือกผลงานท่ีมีความแตกต่างกนัทาง
องคป์ระกอบมาวิเคราะห์ 2 ช้ินงาน โดยจะวิเคราะห์ในเชิงลึกถึงองคป์ระกอบท่ีให้ผลทางสายตา
ของผูช้ม อนัจะน าไปสู่กระบวนการรับรู้ทางอารมณ์ต่อไป ไดแ้ก่ 
  
 4.3.1 ภาพ “สถานท่ีแห่งความทรงจ าหมายเลข 7” เทคนิคภาพถ่าย ขนาด 20 x 30 น้ิว 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 4.1  แสดงโครงสร้างองคป์ระกอบหลกั “สถานท่ีแห่งความทรงจ าหมายเลข 7” 
  
 โครงสร้างขององคป์ระกอบหลกัประกอบไปดว้ยรูปสามเหล่ียม 1 รูป โดยเนน้ประธานของ
ภาพเป็นหลกัอยูท่ี่กลางภาพ โดยมีเส้นน าสายตาท่ีทอดไปหาประธานของภาพทั้งสองดา้น เพื่อเป็น
การเนน้ตวัของประธานในภาพใหมี้พลงัเพิ่มข้ึนอีก 

 เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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 4.2.2 ภาพ “สถานท่ีแห่งความทรงจ าหมายเลข 10” เทคนิคภาพถ่าย ขนาด 20 x 30 น้ิว 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 4.2  แสดงโครงสร้างองคป์ระกอบหลกั “สถานท่ีแห่งความทรงจ าหมายเลข 10” 
 

 โครงสร้างขององคป์ระกอบหลกัประกอบไปดว้ยรูปส่ีเหล่ียม 1 รูป โดยเนน้ประธานของ
ภาพเป็นหลกัอยูท่ี่กลางภาพ การจดัน ้าหนกัของภาพเป็นแบบสมมาตร โดยน ้าหนกัทั้งซา้ยและขวา
เท่ากนั เพื่อเนน้ความโดดเด่นใหป้ระธานของภาพ 

 
4.4  สรุปผลการวเิคราะห์ 
  
 วทิยานิพนธ์ชุดน้ี มีนยัยะส าคญัในการสร้างสรรคท่ี์สรุปได ้คือ 
 
 4.4.1 การคดัเลือกขอ้มูลเบ้ืองตน้ ในการลงพื้นท่ีจริงเพื่อหาขอ้มูล ก าหนดมุมท่ีจะใชถ่้ายจริง 
ท าแบบร่างผลงานออกมาและวางแผนการถ่ายท าท่ีดีจะท าใหก้ารผลิตผลงานมีความล่ืนไหล เพราะ
เม่ือเราสามารถผลิตผลงานตามตารางท่ีเตรียมไวไ้ดแ้ลว้ ก็ไม่จ  าเป็นตอ้งกงัวลวา่จะท างานดงักล่าว
ไดเ้สร็จทนัเวลาหรือไม่ เราจึงมีเวลาท่ีจะใชไ้ปกบัการจดัการแบบและเร่ืองของการจดัองคป์ระกอบ
ไดม้ากข้ึนดว้ย 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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 4.4.2 การผลิตผลงานนั้นท าไปแบบร่างผลงานและแผนงานท่ีเตรียมไว ้แต่ในขณะปฏิบติังาน
ก็จะมีปัญหาเฉพาะหนา้ท่ีตอ้งแกไ้ขอยูบ่า้ง เช่น เร่ืองของเทคนิค ปัญหาการ Slave Flash ท่ีไม่มีตา
แมว (ตวัรับสัญญาณแฟลช) ในท่ีแจง้หรือปัญหาเร่ืองความคลาดเคล่ือนในการนดัหมายแบบ ซ่ึงก็
ท  าใหต้อ้งเสียเวลาไปบา้ง แต่ในท่ีสุดปัญหาทั้งหมดก็ไดถู้กแกไ้ขไดโ้ดยทนัเวลา 
 
 4.4.3 การใหค้วามส าคญักบัการแสดงออกทางศิลปะ โดยมุ่งเนน้ท่ีแนวความคิดของผลงาน 
ผา่นการแสดงออกทางสีหนา้ของผูค้นท่ีไร้อารมณ์ ในสถานท่ีท่ีรกร้างท่ีพวกเขาเคยอยู ่
กล่าวโดยภาพรวม ผลงานวทิยานิพนธ์ชุดน้ีเป็นการแสดงออกผา่นวธีิการสร้างสรรคผ์ลงานทาง
ภาพถ่าย โดยน าเสนอเร่ืองราวการยา้ยถ่ินฐานของผูค้น โดยทิ้งร้างบา้นเรือนและสภาพแวดลอ้มของ
ตนไปแสวงหาชีวิตท่ีดีกวา่ในเมืองใหญ่ หลงเหลือเพียงร่องรอยของอดีตท่ีเคยมีชีวติ ผา่นบา้นเรือน
ท่ีเคยอยูอ่าศยัรวมถึงส่ิงของเคร่ืองใชข้องครอบครัวต่างๆ โดยน าบุคคลเหล่านั้นมาจดัวางใหม่ใน
พื้นท่ีท่ีพวกเขาเคยอาศยัและใชชี้วติอยู ่ โดยใชเ้ส้ือผา้เป็นสัญลกัษณ์ถึงความแปลกแยกกบัพื้นท่ีเดิม 
ผา่นวธีิการถ่ายภาพในเชิงการบนัทึก (Documentary) ผสมกบัการจดัก าหนดแบบและแสง (Setting) 
เพื่อสะทอ้นถึงสถานท่ีแห่งความทรงจ า ซ่ึงผลงานวทิยานิพนธ์ชุดน้ีมีท่ีมาจากขอ้มูลอนัหลากหลาย 
แต่ยงัคงรักษาแนวความคิดของผลงานอนัเก่ียวขอ้งกบัการยา้ยถ่ินฐานของประชากรและจะเป็นตน้
ทางต่อแนวการสร้างสรรคข์องขา้พเจา้ต่อไปในอนาคต 
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ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



79 
 

ผลงานวทิยานิพนธ์ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 4.3  สถานท่ีแห่งความทรงจ าหมายเลข 1 
เทคนิคภาพถ่าย ขนาด 20 x 30 น้ิว 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

ภาพท่ี 4.4  สถานท่ีแห่งความทรงจ าหมายเลข 2 
เทคนิคภาพถ่าย ขนาด 20 x 30 น้ิว 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภาพท่ี 4.5  สถานท่ีแห่งความทรงจ าหมายเลข 3 
เทคนิคภาพถ่าย ขนาด 20 x 30 น้ิว 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 4.6  สถานท่ีแห่งความทรงจ าหมายเลข 4 
เทคนิคภาพถ่าย ขนาด 20 x 30 น้ิว 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



81 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 4.7  สถานท่ีแห่งความทรงจ าหมายเลข 5 
เทคนิคภาพถ่าย ขนาด 20 x 30 น้ิว 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 4.8  สถานท่ีแห่งความทรงจ าหมายเลข 6 
เทคนิคภาพถ่าย ขนาด 20 x 30 น้ิว 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพท่ี 4.9  สถานท่ีแห่งความทรงจ าหมายเลข 7 
เทคนิคภาพถ่าย ขนาด 20 x 30 น้ิว 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 4.10  สถานท่ีแห่งความทรงจ าหมายเลข 8 
เทคนิคภาพถ่าย ขนาด 20 x 30 น้ิว 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพท่ี 4.11  สถานท่ีแห่งความทรงจ าหมายเลข 9 
เทคนิคภาพถ่าย ขนาด 20 x 30 น้ิว 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 4.12  สถานท่ีแห่งความทรงจ าหมายเลข 10 
เทคนิคภาพถ่าย ขนาด 20 x 30 น้ิว 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภาพท่ี 4.13  สถานท่ีแห่งความทรงจ าหมายเลข 11 
เทคนิคภาพถ่าย ขนาด 20 x 30 น้ิว 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 4.14  สถานท่ีแห่งความทรงจ าหมายเลข 12 
เทคนิคภาพถ่าย ขนาด 20 x 30 น้ิว 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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บทที ่5 

สรุปผลการสร้างสรรค์ 
 

 ในการสร้างสรรคผ์ลงานวทิยานิพนธ์ในหวัขอ้ “สถานท่ีแห่งความทรงจ า” มีขั้นตอนการ
ด าเนินงานทั้งดา้นทฤษฎีและดา้นปฏิบติั โดยทางดา้นทฤษฎีเป็นการศึกษาขอ้มูลเน้ือเร่ืองทั้งดา้น
ทฤษฎีและจินตภาพจากพื้นท่ีจริงในชุมชนท่ีขา้พเจา้เคยอยูอ่าศยั โดยขา้พเจา้ไดท้  าการรวบรวม
ขอ้มูลท่ีเก่ียวขอ้งไม่วา่จะเป็นทางดา้นส่ือสังคม ทศันศิลป์และการวเิคราะห์ผลงานและปัญหาของ
ผลงานชุดท่ีผา่นมา รวมถึงการลงพื้นท่ีจริงเพื่อเก็บขอ้มูลเก่ียวกบัเร่ืองราวการยา้ยถ่ินฐานของ
ประชากร ส่วนในดา้นปฏิบติั ขา้พเจา้ไดท้  าการศึกษา คน้ควา้และทดลองเทคนิคต่างๆทางการ
ถ่ายภาพ เพื่อพฒันาใหมี้ความเฉพาะตวัเพิ่มข้ึน 
ขา้พเจา้ไดน้ าเสนอเร่ืองราวการยา้ยถ่ินฐานของผูค้น โดยทิ้งร้างบา้นเรือนและสภาพแวดลอ้มของ
ตนไปแสวงหาชีวิตท่ีดีกวา่ในเมืองใหญ่ หลงเหลือเพียงร่องรอยของอดีตท่ีเคยมีชีวติ ผา่นบา้นเรือน
ท่ีเคยอยูอ่าศยัรวมถึงส่ิงของเคร่ืองใชข้องครอบครัวต่างๆ โดยน าบุคคลเหล่านั้นมาจดัวางใหม่ใน
พื้นท่ีท่ีพวกเขาเคยอาศยัและใชชี้วติอยู ่ โดยใชเ้ส้ือผา้เป็นสัญลกัษณ์ถึงความแปลกแยกกบัพื้นท่ีเดิม 
ผา่นวธีิการถ่ายภาพในเชิงการบนัทึก (Documentary) ผสมกบัการจดัก าหนดแบบและแสง (Setting) 
เพื่อสะทอ้นถึงสถานท่ีแห่งความทรงจ า โดยน าเน้ือหามาจากชุมชนท่ีขา้พเจา้เคยอาศยัอยู ่ เพื่อท่ีจะ
แสดงแนวความคิดและทศันคติส่วนตวัท่ีมีต่อปัญหาการยา้ยถ่ินฐานของประชากรและคน้ควา้
แนวทางในการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะท่ีมีลกัษณะเฉพาะตวั 
อยา่งไรก็ตาม การสร้างสรรคผ์ลงานวทิยานิพนธ์ในคร้ังน้ี จากการท่ีไดศึ้กษาคน้ควา้ขอ้มูลต่างๆ
ประกอบกบัการสร้างสรรคผ์ลงานและการแกปั้ญหาเฉพาะหนา้ ส่ิงเหล่าน้ีท าใหไ้ดรั้บประสบการณ์
ในเร่ืองราวประวติัศาสตร์ศิลปะ ปัญหาการยา้ยถ่ินฐานของประชากร ความเหล่ือมล ้าของสังคม
เมืองและสังคมชนบทและยงัไดเ้รียนรู้ประสบการณ์ในการสร้างงาน ซ่ึงขา้พเจา้จะเก็บเก่ียว
ประสบการณ์คร้ังน้ีเพื่อน าไปพฒันาและสร้างสรรคผ์ลงานสืบต่อไปในภายภาคหนา้ 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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มูลนิธิชีววถีิ. ไม่พบขอ้มูลปีที่พมิพ.์ คู่มือประชาชน เร่ือง ความ(ไม่)มั่นคงทางอาหารกับทางออก    
       ของประเทศไทย. นนทบุรี : มูลนิธิชีววถีิ 
James  Fulcher เขียน ปกรณ์  เลิศเสถียรชยั แปล. 2554. Capitalism ทุนนิยม ความรู้ฉบับพกพา  
       พมิพค์ร้ังที่ 1. กรุงเทพฯ : ส านกัพมิพโ์อเพน่เวลิด์ 
ก าจร  สุนพงษศ์รี. 2555. สุนทรียศาสตร์ หลักปรัชญาศิลปะ ทฤษฎีทัศนศิลป์ ศิลปวิจารณ์. พมิพ ์
       คร้ังที่ 1 
ผศ.จิระพฒัน์  พติรปรีชา. 2545. โลกศิลปะศตวรรษที่ 20. พมิพค์ร้ังที่ 1. กรุงเทพฯ : ด่านสุทธา 
       การพมิพ ์
ดาเนียล  มาร์โซนา เขียน อณิมา  ทศัจนัทร์ แปล. 2552. Conceptual Art คอนเซ็ปชวลอาร์ต. พมิพ ์
       คร้ังที่ 1.กรุงเทพฯ : บริษทั เดอะเกรทไฟน์อาร์ต  จ  ากดั 
www.nso.go.th สืบคน้เม่ือ 3 ธ.ค. 56 
www.nationalgalleries.org สืบคน้เม่ือ 3 ธ.ค. 56 
www.artdaily.org สืบคน้เม่ือ 10 ธ.ค. 56 
www.tate.org.uk สืบคน้เม่ือ 10 ธ.ค. 56 
www.artnet.com สืบคน้เม่ือ 10 ธ.ค. 56 
www.manetedouard.org สืบคน้เม่ือ 12 พ.ค. 57 
www.picasso.com สืบคน้เม่ือ 12 พ.ค. 57 
www.marcelduchamp.net สืบคน้เม่ือ 12 พ.ค. 57 
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ประวตัผิู้เขียน 
 
ช่ือ-นามสกลุ  นางสาวกุลธิดา  มีสกุลถาวร  
วัน เดือน ปี เกิด  20 มกราคม พ.ศ. 2531  
ที่อยู่   94  หมู่ 8  ต.ไมด้ดั  อ.บางระจนั  จ.สิงห์บุรี  16130  
เบอร์โทร  085-088-0744  
E-mail  cutekokoh@hotmail.com 
 

ประวตัิการศึกษา 
ประถมศึกษา  โรงเรียนอนุบาลสิงห์บุรี   จ.สิงห์บุรี 
มัธยมศึกษา  โรงเรียนสตรีวทิยา กรุงเทพฯ  
ปริญญาตรี  สถาบนัเทคโนโลยพีระจอมเกลา้เจา้คุณทหารลาดกระบงั   กรุงเทพฯ 
ปริญญาโท  สถาบนัเทคโนโลยพีระจอมเกลา้เจา้คุณทหารลาดกระบงั   กรุงเทพฯ 
 

ประวตัิการแสดงงาน 
- นิทรรศการ Doo Dee จดัโดย สสส. ณ เซ็นทรัลเวลิด์ กรุงเทพฯ ปี พ.ศ.2551  
- นิทรรศการศิลปนิพนธ ์“เพิง่จะโชว”์ ของนกัศึกษาศิลปกรรมศาสตรบญัฑิต ภาควชิานิเทศศิลป์   
 สถาบนัเทคโนโลยพีระจอมเกลา้เจา้คุณทหารลาดกระบงั ณ เฮา้ส์ อาร์ซีเอ กรุงเทพฯ ปี พ.ศ. 2554 
- นิทรรศการศิลปนิพนธ ์21Forms ของนกัศึกษาศิลปกรรมศาสตรมหาบญัฑิต สาขาวชิาทศันศิลป์  
 สถาบนัเทคโนโลยพีระจอมเกลา้เจา้คุณทหารลาดกระบงั ณ G23 ม.ศรีนครินทรวโิรฒฯ  กรุงเทพฯ  
 พ.ศ. 2557 
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