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เร่ืองราวท่ีไม่สามารถเป็นไปไดใ้นโลกของความเป็นจริง 
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ABSTRACT 
            
 Dream is reflection to the past experiences which lead me to the system of subconscious 
that psychologist believe that it’s working all the time whether you’re sleeping or awake, and also 
not working under logic system. In dream, subconscious creates conflict thoughts which shown as 
symbols. 
 Idealism Visual is the presentation about: dreams, expectation, combined with the 
perception of reality and using collage technique to connect and create the idealism world which 
isn’t real to substitute something that never happen or happened in the reality but still stuck in the 
mind.   
 In making of my painting, I’m interested in photos in media such as, print ad and internet 
which match the emotion. Then carefully picked and copied the pattern to adapt to make a 
painting appreciation. 
 These are 6 surreal oil and acrylic paintings by using color blending technique. Then 
there’s a chronological document showing the connection of theories for understanding and 
benefits for those who are interested. I hope that the process of making and improving will make 
me find a way to create my painting in my own style.  
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บทที1่  

บทน า 
 

1.1  ความเป็นมาและความส าคัญของการสร้างสรรค์ 
 
 สถานที่และสภาพแวดล้อมต่างๆมีความส าคัญและเป็นปัจจัยหนึ่งในการด ารงอยู่ ข้าพเจ้ารู้สึก
ว่าสถานที่ในการด ารงอยู่ของชีวิตและเร่ืองราวต่างๆรอบตัว ความสุข ความทุกข์ ความฝัน ความ
คาดหวัง และเร่ืองราวความทรงจ าในชีวิต มักมีเร่ืองราวที่ส่งผลต่อความรู้สึกทางอารมณ์และสภาพ
จิตใจ แต่เร่ืองราวในโลกของความเป็นจริงที่ข้าพเจ้าพบเห็นในบางคร้ังกลับสวนทางกับความ
คาดหวังหรือโลกในความฝัน บางคร้ังข้าพเจ้ามีความรู้สึกอยากที่จะหลีกหนีจากโลกแห่งความเป็น
จริงและถวิลหาความงามในโลกอุดมคติ ความฝัน เป็นหนทางเดียวที่สามารถน าข้าพเจ้าไปสู่ความ
เข้าใจในกระบวนการท างานของจิตไร้ส านึก ถวังค์จากห้วงความคิดจากสิ่งที่ข้าพเจ้าสนใจและรับรู้
ในชีวิตประจ าวันจากสื่อต่างๆที่เกี่ยวกับภาพ หนังสือ นิตยสาร ภาพถ่าย ภาพยนตร์ ฯลฯ สิ่งเหล่านี้
ท าให้ข้าพเจ้าจินตนาการถึงพื้นที่ว่างส่วนตัวและเร่ืองราวที่อยู่ในความเพ้อฝัน  
 

 
รูปที่ 1.1 ภาพทัศนียภาพจากสื่อในอินเตอร์เน็ต 
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รูปที่ 1.2 ภาพนิตยสารที่เกี่ยวกับบ้าน 

 

 
รูปที่ 1.3 ภาพบางตอนในภาพยนตร์  Eternal sunshine of the spotless mine 

 

 
รูปที่ 1.4 ภาพบรรยากาศจากสื่อในอินเตอร์เน็ต 
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รูปที่ 1.5 ภาพจากสื่อในอินเตอร์เน็ต 

 
 ภาพต่างๆจากสื่อที่มีความงามในแบบอุดมคติ โดยผ่านการปรับแต่ง  ทั้งภาพนิ่งและ
ภาพเคลื่อนไหว ซึ่งภาพเหล่านี้มีหน้าที่และบริบทของสื่อที่แตกต่างกันในยุคสมัยปัจจุบัน และได้
เข้ามามีบทบาทในการเสพสื่อในชีวิตประจ าวันของข้าพเจ้า ส าหรับข้าพเจ้าภาพบางภาพที่พบเห็น มี 
ความงามในเชิงของตัวภาพที่มาปะทะกับความรู้สึก ภาพท าให้นึกถึงเร่ืองราวที่ใกล้เคียงกับสิ่งที่
ข้าพเจ้าเคยมีประสบการณ์ร่วม บางภาพที่ไม่เคยพบเห็นหรือไม่เคยพบเจอแต่มีความงามชวนน่า
หลงใหลเช่นในฉากภาพยนต์บางตอน เป็นต้น สิ่งเหล่านี้กลับท าให้ก่อเกิดจินตนาการร่วม  จน
บางคร้ังภาพเหล่านี้ท าให้ข้าพเจ้าตกอยู่ในภวังค์แห่งความเพ้อฝันในชั่วขณะหนึ่งได้เหมือนกัน   
 ในการสร้างสรรค์ผลงาน ข้าพเจ้าสนใจวิธีการลอกรูปจากแบบในภาพถ่ายที่เป็นข้อมูล โดย
ใช้วิธีการหาข้อมูลจากแบบที่สนใจจากสื่อที่พบเห็นและเลือกเก็บไว้ ด้วยวิธีการน าภาพถ่ายหลายๆ
ภาพมาเชื่อมโยงเนื้อหาที่ต้องการสื่อสารในการท างาน 
 จากหนังสือมายาคติของ รอล็องด์ บาร์ตส์ (Roland Barthes) เกี่ยวกับบทความเชิงทฤษฏี 
‚กิจกรรมแบบโครงสร้างนิยม‛ ( L’activite structuraliste) ที่พูดถึงเกี่ยวกับแนวคิดในการประกอบ
สร้าง แนวคิดนี้ท าให้ข้าพเจ้าสนใจวิธีการน าภาพถ่ายจากสื่อต่างๆมาประกอบสร้างเป็นเนื้อหา
เร่ืองราวภายในผลงาน ซึ่งมีเนื้อหาเกี่ยวกับแนวคิด ดังนี ้
 รอล็องด์ บาร์ตส์ (ฝร่ังเศส: Roland Barthes 12 พฤศจิกายน ค.ศ. 1915 - 25มีนาคม ค.ศ. 
1980) เป็นนักวิพากษ์วรรณกรรม นักทฤษฎีวรรณกรรมและทฤษฎีสังคม นักปรัชญา และนักสัญ
วิทยา  
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รูปที่ 1.6  มายาคติ ของ รอล็องด์ บาร์ตส์ (Roland Barthes) 

 
 1.1.1  ทฤษฏีกิจกรรมแบบโครงสร้างนิยม ( L’activite structuraliste) 
 

 เกี่ยวกับแนวคิด กิจกรรมแบบโครงสร้างนิยม ( L’activite structuraliste) ในบทความชิ้นนี้ 
บาร์ตส์แจกแจงให้เห็นขั้นตอนของกระบวนการวิเคราะห์  (รวมถึงกระบวนการสร้างสรรค์ทาง
ศิลปะ) ในแนวโครงสร้างนิยม โดยมุ่งหมายจะปกป้องแนวคิดดังกล่าวจากข้อกล่าวหาที่ว่า งานพวก
โครงสร้างนิยม ‚ไม่มีความหมาย ไม่น่าสนใจ ไม่มีประโยชน์‛ฯลฯ เขาแถลงว่า 
 ‚กิจกรรมแบบโครงสร้างนิยมทุกชนิด ไม่ว่าจะเป็นกิจกรรมแบบขบคิดหรือเชิงสร้างสรรค์ 
ล้วนมุ่งหมายที่จะประกอบสร้าง ‘วัตถุ’ อย่างใดอย่างหนึ่งขึ้นมาใหม่ เพื่อสาธิตให้เห็นผ่านการ
ประกอบสร้างใหม่นั้นว่าวัตถุดังกล่าว ‘ท างาน’ หรือ ‘ท าหน้าที่’ ของมันตามแบบแผนใด ดังนั้น 
แท้จริงแล้ว โครงสร้างจึงเป็น ‘วัตถุจ าลอง’ แต่ก็ใช่ว่าจะสร้างขึ้นอย่างไร้ทิศทางหรือเป้าหมาย ด้วย
ว่าวัตถุจ าลองนี้จะต้องสามารถดึงเอาบางสิ่งบางอย่างที่แฝงเร้นอยู่ในวัตถุเดิมออกมาให้เราเห็นและ
ประจักษ์ได้ด้วยความเข้าใจ‛ 
 ‚บางสิ่งบางอย่าง‛ อันเป็นผลลัพธ์จากกิจกรรมแบบโครงสร้างนิยมที่บาร์ตส์กล่าวถึงนี้  
‚ความประจักษ์ได้ในความหมาย‛ ซึ่งบาร์ตถือว่าเป็นคุณลักษณ์ส าคัญของมนุษย์  
 ในเมื่อ ‚ความหมาย‛ มีมิติของการประกอบสร้าง ความหมายเกิดจากพลวัตของ
ความสัมพันธ์ หน่วยสื่อความหมายแต่ละหน่วยมิได้มีค่าสื่อความหมายอยู่ในตัวมันเอง หากแต่
ความสัมพันธ์ระหว่างหน่วยเหล่านั้นที่ก าหนดการสื่อความหมายให้กับแต่ละหน่วย การวิเคราะห์
ความหมายในกรอบของโครงสร้างจึงเป็นการค้นหาความสัมพันธ์อันมีอยู่ 2ประเภท ได้แก่ 
ความสัมพันธ์เชิงปรากฏแทนกันได้ และความสัมพันธ์เชิงปรากฏต่อเน่ืองกันได้ระหว่างหน่วยต่างๆ 
ดังนี้ ‚กิจกรรมแบบโครงสร้างนิยมประกอบด้วยปฏิบัติการสองขั้นตอนหลัก ได้แก่ การตัดแบ่งวัตถุ
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เดิมและการประกอบเป็นวัตถุที่จ าลองขึ้นใหม่ การตัดแบ่งนั้นเป็นการค้นหาชิ้นส่วนทั้งหลายที่
สับเปลี่ยนต าแหน่งไปมาได้ภายใต้วัตถุเดิม โดยต าแหน่งฐานะที่แตกต่างกันของชิ้นส่วนก่อให้เกิด
ความหมายบางอย่างขึ้น แต่ละชิ้นส่วนมิได้มีความหมายในตัวของมันเอง หากแต่การเปลี่ยนแปลง
ต าแหน่งฐานะของมันในเครือข่ายที่มันปรากฏอยู่แม้เพียงเล็กน้อยก็ส่งผลเปลี่ยนแปลงแก่องค์รวม‛ 
 ข้อความข้างต้นนี้ยืนยันหลักการอันเป็นหัวใจของโครงสร้างนิยมที่ว่า ผลรวมมิใช่ผลบวก
ขององค์ประกอบซึ่งต่างก็มีความหมายแยกกันอยู่เป็นเอกเทศ ตรงกันข้าม มันคือเครือข่ายโยงใย
ความสัมพันธ์ที่คอยบงการแต่ละหน่วย 
 การจัดระเบียบในการน าหน่วยมาเชื่อมโยงกัน ซึ่งก็คือ ขั้นตอนการประกอบเข้ารูปทรงเป็น
การพิจารณาความสัมพันธ์ระหว่างหน่วยต่างๆ ในอีกลักษณะหนึ่งซึ่งต่างไปจากความสัมพันธ์ใน
กระบวนชุด กล่าวคือ เป็นความสัมพันธ์ระหว่างหน่วยซึ่งมาจากต่างกระบวนชุดกันแต่สามารถ
เชื่อมโยงต่อเน่ืองกันหรือปรากฏรวมกันในบริบทเดียวกันได้ 
 จากเนื้อหาท าให้ข้าพเจ้าเข้าใจและประจักษ์ชัดถึงวิธีการ แนวคิด ในการประกอบสร้าง และ
น าวิธีการนี้มาประยุกต์ใช้ในการท างาน ข้าพเจ้าใช้วิธีการสร้างภาพความฝันที่เป็นนามธรรมและ
จินตนาการร่วมกับภาพที่มีความเป็นอุดมคติ ที่ผ่านการปรับแต่งจากสื่อที่ถูกเลือก ให้กลายเป็น
รูปธรรมโดยใช้วิธีการปะติดปะต่อเร่ืองราวจากภาพถ่ายหลายๆภาพ ที่มีความใกล้เคียงกับห้วง
ความคิดน ามาตัดต่อ เพื่อทดแทนสิ่งที่ยังไม่ได้เกิดขึ้นหรือเกิดขึ้นแล้วแต่ยังมีเร่ืองราวเนื้อหาที่ยังติด
ค้างอยู่ภายในจิตใจและเร่ืองราวที่ไม่สามารถเป็นไปได้ในโลกของความเป็นจริง  ซึ่งเรียก

กระบวนการท างานแบบนี้ว่าการตัดต่อภาพ (Photomontage) 
 

1.2  แนวความคิดในการสร้างสรรค์ 
 

 ในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมของข้าพเจ้า ข้าพเจ้าสนใจในความเป็นแบบของภาพใน
สื่อต่างๆแบบจากหนังสือนิตยสาร ภาพจากอินเตอร์เน็ต และภาพสถานที่บางตอนจากในภาพยนตร์ 
ฯลฯ ภาพจากสื่อต่างๆเหล่านี้เป็นแรงบันดาลใจ และท าให้ข้าพเจ้าเกิดจินตนการโต้ตอบกับ
ความรู้สึกที่มีต่อแแบบจากภาพถ่าย ข้าพเจ้ามองเห็นความงามที่ มีความเป็นอุดมคติจากแบบ
เหล่านั้น ที่มาปะทะอารมณ์ความรู้สึกและตรงตามเนื้อหาเร่ืองราวและขอบเขตของผลงาน
วิทยานิพนธ์ ทัศนียภาพในโลกอุดมคติ ข้าพเจ้าปะติดปะต่อเนื้อหาเร่ืองราวจากภาพถ่ายที่เป็น
สัญลักษณ์ที่มีความใกล้เคียงกับห้วงความคิด ผ่านการคัดสรรค์ ตัดต่อ ลดทอน เพิ่มเติม แล้วแปลง
ภาพให้ออกมาในแบบของจิตรกรรม เพื่อให้เกิดสุนทรียภาพในภาษาของงานจิตรกรรม  ถ่ายทอด
เป็นสถานที่ ที่ข้าพเจ้าเลือกที่จะมองและรู้สึกได้ถึงโลกในอุดมคติ   เป็นสถานที่ที่มองเห็นจากแบบ
ในภาพและจินตนาการร่วมกับภาพ  
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1.3  วัตถุประสงค์การสร้างสรรค์ 
 
 1.3.1 เพื่อค้นคว้าวิธีการท างานศิลปะโดยการแปลงสื่อลักษณะหนึ่งมาใช้ในอีกลักษณะหนึ่ง 
จากสื่อดิจิตอล สิ่งพิมพ์ มาผสมกันในแบบโฟโต้มอนทาจ (Photomontage) ด้วยภาษาจิตรกรรม    

1.3.2  เพื่อแสวงหาแนวทางการท างานศิลปะที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว 

 
1.4  ขอบเขตของโครงการ 
 
 ข้าพเจ้าน าเสนอผลงานในรูปแบบจิตรกรรม 2 มิติ โดยใช้กระบวนการ การท างานศิลปะด้วย
สื่อของจิตรกรรม เทคนิคสีน้ ามันและสีอะคริลิคบนผืนผ้าใบ 
 1.4.1  เนื้อหา  
 

 เป็นการน าเสนอเร่ืองราวที่เกี่ยวข้องกับความฝันที่มีที่มา จากภาพถ่ายในสื่อต่างๆ และ
จินตนาการร่วมกับภาพผสมผสานกับการรับรู้จากเร่ืองราวในโลกของความเป็นจริง และสิ่งที่อยู่
ภายในจิตใจ ภายในผลงานเป็นการสร้างสถานที่ในความฝันของข้าพเจ้า 
 
 1.4.2 รูปแบบ  
 

 เป็นการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมในลักษณะ2มิติ แบบเหมือนจริง โดยใช้วิธีการลอกรูป
จากแบบในภาพถ่ายที่ผ่านการตัดต่อในแบบโฟโต้มอนทาจ (Photomontage)  
 1.4.3  เทคนิค  
 

 จิตรกรรมสีน้ ามันและสีอะคริลิคบนผืนผ้าใบ 
 
 1.4.4  จ านวนผลงาน 6 ภาพ 
 

 ขนาด 195x137 เซ็นติเมตร   
 ขนาด 195x125 เซ็นติเมตร 
 ขนาด 195x146 เซ็นติเมตร 
 ขนาด 195x137 เซ็นติเมตร 
 ขนาด 175x107 เซ็นติเมตร 
 ขนาด 165x122 เซ็นติเมตร 
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อทิธิพลที่ได้รับจากงานศิลปกรรม 
 

 ผลงานศิลปนิพนธ์ ทศันียภาพในโลกอุดมคติ ใน ด้านตัวภาพของผลงาน  เร่ิมแรกขา้พเจา้
ไดรั้บแรงบนัดาลใจมาจากส่ิงท่ี ขา้พเจา้สนใจและจากส่ือต่างๆท่ีเก่ียวกบัภาพ หนงัสือ นิตยสาร 
ภาพถ่าย ภาพยนตร์ ฯลฯ ซ่ึงในยคุปัจบนั ภาพถ่ายหรือภาพเคล่ือนไหวเขา้มามีบทบาทในการรับรู้  
ขา้พเจา้สนใจการน าเอาภาพถ่ายมาเป็นแบบในการท างานจิตรกรรม ซ่ึงจะท าใหง่้ายในการ
ปะติดปะต่อเร่ืองราวและถ่ายทอดภาพความคิดท่ีอยูภ่ายในจิตใจ โดยใชว้ิธีการน าภาพภ่ายมาแทน
ค่ามโนภาพภาพในหว้งความคิด ใหอ้อกมาเป็นรูปธรรม 
 ดา้นรูปแบบ ขา้พเจา้ไดรั้บแรงบนัดาลใจมาจากผลงานศิลปกรรมจากศิลปินท่ีขา้พเจา้สนใจ  
เป็นเหมือนตน้แบบในการศึกษาในเร่ืองของทศันธาตุ การวางองคป์ระกอบ รวมทั้งเน้ือหาและ
แนวความคิด 
 

2.1  อทิธิพลที่ได้รับจากผลงานศิลปกรรม 
 
 2.1.1 เรเน่ ฟรองซัว ชีแลน มากริตต์ (องักฤษ: René François Ghislain Magritte) หรือเป็นท่ี
รู้จกักนัในช่ือ เรเน่ มากริตต ์(21 พฤศจิกายน พ.ศ. 2441 - 15 สิงหาคม พ.ศ. 2510)  
 

 
รูปท่ี 2.1 René François Ghislain Magritte 

 
 Magritte มีช่ือเสียงจากการวาดภาพแนวเหนือจริง หรือ เซอร์เรียลลิซึม  ซ่ึงผลงานของเขามี
ความโดดเด่นในเร่ืองของการกระตุน้ใหผู้ท่ี้ไดช้มงานศิลปะของเขาไดข้บคิ ด และมกัจะทา้ทายต่อ
กบัการรับรู้ของคนทัว่ไปในโลกแห่งความเป็นจริง 
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 Magritte เกิดท่ีเมือง Lessines เป็นบุตรชายของช่างตดัเส้ือผูเ้ป็นบิดา และมารดาประกอบ
อาชีพเป็นช่างท าหมวก ช่วง ชีวิตในวยัเดก็ของ Magritte ไม่ไดถู้กบนัทึกไวช้ดัเจนและมากมายนกั 
แต่เหตุการณ์ส าคญัหน่ึงท่ีเกิดข้ึนกบัเขาในวยัเยาวซ่ึ์งส่งผลต่องานศิลปะของเขาเม่ือเขาเติบโตข้ึน คือ
เหตุการณ์เสียชีวิตของมารดาของเขา มารดาของเขาพยายามฆ่าตวัตายหลายต่อหลายคร้ัง ขณะท่ี
หล่อนเสียชีวิ ต หล่อนอยูใ่นสภาพท่ีใบหนา้ถูกชุดกระโปรงของหล่อนคลุมเอาไว ้ซ่ึงในระยะเวลา
ต่อมาภาพเหตุการณ์น้ีท่ี Magritte ไดป้ระสบ ปรากฏอยูบ่นผลงานภาพเขียนของเขาจ านวนหลายช้ิน 
ในช่วงปี 1927-1928 ภาพท่ีปรากฏออกมาเป็นภาพบุคคลท่ีมีผา้ปกคุมใบหนา้ ตวัอยา่งเช่นภาพเขียน
ท่ีช่ือวา่ Les Amants 
 ในระยะแรก (ประมาณปี 1915) ภาพเขียนของ Magritte เป็นภาพสไตล์  Impressionism 
หลงัจากนั้นในปี 1916-1918 เขาไปศึกษาท่ีAcadémie Royale des Beaux-Art เมือง Brussels และ
พบวา่ส่ิงท่ีไดเ้รียนรู้มาไม่สามารถสร้างแรงบนัดาลใจใดๆได ้นบัจากนั้นจนถึงปี 1924 ภาพเขียน
ของเขาอยูใ่นลกัษณะของสไตล ์ Futurism และแฝงดว้ยศิลปะแบบสามมิติ งานของเขาส่วนมากใน
ระยะเวลาน้ีจะเป็นรูปภาพของหญิงสาวเปลือย 
 ในปี 1922 Magritte แต่งงานกบั Georgette Berger และระหวา่งนั้น Magritte ประกอบอาชีพ
เป็นนกัเขียนแบบใหก้บัโรงงานผลิตวอลเปเปอร์แห่งหน่ึ ง จนกระทัง่ปี 1926 เขาไดเ้ซ็นสญัญากบั 
Galerie le Centaure ท่ีเมือง Brussels ซ่ึงผนัแปรชีวิตใหเ้ขาไดก้ลายมาเป็นจิตรกรเตม็ตวั ในปีนั้นเอง 
เขาไดส้ร้างจิตรกรรมแบบ Surreal เป็นช้ินแรกท่ีมีช่ือวา่ The Lost Jockey (Le jockey Perdu) และ
ในปีต่อมาเขาไดจ้ดันิทรรศการของเขาเองเป็นคร้ังแรกในชีวิต แต่ผลงานของเขาไดรั้บการ
วิพากษว์ิจารณ์ในเชิงลบอยา่งมาก ท าใหเ้ขาสูญส้ินก าลงัใจ จึงตอ้งยา้ยไปอยูท่ี่ปารีส ซ่ึงเป็นท่ีๆ เขา
ไดพ้บกบั Andre Breton และเขากไ็ดเ้ขา้กลุ่ม Surrealist อยา่งจริงจงั 
 ในปี 1929 เป็นปีท่ีเขาหมดสญัญาการเป็นจิตรกรใหก้บั Galerie la Centaure และเน่ืองดว้ย
ช่ือเสียงเพียงนอ้ยนิดในปารีส เขาจึงตดัสินใจยา้ยกลบัมาอยูท่ี่ Brussels และท างานดา้นการโฆษณา 
ต่อมา ศิลปิน Surrealist ท่านหน่ึงช่ือวา่ Edward James เปิดบา้นให ้Magritte เช่าและใหเ้ขาไดว้าด
เขียนผลงานตามใจชอบท่ีกรุงลอนดอน James ไดมี้โอกาสร่วมสร้างจิตรกรรมกบั Magritte ดว้ยกนั
ถึงสองช้ิน มีช่ือวา่ Le Principe du Plaisir (The Pleasure Principle) และ La Reproduction Interdite, 
หรือท่ีรู้จกักนัดีในช่ือของ Not to be Reproduced 
 ในช่วงสงครามโลกคร้ั งท่ีสอง เขาสร้างผลงานมากมายท่ีสะทอ้นถึงความรู้สึกแปลกแยก 
เดียวดาย ผลงานของเขาเป็นภาพท่ีแสดงถึงความรุนแรงและการมองโลกในแง่ร้าย ช่วงเวลาน้ีใน
ชีวิตของเขาเรียกไดว้า่เป็น Renoir Period หรือยคุมืดของเขากว็า่ได ้
 ต่อมาในช่วงปี 1947-1948 เขาวาดภาพท่ีประเทืองปัญญาแ ก่ผูช้ม ชวนใหผู้ช้มขบคิด ใน
สไตล ์Fauve ระยะเวลาน้ีเขาหาเล้ียงชีพตนดว้ยการเขียนภาพเลียนแบบ Picasso, Braque, Chirico 
และภายหลงัไดถู้กน าไปพิมพธ์นบตัรปลอมในช่วงหลงัสงครามโลกคร้ังท่ีสอง พี่ชายของ  Magritte 
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มีส่วนเก่ียวขอ้งกบัการท าธนบตัรปลอมและถูกจบักมุตวั หลงัจา กนั้น Magritte จึงหนักลบัมาให้
ความสนใจกบัการวาดภาพแนว Surreal อีกคร้ัง  
 ในปี 1936 ภาพเขียนของเขาถูกน ามาจดัแสดงท่ีนิวยอร์ก สหรัฐอเมริกา  และอีกสองคร้ังท่ี
เมืองเดียวกนัในปี 1965 ท่ี Museum of Modern Art และอีกคร้ังท่ี Metropolitan Museum of Art ใน
ปี 1992 
 Magritte เสียชีวิตลงดว้ยโรคมะเร็งตบัเม่ือวนัท่ี 15 สิงหาคม 1967 ดว้ยอายขุยั 68 ปี ยคุท่ี
ผลงานของเขาไดรั้บการยอมรับและนบัวา่เป็นช่วงเวลาท่ีเรืองรองมากท่ีสุดคือช่วงปี 60 และ
ปัจจุบนัน้ีผลงานของเขามีอิทธิพลต่อศิลปะหลายแขนงดว้ยกนั เช่น Pop Art, Minimalism และ 
Conceptualism  
 

 
รูปท่ี 2.2 Personal Values , 1952 

 

 
รูปท่ี 2.3 The Castle in The Pyrenees (Le Chateau des Pyrenees) , 1959 
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รูปท่ี 2.4  Dominion of Light also known as Empire of Light, 1949, gouache on paper 

 
 2.1.2 ซัลวาดอร์ โดมิงโก เฟลเีป คาซินโต ดาล ีโดแมเนก มาร์ควิสท่ี 1 แห่งปูโบล (องักฤษ: 
Salvador Domingo Felipe Jacinto Dalí Domènech, 1st Marquis of Púbol) หรือเป็นท่ีรู้จกักนัในช่ือ 
ซลัวาดอร์ ดาลี (11 พฤษภาคม พ.ศ. 2447 – 23 มกราคม พ.ศ. 2532) เป็นจิตรกรชาวสเปน มีช่ือเ สียง
จากผลงานภาพวาดแนวเหนือจริง 
 

 
รูปท่ี 2.5 Salvador Dalí 

 
 ดาลีเป็นลูกชายคนเดียวของบา้น เน่ืองจากก่อนท่ีเขาจะเกิดไม่นาน พี่ชายของเขาไดเ้สียชีวิต
ลง ท าใหพ้อ่และแม่รักและหวงแหนเขามาก เขามีงานแสดงศิลปะตอนอาย ุ 14 ปี ท่ีบา้นของเขาเอง 
โดยไดรั้บการสนบัสนุนจากพอ่แม่ 
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 เขาศึกษาศิลปะท่ีโรงเรียนสอนศิลปะแห่งหน่ึงในกรุงมาดริด แต่วา่ไม่เคยเขา้สอบเลยแมแ้ต่
คร้ังเดียว เพราะเขาคิดวา่ไม่มีใครสามารถตดัสิน "ศิลปะ" ได ้และเขากไ็ม่ใส่ใจดว้ยถึงแมว้า่จะโดน
ไล่ออกถึงสองคร้ังกต็าม (ช่วงน้ีไดพ้บกบัเฟเดรีโก การ์ซีอา ลอร์กา ซ่ึงต่อมากลายเป็นกวีเอกคน
หน่ึงของสเปน) เขาท าทุกอยา่งเพื่อการสร้างสรรคง์านศิลปะในแบบของตวัเอง เม่ือดาลีอายไุด ้ 20 ปี 
โดนจบัขอ้หาทางการเมือง อีก 5 ปีต่อมา ไดเ้ขา้ร่วมกบัศิลปินกลุ่ม Surrealism มุ่งหมายเนน้ความ
เพอ้ฝันเหนือจริง และช่วงน้ีเองท่ีเขาไดพ้บกบัปาโบล ปีกสัโซ จิตรกรเอกอีกคนหน่ึง 
 ช่วงน้ีเองท่ีดาลีไดอ้ยูกิ่นกบักาลา (Gala) ท่ีเป็นทั้งเพื่อนคู่คิด นางแบบ และมีงานท านิตยสาร
ดว้ยกนั ช่วงอายท่ีุได ้ 34 ปีการเขียนรูปของดาลีเร่ิมพฒันาจนกลายมาเป็นแนวท่ีเห็นกนัในปัจจุบนั 
เช่น รูป Sublime Moment และรูป The Transparent Simulacrum Of The Forged Lmage ท่ีถูกเขียน
ข้ึนในปี พ.ศ. 2481 ดาลี ออกไปอยูท่ี่อเมริกานานถึง 8 ปี 
 ปี พ.ศ. 2498 เร่ิมเขียนงานแนวศาสนา เช่นภาพ Crucifixion ( พ.ศ. 2495) ซ่ึงกเ็ป็นเหตุใหเ้ขา
ถูกขบัออกจากกลุ่ม Surrealism (แต่ดาลีบอกวา่เขาน่ีแหละคือ Surrealism) 
 กาลา ภรรยาของเขาไดเ้สียชีวิตลงในปี พ .ศ. 2525 ต่อมาในปี พ.ศ. 2532 ดาลี กเ็สียชีวิตลง
ดว้ยโรคหวัใจลม้เหลว รวมอายไุด ้ 85 ปี ซลัวาดอร์ ดาลีไดเ้ป็นแบบอยา่งใหก้บัศิลปินรุ่นหลงัหลาย
ต่อหลายคน ดว้ยความท่ีงานของเขามีอตัตาดิบอยูสู่งและความท่ีเป่ียมไปดว้ยเอกลกัษณ์ในการเขียน
รูป 
 

 
รูปท่ี 2.6 The Last Supper,1955,oil on canvas 
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รูปท่ี 2.7 The Madonna of Port Lligat ,1950,oil on canvas 

 

 
รูปท่ี 2.8 Sun Table,1936, oil on canvas 

 
 2.1.3 อาจารย์ อรรถสิทธ์ิ อนิวรรตน์ชน เกิด 23 มกราคม พ.ศ. 2511 กรุงเทพมหานคร     จบ
การศึกษา ศิลปมหาบณัฑิต สาขาภาพพิมพ ์มหาวิทยาลยัศิลปากร   
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รูปท่ี 2.9 อรรถสิทธ์ิ อนิวรรตน์ชน 

 
เกดิ 23 มกราคม 1968 , กรุงเทพมหานคร. 
การศึกษา  
1990 - ศิลปบณัฑิต สาขาภาพพิมพ ์มหาวิทยาลยัศิลปากร 
1996 - ศิลปมหาบณัฑิต สาขาภาพพิมพ ์มหาวิทยาลยัศิลปากรศิลปกร 
ประวัติการแสดงงานเดี่ยว 
1991    Small painting  ,  Saven Seas Gallery,  Bangkok 
1993    Day by  Day ,  Dialogue Gallery,  Bangkok 
2006     A Talk 2 the Blues ,  Numthong Gallery,  Bangkok 
2007    Recent Works ,  Richard Koh Fine Art,  Malaysia, 
2008    The Soap Opera ,  Numthong Gallery,  Bangkok 
2010    Interiority ,  Numthong Gallery,  Bangkok 
2012   In Search of Love Painting ,  Numthong Gallery,  Bangkok 
ประวัติการแสดงงานกลุ่ม  
1990 - Kochi International Triennial Exhibition of Paris ญ่ีปุ่น 
1991 - Singapore Art Fair 91 สิงคโปร์ 
1992 - 9th International Biennial Print Exhibition ญ่ีปุ่น 
1993 - Art Today From Thai, America, Japan หอศิลปฯ คณะจิตรกรรมฯ มหาวิทยาลยัศิลปากร 
กรุงเทพฯ 
1995 - นิทรรศการ Thailand-Japan Exchange Print Exhibition 1995 ญ่ีปุ่น 
 อาจารย์ อรรถสิทธ์ิ อนิวรรตน์ชน  เร่ิมสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมในแนวเหมือนจริง 
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(A Talk 2 the Blues) 

 A Talk 2 the Blues  บทสนทนากบัความเศร้า 
 งานศิลปินพดูถึงเร่ืองสองเร่ือง คือ ความจริงท่ีเจบ็ปวด กบัความงดงามกบัดา้นมืดของชีวิต 
ศิลปินแทบไม่อยากเช่ือเลยวา่การบรรยายความขมข่ืนของชีวิตออกมาเป็นภาพเขียนจะใหค้วามรู้สึก 
‚จริง‛ กวา่ภาวะอารมณ์อ่ืน คงเป็นเพราะส่ิงท่ี ปรากฏในงานเก่าๆมกัเป็นเร่ืองความสวยงามแบบ
นามธรรมท่ีถูกปรุงแต่งข้ึน สุดแทแ้ต่วา่มือกบัใจใครจะควบคุมใคร และเม่ื อพิจารณายอ้นหลงัไปถึง
บริบทในขณะนั้น ลว้นสามารถอา้งอิงไดถึ้งปัจจยัทั้งหลายทั้งปวงท่ี ก่อเกิดเป็นตวัศิลปินทั้งส้ิน
ท่ามกลางกระแสศิลปะร่วมสมยัในปัจจุบั น ศิลปินจ านวนไม่นอ้ยผสมผสานความคิดขา้มสายพนัธ์
กบัศาสตร์แขนงอ่ืน แต่ค าบอกเล่าง่ายๆท่ีอธิบายความเป็นคนท างานศิลปะของศิลปินคือ ‚ศิลปินพอ
เขียนรูปได‛้ เสมือนส่ิงมีค่าท่ีสุดท่ีศิลปินพอจะมี 
 ช่วงเวลาท่ีไม่ไดเ้ขียนรูป ศิลปินปลูกตน้ไมม้ากมายและรักมนั เดิมทีดว้ยอุปสรรคความ
ยากล าบากในการดูแล ศิลปินเกือบจะลม้เลิกความตั้งใจตั้งแต่ 3 ปีแรก แต่ดว้ยเหตุจากค าแนะน าของ
บุคคลอนัเป็นท่ีรักท าใหศิ้ลปินพยายามท่ีจะเรียนรู้มนัมากกวา่เดิม ท าทุกส่ิงทุกอยา่งเพื่อจะ
ประคบัประคอง ขณะท่ีเวลากล่็วงเลยผา่นไป ศิลปินรู้สึกวา่เวลา 10 ปี ช่างรวดเร็วเหลือเกิน เร็วจน
จ าความไดเ้ลือนรางเตม็ทีคุน้แค่วา่ มีผูห้ญิงคนหน่ึงอธิษฐานบางส่ิงบางอยา่งกบับ่อน ้าเลก็ๆขา้งบา้น 
ผูช้ายคนหน่ึงกบัซากกระทงในหลายวนัต่อมา หยาดน ้าตากบัหลายชีวิตของหมาและแมวสุดท่ีรักท่ี
ฝังร่างไวบ้ริเวณสวนและค าสญัญาต่างๆท่ีไม่ท าใหอ้ะไรดีข้ึนมาเลย 
 ศิลปินมีหลายส่ิงเหลือเกินท่ีตอ้งท าในชีวิต แต่กคิ็ดถึงความปรารถนาลึกๆของตวัเองอยู่
ตลอดเวลา บ่อยคร้ังท่ีศิลปินท างานศิลปะในใจ เขียนภาพในใจ รูปแลว้รูปเล่า ฟังดูอาจจะเป็นเร่ือง
ชวนหวัเราะ น่าแปลกกต็รงท่ีวา่ผลลพัธ์ของงานจริงมกัจะซอ้นเขา้กบัภาพท่ีอยูใ่นใจไดเ้สมอ ศิ ลปิน
ไม่เคยปล่อยใหง้านช้ินหน่ึงจบส้ินลงโดยไม่หาทางแกไ้ข หลายคร้ังท่ีศิลปินลบภาพออกจากผนื
ผา้ใบดว้ยความรังเกียจส่ิงท่ีเขียนเองกบัมือ ศิลปินน่าจะท าเช่นเดียวกนัน้ีกบับางเร่ืองในชีวิตไดแ้ต่
เสน้ลายมือลายน้ิวกอ้ยซา้ยเหมือนจะบอกเป็นนยัๆวา่ ‚ไม่มีประโยชน์หรอก‛ 
 ไม่ตอ้งหาความถูกตอ้งอะไรจากงานของศิลปิน มนัไม่มีอะไรจริงเลยซกัอยา่ง ภาพเขียนท่ี
เตม็ไปดว้ยความเทจ็ ความเพอ้เจอ้ หลอกแมก้ระทั้งตวัเอง มนัเป็นตวัแทนของบางส่ิงท่ีศิลปินคิดถึง
มาตลอด ถา้หลายส่ิงหลายอยา่งเกิดข้ึนไดใ้นชีวิตจริง จะมีผูห้ญิงคนหน่ึงร้องไหอ้ยา่งมีความสุข
ท่ีสุด…ศิลปินเองกเ็ช่นกนั 
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 ภาพผลงาน A Talk 2 the Blues 
 

\ 
รูปท่ี 2.10 The Refleection of a Rain , Acrylic on canvas , 2006           

 

 
รูปท่ี 2.11 Little ‘Fulfill’ Playing by the Pool No.2 , Acrylic on canvas , 2005             

 

 The Soap Opera  ประติมาการแสดง 
 ศิลปินรักในการเขียนรูปมาแต่ไหนแต่ไร และจะแสดงออกเสมอเม่ือมีโอกาส เพราะศิลปิน
เช่ือวา่มนัเป็นความสามารถพิเศษท่ีแยกแยะคนท างานศิลปะออกจากผูที้ความสามารถดา้นอ่ืนอยา่ง
ชดัเจนท่ีสุดมาตั้งแต่อดีต มิติบนผนืผา้ใบนั้น เป็นความอศัจรรยท่ี์พาเราเขา้ไปสู่โลกแห่งจินตนาการ
ของผูว้าด โดยไม่จ ากดัขอบเขตของเวลา และไม่มีท่ีส้ินสุด ตราบเท่าท่ีงานจิตรกรรมใชภ้าษาภาพใน
การส่ือสารเป็นเบ้ืองตน้ ทุกวนัน้ีศิลปินกคิ็ดเช่นนั้นอยู…่ 
 ช่วงเวลาคร่ึงหลงัของชีวิต ศิลปินใชเ้วลาส่วนใหญ่ไปกบัการเขียน รูป เขียน และเขียน…ราว
กบัวา่ตวัเองมีเวลาเหลืออยูน่อ้ยเตม็ที ศิลปินรู้สึกเหมือนชดใชก้รรมบางอยา่งในอดีต ท่ีไดล้ะเลยต่อ
ความสามรถทางศิลปะอนันอ้ยนิดท่ีมีอยู ่การใชส้มาธิในการเขียนรูปช่วยใหศิ้ลปินสงบลงไดจ้ริงๆ 
จนแทบตอ้งลืมไปเลยวา่สาเหตุท่ีตอ้งเขียนรูปนั้นเพราะชี วิตตอ้งพบกบัความเจบ็ปวดขนาดไหนได้
ค  าตอบวา่ ความผดิหวงัโศกเศร้าเสียใจ เป็นแรงผลกัดนัท่ีดีเพียงใดในการสร้างงานศิลปะ ท่ีส าคญัเอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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คือไดรู้้สึกตวัวา่อีกดา้นหน่ึงของชีวิตอนัเงียบเหงา ยงัมีภาพเขียนท่ีพดูถึงความสวยงามรออยู ่และไม่
เคยมีส่ิงใดท่ีท าใหศิ้ลปินมีความสุขเท่าน้ีมาก่อนเลยในชีวิต 
 ศิลปินมีช่วงเวลาอั นแสนวิเศษยอ้นหลงัไปประมาณปี พศ . 2527 (หรือถา้จะใหเ้ห็นภาพ
ปรากฏการณ์ท่ีเกิดข้ึนในวงการณ์ศิลปะสากลทุกแขนงอยา่งชดัแจน กต็อ้งระบุวา่เป็นช่วงทศวรรษ 
1980)เร่ิมตน้ชีวิตการเป็นคนศิลปะดว้ยการเขียนภาพหุ่นน่ิง ภาพทิวทศัน์ เป็นแบบ ฝึกหดัแรกๆ 
จดจ าเร่ืองราวต่างๆ บทเพลงไพเราะ ความเป็นไปทั้งหลายทั้งปวงไดช้ดัเจน ศิลปินมีความยนิดีเป็น
อยา่งยิง่ และเตม็ใจท่ีสุดท่ีไดรั้บอิทธิพลทางความคิดรวมทั้งการปฏิบติัมาจากครูศิลปะในสถาบนัท่ี
ศิลปินศึกษา หรืออีกมากมายจากหนงัสือศิลปะต่างประเทศดีๆ ท่ีศิลปินส า นึกอยูเ่สมอวา่ฌป็น
เสมือนครูผูอ้บรมสัง่สอน ถ่ายทอดความรู้ใหก้บัศิลปินแบบเงียบๆ มาตลอด ศิลปินถึงไม่ไดแ้ปลก
ใจอะไรกบัความเป็นศิลปินในทุกวนัน้ีเลย… ตอนท่ีเดินจากอดีตมา ศิลปินกมี็ภาพถ่ายคุณภาพเลวๆ
ไม่ก่ีภาพ แต่กใ็ชว้ิธีการเก่าแก่ในยคุนั้นปะติด ตดัต่อ จนพอเป็นเพื่ อนร่างในการเขียนรูปได ้ศิลปิน
พอใจความเป็นรูปธรรมท่ีเช่ือมโยงกนัอยา่งไม่เป็นเหตุเป็นผลโดยไม่ตอ้งรับผดิชอบกบัความไม่
จริงท่ีเกิดข้ึน ทุกส่ิงทุกอยา่งเป็นไปไดแ้ละไม่มีทางไดเ้ป็นในขณะเดียวกนั… 
 เกือบ 3 ปีแลว้ท่ีภาพหุ่นน่ิงกบัทิวทศัน์ถูกเขียนข้ึนอีกคร้ังหน่ึงเพื่ อบอกเล่าประสบการณ์ท่ี
เปล่ียนไป คร้ังน้ีศิลปินเขียนประติมากรรมของตวัเองกบัภาพทิวทศัน์ใหม่ เป็นภาพท่ีดูเรียบง่าย  ไร้
ความถูกตอ้ง ปรุงแต่ง จดัฉาก ไม่ต่างอะไรจากละครประโลมโลกส่วนตวัท่ีเตม็ไปดว้ยท่ีเตม็ไปดว้ย
เร่ืองราวอนัสวยงาม เขียนทุกอยา่งอยา่งอิสระ ไม่มีทฤษฏี บทกฎเกณฑใ์ดอีกต่อไป ศิลปินรู้สึก
เหมือนเสน้ทางของศิลปินไม่ไดท้อดยาวเป็นเสน้ตรง แต่มนัเร่ิมจากจุดก่ึงกลาง แลว้หมุนออกไป
เป็นวงรีคลา้ยกบัขดดน้หอยบนน้ิวมือ เพื่อพร้อมจะมองกลบัมายงัจุดเร่ิมตน้ไดต้ลอดเวลา ความคิ
ความอ่านของศิลปินบางคร้ังกว็นไปวนมาคลา้ยกนั ขณะท่ีเขียนรูปดว้ยความหวงัภาพผลงานศิลปิน
ท่ีศิลปินรักกไ็ดป้รากฏข้ึนมาในความคิด ศิลปินเห็นภาพบา้น สระน ้า ตน้ไม ้ทอ้งฟ้า ซอ้นอยูบ่นผนื
ผา้ใบของตวัเองบ่อยๆ พวกเขาเขียนข้ึนดว้ยประสบการณ์ในชีวิตแบบเดียวกบัศิลปินหรืออยา่งไร?... 
พยายามบอกเล่าอารมณ์ความรู้สึกเช่นเดียวกบัศิลปินหรือเปล่า? ผมไดแ้ต่สงสยั… 
 อยา่งไรกต็ามมือของศิลปินกย็งัเขียนรูปไดช้า้กวา่ใจมากนกั ในช่วงปีหน่ึงกจ็ะมีรูปเขียนไม่ก่ี
ภาพ ซ ้ ายงัมีอาการลงัเล ครุ่นคิดกบัภาพท่ีอยูต่รงหนา้วา่ใช่ภาพเขียนท่ีอยากจะเขียน รูปท่ีอยากจะ
วาดหรือเปล่า? ทา้ยท่ีสุดกม็กัจะจบและเกบ็มนัไว้ อยา่งนั้น เหมือนเป็นพยานวา่ กวา่ 20 ปีท่ีท างาน
ศิลปะ ความเป็นตวัเป็นตนของศิลปินกค็งไม่มากมายไปกวา่น้ี 
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 ภาพผลงาน The Soap Opera   
 

 
รูปท่ี 2.12 The Morning Calm No2 , Acrylic on canvas , 2007           

 

 
รูปท่ี 2.13 The Lady , the Kitten ‘Tigger’ and Animal Sculptures Line Up , Acrylic on canvas ,  
                  2008          
 
 Interiority  เร่ืองหุ่นน่ิงจากหอ้งทั้ง 4 
 หลงัจากละครประโลมโลกบางฉากผา่นไป ชีวิตในเร่ืองสองปีหลงัของศิลปินกเ็ปล่ียนไป
พอสมควร มนัเป็นอนาคตท่ีเดินทางมาถึงแลว้ ศิลปินแค่รู้สึกวา่มนัไม่เหมือนกบัภาพท่ีคิดไวส้กั
เท่าไรบ่อยคร้ังผมกย็อ้นไปทบทวนบางฉาก บางตอน พยายามท าความเขา้ใจกบัส่ิงท่ีผา่นมาใหม้าก
ข้ึนกบัรายละเอียดมากมายทั้งในชิงรูปธรรมและนามธรรม แต่ความคิดนั้นกพ็ลนัถูกตดักลบัมายงั
สถานท่ีหน่ึงอยา่งหว้นๆ และน่าฉงน ศิลปินเคยรู้สึกแบบเดียวกนัน้ีในความฝัน ภาพบา้นเก่าสมยั
เดก็ ดินแดนประหลาด ศิลปินเหมือนบินได ้มนัเกิดข้ึนซ ้าๆ สลบัไปมา บางคร้ังบางคราเม่ือไดมี้
โอกาสเดินทางไปยงัท่ีแปลกใหม่บางแห่งกค็ลบัคลา้ยคลบัคลาวา่เคยมาถึงแลว้ในความฝันก่อนหนา้
ราวกบัวา่ความจริงกบัความฝันมาบรรจบกนั 
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 ศิลปินพาตวัเองกลบัไปยงัเร่ืองหุ่นน่ิงอีกคร้ัง เพราะเช่ือวา่มนัเป็นอะไรไดม้ากกวา่แบบฝึกหดั
ของคนศิลปะ ภายใตรู้ปกายท่ีดูคุน้เคยและแปลกตาคละเคลา้กนัไปของหุ่นน่ิงเหล่านั้น มีเร่ืองลึก
ท่ีสุดของชีวิตซ่อนอยู ่ทั้งอดีต ความรัก ควา มไม่สมบูรณ์ ความหวงั และความบงัเอิญท่ีศิลปินชอบ
เป็นพิเศษ มนัน าทางใหไ้ปพบกบัส่ิงท่ีศิลปินพยายามคน้หา มนัน าทางใหศิ้ลปินพบกบัตุก๊ตาบางตวั
อนัเป็นจุดเร่ิมตน้ของการปะติดปะต่อเร่ืองราวชีวิตของคน 2คนเขา้ดว้ยกนั ศิลปินอยากจะท าหนา้ท่ี
ของคนเขียนรูปท่ีเขียนบอกเล่าเร่ือ งอยา่งละเอียดซ ้าแลว้ซ ้ าเล่า คลา้ยกบัภาพต่างมุมมองท่ียงัคง
เน้ือหาเดิม แต่ใหอ้ารมณ์แตกต่างภายใตบ้รรยากาศท่ีตามนุษยไ์ม่อาจมองเห็น 
 ค  าถามคือ…ถา้ภาพเขียนของศิลปินก าลงัส่ือสารกบัมนุษยใ์นวงกวา้งเช่นเดียวกบัเพลงป๊อบ
แห่งยคุสมยัแลว้ ศิลปินแบบเรียลลิสติกและดนตรีป๊อปจะเป็นเร่ืองเดียวกนัหรือไม่? จะมีใครใชเ้วลา
อยูต่รงหนา้งานของศิลปิน 3-4 นาทีเพื่ออ่านความในใจของศิลปิน เหมือนท่ีเขาก าลงัตั้งใจฟังเพลง 
เพลงหน่ึงหรือเปล่า? เพลงบางเพลงอาจหยดุเราไดด้ว้ยความสวยงามของท่วงท านอง เน้ือหา และท า
ใหเ้ราจดจ าไปไดอี้กนาน ส่วนภาพเขียนของศิล ปินมนัเป็นเร่ืองท่ีมีอยูใ่นชีวิตคนทุกคน ถึงแมว้า่
บางคร้ังอาจจะหลงลืมมนัไป  ส าหรับศิลปินเม่ือถึงเวลานั้นประตูวิเศษจากตุก๊ตาน าโชคจะเปิดออก 
เพื่อพาศิลปินกลบัไปยงัหอ้งท่ีอาบไปดว้ยแสงไฟอุ่น ศิลปินใชเ้วลาอยูต่รงนั้นนาน …เท่าท่ีจะนาน
ได ้เปิดเพลงท่ีรักฟังซ ้า คร้ังแลว้คร้ังเล่าไม่รู้เบ่ือ… 
 ‚…ราตรีเพิ่งเยอืนเห็นเด่นเดือนเหมือนจิตเรา 
 น ้ างามดว้ยเงาจากฟ้า 
 ดวงบนนัน่ไกลนกั เกินจกัเอ้ือมควา้ 
 เดือนแก่นน้ีมาใหช้ม…‛ 
 ท่อนแยกเพลง หนองบวั/ค าร้อง เลก็ โตปาน/ท านอง เอ้ือ สุนทรสมาน 
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 ภาพผลงาน Interiority   
 

 
รูปท่ี 2.14 The Sunny Afternoon , Acrylic on canvas , 2009         

 

 
รูปท่ี 2.15 Figurine Garden , Acrylic on canvas , 2010         

 

    In Search of Love Painting  ภาพเขียนแห่งรัก 
 ความจริงภาพเขียนของศิลปินขอ้งเก่ียวกบัความรักมาตั้งแต่เร่ิมแลว้ แต่ท่ีออกตามหา 
‚ภาพเขียนแห่งรัก‛ คร้ังน้ีกเ็พราะอดคิถึงเร่ืองรักในภาพเขียนไม่ได ้เม่ือจะมองหาเพื่อนร่วมทางก็
ตอ้งยอ้นไปนบัสิบปี ครูเหล่านั้น (Vincent van, Gogh,Marc Chagall, Frida Kahlo)เป็นแรงบนัดาล
ใจใหค้นรุ่นหลงัอยา่งศิลปินรู้สึกถึงความส าคญัของความรัก แต่ถึงกระนน้เร่ืองรั กในงานศิลปะ
(ศิลปินหมายถึงความรักท่ีเป็นเร่ืองส่วนตวัของศิลปิน ไม่ไดห้มายถึงทศันคติท่ีมีต่อความรักแบบ
กวา้งๆ)กย็งันบัจ านวนไม่ไดถึ้งเศษเส้ียวท่ีปรากฏในเพลงและศาสตร์ศิลป์แขนงอ่ืน … หรือจริงๆ 
แลว้ศิลปะจะตอ้งพดูถึงเร่ืองส าคญัยิง่ใหญ่กวา่นั้น?... 
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 ทุกวนัน้ีดว้ยประสบการณ์และความรู้สึก ศิลปินสามารถมองส่ิงรอบตวัเป็นตน้แบบความคิด
ท่ีจะถ่ายทอดเป็นภาพเขียนได ้หุ่นน่ิงมากมายส่วนใหญ่เป็นของสะสมของศิลปิน มีบางช้ินถูกเลือก
ข้ึนมาใหม่เพื่อเช่ือมโยงเน้ือหาท่ีขาดหายไปใหส้มบูรณ์ แต่ถึงมีความพร้อมดา้นขอ้มูลจากชีวิตแ ลว้ 
การจะเขียนรูปรูปหน่ึงกย็งัตอ้งเรียนรู้อยา่งมากถึงความเป็นไปไดใ้นโลกของงานจิตรกรรมทั้งใน
อดีตและปัจจุบนั พยายามคน้หาจุดบรรจบระหวา่งความคิดกบัการแสดงออกท่ีลงตวัท่ีสุด… 
 ศิลปินเคยสงสยัตวัเองอยูเ่หมือนกนัวา่ท าไมส่ิงท่ีเขียนมกัไม่สมบูรณ์ตอ้งดูแลทะนุถนอม 
หรือมีช่วงชีวิตสั้น เช่น ตุก๊ตาเซรามิกท่ีอยูใ่นอากปักิริยาแห่งความสุขตลอดกาล แต่เปราะบางอยา่ง
ยิง่ในตวัมนัเอง รถยนตเ์ดก็เล่นท่ีไม่มีกนัชน ลูกโป่งสีสวยท่ีคงสภาพไม่ไดน้าน ไม่ต่างอะไรจาก
ดอกไมท่ี้รอวนัแหง้เห่ียว …จากเดิมท่ีไม่ไดเ้จตนากลบักลายมาเป็นแนวคิดบางอยา่งท่ีต อกย  ้าความ
เป็นจริงของชีวิต เวลาของศิลปินล่วงเลยมากกวา่คร่ึงแลว้ ท าไมส่ิงท่ีเกิดข้ึนยงัวนเวียนคลา้ยเดิม เทพ
นิยายมกัจบลงดว้ยความสุขแต่ฉากถดัไปในโลกแห่งความจริงไม่เคยหยดุความสวยงามไวต้รงนั้น
ไดเ้ลย การเดินทางคร้ังน้ียาวไกลเกินกวา่จะคาดเดาจุดหมายไดจ้ริงๆ 
 ศิลปิน สามารถอธิบายถึงส่ิงต่างๆ ท่ีปรากฏอยูใ่นงานไดทุ้กๆ ขอ้สงสยั แต่มนัคงไม่มี
ประโยชน์ต่อใคร และแอบคิดไปเองวา่ความลบักค็วรจะยงัมีอยูใ่นโลกบา้ง เร่ืองความรักนั้นทุกคน
กรู้็อยูแ่ก่ใจ การท่ีใครจะท าความรู้จกักบังานของศิลปิน เพียงแค่ใชป้ระสบการณ์ของตวัเองทาบ
ซอ้นกบังาน ท่ีอยูต่รงหนา้ กค็งไม่ยากเกินกวา่จะท าความเขา้ใจ หรือถา้ไม่เขา้ใจกไ็ม่แปลก เพราะ
บางคร้ังศิลปินกย็งัมีค  าถามเก่ียวกบัภาพเหมือนจริงในบรรยากาศเหนือจริงท่ีตวัเองเขียนไว้
เหมือนกนั 
  

ภาพผลงาน In Search of Love Painting   
 

 
รูปท่ี 2.16 Searching for Somewhere , Acrylic on canvas , 2012           
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รูปท่ี 2.17 The Love Story , Acrylic on canvas , 2012           

 

 ด้านเนือ้หา แนวความคิด  ไดรั้บแรงบนัดาลใจสภาพแวดลอ้มรอบตวั เร่ืองราวความคิดท่ี
เกิดข้ึนในการใชชี้วิต รวมทั้งมุมมองและทศันคติส่วนตวัท่ีมีต่อความรู้สึกภายใน รวมทั้งท่ีมาจาก
กระบวนการในการท างาน และ อิทธิพลท่ีไดรั้บจากแนวคิดและทฤษฎี 

 
2.2  อทิธิพลที่ได้รับจากแนวคดิของลทัธิเซอร์เรียลสิสม์ 
 
 ค  าวา่เซอร์เรียลลิสซึม (Surrealism)อโพลิแนร์ กวีและนกัวิจารณ์ มีช่ือชาวฝร่ังเศสในขณะนั้น
เป็นผูต้ ั้งข้ึนในปี1917 อโพลิแนร์(Apollnaire) ผูน้ี้มีบทบาทในวงการศิลปะสมยัใหม่มาก เป็นผูท่ี้ตั้ง
ช่ือลทัธิคิวบิสซึม และลทัธิทางศิลปะอ่ืนๆ อีกหลายลทัธิ ยิง่กวา่นั้น บทวิจารณ์และบทความทาง
ศิลปะของท่านผูน้ี้ยงัมีคุณค่าแก่ศิลปินและประชาชนเป็นอนัมาก เพราะเปรียบเสมือนเป็น
สายอากาศท่ีมีประสิทธิภาพสูง ท าหนา้ท่ีเป็นส่ือแทนระหวา่งผูดู้และศิลปิน 
 ค  าวา่เซอร์เรียลลิสซึมท่ีอโพลิแนร์ตั้งข้ึนน้ี คร้ังแรกมีความมุ่งหมายเพื่อจะใหส้อดคลอ้ งกบั
ความเจริญกา้วหนา้ทางเทคโนโลย ีแต่ต่อมาภายหลงัความหมายเพี้ยนไปเป็นเร่ืองท่ีเก่ียวกบั
ขบวนการของจิตไร้ส านึกท่ีเป็นไปอยา่งเสรีโดยอตัโนมติั กลายเป็นช่ือประชดสงัคมไป ดงัค านิยาม
ขา้งล่างน้ี 
 ลทัธิเซอร์เรียลลสิซึม นาม เพศชาย หมายถึงการแสดงออกอย่างเสรีของจิตไร้ส า นึกอย่าง
บริสุทธ์ิ  ปราศจากสติควบคุม  ซ่ึงบุคคลแสดงออกทางการพูด การเขียนหรือด้วยวธีิการอืน่ๆเป็น
หน้าทีข่องจิตโดยตรง ทีชั่กน าด้วยความคดิ ปราศจากการปฎบิัติตามเหตุผล และนอกเหนือไปจาก
สุนทรียภาพ หรือการหมกมุ่นอยู่ในศีลธรรม 
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 ในทางปรัชญา เซอร์เรียลลิสซึม ยดึหลกัความเช่ือในสจัจะอยา่งสูง ลึกซ้ึง อนัเป็นรูปลกัษณะ
ของความฝัน และความคิดท่ีไม่ถูกชกัน า 
 จากค านิยามของลทัธิเซอร์เรียลลิสซึมท่ีกล่าวน้ี ท าใหท้ราบวา่ลทัธิน้ี เก่ียวขอ้งกบัจิตไร้ส านึก 
ซ่ึงเป็นระยะพอดีกบัท่ีนายแพทย ์ซิกมนัด ์ฟรอยด ์ (1856-1934)แห่งเวียนนาไดป้ระกาศการคน้พบ
ของมนุษยว์า่ มนุษย์ทุกคนอยู่ภายใต้อทิธิพลของจิตไร้ส านึก ซ่ึงเราฝังความอยากอนัมิได้ขัดเกลา
เอาไว้ จนเกดิท าให้รู้สึกว่าความป่าเถ่ือนยงัมิได้หายไปจากมนุษย์ หากแต่หลบอยู่ในส่วนลกึของ
จิตใจ ทฤษฎีของฟรอยดไ์ดป้ระกาศออกมาขณะท่ียโุรปก าลงั ถือวา่ตนถึงแลว้ซ่ึง ‚อารยธรรม‛ไม่วา่
จะดูดา้นใด แต่ความจริงยโุรปก าลงัต่อสูก้นั ดงันั้นทฤษฎีของฟรอยดจึ์งมีทั้งผูนิ้ยมและผูค้ดัคา้น 
 ออ็งเดร เบรอตง(Andre Breton)ไดเ้ป็นผส้นบัสนุนเซอร์เรียลลิสอยา่งแทจ้ริงผูห้น่ึง บรูตองส์
เป็นนกัศึกษาแพทย ์สนใจการประพนัธ์ และเป็นสมาชิกของลทัธิดาดาในฝร่ังเศสผูห้น่ึง    

 

 
รูปท่ี 2.18 ความส าราญของกวี ของ จอร์จิโอ เด กีรีโก 
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รูปท่ี 2.19  ปรากฏของใบหนา้และจานผลไมบ้นหาดทราย ของดาลี 

 

 
รูปท่ี 2.20  แสงทั้งมวล ของ พอล เดลโวซ์ 

 
 เขาเห็นดว้ยกบัจิตวิทยาท่ีฟรอยดไ์ดป้ระกาศเก่ียวกบัจิตไร้ส านึกและจากผลการทดลอง ท่ี  
ฟรอยดไ์ดน้ าการสงัเกตในเชิงวิทยาศาสตร์เขา้มาใชใ้นวงการจิตวิทยาเป็นคร้ังแรก ผลจากการ
สงัเกตท าใหฟ้รอยดย์งัไดแ้บ่งหลกัใหญ่ๆท่ีส าคญัเก่ียวกบัส่ิงท่ีตนคน้พบไว3้ประการคือ 
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 1. จิตไร้ส านึก และอิทธิพลของจิตไร้ส านึกมีความส าคญัต่อชีวิตมนุษย ์ซ่ึงแบ่งออกเป็นขั้นๆ 
คือจิตรู้ส านึก และจิตไร้ส านึก (Consciousness & Subconscious) 
 2. โครงสร้างของลกัษณะแห่งจิตนั้นประกอบดว้ยความอยากฝ่ายต ่า การรู้จกัปรับป้องกนัตวั 
(defence machanism)อยา่งมีสติ การรู้จกัสะกดกลั้นความอยาก(Super Ego) 
 3. ความส าคญัของความรู้สึกทางเพศ 
 จากจิตวิทยาของฟรอยดท่ี์ไดป้ระกาศออกมาน้ี ท าใหบ้รูตองส์ สนใจและน าเอาแนวความคิด
มาเป็นหลกัส าหรับยดึถือในแนวการเขียนค าอธิบายร่วมกนั (Manifestation)ของลทัธิเซอร์เรียลลิ
สซึมในปี ศ.ศ. 1924 อนันบัไดว้า่ ซิมนัด ์ฟรอยด ์ใหอิ้ทธิพลต่อลทัธิเซอร์เรียลลิสซึม 
 ในค าอธิบายร่วมกนั(Manifestation)ของลทัธิเซอร์เรียลลิสซึมตอนหน่ึงท่ีเก่ียวกบัจินตนาการ
กล่าววา่ ‚จินตนาการเป็นส่วนประกอบอนัส าคญัในการแสดงออกและจินตนาการน้ีกคื็อจิตไร้
ส านึก(Subconcious)นัน่เอง จิต ไร้ส านึกเป็นภาวะของความฝัน ท่ีมีขบวนการต่อเน่ืองกนั ซ่ึงช่วย
น าไปสู่การสร้างสรรคท์างศิลปะได ้ส่ิงท่ีเราเห็นจากโลกภายนอกทุกวนัขณะต่ืน เป็นเพียง
ปรากฎการณ์จากการแทรกแซงเท่านั้น (Phenomenon of interference)ความในค าอธิบายร่วมกนั
(Manifestation)น้ีตรงกบัความเห็นของฟรอยดพ์อดี ฟรอยดก์ล่าววา่  ความฝันคือการแสดงออกใน
ยามท่ีเราไม่ไดส้ติเตม็ท่ี เพราะยงัหลบัอยู ่นกัจิตวิทยาใชค้วามฝันเป็นเคร่ืองสืบสาวหาตน้ตอแห่ง
ความวิตกกงัวล ความกลวั และใชเ้ป็นเคร่ืองมือวิเคราะห์หาอดีต แต่ศิลปินใชค้วามฝันเป็นแรงจูงใจ 
 ความฝันมีความหมาย เพราะ เป็นการแสดงออกของความปรารถนาอยา่งแทจ้ริง ท่ีฝังอยู่
ภายใตจิ้ตไร้ส านึก 
 

2.3  อทิธิพลที่ได้รับจากศิลปะแฟนตาสตกิ (Fantastic Art) 
 
 ในทางทศันศิลป์ ศิลปะแฟนตาสติกปรากฏ ข้ึนในช่วงศตวรรษท่ี 20 ไดเ้ปล่ียนเสน้ทางจาก
ภายนอกเขา้สู่ภายใน เขา้สู่ปัจเจกบุคคล ภาพฟุ้ งฝันของของปรากฏการณ์ภายนอก โลก ธรรมชาติ 
จกัรวาล ถูกแทนท่ีดว้ยความคิดค านึงของคนคนเดียว ของร่างกาย ของตวัตน ขณะท่ีในศตวรรษท่ี19 
วิทยาศาสตร์สาขาต่างๆ อยา่งฟิสิกส์ เคมี ชีววิทยา สรีรศาสตร์ และคณิตศาสตร์สามารถให้
ค  าอธิบายปรากฏการณ์ภายนอกต่างๆจิตวิทยา วิทยา ศาสตร์สาขาใหม่ของศตวรรษท่ี 20 กไ็ดส้ร้าง
ผลงานส าคญั คือการเปิดเผยความล้ีลบัในจิตใจมนุษย ์จิตวิทยาไดท้  าการส ารวจอาณาจกัรแห่งจิตใต้
ส านึก ความฝัน อารมณ์ และความปรารถนาท่ีกวา้งใหญ่ไพศาลไร้ขอบเขต ผลของการคน้พบน้ีได้
เปิดมุมมองใหม่ ทั้งระหวา่งตวับุคคล และระหวา่งตวับุคคลกบัตวัตนอีกดา้นหน่ึงของต นเองดว้ย 
อยา่งไรกต็าม ความเป็นไปไดข้องการมองเขา้สู่ตวัเองในทางจิตวิทยานั้นจ ากดัอยูใ่นรูปแบบท่ีหา
ค าตอบในทางวิทยาศาสตร์ไดเ้ท่านั้น ขณะท่ีศิลปะไม่มีขีดจ ากดั 
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 ศิลปะแฟนตาสติกมุ่งเนน้ความเขา้ใจและการตีความทางจิตวิญญาณ มนุษย ์และใน
กระบวนการน้ี  มนัไดเ้ผยความรู้สึกอ ยา่งแจ่มแจง้อยา่งไม่เคยปรากฏมาก่อน ทั้งยอมจ านนต่อการ
เปิดเผยอยา่งสุดโต่ง เม่ือเป็นเช่นน้ี ศิลปะแฟนตาสติกจึงอยูใ่นสถานะท่ีเส่ียงต่อการกลายเป็นความ
แปลกแยก แปลกประหลาด พิลึกพิลัน่ บิดเบือน หรือแมก้ระทัง่กลายเป็นส่ิงท่ีแลดูดาษด่ืน และต่ืน
เขิน ในอีกแง่หน่ึงความเ พอ้ฝันถูกมองวา่เป็นองคป์ระกอบท่ีเพิ่มความสมบูรณ์ ใหก้บัความเป็นเหตุ
เป็นผล ความมัน่คง และความโนม้เอียงในการวิเคราะห์ของศิลปะแบบสมจริง ศิลปะแบบ
นามธรรม รวมทั้งศิลปะแบบมินิมอล และอ่ืนๆ กล่าวสั้นๆ วา่ เป็นตวัเพิ่มความสมบูรณ์ใหก้บั
รูปแบบทางศิลปะท่ีหยัง่รากมัน่คงแลว้ หรือศิลปะท่ีเป็นท่ียอมรับกนัในวงกวา้ง 
 น่ีคือการเผชิญหนา้และการปรับตวัท่ีต่างฝ่ายต่างไดป้ระโยชน์ ศิลปะแฟนตาสติกท่ีเนน้
องคป์ระกอบพิจิตรพิสดาร ไดส้ะทอ้นใหเ้ห็นการรับรู้ความจริงในรูปแบบท่ีแตกต่าง และไดติ้ดปีก 
อนัมลงัเมลืองใหก้บัศิลปะผา่นการแสดงออกอนัสุนทรียย์ิง่ 
 ค  าวา่ ‚วิจิตรจินตนาการ  (แฟนตาสติก )‛ ในความหมายท่ีพิจ ารณาจากหลกัการน้ีจึงมกั
เก่ียวขอ้งกบัจินตนาภาพทั้งแบบกระจ่างชดั และแบบคลุมเคลือของมนุษย ์หรืออีกนยัหน่ึง เป็นการ
น าเสนอภาพมนุษยท์ั้งในรู ปแบบท่ีเห็นภายนอกทัว่ไป ขณะเดี ยวกนักส็ะทอ้นถึงแง่มุมเร้นลบัขอ ง
บุคคลนั้น ไม่วา่จะเป็นธรรมชาติ ของพฤติกรรมท่ีเปล่ียนแปลงกลบัไปกลบัมา ความฝัน ความ
ปรารถนา และความใคร่ พิจารณาในแง่น้ี  ‚แฟนตาสติก‛ ยอ่มเป็นประเดน็ทางสงัคมวิทยามากกวา่
จะเป็นทฤษฏีทางศิลปะ 
 ดงันั้น โลกของภาพเขียนแฟนตาสติกจึงไม่มุ่งเนน้เร่ืองของวตัถุ แต่จะมุ่งเนน้ตวับุคคลและ
สภาพทางจิตแบบปัจเจก ซ่ึงกบัเท่าเป็นการบ่งบอกวา่ ศิลปะแฟนตาสติกพนัธนาการตวัเองเขา้กบั
จิตวิทยา และในทางกลบักนัจิตวิยาไดพ้ยายามอยา่งต่อเน่ืองมาเป็นเวลานานท่ีจะหาวิธีการอธิบาย
การท างานของความฟุ้ งฝัน ไม่ใช่ในแง่ท่ีเก่ียวกบัศิลปะหรือตวัศิล ปิน แต่ในแง่ท่ีเก่ียวกบัความเป็น
มนุษย์ในฐานะต่างๆ เช่น ในฐานะการเป็นผูช้มงานศิลปะ จิตวิทยามองวา่ความฟุ้ งฝันในรูปของ
จินตนาการคือองคป์ระกอบส่วนหน่ึงของความคิด หรือการแกปั้ญหาหรือการสร้างสรรค ์หรือเป็น
ส่วนหน่ึงของอจัฉริยภาพ เป็นองคป์ระกอบท่ีมีบทบาทในการก าหนดพ ฤติกรรมมนุษย ์โดยเฉพาะ
ในแง่ของการรับรู้การคิดและความรู้สึก 
 ฉะนั้น ความเพอ้ฝันในรูปแบบจิตนาการอนัเสรี คือกิจกรรมทางจิตและเป็นความสามารถ
ทางจิตใจ เป็นบุคลิกภาพ และเป็นความรู้สึกท่ีเกิดข้ึนในเวลาเดียวกนั กลไกของความฟุ้ งฝันท างาน
นอกขอบข่ายของของกิจกรรมท่ีเกิดข้ึนในจิตใจอ่ืนๆ เช่น การรับรู้ดว้ยจิตส านึก อยูน่อกเหนือระบบ
ระบบความคิดท่ีเป็นเหตุเป็นผล นอกเหนือแนวทางท่ีไดจ้ากการรวบรวมขอ้สรุป ระบบสัง่การและ
ทา้ยท่ีสุดอยูน่อกขอบเขตพฤติกรรมท่ีมีเหตุผล บุคลิกลกัษณะท่ีโดดเด่นท่ีสุดอยูน่อกขอบเขต
พฤติกรรมท่ีมีเหตุผล บุคลิกลกัษณ ะท่ีโดดเด่นท่ีสุดของความเป็นแฟนตาสติกคือการรวบรวมสญั
ชานในหลายล าดบัขั้น การตีความทางอารมณ์ และความคิดท่ีหลากหลาย 
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 แมศิ้ลปะแฟนตาสติกจะมีความเป็นมายาวนาน ผา่นช่วงเวลาอนัรุ่งโรจน์ในยคุโมเดิร์น 
โดยเฉพาะในช่วงตน้ศตวรรษท่ี20 แต่กย็งัไม่มีแนวโนม้วา่จะถึงจุดส้ินสุด น่ีเป็นเพราะธาตุความเป็น
แฟนตาสติกในศิลปะมีความยดืหยุน่ท่ีเอ้ือต่อการกา้วขา้มประเภทของงานศิลปะมนัสะทอ้นระบบท่ี
เปิดกวา้งและเป็นตวัของตวัเอง ซ่ึงท าใหส้ามารถปรับตวัสู่แวดวงและส่ิงแวดลอ้มใหม่ พร้อมท่ีจะ
กลายสภาพเป็นบางส่ิงท่ีแตกต่าง แฟนตาสติกสามารถคล่ีคลายพลวตั ในงานศิลปะเพื่อน าไปสู่จุดท่ี
สามารถแสดงความงามไดอ้ยา่งเตม็ท่ี  ขบัเคล่ือนศิลปะไปขา้งหนา้ และในระหวา่งกระบวนการ
เหล่าน้ี ยงัเปิดโอกาสใหศิ้ลปะ วรรณกรร มท่ีดูดอ้ยค่าทั้งหลายไดเ้ติบโตง อกงาม แฟนตาสติกได้
คน้หาความจริงในส่ิงแปลกใหม่ และเม่ือพบแลว้กน็ ามาแสดงใหเ้ห็นเป็นท่ีประจกัษ ์
 

 
รูปท่ี 2.21 Fernand Khnopff , Deserted , 1904 
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รูปท่ี 2.22 Dorothea Tanning , Birthday , 1942 

 

 
รูปท่ี 2.23 Andrew Wyeth , Christina's World ,1948 

  
 ในทุกยคุทุกสมยั ความฟุ้ งฝันไดบ้อกเล่าเร่ืองราวของร่องรอยอนัพิสุทธ์ิ งดงามในจิตวิญญาณ
ของมนุษย ์บอกเล่าความลบั ความล ้าลึกและหุบเหวภายในจิตใจ หาญกลา้ท่ีจะกา้วผา่นกระจกเงา 
อุทิศตนใหอ้าณาจกัรท่ีตั้งอยูร่ะหวา่งกฎระเบียบ ระบบ การจดัหมวดหมู่ ดินแดนท่ีอยูพ่น้เขตความรู้ 
ความคุน้เคย ไม่อยูใ่นขอบเขตของการประเมินและค่าเฉล่ีย ศิลปะแฟนตาสติกจึงแตกต่างจากศิลปะ
ประเภทอ่ืนๆ ในแง่ท่ีเป็นส่ิงท่ีอยูใ่นกระแสเสมอ ความทนัสมยัไดท้  าใหศิ้ลปะแฟนตาสติกเป็น
ศิลปะท่ีกา้วไปขา้งหนา้ เปิดกวา้งปราศจากขอบเขตและล ้าลึกเกินจะหยัง่ได ้เป็นศิลปะท่ีไร้การเวลา 
พร่ังพร้อมดว้ยอนาคต ซ่ึงส่วนหน่ีงเป็นเพราะศิลปะแ ฟนตาสติกไดถู้กปรับใหส้อดคลอ้งกบัความ
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เป็นมนุษยท์ั้งในแง่ ร่างกาย พฤติกรรม การกระท า จิตส านึก จิตใตส้ านึก กบัทั้งดา้นท่ีมืดมิด และ
ดา้นท่ีสวา่งไสวของมนุษย ์
 ปริศนาของมนุษยช์าติทุกรูปแบบ ความขดัแยง้และความเป็นเอกลกัษณ์ท่ามกลางสรรพส่ิง
เคยเป็นอยู่  คือส่ิงท่ีจะหล่อเล้ียงศิลปะแฟนตาสติกตลอดไป ปริศนาเหล่าน้ีเป็นค าอธิบายขนบท่ีสืบ
ทอดยาวนานและมนตเ์สน่ห์ท่ีไม่เคยเส่ือมคลายของศิลปะแฟนตาสติก จินตนาการฟุ้ งฝันคือ
องคป์ระกอบท่ีส าคญั และเป็นเน้ือแทข้องศิลปะทุกรูปแบบ การปรากฏตวัคู่กบัการเคล่ือนไหวใน
รูปแบบต่างๆ ของศิลปะตลอดมานบัแต่เร่ิมตน้จนถึงจุดสุดทา้ย 

 
2.4  อทิธิพลที่ได้รับจากทฤษฎจีติวเิคราะของซิกมันด์ ฟรอยด์ 
 
 2.4.1  ประวัติและทฤษฎจีิตวเิคราะของซิกมันด์ ฟรอยด์ 
 

 ซิกมนัด ์ฟรอยด ์ (Sigmund Freud) เกิดเม่ือวนัท่ี 6พฤษภาคม ศ .ศ.1856 ท่ีเมืองฟรายเบิร์ก 
แควน้โมราเวีย ซ่ึงในเวลานั้นเป็นส่วนหน่ึงของจกัรวรรดิออสโตร -ฮงักาเรียน แต่ปัจจุบนัเป็นส่วน
หน่ึงของประเทศเชโกสโลวะเกีย 
 
 2.4.2   จิตวเิคราะห์และทฤษฎสัีงคม 
 

 จิตวิเคราะห์และทฤษฎีสงัคมของฟรอยดอ์าจแบ่งออกไดเ้ป็นสองส่วนดว้ยกนั ส่วนแรกคือ 
การศึกษากระบวนการเรียนรู้ทางสงัคม (socialization)ซ่ึงหมายถึงกระบวนการท่ีเดก็เติบโตข้ึนใน
สังคม เรียนรู้ภาษา บทบาทตามเพศ (gender roles)และเพศ กระบวนการน้ีมีพื้นฐานความสมัพนัธ์
และมโนทศัน์ท่ีส าคญัๆ ในทฤษฎีจิตวิเคราะห์ของฟรอยด ์เช่น มโนทศัน์เร่ืองจิตไร้ส านึก เซ็ก 
ศีลธรรม และปมเอดิปัส เป็นตน้ ส่วนท่ีสองคือ การอธิบายระบบค่านิยม ศาสนา และระบบ
วฒันธรรม ทฤษฎีทั้งสองส่วนน้ีมีความสมัพนัธ์กนัอยา่งแนบแน่น เ พราะกระบวนการการเรียนรู้
ทางสงัคมยอ่มไดรั้บอิทธิพลจากระบบวฒันธรรม ความเช่ือและค่านิยมทางสงัคมอยา่งหลีกเล่ียง
ไม่ได ้ในบทน้ี เราจะไดพ้ิจรณาถึงเน้ือหาของมโนทศัน์ท่ีส าคญัๆ บางประการในทฤษฎีจิตวิเคราะห์
ของฟรอยดโ์ดยเฉพาะอยา่งยิง่ในส่วนท่ีเก่ียวกบัการสร้างกรอบทฤษฎี เพื่ออธิบายปรากฎการณ์ทาง
สังคมวฒันธรรม 
 
 2.4.3  จิตไร้ส านึก 
 

 มโนทศัน์ท่ีส าคญัประการหน่ึงในทฤษฎีจิตวิเคราะห์ของฟรอยดซ่ึ์งดึงดูดความสนใจของนกั
ทฤษฎีสงัคมและนกัจิตวิทยารุ่นต่อๆมาคือมโนทศัน์เร่ือง ‚จิตไร้ส านึก‛unconscious อนัท่ีจริง มโน
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ทศัน์น้ีมิไดเ้ป็นส่ิงท่ีแ ปลกใหม่ในทางสงัคมศาสตร์แต่อยา่งใด นกัปรัชญาและนกัทฤษฎีสงัคมใน
ศตวรรษท่ี18และ19หลายท่าน เช่น เกอเธ่ (Goethe)โชเป็นฮาว (Schopenhauer)นิทเช่ ฟเูออร์บาค ชิล
เลอร์ (Schieller)และ พารีโต (Pareto) ต่างกเ็คยไดพ้ดูถึงมโนทศัน์เร่ืองจิตไร้ส านึกมาก่อนหนา้ฟ
รอยด ์แมก้ระนั้นกดี็ ฟรอยดเ์ป็นนกัคิดท่านแรกท่ีไดน้ าเอามโนทศัน์เร่ืองจิตไร้ส านึกมาสร้างเป็น
ทฤษฎีท่ีสามารถพิสูจน์ทดลองไดอ้ยา่งเป็นระบบ 
 ฟรอยดเ์ช่ือวา่ มโนทศัน์เร่ืองจิตไร้ส านึกเป็นพื้นฐานส าคญัของทฤษฎีจิตวิเคราะห์ มโนทศัน์
น้ีท าใหท้ฤษฎีจิตวิเคราะห์มีลกัษณะโดดเด่นเป็ นเอกลกัษณ์เฉพาะตวั และแตกต่างไปจากแนวทาง
การศึกษาแนวอ่ืนๆท่ีมุ่งอธิบายพฤติกรรมของมนุษยเ์ช่นเดียวกนั 
 ฟรอยดเ์ร่ิมใหค้วามสนใจกบัมโนทศัน์เร่ืองจิตไร้ส านึกเป็นคร้ังแรกเม่ือท่านเดินทางไปศึกษา
การสะกดจิตกบัชาโกตท่ี์ปารีส ดงัท่ีเราไดเ้กร่ินไวใ้นบทท่ีแลว้ เทคนิคในการสะกดจิตและตกอยูใ่น
ภวงัคส์ามารถจดจ าค  าสัง่ท่ีไดรั้บและปฏิบติัตามค าสัง่นั้นได ้ เพราะค าสัง่นั้นถูกเกบ็ไวใ้นจิตไร้
ส านึก หลงัจากนั้นมา ฟรอยดก์เ็ร่ิมใหค้วามสนใจกบัเวชศาสตร์ดา้นประสาทอยา่งจริงจงั และ
พยายามคน้หาวิธีการรักษาผูป่้วยดว้ยโรคฮิสทีเรียท าใหฟ้รอยดค์น้พบวา่ คนเราอาจเกบ็กดความทรง
จ าไวใ้นจิตไร้ส านึก และความทรงจ านั้นยอ่มมีผลกระทบต่อชีวิตของผูค้นนั้นต่อไปในภายภาคหนา้ 
จิตไร้ส านึกตามทศันะของฟรอยดเ์ป็นกระบวนการท่ีมนุษยข์จดัประสบการณ์และความทรงจ าอนั
เจบ็ปวดออกจากจิตส านึกของตน 
 งานท่ีส าคญัท่ีสุดของฟรอยดเ์ก่ียวกบัมโน ทศัน์เร่ืองจิตไร้ส านึกคือ  ‚การแปลควา มฝัน‛ 
Interpretation of Dreams (1900) เพราะเป็นงานช้ินแรกท่ีฟรอยดพ์ฒันาแนวความคิดท่ีวา่ เรา
สามารถแปลและวิเคราะห์ความฝันไดอ้ยา่งเป็นระบบและความฝันเป็นกญุแจส าคญัท่ีไขเขา้สู่
ความลบัอนัยิง่ใหญ่ของจิตไร้ส านึกท่ีแฝงเร้นอยูใ่นตวัมนุษย ์
 ก่อนหนา้ท่ีฟรอยดจ์ะน าเสนอแนวความคิดเร่ืองความฝันของท่าน ชาวยโุรปผูมี้การศึกษา
ส่วนใหญ่มกัเช่ือวา่ ความฝันเป็นส่ิงท่ีไร้ความหมาย ไม่มีอะไรน่าสนใจ แต่ในทางตรงกนัขา้ม 
สงัคมตะวนัออก เช่น จีน และอียปิตส์มยัโบราณต่างเช่ือวา่ความฝันมีความหมายและมีความส าคั ญ 
ความฝันเป็นดัง่เหมือนการพยากรเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนล่วงหนา้ ความฝันอาจเป็นลางสงัหรณ์หรือ
ข่าวสารท่ีดวงวิญญาณหรือพระเจา้บอกแก่มนุษยถึ์งเหตุการณ์ท่ีก าลงัจะเกิดข้ึน ชาวยโุรปร่วมสมยั
ของฟรอยดส่์วนใหญ่ต่างปฏิเสธความเช่ือท่ีวา่ ความฝันมีความหมาย ความพยายามท่ีจะแป ลความ
ฝันจึงเป็นความเช่ือของมนุษยโ์บราณท่ีงมงายไร้การศึกษาปราศจากเหตุผลทางวิทยาศาสตร์ 
 ฟรอยดไ์ดป้ฏิวติัความคิดท่ีมนุษยมี์ต่อความฝันโดยส้ินเชิง ฟรอยดเ์สนอวา่ความฝันมิไดเ้ป็น
ลางสงัหรณ์หรือข่าวสารท่ีแจง้เหตุการณ์ล่วงหนา้ใหม้นุษยท์ราบ ดัง่เช่นท่ีคนสมยัโบราณเช่ื อถือ แต่
ความฝันเป็นเร่ืองประสบการณ์ในอดีต และมีความหมายท่ีสะทอ้นใหเ้ห็นถึงประสบการณ์เหล่านั้น 
ตรงน้ีเองท่ีฟรอยดน์ าเอามโนทศัน์ เร่ืองจิตไร้ส านึกมาอธิบายอยา่งละเอียด ฟรอยดเ์ช่ือวา่ การท่ี
มนุษยเ์รามีความฝันเป็นหลกัฐานแสดงใหเ้ห็นอยา่งชดัเจนวา่ จิตไร้ส านึกของมนุ ษยมี์จริงและ

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



30 

ท างานอยูต่ลอดเวลาทั้งในยามหลบัและต่ืน เร่ืองราวหรือเน้ือหาของความฝัน ตามทศันะของฟรอยด ์
ช่วยช้ีใหเ้ราเห็นกระบวนการท างานของจิตไร้ส านึกได ้นอกจากนั้นฟรอยดย์งัช้ีใหเ้ห็นวา่ จิตไร้
ส านึกของมนุษยมิ์ไดท้ างานภายใตห้ลกัเหตุผลหรือกฎเกณฑท์างตรรกวิทยา ในคว ามฝัน จิตไร้
ส านึกของมนุษยอ์าจเสนอความคิดท่ีขดัแยง้กนัออกมา หรือความคิดเหล่านั้นอาจถูกเสนอออกมาใน
รูปสัญลกัษณ์(symbol)ซ่ึงเป็นตวัแทนของส่ิงอ่ืน เช่น งู อาจเป็นตวัแทนขององคชาตหรืออวยัวะเพศ
ชาย (phallic) ฟรอยดเ์รียกกระบวนการท่ีสญัลกัษณ์อนัหน่ึงเป็นตวัแทนของส่ิงอ่ืนน้ีวา่ ‚การแทนท่ี‛ 
(displacement) 
 ความฝัน เป็นหนทางน าเราไปสู่ความเขา้ใจในกระบวนการท างานของจิตไร้ส านึก การแปล
ความฝัน สญัลกัษณ์และความหมายท่ีแฝงเร้นอยูใ่นความฝัน กลายมาเป็นพื้นฐานของการแปล
ระบบสัญลกัษณ์และความหมายของสัญลกัษณ์ในเทพนิยาย (Levi-Strauss 1963) และพิธีกรรมทาง
ศาสนา (Turner 1967)ของนกัมานุษยวิทยารุ่นต่อๆมา ซ่ึงไดน้ าเอาทฤษฎีจิตวิเคราะห์ของฟรอยดม์า
ประยกุตแ์ละใชใ้นการศึกษาเทพนิยาย พิธีกรรม และระบบความเช่ือของชนเผา่ต่างๆ  
 ส่ิงท่ีน่าสงัเกตประการหน่ึงเก่ียวกบัมโนทศัน์เร่ืองจิตไร้ส านึกของฟรอยด ์คือฟรอยด์ ไม่ได้
พฒันามโนทศัน์น้ีข้ึนจากการศึกษาผูป่้วยโรคประสาทดงัเช่นท่ีคนส่วนใหญ่เขา้ใจ จริงอยู ่ในการ
แปลความฝันนั้น ฟรอยดใ์ชข้อ้มูลจากความฝันของคนไขแ้ละความฝันของท่านเองเป็นพื้นฐาน แต่
ความฝันเป็นเพียงส่วนหน่ึงของการพฒันามโนทศัน์เร่ืองจิตไร้ส านึกเท่านั้น หลงัจากท่ี ฟรอยด์
ตีพิมพ ์ Interpretation of Dreams ไดเ้พียงปีเดียว ท่านกไ็ดเ้ขียนหนงัสืออีกเล่มหน่ึง คือ The 
psychopathology of Everyday Life (1901)ซ่ึงเป็นการวิเคราะห์ความผดิปกติท่ีเกิดข้ึนใน
ชีวิตประจ าวนัของคนทัว่ๆไป เช่น การพลั้งปาก (slip of the tounge)การหลงลืม เช่น การลืมกญุแจ
ไวใ้นรถ การลืมช่ือและค าบางค า เป็นตน้ การพลั้งเผลอเหล่าน้ีมิไดมี้ส่วนเก่ียวขอ้งกบัอาการทางจิต
แต่อยา่งใด หากแต่เป็นเร่ืองสามญัธรรมดาเช่นเดียวกบัความฝันซ่ึงอาจเกิดข้ึนไดก้บัคนทุกคน 
ฟรอยดเ์ป็นนกัคิดท่านแรกท่ีน าเอาเร่ืองธรรมดาสามญัเหล่าน้ี ซ่ึงแต่ เดิมมาไม่เคยมีผูใ้ดใส่ใจ มา
แสดงใหเ้ห็นถึงความสมัพนัธ์อยา่งใกลชิ้ดกบัจิตไร้ส านึก  
 ใน Jokes and Their Relations to the Unconscious (1905) ฟรอยดไ์ดว้ิเคราะห์ใหเ้ห็นวา่ การ
ลอ้เล่น เร่ืองตลก และการเล่นค าต่างๆ สะทอ้นใหเ้ห็นถึงจิตไร้ส านึก ความทรงจ าต่างๆ ท่ีถูกเ กบ็กด
ไวใ้นจิตไร้ส านึก แสดงตวัออกมาใหเ้ราเห็นในระดบัจิตส านึกเม่ือถูกกระเชา้เยา้แหย ่เราอาจสงัเกต
ไดว้า่เร่ืองตลกขบขนัการ์ตูนลอ้เลียนต่างๆเป็นส่ิงท่ีสะทอ้นใหเ้ห็นถึงความรู้สึกท่ีถูกเกบ็กดไว ้
ละครตลกมกัเป็นการลอ้เลียนความสมัพนัธ์ภายในครอบครัวระหวา่งสามีภรรยา พ่ อตา ลูกเขย แม่
ผวัลูกสะใภ ้ดงัเช่นละครน ้าเน่าทั้งหลายท่ีหาชมไดต้ามสถานีโทรทศัน์แทบทุกช่องในเมืองไทย 
หรือในสังคมท่ีระบบการเมืองมีลกัษณะเป็นเผดจ็การ เร่ืองตลกมกัออกมาในรูปของการลอ้เลียน
ผูน้ าและนกัการเมือง เป็นตน้ 
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 ประเดน็ส าคญัเก่ียวกบัมโนทศัน์เร่ืองจิตไร้ส านึกของฟรอยดท่ี์นกัสงัคมศาสตร์ควรใหค้วาม
สนใจ คือ การใหส้ญักบั ‚ภาษา‛ และ ‚ความหมาย‛ แมแ้ต่การแปลความฝันตามวิธีการของฟรอยด์
กเ็ร่ิมตน้ดว้ยการถ่ายทอดความฝันมาเป็นภาษาพดู ก่อนท่ีจะมีการแปลและวิเคราะห์ความหมายของ
ความฝัน  แน่นอนทีเดียว ภาษาเป็นเสมือนกบัหวัใจส าคญัของการแปลความฝัน รวมทั้งระบบ
สญัลกัษณ์และความหมายท่ีแฝงเร้นอยูใ่นความฝัน ภาษาจึงเป็นส่ือส าคญัในการท าความเขา้ใจกบั
จิตไร้ส านึกของมนุษยด์งัเช่นลากอง(Lacan 1977) นกัจิตวิเคราะห์ชาวฝร่ังเศสไดเ้สนอเอาไว ้
 ความส าคญัของมโนทศัน์เร่ืองจิตไร้ส านึกท่ีมีต่อสงัคมศาสตร์คือ การแสดงใหเ้ราเห็นวา่ การ
ส่ือสารและการใชภ้าษาของมนุษยมี์ลกัษณะท่ีไม่สมบูรณ์ มีจุดบกพร่อง เช่น การหลงลืม และการ
พลั้งเผลอ นอกจากนั้น ฟรอยดย์งัแสดงใหเ้ราเห็นวา่ ภาษามีความหมายท่ีก ากวมสองแง่สองนยั ซ่ึง
มนุษยส์ามารถน ามาพริกแพลงใชไ้ดใ้นเร่ืองตลกขบขนั ความพลั้งเผลอในการใชภ้าษา หรือการพดู
ผดิโดยเจตนา สะทอ้นใหเ้ห็นถึงความรู้สึกท่ีแฝงเร้นอยูใ่นจิตไร้ส านึก ฟรอยดไ์ดช้ี้ใหเ้ห็นวา่ค าบาง
ค าท่ีเราหลงลืม พดูผดิ ใชใ้นการเล่าเร่ืองตลก หลุดปากพดูออกมาเก่ียวขอ้งกบัความฝันนั้ น มิไดเ้ป็น
เพียงอุบติัเหตุท่ีเกิดข้ึนโดยไร้ความหมาย แต่แทจ้ริงแลว้ ค  าเหล่านั้นมีความหมายท่ีซ่อนเร้นอยูใ่นจิต
ไร้ส านึกของเรา 
 ในขณะท่ีทารกไดรั้บการเล้ียงดู หรืออยูใ่นกระบวนการเรียนรู้ทางสงัคม พอ่แม่ ญาติพี่นอ้ง 
และบุคคลท่ีอยูร่อบขา้งจะพดูคุยและเรียกขานเดก็ผูน้ั้นท่ีก าลงัลงัจะเจริญเติบโตข้ึนทุกวนัเร่ิมเคยชิน
กบัการไดย้นิไดฟั้งผูอ่ื้น การพดู และการอ่านภาษา ในขณะท่ีเดก็เร่ิมเรียนรู้ภาษา ร่างกายของเดก็มี็
การเปล่ียนแปลง การเจริญเติบโตเกิดข้ึนควบคู่กนัไป ค าพดูหรือภาษาตามทศันะของฟรอยด ์เร่ิมเขา้
มาผกูพนักบัความตอ้งการตามสญัชาตญาณ(instinctual wishes) ความสมัพนัธ์ระหวา่งค าพดู (ภาษา 
ระบบสัญลกัษณ์)กบัความตอ้งการของเดก็ เป็นกระบวนการท่ีมีความสมัพนัธ์อยา่งใกลชิ้ดกบัจิตไร้
ส านึกและการเรียนรู้ทางสงัคม นอกจากนั้น จิตไร้ส านึกยงัมีความสมัพนัธ์ท่ีแนบแน่นกบัความ
ตอ้งการตามสัญชาติญาณและเพศ (sexuality) 
 

2.5  อทิธิพลที่ได้รับจากศิลปะโรแมนตคิ 
 
 ศิลปะโรแมนติค หมายถึงกลุ่มศิลปินยโุรปในคริสตศ์ตวรรษท่ี  18 มีแนวคิดการแสดงออก
ทางศิลปะ โดยเฉพาะงานดา้นจิตรกรรม  เนน้ทางดา้นอารมณ์จิตใจมากกวา่เหตุ ผล และไม่ยดึถือ
กฎเกณฑค์วามถูกตอ้งตามแบบอยา่งศิลปะกรีก 
 ค  าวา่โรแมนติคจึงมีความหมาย  ในทางศิลปะ คือ ใชเ้รียกการแสดงออกท่ีท าใหเ้กิดความ  
สะเทือนอารมณ์อยา่งรุนแรง เก่ียวกบัความ ศรัทธา ความรัก ความชอบ ความโกรธ ความปิติยนิดี 
ความเกลียดชงั โดยแสดงอารมณ์น้ีอยา่งคลัง่ไคลเ้กินปกติวิสยั  และการแสดงออกทางจินตนาการ  
หรือมโนภาพท่ีเตม็ไปดว้ยความเพอ้ฝัน ความแปลกประหลาดน่าพิศวง  ความน่าท่ึง น่าต่ืนเตน้ เร่ืองเอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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อนัเร้าใจอยา่งสุดขีด ความรุนแรง ความหวาดเสียว น่าสยดสยอง หรือเร่ืองท่ีเก่ียวกบัอารมณ์ภายใน
ใจอนัป่ันป่วนอยา่งรุนแรง 

 

 
รูปท่ี 2.24 Caspar David Friedrich , Wanderer above the Sea of Fog , 1818 

 
 

 
รูปท่ี 2.25 Theodore Gericault, Raft of the Medusa, 1818 
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รูปท่ี 2.26 Eugene Delacroix , Liberty Leading the People , 1830 

 
 ลกัษณะทีส่ าคญัของจิตรกรรม ยุคโรแมนติค คอื 
 1.  แสดงความตดักนัอยา่งรุนแรงในหลาย ๆ ดา้น เช่น แสงเงา น ้ าหนกัของสีรูปและพื้น  
  รวมทั้งเนน้รอยแปรง (Stroke) อยา่งชดัเจน 
 2.  เน้ือหามกัเป็นเร่ืองท่ีต่ืนเตน้ การผจญภยั และเร่ืองราวท่ีสะเทือนขวญั 
 3.  สร้างสรรคท่์าทางการแสดงของคนในภาพข้ึนมาใหม่ มากกวา่ยดึถือตามแแบบศิลปกรีก  
  ดงัเช่นยคุสมยัท่ีผา่นมา 
 4. มีการจดัองคป์ระกอบภาพดว้ยรูปแบบท่ีแสดงถึงความยุง่เหยงิ ป่ันป่วนความวุน่วาย ความ 
  เคล่ือนไหวค่อนขา้งรุนแรง เพื่อโนม้นา้วจิตใจผูช้มใหบ้งัเกิดความรู้สึกตามตอ้งการ 
 จิตรกรทีมี่ช่ือเสียงในยุคนี ้คอื 
 เดอลาครัวส์ (Eugene Delacroix) 
 เจอริโค (Theodore Gericault) 
 โกยา(Francisco Goya) 
 จากความเช่ือในแนวทางการสร้างงานศิลปะยคุโรแมนติค  ท าใหผ้ลงานท่ีปรากฎมีรูปแบบ
เปล่ียนแปลงไปจากเดิมคือยคุนีโอคลาสสิค  ทั้ง ๆ ท่ีแนวทางเร่ิมตน้มาจากแนวคิดเดียวกนักต็าม  
ความแตกต่างท่ีเด่นชดั  กคื็อลกัษณะรูปแบบท่ีใหอ้ารมณ์ท่ีเป็นจริง  อารมณ์ท่ีระทึกใจ  มากกวา่
เหตุผล 
 

 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



34 

2.6  สรุปอทิธิพลทีไ่ด้รับจากศิลปิน และ อทิธิพลทีไ่ด้รับจากแนวคดิและทฤษฎ ี
 
 ในการท างานศิลปะของขา้พเจา้ส่วนหน่ึงกมี็ท่ีมา มาจากงานศิลปะ ดว้ยกนั และแนวคิดท่ี
ขา้พเจา้สนใจจากหลายๆท่ีมา ขา้พเจา้สนใจบรรยากาศ การใชสี้และวิธีการเขียนแสงเงา ในงานเซอร์
เรียลสิสม ์อยา่งงานของ ซัลวาดอร์ ดาล ีท่ีดูเพอ้ฝัน ลึกลบั เกินความจริง สนใจการวางองคป์ระกอบ
ท่ีใหค้วามรู้สึกแปลกประหลาดอยา่งงานของ เรเน่ มากริตต์  วิธีการวางภาพองคป์ระกอบท่ีดูยอ้น
แยง้ลวงตา แต่กลมกลืนดว้ยบรรยากาศ ซ่ึงมีอิทธิพลในการศึกษาเรียนรู้ในการท างานของขา้พเจา้ 
 ถึงจะชอบงาน แนวเซอร์เรียลสิสม ์แต่ขา้พเจา้กย็งัสนใจ งานจิตรกรรมในแนวเหมือนจริง 
(Realistic)อยา่งงานของ อาจารย์ อรรถสิทธ์ิ อนิวรรตน์ชน  สนใจวิธีการเขียน การใหร้ายละเอียด  
การเช่ือมโยงเร่ืองราวภายในผลงาน การน าภาพถ่ายมาสร้า งสรรคผ์ลงาน  วิธีคิดในการท างานท่ีมี
ความเช่ือมโยงในแต่ละชุด  ซ่ึงการศึกษางานของศิลปินในแต่ละท่านจะช่วยในการเรียนรู้แนวคิด 
และกระบวนการในการท างานท่ีจะส่งผลใหผ้ลงานไปถึงเป้าหมาย ท่ีจะส่ือสารไดง่้ายข้ึน เป็น
เหมือนตน้แบบและแนวทางส าหรับการศึกษาเรียนรู้ 
 นอกจากงานศิลปะ  ลทัธิและแนวคิดต่างๆมีประโยชน์ ท าใหข้า้พเจา้เขา้ใจรูปแบบ และให้
ค  าตอบกบัส่ิงท่ีก าลงัสร้างสรรคไ์ดอ้ยา่งมีท่ีมาท่ีไป และเป็นการอา้งอิงท่ี สามารถอธิบาย ได้และ
ไดรั้บการถูกยอมรับในทางประวติัศาสตร์ อยา่งแนวคิดของลทัธิเซอร์เรียลสิสม์ และจากศิลปะแฟน
ตาสติก ขา้พเจา้สนใจรูปแบบและแนวคิดบางส่วนท่ีเก่ียวกบัความฝัน และน ามาประยกุต์ใชใ้นการ
สร้างสรรคผ์ลงาน 
 รวมทั้งแนวคิดจาก ทฤษฎีจิตวิเคราะของซิกมันด์ ฟรอยด์ ท่ีสามารถอธิบายความฝัน และจิต
ใตส้ านึก ทฤษฏีกจิกรรมแบบโค รงสร้างนิยม  ท่ีพดูถึงการประกอบสร้างและท่ีมาของ

Photomontageท่ีพดูถึงการน าภาพถ่ายมาท างาน ศิลปะโรแมนติค ท่ีใหค้วามหมายเก่ียวกบัอารมณ์
จิตใจมากกวา่เหตุผล  ส่ิงเหล่าน้ีถูกน ามาใชใ้นการท างานของขา้พเจา้และสามารถอธิบายให้
ความหมาย รวมทั้งท่ีมาท่ีไปและส่ิงท่ีก าลงัจะส่ือสารในผลงานของขา้พเจา้  
 

2.7  ความเป็นมาและความส าคญัของกระบวนการท างานในแบบการตัดต่อภาพ  
       (Photomontage) 
 
 ภาพถ่ายเป็นส่ิงท่ีสามารถส่ือสารและถ่ายทอดเร่ืองราวไดด้ว้ยตวัเอง การเกิดข้ึนของภาพถ่าย
ท าใหเ้กิดการเปล่ียนแปลงต่างๆอยา่งมากมาย ภาพถ่ายถูกน ามาใชใ้นการบนัทึกส่ิงท่ีเกิดข้ึน บนัทึก
ความจริงช่วยในเร่ืองของการศึกษาทางวิทยาศาสตร์ เขา้มาแทนท่ีภาพเขียนซ่ึงตอ้งใชท้กัษะสูงกิน
เวลานาน และไม่อาจเช่ือไดว้า่ภาพเขียนมีความสมจริงท่ีสุดหรื อไม่ ภาพถ่ายจึงเป็นส่ือท่ีน าเสนอ
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ความจริงมีความน่าเช่ือถือมากท่ีสุด ภาพถ่ายในยคุแรกนั้นถูกวิภาควิจารณ์อยา่งมาก ศิลปิน จิตรกร 
เห็นวา่ภาพถ่ายไม่ไดเ้ป็นศิลปะ ช่างภาพเพียงแค่กดชตัเตอร์เท่านั้น ไม่ไดใ้ชท้กัษะและเวลานาน 
ต่างจากงานจิตรกรรมท่ีศิลปินตอ้งใชท้กัษะสูงใ ชเ้วลาและความอดทนอยา่งมากกวา่จะสามารถ
ผลิตผลงานไดช้ิ้นหน่ึง ภาพท่ีท าก าลงัเกิดข้ึนใหม่ในยคุสมยันั้นจึงตอ้งเลียนแบบสุนทรียศ์าสตร์
ความงามจากภาพจิตรกรรม ทั้งการจดัองคป์ระกอบทุกอยา่งถูกท าใหเ้หมือนภาพจิตรกรรมท่ีสุด 
ภาพถ่ายน้ีคือ (Pictorialism) ท าใหภ้าพมีความประณีตบรรจง 
 ศิลปะไดมี้การเปล่ียนแปลงรูปแบบไปตามความคิดในแต่ละยคุสมยั ในช่วงปี 1920 หลงัจาก
การเกิดสงครามโลกคร้ังท่ี 1 ศิลปะการตดัต่อภาพถือเป็นนวตักรรมท่ีเกิดข้ึนใหม่ (Photomontage) 
เร่ิมจากศิลปินท่ีตดัต่อภาพเพื่อตอ้งการคลายเครียดตดัต่อภาพคนใหห้วัโต ดูเป็นไปไม่ได้ จริงเพื่อ
ความสนุกๆสนาน ซ่ึงต่อมาไดรั้บความนิยมอยา่งกวา้งขวาง ศิลปินจ านวนมากไดท้ าภาพตดัต่อ และ
ถือวา่ภาพตดัต่อเป็นงานศิลปะยคุใหม่ ท่ีกรุงเบอร์ลิน ในประเทศเยอรมนัมีกลุ่มเคล่ือนไหวทาง
ศิลปะช่ือวา่กลุ่มดาดา (Dada) เป็นกลุ่มท่ีช่วยผลกัดนัใหภ้าพตดัต่อไดรั้บความนิยม 
 

 
รูปท่ี 2.27 Hannah H&Ouml;CH, DADA Panorama, photomontage, 1919 
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รูปท่ี 2.28 Raoul HAUSMANN, DADA Siegt, collage, 1920 

 
 ในช่วงนั้นดาดา แสดงจิตวิญญาณขบทต่อตา้นคุณค่าประเพณีนิยมทั้งหลายโดยเฉพาะชนชั้น
กลางท่ีพวกเขามองวา่เป็นตน้เหตุของสงครามโลกคร้ังท่ี1 อนัโหดร้าย เพื่อต่อกรกบัโลกแห่งเหตุผล
และสงัคมท่ีฟอนแฟะ ศิลปินดาดาเสียดสี ลอ้เลียน และทา้ทายผูช้มในรูปแบบท่ีไม่มีใครคาดคิดเพื่อ
ดึงสติของคนเหล่านั้นใหก้ลบัมามองความเป็นจริง  ดาดาคิดคน้เทคนิคในการน าเสนอใหม่ๆ
มากมาย โดยมีการจดัการประกวดภาพตดัต่อในโปสการ์ด และ ท าใหเ้กิดเป็นแรงบนัดาลใจท าให้
เกิดศิลปะสมยั ศิลปะแบบ Surrealism ซ่ึงไดรั้บความนิยมในยโุรปไดน้ าเอาเทคนิคของ 
Photomontage เขา้ไปใชใ้นการสร้างงานแบบ surrealism ดว้ยกลุ่ม Dada ไดมี้การพดูคุยกบัศิลปิน
กลุ่มต่างๆอยา่ง Pop Art และร่วมกนัเคล่ือนไหวผา่นทางการท า Magazine ท าใหศิ้ลปะ 
Photomontage เป็นท่ีนิยมและแพร่หลายมาจนถึงปัจจุบนัและเป็นท่ีนิยมในงานโฆษณาเป็นอยา่ง
มาก 
 แนวคิดหลงัสมยัใหม่ (Postmodern)เป็นแนวคิดท่ีละท้ิงความจริงใน ทฤษฎีเก่าๆท่ี 
Postmodern ไดแ้สดงใหเ้ห็นถึงความไม่แน่นอนของความหมายท่ีถูกสร้างข้ึน การใช้ วิทยาศาสตร์
เป็นแกนน าในการหาค าตอบวา่อะไรจริงไม่จริงกลายเป็นเร่ืองเก่า ท าใหม้นุษยต์ั้งค  าถามวา่
วิทยาศาสตร์ดีจริงหรือเปล่า มนุษยไ์ดม้าถูกทางหรือไม่ ความหมายต่างๆท่ีถูกนิยามข้ึนโดยมนุษย์
นั้นซ่ึงท าใหค้นเช่ือดว้ยการสร้างข้ึนมาเป็นความรู้นั้นเป็นความจริงแทห้รือไม่  ซ่ึงความหมายต่างๆ
ไม่มีอะไรตายตวัความหมายคือการต่อสูท่ี้สามารถมีการเปล่ียนแปลงได ้หลงัสมยัใหม่ทุกอยา่ง
เปล่ียนไปอยา่งรวดเร็ว เทคโนโลยเีปล่ียนแปลงเร็วมาก ส่ือต่างๆมีการบีบอดั ใส่เราอยา่งรวดเร็ว 
เทคโนโลยสีารสนเทศท าใหม้นุษยแ์ปลกแยกจากสงัคมท่ีเป็นอยูเ่กิดการล่ มสลายระหวา่งความจริง
กบัภาพจ าลอง การลอกเลียน คดัลอกงานศิลปะ ภาพถ่าย ส่ิงเหล่าน้ีกลายเป็นตวัแทนความจริง การ
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สร้างภาพจ าลองจากคอมพิวเตอร์ สร้างความจริงข้ึนมาใหม่จากโมเดล 3 มิติ เป็นการสร้างความ
สมจริงข้ึนมาล่อลวงเราซ่ึงความจริงแลว้ส่ิงเหล่าน่ีไม่ใช่ของจริง 
 การละท้ิงความจริงนั้นกล่าวไดว้า่ไดเ้กิดข้ึนมาแลว้ในศิลปะแบบ Impressionosm ท่ีไดล้ะท้ิง
แนวคิดเก่า ซ่ึงวา่ศิลปะท่ีดีตอ้งมีความสมจริง งานศิลปะในยคุน้ีไม่ไดต้อบสนองชนชั้นสูงอีกต่อไป
แต่เป็นการพดูถึงวิถีชีวิตของชนชั้นกลางท่ีไดเ้กิดข้ึนในสมยันั้น ภาพเขียนในยคุน้ีไดเ้ ป็นการ
แสดงออกถึงความประทบัใจเป็นหลกั เป็นการพดูถึงวิถีชีวิตของชนชั้นกลางท่ีไดเ้กิดข้ึนในสมยันั้น 
ภาพเขียนในยคุน้ีไดเ้ป็นการแสดงออกถึงความประทบัใจเป็นหลกัใหค้วามส าคญักบัแสงและสีได้
เร่ิมมีการน าวิทยาศาสตร์เขา้มาในการเขียนรูปโดยมีการคน้พบวา่แสงท่ีตกกระทบกบัวตั ถุมี 7 สี ซ่ึง
ถือเป็นเร่ืองใหม่ส าหรับยคุนั้น ภาพเขียนในยคุน้ีไม่ไดเ้นน้ใหมี้ความงามท่ีละเอียดไม่มีการเกล่ียสี
ใหเ้ขา้หากนัแบบงานศิลปะยคุก่อนๆ ภาพท่ีเขียนไม่จ าเป็นตอ้งมีขนาดใหญ่เพราะภาพเนน้อารมณ์
อยา่งเช่นงานของ van gogh ไม่ไดอิ้งความเป็นจริงในธรรมชาติอยูเ่ลย ในห่วงขณะนั้นฝีแปรงจึง
หยาบและนิยมเขียนใหเ้สร็จอยา่งรวดเร็ว แสดงใหเ้ห็นวา่ศิลปะไม่จ าเป็นจะตอ้งท าใหใ้หญ่โตหรือ
ใชเ้วลานาน และนิยมเขียนภาพท่ีเก่ียวกบัชีวิตของคน กิจกรรมของคน ตามสถานท่ีต่างๆศิลปิน
ไม่ไดท้  างานเพื่อชนชั้นสูงอีกต่อไปแต่ศิลปิน แสดงใหเ้ห็นวา่ Impressionism ไดป้ฎิเสธแนวคิดใน
การสร้างงานศิลปะแบบเก่าทั้งหมดและเป็นโครงสร้างส าคญัต่อศิลปะยคุใหม่ในลทัธิต่างๆมาจนถึง
ทุกวนัน้ี 
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บทที3่ 
วธีิการด าเนินการสร้างสรรค์ 

 
 การด าเนินการสร้างสรรคศิ์ลปะนิพนธ์ชุดน้ี  ขา้พเจา้ไดด้ าเนินการปฏิบติังานอยา่งเป็นล าดบั
ขั้นตอนตั้งแต่ การหาขอ้มูล การสร้างภาพร่าง และขยายผลงานจริงจากแบบร่าง โดยมีรายละเอียด
ในการสร้างสรรคผ์ลงาน ดงัน้ี  
 

3.1  การหาข้อมูล  
 
 ผลงานจิตรกรรมของขา้พเจา้ เป็นการน าภาพถ่ายจากส่ือต่างๆท่ีพบเห็น และรับรู้ใน
ชีวิตประจ าวนั มาปะติดปะต่อแทนค่าสญัลกัษณ์ท่ีอยูใ่นหว้งความคิด ซ่ึงเป็นการง่ายในการถ่ายทอด
มโนภาพจากความคิดฝันท่ีเป็นนามธรรม ใหอ้อกมาเป็นรูปธรรมคร่าวๆ ในขั้นตอนสร้างภาพร่าง 
ขอ้มูลภาพถ่ ายจึงมีความส าคญัในการสร้างภาพร่าง ขา้พเจา้เลือกแบบท่ีใกลเ้คียงกบัภาพในหว้ง
ความคิด จากนิตยสาร ภาพในอินเตอร์เน็ต ตดัภาพมาจากบางตอนในภาพยนต์  ฯลฯ ซ่ึงมีขอบเขต
ในการเลือกแบบ โดยดูจากความคมชดั สี แสงเงา และองคป์ระกอบโดยรวม จากนั้นจึงจดัการแยก
หมวดหมู่ภาพเหล่านั้น เพื่อง่ายในการเลือกน ามาใช ้ในตอนสร้างภาพร่าง 
 

3.2  การสร้างภาพร่าง 
 
 โปรแกรมคอมพิวเตอร์มีความส าคญัในการสร้างภาพร่างของขา้พเจา้ ขา้พเจา้น าภาพท่ีเลือก
มาตดัต่อ ลดทอน เพิ่มเติม ปรับแ ต่งสี แสงเงา วางองคป์ระกอบรูปร่าง ภายในภาพใหต้รงกบั
เร่ืองราวเน้ือหาและภาพท่ีอยูใ่นความคิดฝันของขา้พเจา้ 
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รูปท่ี 3.1 ภาพร่าง ช้ินท่ี 1 

 

 
รูปท่ี 3.2 ภาพร่าง ช้ินท่ี 2 

 
 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



40 

 
รูปท่ี 3.3 ภาพร่าง ช้ินท่ี 3 

 

 
รูปท่ี 3.4 ภาพร่าง ช้ินท่ี 4 
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รูปท่ี 3.5 ภาพร่าง ช้ินท่ี 5 

 

 
รูปท่ี 3.6 ภาพร่าง ช้ินท่ี 6 
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รูปท่ี 3.7 ภาพร่าง ช้ินท่ี 7 

 

 
รูปท่ี 3.8 ภาพร่าง ช้ินท่ี 8 
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รูปท่ี 3.9 ภาพร่าง ช้ินท่ี 9 

 

 
รูปท่ี 3.10 ภาพร่าง ช้ินท่ี 10 
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รูปท่ี 3.11 ภาพร่าง ช้ินท่ี 11 

 

3.3  การสร้างสรรค์ผลงานจริง 
 
 ในกระบวนการขยายผลงานจริงจากแบบร่าง ขา้พเจา้ใชว้ิธีการวาดภาพดว้ยเทคนิคสีน ้ามนั
และสีอะคริลิคบนผนืผา้ใบ โดยใชว้ิธีการเขียนแบบเหมือนจริง ดว้ยวิธีการลอกรูปจากแบบร่าง
ผสมผสานกบัอารมณ์ความรู้สึกผา่นกระบวนการสร้างสรรค ์ดงัน้ี 
 
 3.3.1 การเตรียมพืน้ ลงสีบรรยากาศโดยรวม โดยยดึโทนสีจากภาพ ตน้แบบเป็นหลกั ดว้ยสี
อะคริลิค โดยใชว้ิธีการเขียนแบบน ้าสีระบายลงไปแบบบางๆจนทัว่บนผนืผา้ใบ  

 

 
รูปท่ี 3.12 ภาพขั้นตอนการเตรียมพื้นและลงสีบรรยากาศ ขั้นตอนท่ี 1 
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รูปท่ี 3.13 ภาพขั้นตอนการเตรียมพื้นและลงสีบรรยากาศ ขั้นตอนท่ี 2 

 
 3.3.2 การร่างภาพ หลงัจากเตรียมพื้นเสร็จแลว้รอจนกวา่สีแหง้ หลงัจากนั้นเร่ิมร่างภาพตาม
ตน้แบบในแต่ละส่วนดว้ยสีไม ้ 
 

 
รูปท่ี 3.14 ภาพขั้นตอนในการร่างภาพ ขั้นตอนท่ี 1 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



46 

 
รูปท่ี 3.15 ภาพขั้นตอนในการร่างภาพ ขั้นตอนท่ี 2 

 
 3.3.3 การลงสี เร่ิมเขียนส่วนต่างๆท่ีเป็นบรรยากาศในแต่ละส่วนของภาพดว้ยสีน ้ามนัในแต่
ละส่วน ใหเ้สร็จเป็นส่วนๆ 

 
รูปท่ี 3.16 ภาพขั้นตอนในการลงสี ขั้นตอนท่ี 1 

 

 
รูปท่ี 3.17 ภาพขั้นตอนในการลงสี ขั้นตอนท่ี 2 
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รูปท่ี 3.18 ภาพขั้นตอนในการลงสี ขั้นตอนท่ี 3 

 

 
รูปท่ี 3.19 ภาพขั้นตอนในการลงสี ขั้นตอนท่ี 4 

 

 
รูปท่ี 3.20 ภาพขั้นตอนในการลงสี ขั้นตอนท่ี 5 

 
 3.3.4  เขียนส่วนต่างๆ ท่ีเป็นรายละเอียด รูปทรง วตัถุ และโครงสร้างในแต่ละส่วนของภาพ
ดว้ยสีอะคริลิค  ขา้พเจา้เลือกใชป้ระเภทสีท่ีแตกต่างกนัในแต่ละส่วนภายในผลงานตามความ

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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เหมาะสม ส่วนท่ีเป็นบรรยากาศจะใชสี้น ้ามนั  ส่วนท่ีเป็นโครงสร้างจะเขียนดว้ยสี อะคริลิค เพราะ
คุณสมบติัของสีแหง้เร็วกวา่สีน ้ ามนั และสามารถเกบ็รายละเอียดในส่วนของวตัถุ โครงสร้างไดง่้าย
กวา่ 

 

 
รูปท่ี 3.21 ภาพขั้นตอนในเขียนรายละเอียด ขั้นตอนท่ี 1 

 

 
รูปท่ี 3.22 ภาพขั้นตอนในเขียนรายละเอียด ขั้นตอนท่ี 2 

 

 
รูปท่ี 3.23 ภาพขั้นตอนในเขียนรายละเอียด และโครงสร้าง ขั้นตอนท่ี 3 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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 3.3.5  เกบ็รายละเอยีด ส่วนต่างๆภายในภาพ เพื่อใหน้ ้ าหนกั แสงเงา บรรยากาศ และรอยต่อ
ระหวา่งรูปทรง มีการประสานกลมกลืนภายในภาพ 

 

 
รูปท่ี 3.24 ภาพการเกบ็รายละเอียดและส่วนต่างๆภายในภาพ 

 

 
รูปท่ี 3.25 ภาพผลงานท่ีเสร็จสมบูรณ์  

 
3.4  การเลอืกใช้โทนสี ในการสร้างสรรค์ผลงาน 
 
 ผลงานมีการประสานกล มกลืนกนัดว้ยบรรยากาศ โทนสีและค่าน ้าหนกัภายในผลงานจึงมี
ความใกลเ้คียงกนั มีการใชสี้ตรงกนัขา้มในส่วนท่ีเป็นแสง ซ่ึงมีสีท่ีใชใ้นแต่ละส่วน ของภาพตาม
หมายเลขท่ีก าหนดไว ้ดงัน้ี 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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รูปท่ี 3.26 ภาพการเลือกใชโ้ทนสีในการสร้างสรรคผ์ลงาน 

 

ส่วนที่ 1 เทคนิคสีน ้ามนั สีท่ีใช ้ Tuby Red , Titanium White , Strong Violet , Lefranc Blue 
ส่วนที่ 2 เทคนิคสีน ้ามนั สีท่ีใช ้ Azure Blue Hue , Titanium White 

ส่วนที่ 3 เทคนิคสีน ้ามนั สีท่ีใช ้Cobalt Blue Hue ,  

ส่วนที่ 4 เทคนิคสีอะคริลิค สีท่ีใช ้Payne’s Grey , Grey , Tropical Blue , Light Naples Yellow  

ส่วนที่ 5 เทคนิคสีอะคริลิค สีท่ีใช ้Pink , Pale Violet , Tropical Blue , Naples Yellow , Light Naples Yellow  

ส่วนที่ 6 เทคนิคสีอะคริลิค สีท่ีใช ้Sap Green ,  Burnt Umber , Payne’s Grey 

ส่วนที่ 7 เทคนิคสีอะคริลิค สีท่ีใช ้Payne’s Grey , Grey , Tropical Blue 

ส่วนที ่8 เทคนิคสีอะคริลิค สีท่ีใช ้Burnt Umber , Payne’s Grey  

ส่วนที ่9 เทคนิคสีอะคริลิค สีท่ีใช ้Payne’s Grey 

ส่วนที ่10 เทคนิคสีอะคริลิค สีท่ีใช ้ Cerulean Blue Hue , Light Naples Yellow 
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บทที4่ 

 วเิคราะห์การสร้างสรรค์ 
 
 ในการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะของขา้พเจา้ เน้ือ หาโดยรวมจะเก่ียวขอ้งกบั จินตนาการจาก
ภาพในส่ือ  ซ้ึงในแต่ละช้ินงานจะมีเน้ือหารายละเอียดท่ีใกลเ้คียงและแตกต่างกนัไป โดยถ่ายทอด
จินตนาการ มโนภาพในหว้งความคิดเหล่านั้นโดยใชว้ิธีการน าแบบจากภาพถ่ายท่ีมีความใกลเ้คียง
น ามาปะติดปะต่อแทนค่า แลว้แปลงภาพเหล่านั้นดว้ยกระบวนการท างานของจิตรกรรม ซ่ึงจากการ
สร้างสรรคผ์ลงานสามารถแบ่งการวิเคราะห์ผลงานออกเป็น2ลกัษณะ ดงัน้ี 
 

4.1 วเิคราะห์ทศันธาตุ  
 
 4.4.1  สี (Color) 
 

 การใชสี้ภายในภาพมีค่าน ้าหนกัสีท่ีใกลเ้คียงกนั มีการใชคู่้สีตรงกนัขา้มภายในภาพบา้ง
เลก็นอ้ยในส่วนท่ีเป็นแสงของภาพ 
 
 4.4.2  รูปทรง (Form) 
 

 รูปทรงภายในผลงานของขา้พเจา้ท าหนา้ท่ีปะติดปะต่อเร่ืองราวเน้ือหาภายในภาพ เป็น
รูปทรงท่ีน ามาแทนค่าภาพในหว้งความคิดในเชิงของสญัลกัษณ์ ประกอบไปดว้ย รูปทรงของ
ส่ิงก่อสร้าง วตัถุส่ิงของ สตัว ์เป็นตน้ ซ่ึงข้ึนอยูก่บัเร่ืองราวเน้ือหาของแต่ละผลงาน 
 

 
รูปท่ี 4.1 รูปทรง (Form) 

 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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 4.4.3  น า้หนัก (Value) 
 

 แสงเงาภายในผลงานท าใหเ้กิดน ้าหนกัเขม้อ่อน  น ้าหนกัเขม้ท าใหภ้าพดูมีความลึก น ้ าหนกั
อ่อนจะเป็นส่วนท่ีเป็นแสงภายในภาพ 
 

 
รูปท่ี 4.2 น ้ าหนกั (Value) 

 
 4.4.4  พืน้ทีว่่าง (Space) 
 

 พื้นท่ีวา่งมีความส าคญัในผลงานของขา้พเจา้ พื้นท่ีวา่งท าหนา้ท่ีของการถ่ายทอดในดา้น
เน้ือหาและตวัภาพท่ีเก่ียวกบัทศันียภาพแลว้ ยงัเป็นตวัช่วย เช่ือมโยงรูปทรงต่างๆเขา้ดว้ยกนั  
 
 

 
รูปท่ี 4.3 พื้นท่ีวา่ง (Space) 

 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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รูปท่ี 4.4 พื้นท่ีวา่ง (Space) 

 

 
รูปท่ี 4.5 พื้นท่ีวา่ง (Space) 

 
 4.4.5  พืน้ผวิ (Texture) 
 

 ขา้พเจา้ใชว้ิธีการเขียนดว้ยเทคนิคการใชสี้ท่ีแตกต่างกนั ส่ิงท่ีเป็นโครงสร้างจะเขียนดว้ยสี
อะคริลิคกบัส่วนท่ีเป็นพื้นท่ีวา่งจะเขียนดว้ยสีน ้ามนั ซ่ึงวิธีการใชสี้ท่ีต่างกนั ท าใหเ้กิดพื้นผวิท่ี
แตกต่าง 
 
 เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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รูปท่ี 4.6 พื้นผวิ (Texture) 

 

 
รูปท่ี 4.7 พื้นผวิ (Texture) 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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รูปท่ี 4.8 พื้นผวิ (Texture) 

 
4.2  วเิคราะห์การจดัวางองค์ประกอบของภาพ 
 
 ผลงานเป็นการน าเอาภาพถ่ายหลายๆภาพมาท างานในลกัษณะภาพตดัต่อ ประกอบสร้างเป็น
สถานท่ี ส าหรับการวิเคราะห์วิทยานิพนธ์ฉบบัน้ี ขา้พเจา้หยบิยกตวัอยา่งการวิเคราะห์การจดัวาง
องคป์ระกอบ จ านวน2ช้ินงาน โดยมีรายละเอียดในการวิเคราะห์ ดงัน้ี 

 

 
รูปท่ี 4.9 วิเคราะห์การจดัวางองคป์ระกอบ ภาพท่ี1 
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 4.2.1  วเิคราะห์การจัดวางองค์ประกอบ ภาพที่1 
 

  4.2.1.1 ความกลมกลนื (Harmony) ผลงานถูกวางองคป์ระกอบในโครงสร้างแบบ 3
เหล่ียมสามารถมองรูปทรงจากวตัถุหน่ึงไปอีกวตัถุหน่ึงดว้ยจุดน าสายตา มีความกลมกลืนกนัดว้ย
จงัหวะรูปทรง การซ ้าของรูปทรง ความเช่ือมโยงของตวัภาพท่ีไปในทิศทางเดียวกนั 
  การซ ้า (Repetition) มีการซ ้าของรูปทรงกระเป๋าเดินทาง ท่ีเหมือนกนักระจายอยูใ่นแต่                     
ละต าแหน่งของภาพ  ซ่ึงเป็นการกระจายองคป์ระกอบของภาพ 
   แบบแผน (Pattern) ในภาพจะแบ่งส่ิงต่างๆออกเป็น 2ส่วนคือ ส่วนท่ีเป็น รูปทรง
ส่ิงของท่ีกระจายกนัอยู่ ภายในภาพท่ีมีเร่ืองราวเน้ือหาท่ีเก่ียวขอ้ง ไปในทิศทางเดียวกนั เช่น รถกบั
กระเป๋าเดินทาง ส่วนท่ี2คือส่วนท่ีเป็นบรรยากาศ ทะเล ทอ้งฟ้า           
  จังหวะ (Rhythm) มีจงัหวะของการวางรูปทรง บา้น รถ กระเป๋าเดินทาง ร่ม เกา้อ้ี มี
การวางกระจายรูปทรงเป็นจงัหวะ ท่ามกลางพื้นหลงัท่ีเป็นบรรยากาศและทะเล                      
  ความเช่ือมโยงทางทศันศิลป์ (Visual Linking) ภายในภาพมีความเช่ือมโยงกนัดว้ย
รูปทรงท่ีมีเน้ือหาเก่ียวขอ้งกนั และมีการเช่ือมโยงกนัดว้ยเสน้น าสายตาจาก รูปทรงหน่ึงไปยงัอีก
รูปทรงหน่ึงในลกัษณะโครงสร้างท่ีเป็นรูปสามเหล่ียม          
  4.2.1.2 ความหลากหลาย (Variety) ภายในภาพมีความหลากหลายของรูปทรง มีความ
แตกต่างระหวา่งบรรยากาศและรูปทรง มีความต่างในแต่ละส่วนของพื้นผวิ                      
  การขัดแย้ง (Contrast) ภายในภาพมีคู่สีท่ีตรงกนัขา้ม มีความแตกต่างระหวา่ง
โครงสร้างกบับรรยากาศ รวมทั้งวิธีการเขียนในแต่ละส่วนท่ีแตกต่างกนั                      
  ความละเอยีด (Etaboration) รูปทรงภายในภาพมีรายละเอียดในแต่ละส่วนท่ี เป็น
รายละเอียดและพื้นผวิท่ีตอ้งสร้างความแตกต่างในแต่ละส่วนของภาพ          
  4.2.1.3 ความสมดุล (Balance) ภายในภาพถูกถ่วงดุลกนัดว้ยรูปทรงแบบซา้ยขวาไม่ห
มือนกนั แต่ถูกถ่วงดุลดว้ยจ านวนของรูปทรง เช่น รูปทรงขนาดเลก็4รูปทรงมีค่าเท่ากบัรูปทรงใหญ่
1รูปทรง          
  4.2.1.4 สัดส่วน (Proportion) ถึงตวัภาพจะดูเกินความจริง แต่สดัส่วนรูปทรงภายใน
ภาพยงัอิงความถูกตอ้งตามหลกัความเป็นจริง แต่ในเร่ืองของการเปรียบเทียบขนาดในแต่ละ วตัถุ 
ไม่ไดย้ดึหลกักความเป็นจริงมากนกั          
  4.2.1.5 ความเป็นเด่น (Dominance) ในภาพมีจุดเด่นท่ีชดัเจนคือรูปทรงของบา้น 
จุดเด่นเกิดจาก ความแตกต่างของขนาดท่ีใหญ่กวา่วตัถุอ่ืนท่ีมีขนาดเลก็เหมือนๆกนั         
  4.2.1.6 ความเคลือ่นไหว  (Movemen) ภายในภาพมีความเคล่ือนไหวในเชิงของ
ความรู้สึกท่ีมีต่อรูปทรงท่ีรับรู้ร่วมกนั นกก าลงับิน ทะเลมีคล่ืนเลก็นอ้ย รถ บา้น และกระเป๋า
เดินทางก าลงัลอยอยูก่ลางอากาศ        
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รูปท่ี 4.10 วิเคราะห์การจดัวางองคป์ระกอบ ภาพท่ี 2 

 
 4.2.2 วเิคราะห์การจัดวางองค์ประกอบ ภาพที่ 2 
 

  4.2.2.1 ความกลมกลนื (Harmony) ภายในภาพกลมกลืนดว้ย โทนสีและบรรยากาศ 
และเร่ืองราวจากรูปทรง                      
  การซ ้า (Repetition) มีการซ ้าของเสน้โคง้ท่ีเ ป็นกลุ่มกอ้นเมฆภายในภาพ รูปทรงท่ี
เหมือนกนัของเกา้อ้ี                     
  แบบแผน (Pattern) ในภาพจะแบ่งส่ิงต่างๆออกเป็น 2ส่วนคือ ส่วนท่ีเป็นรูปทรง
ส่ิงของ โตะ๊เกา้อ้ี หนงัสือ กบัส่วนท่ีเป็นพื้นท่ีวา่ง ทอ้งฟ้าและกอ้นเมฆ                       
  จังหวะ (Rhythm) มีการวางจงัหวะของรูปทรงสลบักบัส่วนท่ีเป็นบรรยากาศ จงัหวะ
ของกลุ่มเมฆท่ีมีการซ ้าท าใหเ้กิดจงัหวะของเสน้โคง้                       
  ความเช่ือมโยงทางทศันศิลป์ (Visual Linking)  มีความเช่ือมโยงกนัของเสน้ ท่ีเกิดจาก
โครงสร้างของรูปทรงตรงกลางภาพท่ีดูเหมือนส่ีเหล่ียมผนืผา้ถูกเช่ือมโยงกบัการซ ้าของเสน้โคง้ท่ี
เกิดจากกลุ่มเมฆ รูปทรงท าใหภ้าพมีความเช่ือมโยงกนัเป็นเร่ืองราว          
  4.2.2.2 ความหลากหลาย (Variety) ภายในภาพสามารถแบ่งส่ิงต่างๆออกเป็น 3
ประเภท วตัถุส่ิงของ พื้นท่ีวา่งท่ีเป็นบรรยากาศ และส่ิงมีชีวิต                      
  การขัดแย้ง (Contrast) ความแตกต่างระหวา่งโครงสร้างกบับรรยากาศ รวมทั้งวิธีการ
เขียนในแต่ละส่วนท่ีแตกต่างกนั ความแตกต่างระหวา่ง วตัถุ บรรยากาศ และส่ิงมีชีวิต                      
  ความละเอยีด (Etaboration) ภาพของวตัถุส่ิงของและส่ิงมีชีวิตมีรายละเอียดท่ีตอ้งการ
ความเหมือนจริง การใหค้วามใสใจในเร่ืองการเกบ็รายละเอียดจึงเป็นส่ิงส าคญั          
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  4.2.2.3 ความสมดุล (Balance) ภาพมีความสมดุลในแบบซา้ยขวาท่ีมีความใกลเ้คียงกนั
มาก  ถูกถ่วงดุลในการวางองคป์ระกอบดว้ยสดัส่วนของรูปทรงและบรรยากาศ          
  4.2.2.4 สัดส่วน (Proportion) ขนาดสดัส่วนต่างๆของรูปทรงและบรรยากาศ ยดึหลกั
ตามความถูกตอ้งเหมือนจริงจากแบบในภาพร่าง          
  4.2.2.5 ความเป็นเด่น (Dominance) ความแตกต่างระหวา่งบรรยากาศและวตัถุ ขนาด 
และต าแหน่งในการวางส่ิงต่างๆภายในภาพ ท าใหภ้าพเกิดจุดเด่น 
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บทที ่ 5  

บทสรุป 
 
 หวัขอ้วิทยานิพนธ์ ทศันียภาพในโลกอุดมคติ และภาพผลงานศิลปะในรูปแบบจิตรกรรมของ
ขา้พเจา้ เป็นการศึกษาคน้ควา้ท าความเขา้ใจโดยผา่นการเรียนการสอนจากอาจารยผ์ูส้อนอยา่งเป็น
ระบบ ทั้งในเร่ืองทฤษฎีโดยผา่นการคน้ควา้วิจยั รวมทั้งตวัผลงานท่ีผา่นการเรียนรู้จากการ
ปฏิบติังานจริง ผา่นการวิเคราะห์จากตวัขา้พเจา้เองแล ะค าช้ีแนะจากอาจารยผ์ูส้อนหลายท่านใน
หลายๆมุมมอง ซ่ึงจากการศึกษา จะช่วยในเร่ืองของรูปแบบ ของผลงาน และแนวความคิดในการ
ท างาน ตั้งแต่ ความเป็นมาและความส าคญัของการสร้างสรรค ์วตัถุประสงคก์ารสร้างสรรค์  ท่ีมา
และแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค ์อิทธิพลท่ีไดรั้บในการท างาน รวมทั้งการวิเคราะห์ภาพผลงาน 
 ในการท างานขา้พเจา้เร่ิมตน้จากความสนใจท่ีอยากจะเรียนรู้และหาแนวทางในงานจิตรกรรม 
และไดศึ้กษาเรียนรู้จากงานศิลปะท่ีขา้พเจา้สนใจ แลว้ค่อยพฒันาการเรียนรู้โดยผา่นการปฏิบติังาน 
ประกอบกบัการคน้ควา้วิจยั หาขอ้มูลในรูปแบบงานท่ีก าลงัปฏิบติั  และน ามาผสมผสานกบัแรง
บนัดาลใจและเน้ือหาท่ีตอ้งการจะส่ือสารถ่ายทอดออกมาเป็นผลงาน วิเคราะห์ท าความเขา้ใจถึง
กระบวนการและแนวความคิดในการท างาน  
 การสร้างสรรคผ์ลงานวิทยานิพนธ์ กระบวนการท างานเป็นส่ิงส าคญัซ่ึงตอ้งมีการวางแผน
ขั้นตอนการท างานอยา่งเป็นระบบ ซ่ึงในการสร้ างสรรคผ์ลงานของขา้พเจา้กย็งัมีส่ิงติดขดัและพบ
เจอกบัปัญหาในการปฏิบติังานบา้งในบางคร้ัง ซ่ึงในการท างานขา้พเจา้ไดมี้การวิเครา ะห์ถึงปัญหา
ในการปฏิบติังาน เพื่อเป็นประโยชน์ในการปรับปรุงแกไ้ขและพฒันาผลงาน ซ่ึงพอสรุปได ้ดงัน้ี 
 ในการน าภาพถ่ายจากส่ือมาท างานการเลือก แบบท่ีมีความคมชดัเป็นส่ิงส าคญั บางภาพมี
ความน่าสนใจแต่มีขนาดภาพท่ีเลก็มองไม่เห็นรายละเอียด ซ่ึงในกรณีน้ีกต็อ้งเปล่ียนแบบหรือ
อาจจะหาแบบท่ีใกลเ้คียงแทน 
 ในการเช่ือมต่อเร่ืองราวภายในผลงาน การหาแบบใหต้รงกบัมุมมองเป็นส่ิงจ าเป็น การเกบ็
สะสมภาพเกบ็ไวจ้ะช่วยในเร่ือ งของการจุดประกายควา มคิด งานบางช้ินเกิดจากภาพถ่ายเพียง รูป
เดียวท าใหจุ้ดประกายความคิดแลว้น าความคิดตรงนั้นมาพฒันาต่อในตอนสร้างสรรคผ์ลงานจริง 
 ผลงานของขา้พเจา้เป็นจินตนาการท่ีมาจากส่ือ ในกรณีท่ีคิดงานไม่ออก การหาแรงบนัดาลใจ
และสร้างจินตนาการเป็นส่ิงส าคญั การดูผล งานศิลปะ ดูภาพจากหนงัสือ ดูภาพยนตใ์นแนวท่ี
ใกลเ้คียงกบัรูปแบบงาน ส่ิงหล่าน้ีเป็นแรงบนัดาลใจท่ีดีในการท างาน 
 อุปกรณ์มีผลในการท างาน การเลือกอุปกรณ์ใหต้รงกบัเทคนิคหรือตามท่ีขา้พเจา้ถนดัจะช่วย
ใหผ้ลงานงานบรรลุตามเป้าหมายเร็วข้ึน ซ่ึงในการปฏิบติังานขา้พเจา้กไ็ดท้ ดลองวสัดุอุปกรณ์ท่ี
แตกต่างกนัในการท างาน เปรียบเทียบความแตกต่าง และเลือกใชต้ามความถนดั 
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 วิทยานิพนธ์เล่มน้ีไดผ้า่นการวิเคราะห์ เพื่อใหเ้กิดความเขา้ใจและเป็นแนวทางในการศึกษา
เรียนรู้แก่ผูท่ี้สนใจและเป็นประโยชน์ในการท างานในรูปแบบจิตรกรรมของขา้พเจา้ต่อไป 
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ช่ือผลงาน  โลกของนกัเดินทาง 
เทคนิค  Oil and Acrylic on canvas 
ขนาด  195 X137 cm. 
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ช่ือผลงาน  ภาพสะทอ้นจากความฝัน 
เทคนิค  Oil and Acrylic on canvas 
ขนาด  195X125 cm. 
 
 
 
 
 
 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ช่ือผลงาน  การเดินทางสู่พื้นท่ีวา่ง 
เทคนิค  Oil and Acrylic on canvas 
ขนาด  195X146 cm. 
 
 
 
 
 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ช่ือผลงาน  วนัหยดุ 
เทคนิค  Oil and Acrylic on canvas 
ขนาด 175X107 cm. 
 
 
 
 
 
 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ช่ือผลงาน  ในโลกแห่งความฝัน 
เทคนิค  Oil and Acrylic on canvas 
ขนาด  230X125 cm. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ช่ือผลงาน  ช่วงเวลา 
เทคนิค  Oil and Acrylic on canvas 
ขนาด 165X122 cm. 
 

 
 

 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ประวตัผู้ิวจิยั 
ช่ือ      นาย มนสัชยั รัตนบุรี  
เกดิ      27 มีนาคม 2528 
ทีอ่ยู่    112/6 หมู่5 ต.ท่าง้ิว อ.เมือง จ.นครศรีธรรมราช 80280 
การศึกษา 
 2550 -  ศิลปบณัฑิต สาขาจิตรกรรม ภาควิชาวิจิตรศิลป์ คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์  
  สถาบนัเทคโนโลยพีระจอมเกลา้เจา้คุณทหารลาดกระบงั 
 2557 -  ศิลปมหาบณัฑิต สาขาทศันศิลป์ คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์  
  สถาบนัเทคโนโลยพีระจอมเกลา้เจา้คุณทหารลาดกระบงั 
ประวัติการแสดงงาน 
 2549 -  ร่วมแสดงงาน New Mini Art Exibition : Hof art Gallery 
 2550 -  ร่วมแสดงงาน New Papper Art Exibition                  
         -  ร่วมแสดงงานโครงการ การแสดงประติมากรรมขนาดเลก็ คร้ังท่ี 2  
 2555 - ร่วมแสดงงาน UOB Painting Of The Year Competition คร้ังท่ี 3  
                      - ร่วมแสดงงานนิทรรศการศิลปกรรม Art Camp ประจ าปี 2555 
 2557  - ร่วมแสดงงาน 21Forms : G23 Art Gallery  
                       - ร่วมแสดงงาน The Best Art Thesis Exhibition 2014 : Queen's Gallery 
                       - ร่วมแสดงงาน นิทรรศการศิลปกรรมชนบทศึกษา ไทลา้นนา – ไทเชียงตุง 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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