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ABSTRAT 
 
 Bangkok is the capital city where have many population is growing up every years.  So, it 
must be the construction for a number of populations, but the emotion is lonely and unhappy.  I 
use the photography to represent this concept.  I choose the constructions of concretes that have 
everywhere in the urban area, like a bridges that connected with the transportation. 
 I think about lines, shadows and colors of the photography.  The construction of concrete is 
represented “URBAN SPRAWL AND GROWTH” that have a connection between concrete and 
joint.  I made the texture and tone of color in the computer (Adobe Photoshop Program) that 
made to focus on the construction of concrete. 
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บทท่ี 1 

บทนํา 
 

1.1  ความเปนมาและความสําคัญของการสรางสรรค 
 
 1.1.1  ความเปนมาดานพื้นท่ีของกรุงเทพมหานคร 
   

  ในปจจุบัน หากพิจารณา พื้นที่ท่ีเปนเขตกรุงเทพมหานครจริง ๆ มีพื้นท่ีเพยีง 1,568.7 
ตารางกิโลเมตร หรือคิดเปนเพียงรอยละ 0.3 ของพ้ืนท่ีท้ังหมดของประเทศไทย (513,115 ตาราง
กิโลเมตร) และหากจัดอันดบัเรียงตามขนาดพ้ืนท่ีท้ัง 76 จังหวดั กรุงเทพมหานครจะมีขนาดพืน้ท่ีอยู
ท่ีอันดับ 68 ของประเทศ ซ่ึงมีพื้นท่ีใหญกวาอีกเพยีง 8 จังหวัดเทานั้น คือ จังหวดัปทุมธานี 
สมุทรปราการ อางทอง สมุทรสาคร สิงหบุรี นนทบุรี ภูเกต็ และสมุทรสาคร 
 จึงเห็นไดวา กรุงเทพมหานครมีความแตกตางของพื้นท่ีดานการกระจายตัวของประชากร 
และการใชท่ีดนิ เขตช้ันในมีความหนาแนนของประชากรคอนขางสูง พื้นที่สวนใหญเปนเขตธุรกิจ
การคา และสถานท่ีสําคัญ ๆ สวนเขตชั้นกลางท่ีเปนพืน้ท่ีท่ีถัดออกมา เปนพื้นท่ีท่ีมีการขยายตัวของ
ประชากรและภาคธุรกิจการคาตาง ๆ ท่ีกระจายตัวออกมาจากเขตช้ันใน ในขณะที่เขตช้ันนอกอยู
หางจากศูนยกลางเมืองมาก มีความหนาแนนของประชากรนอยลง และยังมีพื้นท่ีสวนท่ีเปน
เกษตรกรรมอยู จึงมีลักษณะเศรษฐกิจผสมผสานของเกษตรกรรม การคา และอุตสาหกรรม 
 อยางไรก็ตาม เม่ือมีการปรับเปล่ียนนโยบายพัฒนาเมืองในเวลาตอมา ทําใหมีการขยายการ
พัฒนาท้ังของภาครัฐ และเอกชนไปยังจังหวัดท่ีติดกับกรุงเทพมหานคร หรือจังหวดัปริมณฑลท้ัง 
5 จังหวัด ผลของการพัฒนาไมวาจะเปนดานระบบสาธารณูปโภค การลงทุนของภาคธุรกิจตาง ๆ 
การลงทุนดานอสังหาริมทรัพยตามความตองการที่อยูอาศัยของประชากร ทําใหจังหวัดปริมณฑลมี
ความเจริญท่ีดงึดูดใหมีผูเขาไปอยูอาศัยจํานวนเพ่ิมมากข้ึน ในแผนพัฒนาเมืองในระยะหลังตอมา 
จึงเนนการพัฒนาท่ีคลุมพื้นท่ีท้ังเขตกรุงเทพมหานครและปริมณฑล 
 
 1.1.2 ดานความเจริญเติบโตของกรุงเทพมหานคร 
 

 ความเปนเมืองเอกนคร (Primate City) หมายถึง การท่ีเมืองใหญท่ีสุดของประเทศมีจํานวน
หรือขนาดของประชากรมากกวาเมืองอันดับรองอยางมาก ความเปนเอกนครจึงไดรับการเรียกขาน
ในอีกช่ือหนึ่งวา เมืองโตเด่ียว ตามลักษณะความเปนเมืองท่ีมีขนาดใหญอยางมาก มากจนมีขนาด
ใหญหางจากเมืองท่ีใหญรองลงมาอยางลิบลับ เปนการเติบโตแตเพยีงเมืองเดยีวลํ้าหนาเมืองอ่ืน ๆ
ดังนั้น ขนาดของความเปนเอกนคร (Degree of Primacy)  จึงวัดดวยการคํานวณวา เมืองใหญท่ีสุดเอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ของประเทศมีขนาดใหญกวาเมืองใหญอันดับสองประมาณกี่เทาตัว การวัดขนาดของความเปนเอก
นครเปนวิธีการวัดความเปนเมืองวิธีการหนึง่ในหลาย ๆ วธีิ เราสามารถวัดความเปนเมืองดวยวิธีการ
ท่ีไมซับซอน เชน วัดจากระดับความเปนเมือง หรือวัดจากความเปนเอกนครท่ีมีการคํานวณหาท่ี
สลับซับซอนมากกวา  
 กรุงเทพมหานครมักไดรับการกลาวถึง ความเปนเมืองที่มีความเปนเอกนครสูงสุดเมืองหนึ่ง
ของโลก Sternstein (1986) เคยกลาวถึงความเปนเมืองเอกนครของกรุงเทพมหานครวา เปน “A 
Paragon - The Beau Ideal - of a Primate City” ซ่ึงมีความหมายวา ความเปนเอกนครของ
กรุงเทพมหานครมีความเดนมากท่ีสุดเมืองหน่ึง เปนความโดดเดนท่ีเปนแบบอยางของความเปนเอก
นครเลยทีเดยีว ทําไมความเปนเอกนครของกรุงเทพมหานครจึงมีความโดดเดนมากท่ีสุด ถาเรา
ศึกษาต้ังแตอดตีจวบจนถึงปจจุบัน พบวา ไมมีเมืองใดในประเทศไทยเลยท่ีมีประชากรเกินลานคน 
ในขณะท่ีกรุงเทพมหานครมีประชากรลานคนมาต้ังแตป 2490 (ภัสสร ลิมานนท 2525) เปนการ
สะทอนใหเหน็ถึงความโตเดี่ยวอยางมากของกรุงเทพมหานคร สําหรับสถิติของความเปนเมืองเอก
นคร Goldstein (1971) พบวา ในป 2490 ประชากรของกรุงเทพฯ มีจํานวนประชากรมากกวา
ประชากรของเมืองเชียงใหมท่ีมีประชากรมากเปนอันดบัรองลงมา ถึง 21 เทา ในป 2503 ไดเพิ่มข้ึน
เปน 27 เทา ของเมืองเชียงใหมเมืองใหญอันดับสอง และ ในป 2510 เพิ่มเปน 32 เทา ของเมือง
เชียงใหมอีกเชนกัน หรือในปท่ีคอนขางปจจุบัน เชน ในป 2541 กรุงเทพมหานครท่ีมีประชากร 5.6 
ลานคน มีขนาดใหญกวาเมืองนนทบุรีเมืองใหญอันดับสองของประเทศท่ีมีประชากร 2 แสนกวาคน
ถึง 28 เทา (ปราโมทย ประสาทกุล ,2543)  
 สําหรับในป 2549 จากขอมูลของสํานักทะเบียนกลาง ณ วนัท่ี 31 ธันวาคม 2549 
กรุงเทพมหานครมีประชากร 5,695,956 คน มีขนาดใหญกวาเทศบาลนครนนทบุรีท่ียังคงครอง
ความเปนเมืองใหญอันดับสองของประเทศ และมีประชากรอาศัยอยู 266,788 คน คิดเปน 21 เทา 
เปนท่ีนาสังเกตวา ตวัเลขในป 2549 นี้จะตํ่ากวาตัวเลขในป 2541 เหตุผลสวนหนึง่นามาจากมีการ
เปล่ียนการใหคําจํากัดความของความเปนเมืองท่ีใหมีการรวมเขตสุขาภบิาล เม่ือป 2542 ทําใหขอมูล
ป 2549 มีจํานวนประชากรเมืองในจังหวดัตาง ๆ เพิ่มข้ึนตามคําจํากดัความใหม ในขณะท่ีขอมูล ป 
2541 ยังใชจํานวนประชากรตามคําจํากดัความเดมิท่ียงัไมรวมเขตสุขาภิบาลวาเปนประชากรเมือง 
นอกจากน้ี อีกเหตุผลหน่ึงนามาจากการท่ีกรุงเทพมหานครมีการเพิ่มของประชากรท่ีชาลงกวาพื้นท่ี
อ่ืนโดยเฉพาะถาเทียบกับจังหวัดในปริมณฑล ทําใหความเปนเมืองเอกนครของกรุงเทพมหานคร
ลดลง ซ่ึงแนวโนมความเปนเมืองโตเด่ียวของกรุงเทพมหานครท่ีลดลงนี้ อาจกลาวไดวา สวนหนึง่
เปนเพราะนโยบายของรัฐท่ีตองการลดการเติบโตของกรุงเทพมหานคร ดวยการกระจายการพัฒนา
ไปยังพื้นท่ีอ่ืนๆ โดยเฉพาะจงัหวัดในปริมณฑล (Pakkasem 1988) 
 ประชากรกรุงเทพมหานครมีการเพิ่มข้ึนตลอด แมวาจะเพิ่มข้ึนชาลง การเพิ่มข้ึนของ
ประชากรกรุงเทพมหานครนัน้มีหลายปจจยัดวยกนั ในอดีต โดยเฉพาะในชวงกลางศตวรรษท่ี 19 เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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และตนศตวรรษท่ี 20 Sternstein (1982) คาดวา การเพิ่มข้ึนของประชากรกรุงเทพมหานครนามาจาก
ผูอพยพคนจนี ท่ีสวนหนึ่งอพยพยายถ่ินเขามาเพ่ือทํางานรับจางภาคเกษตร และเปนกรรมกรในการ
สรางสาธารณูปโภคตางๆ และสวนหนึ่งหนีภยัจากการสูรบภายในประเทศ (ชาญวทิย เกษตรศิริ 
2548) แตในชวงเวลาตอมา ระหวาง พ.ศ. 2483-2493 (1930-1950) นั้น เปนผลจากการเพ่ิมตาม
ธรรมชาติ ท่ีเกิดจากการตายที่ลดลงมากกวา (Sternstein 1982) และการเพ่ิมข้ึนตามธรรมชาติก็ยังคง
เปนปจจยัหลักตอเน่ืองมาจนถึงชวง พ.ศ. 2498-2503 โดยท้ัง Goldstein (1972) ท่ีใชขอมูลสํามะโน
ประชากร ป 2503 ในการวเิคราะห และ Sternstein (1982) ท่ีใชขอมูลทะเบียนราษฎร และขอมูล
สถิติการตายในการวิเคราะหตางก็ไดผลตรงกันวา เปนผลจากการเพิ่มข้ึนตามธรรมชาติ แมแต
ในชวงเวลาหลัง ๆ เชน ระหวาง ป พ.ศ. 2523-2533 ท่ี จินตนา เพชรานนท และคณะ (Pejaranonda 
et al. 1995) ไดใชขอมูลสํามะโนประชากรและเคหะป 2533 ในการวิเคราะห กย็ังพบวา การเพิ่มข้ึน
ตามธรรมชาติยังเปนปจจัยหลัก โดยการเพ่ิมข้ึนของประชากรกรุงเทพมหานคร เปนผลจากการ
เพิ่มข้ึนตามธรรมชาติรอยละ 62 และเปนผลจากการยายถ่ินสุทธิรอยละ 38 ซ่ึงเปนผลเนื่องมาจาก
จํานวนหญิงวยัเจริญพันธุท่ียงัมีอยูในกรุงเทพมหานครจาํนวนมากน่ันเอง ซ่ึงสอดคลองกับการ
วิเคราะหท่ีใชขอมูลจาก สํามะโนประชากรและเคหะ ป 2543 ท่ีพบวา ผูยายถ่ินมีผลตอการ
เปล่ียนแปลงทางโครงสรางประชากรของกรุงเทพมหานครนอยกวาผูท่ีไมยายถ่ิน (Tangchonlatip 
2005) อยางไรก็ตาม การยายถ่ินจะเร่ิมมีบทบาทสําคัญมากข้ึนเร่ือย ๆ (Pejaranonda et al. 1995)  
 จึงอาจสรุปไดวา  การยายถ่ินยังคงมีบทบาทสําคัญตอจํานวนประชากรท่ีเพิ่มข้ึนของ
กรุงเทพฯ  แมจะมีการกระจายการยายถ่ินไปยังปริมณฑลและจังหวัดใกลเคียงก็ตาม นอกจาก
เหตุผลทางดานเศรษฐกิจท่ีมีความตองการแรงงานจํานวนมากเปนแรงดึงดูด และสภาวะเศรษฐกจิ
ของภาคชนบทท่ีรายไดจากการเกษตรไมเพียงพอกับคาใชจายทําใหมีการอพยพเขามาหางานทําใน
กรุงเทพฯของคนชนบทจากภาคตาง ๆ จํานวนมากแลว ความเปนศูนยกลางของกรุงเทพมหานคร
ในทุก ๆ ดานก็นาจะเปนเหตุผลสําคัญเชนกัน 
 
 1.1.3  ดานการขยายตัวของเมือง 
 

 ความเปนเมือง เปนกระบวนการทางนิเวศวิทยาอยางหน่ึงท่ีมีรูปแบบการใชท่ีดินท่ีและการ
ขยายตัวของเมืองแตกตางกนัออกไป รูปแบบของกระบวนการทางนิเวศวิทยาท่ีนยิมนํามาใชอธิบาย
การขยายตัวของความเปนเมืองมี 4 ทฤษฎีหลักดังนี้ (Wilson and Schulz, 1978 : 42-47) 
 - ทฤษฎีรูปดาว (Star Theory) ริชารด เอ็ม ฮูลด (Richard M. Hurd) อธิบายวา การขยายตัว 
ของเมืองนั้นเกิดมาจากบริเวณศูนยกลางของเมืองท่ีเปนท่ีรวมของเสนทางคมนาคมสายหลักของ
เมือง อิทธิพลของเสนทางคมนาคมจะมีผลทําใหเมืองขยายตัวออกไปตามเสนทางรถยนต รถใตดนิ 
และรถไฟ ประชาชนสวนใหญจะนิยมอาศัยอยูกนัอยางหนาแนนบริเวณใกลเคียงกับเสนทาง
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คมนาคม ดังกลาวในระยะท่ีสามารถเดินไปถึงไดสะดวก ตอมาภายในเมืองไดมีการพัฒนาเสนทาง
คมนาคมดีข้ึน ประชาชนภายในเมืองนยิมใชรถยนตกันมากข้ึน พื้นท่ีวางท่ีอยูระหวางเสนทาง
คมนาคมก็จะมีประชาชนเขาไปอาศัยอยูกนัหนาแนนมากข้ึน พื้นท่ีวางดังกลาวกเ็ช่ือมตอกันเปน
พื้นที่เดยีวกัน 
 - ทฤษฎีเส้ียววงกลม (Sector Theory) โฮเมอร ฮอยต (Homer Hoyt) อธิบายวา รูปแบบของ
การขยายตัวของเมืองจะเหมือนกับเส้ียววงกลมหรือรูปขนมพาย (Pie-Shaped) และในแตละเมืองจะ
พบวา การขยายตัวของเมืองออกไปยังพืน้ท่ีดานนอกจะเปนรูปเส้ียววงกลมหนึ่งเส้ียววงกลมหรือ
มากกวาหนึ่งเส้ียววงกลม และการขยายตัวของเมืองจะมีลักษณะดังนี ้
 1. การขยายตัวของเมืองจะขยายออกไปตามเสนทางการคมนาคมขนสง ท่ีเช่ือมไปยัง
ศูนยกลางทางการคาและท่ีอยูอาศัยบริเวณอื่น ๆ 
 2. การขยายตัวของเมืองจะขยายออกไปตามพื้นท่ีสูงและแมน้ํา ลําคลองในเขตพัฒนา
อุตสาหกรรม 
 3. การขยายตัวของเมืองจะขยายออกไปตามที่อยูอาศัยของชุมชนช้ันสูงของสังคมหองพัก
อาศัยราคาสูงมักจะเกิดข้ึนบริเวณยานธุรกจิใกลๆ กับเขตท่ีอยูอาศัยเกา 
 4. เขตท่ีอยูอาศัยคาเชาราคาสูง จะต้ังอยูติดกับเขตท่ีอยูอาศัยคาเชาราคาปานกลาง 
 - ทฤษฎีหลายจุดศูนยกลาง (Multiple-nuclei Theory) ชวนซ่ี ดี. แฮรรีส และเอ็ดวารด แอล. 
อัลลแมน (Chauncy D. Harris and Edward L. Ullman) อธิบายวา การขยายตัวของเมืองเกิดมาจาก
หลายจุดศนูยกลาง ไมไดเกดิมาจากศูนยกลางท่ีใดท่ีหนึ่งเพียงแหงเดยีว เพราะในยุคปจจุบันเมือง
อุตสาหกรรม มีการพัฒนาศูนยกลางดานธุรกิจ ศูนยกลางดานอุตสาหกรรม และศูนยกลางดานที่อยู
อาศัยเกิดข้ึนจากหลายแหง แฮรรีสและอัลลแมนไดเสนอแนวความคิดการขยายตัวของเมืองวาเกดิ
จากหลายจุดศูนยกลางมี 4 ประการดังนี ้
 1. ธุรกิจแตละประเภท มีความตองการใชทรัพยากรและส่ิงอํานวยความสะดวกท่ีแตกตาง
กัน ธุรกิจท่ีตองการใชทรัพยากรและส่ิงอํานวยความสะดวกเหมือนกนั จะมารวมตัวอยูบริเวณท่ีมี
ทรัพยากรและส่ิงอํานวยความสะดวกใหใชเหมือนกนั เชน เขตคาปลีกจะต้ังอยูในทําเลที่ลูกคา
สามารถเดินทางเขามาซ้ือสินคาไดงายและสะดวกจากทุกทิศทางของเมือง เขตเมืองทาจะต้ังอยู
บริเวณริมฝงแมน้ําหรือทะเล เขตอุตสาหกรรมหนักเปนเขตท่ีตองการพ้ืนท่ีขนาดใหญท่ีตดิกบั
เสนทางคมนาคมขนสง เชน แมน้ํา ทะเล ถนน หรือใกลกับเสนทางรถไฟเพ่ือสะดวกในการขนสง 
เปนตน 
 2. ธุรกิจท่ีเหมือนกันมักจะมีการรวมตัวอยูบริเวณเดียวกนั เพือ่ใหเกดิประโยชนในเชิงการคา
จากการเปรียบเทียบและเลือกซ้ือสินคาของลูกคา เชน ตวัแทนจําหนายรถยนตจะไปรวมกลุมเปน
ยานขายรถยนต ทําใหผูซ้ือสามารถเปรียบเทียบคุณสมบัติและราคากับผูคารายอ่ืน ๆ ไดงาย 
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 3. การใชท่ีดินของธุรกิจท่ีแตกตางกันทําใหเกดิความขัดแยงตอกัน และไมสามารถอยู
รวมกันได เชน พื้นที่สําหรับอยูอาศัยไมสามารถอยูในบริเวณเดียวกับเขตอุตสาหกรรม เพราะ พื้นที่
สําหรับอยูอาศัยตองการความสงบ มีการขนสงท่ีดี และไมมีปญหามลภาวะ แตเขตอุตสาหกรรมเปน
เขตท่ีมีเสียงดัง มีการขนสงและใชยานพาหนะท้ังวัน และมีปญหามลภาวะ 
 4. บริเวณท่ีมีราคาท่ีดินสูงมากเปนอุปสรรคทําใหธุรกิจบางประเภทไมสามารถเขาไปทํา
ธุรกิจได เพราะตองเสียคาใชจายเปนคาท่ีดนิในราคาแพงทําใหไมคุมกบัการลงทุนและผลกําไรท่ี
ไดรับ นักลงทุนจึงตองหาทําเลท่ีตั้งแหลงใหมท่ีเหมาะสมกับธุรกิจของท่ีจะดําเนินการ 
 สรุปไดวา ความเปนเมือง เปนกระบวนการท่ีประชากรมาอยูรวมกนัมากข้ึน ท้ังดานจาํนวน 
และความหนาแนน ณ บริเวณใดบริเวณหนึ่ง อันเปนผลทําใหวิถีชีวิตความเปนอยูของประชากร
เหลานั้นเปล่ียนไปสูวิถีชีวิตแบบเมือง 
 
1.2  แนวความคิดในการสรางสรรค 
 
 ตองการนําเสนอการเติบโตกรุงเทพมหานคร ซ่ึงเปนเมืองหลวง ขาพเจาเล็งเห็นวาปจจุบันมี
การสรางส่ิงกอสรางเพื่อมารองรับจํานวนประชากรที่เพิม่ข้ึนในแตละป โดยนําเสนอผานโครงสราง
คอนกรีตท่ีปรากฏอยูชัดเจนในปจจุบัน ซ่ึงมีอยูมากมายตามทองถนน เชน โครงสรางสะพาน ท่ีมีอยู
กระจายไปตามจุดตาง ๆ ของเมือง จึงหยิบยกมานําเสนอในรูปแบบศิลปะภาพถาย 
 โดยการถายภาพโครงสรางสะพานคอนกรีต และปรับโทนสีขาวดํา ในโปรแกรม
คอมพิวเตอร เพื่อใหเห็นถึงโครงสรางคอนกรีต ท่ีเปนรูปทรง 3 มิติ แสดงใหเหน็เสนโคง และ
เสนตรง ซอนทับกัน และมีจุดนําสายตาในองคประกอบภาพ เพื่อใหเห็นถึงความเคลื่อนไหว มีมิติ
ของรูปทรงต้ืนลึก โดยใชโทนสีขาวดํา ไลแสงเงาเพื่อเห็นมิติของภาพท่ีเคล่ือนไหว และเห็นระยะ
ของวัตถุชัดเจน มีการคงพ้ืนผิวของคอนกรีต ท่ีมีลวดลายท่ีเกดิจากสภาพแวดลอมหรือมลพิษใน
เมืองอีกดวย   
 
1.3  วัตถุประสงคของการสรางสรรค 
 

 1.3.1เพื่อนําเสนอแนวคิดของเมืองท่ีเติบโตอยางไมมีท่ีส้ินสุด 
 1.3.2 เพื่อนําเสนอรูปถายโครงสรางปกติท่ัวไปใหเกดิมุมมองท่ีพิเศษ ภายใตแนวคิดของ 
เมืองท่ีกําลังขยายตัว 
 1.3.3 เพื่อใหไดซ่ึงความสวยงามทางทัศนธาตุท่ีปรากฏข้ึนจากการจัดวางรูปถายโครงสราง 
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ของคอนกรีต และใชสีโทนขาว ดํา เพื่อใหเห็นโครงสรางอยางเดนชดัและส่ืออารมณความรูสึกท่ีมี
ตอวัสด ุ
 
1.4  ขอบเขตของโครงการ 
 

 1.4.1 ดานเน้ือหาเร่ืองราว 
 

 นําเสนอเกีย่วกับมุมมองทัศนคติสวนตัวในการประสบการณท่ีไดพบเห็นโครงสรางคอนกรีต
ท่ีปรากฏอยูท่ัวไปตามทองถนนในกรุงเทพฯ โดยวิเคราะหขอมูลทางทัศนธาตุขององคประกอบ
ภาพท่ีเกดิจากการถายภาพ 
 
 1.4.2 ดานรูปแบบและอิทธิพล 
 

 นําเสนอผลงานออกมาในรูปแบบภาพถาย 3 มิติ ซ่ึงไดรับอิทธิพลทางศิลปกรรมจากลัทธิกึ่ง
นามธรรม ซ่ึงเนนความเปนรูปทรง และโทนดํา โดยผลงานสะทอนถึงความรูสึกถึงการเติบโตของ
โครงสรางเมือง มีการลดทอนและเนนรูปทรงเพ่ือใหเกดิลักษณะเฉพาะตัว 
 
 1.4.3 ดานเทคนิคและวิธีสรางสรรค 
  

 นําเสนอผลงานผานรูปแบบภาพถาย 3 มิติ ดวยเทคนิคการพิมพภาพบนผืนผาใบ จํานวน 6 
ช้ิน เพื่อแสดงออกผานรูปทรงโครงสรางคอนกรีต โดยมีภาพพื้นผิว และความเปนคอนกรีตโดย
ปรับแสง โทนสี ในโปรแกรมคอมพิวเตอร 
 
1.5  ขั้นตอนการสรางสรรค 
 
 การสรางสรรคผลงานช้ินเปนการพัฒนาท้ังดานทัศนคติความเปนเมือง และการจดัวางทาง
ทัศนธาตุ ดวยมุมมองสวนตัวในรูปแบบผลงานทางทัศนศิลป เพื่อนําเสนอความรูสึกท่ีมีตอรูปทรง
ของโครงสรางคอนกรีตท่ีปรากฏอยูบนชิน้งาน ผานมุมมองและกระบวนการสรางสรรค อีกท้ังยังมี
ข้ันตอนการดําเนินงานท้ังดานทฤษฎีและดานปฏิบัติ โดยการศึกษาวิเคราะห วิจยัขอมูลท่ีเกี่ยวของ 
ไมวาจะเปนท้ังดานความรูสึก ทัศนศิลป และวิเคราะหผลงานและปญหางานชุดท่ีผานมา รวมถึง
รวบรวมมุมมองถายภาพเพือ่นํามาวิเคราะห ซ่ึงทําใหเกิดความรูความเขาใจ และมีสวนชวยใน
ผลงานบรรลุเจตนาได 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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 1.5.1 ศึกษาทฤษฎีทางศิลปะ ท้ังวิเคราะหทัศนธาตุเพื่อสงผลตอช้ินงานที่ตองการใหเกิด
อารมณความรูสึก 
 1.5.2 ปฏิบัติงานถายภาพ เลือกมุมมอง เพื่อเช่ือมโยงกับความหมายของงาน 
 1.5.3 ปรับแตงโทนสีของภาพในโปรแกรมคอมพิวเตอร โดยมาจากการวิเคราะหจากทฤษฎี
ทางศิลปะ 
 
1.6แหลงขอมูล 

 
 1.6.1 หนังสือทางศิลปะ 
 

คอตติงตัน, เดวิด. ศิลปะสมัยใหม: ความรูฉบับพกพา. กรุงเทพฯ : โอเพนเวิลดส, 2554. 
จีรพันธ สมประสงค. หนังสือเรียนศิลปะ ชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 6. กรุงเทพฯ : แม็ค, 2554. 
ฉัตรชัย อรรถปกษ. องคประกอบศิลป. กรุงเทพฯ : วิทยพัฒน, 2552. 
ดวงพร เกี๋ยงคํา. Insight Photoshop CS4. กรุงเทพฯ : โปรวิช่ัน, 2553. 
ตะวนั พันธแกว. คูมือ Canon DSLR ฉบับสมบูรณ. กรุงเทพฯ : โปรวิช่ัน, 2553. 
วีรนิจ ทรรทรานนท. เทคนิคการถายภาพทิวทัศน. กรุงเทพฯ : เอ็มไอเอส, 2551. 
ศุภชัย สิงหยะบุศย. ประวัตศิาสตรศิลปตะวันตก ฉบับสมบูรณ. กรุงเทพฯ : วาดศิลป, 2549. 
สมาน เฉตระการ. การถายภาพเบื้องตน. กรุงเทพฯ : 9119 เทคนิค พร้ินต้ิง, 2554. 
 
 1.6.2 เว็บไซต  
 

ยุวลักษณ เสงหวาน และ สุธาทิพย นิลมวง. “สุนทรียศาสตร,” [ออนไลน]. เขาถึงไดจาก :   
        http://www.ipesk.ac.th/ipesk/VISUALART/index1.html (วนัท่ีคนขอมูล: 9 ธันวาคม 2013) 
Catherine M. Grant (2009). “About this artist” [ออนไลน]. เขาถึงไดจาก : http://www.moma.org.    
         (วันท่ีคนขอมูล : 11 ธันวาคม 2013) 
“Constructivism” [ออนไลน]. เขาถึงไดจาก : http://www.tfo.upm.es (วันท่ีคนขอมูล: 9 ธันวาคม  
        2013) 
 
 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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บทท่ี 2 

อิทธิพลที่ไดรับจากงานศิลปกรรม 
 

2.1  อิทธิพลจากศิลปะลัทธินามธรรม(Abstractionism Art) 
 
 ศิลปะนามธรรม หรือท่ีผูคนในวงการศิลปะหรือสาธารณะชน มักจะเรียกทับศัพทวา  
แอบสแต็กอารต  (Abstract Art)   เปนผลงานศิลปะท่ีมีรูปแบบศิลปะท่ีมีลักษณะรูปแบบศิลปะ  
(Art Style) ท่ีใหความสําคัญในเร่ืองรูปแบบศิลปะ ไดแก เสน สี แสงเงา รูปราง รูปทรง ลักษณะผิว 
โดยไมคํานึงถึงเนื้อหาศิลปะ (Art Content) 
 ศิลปนในกลุมนี้มีความเช่ือทางศิลปะวา คุณคาท่ีแทจริงของศิลปะ มิใชท่ีคุณคาทางเร่ืองราว 
หรือเน้ือหามิไดมีสวนสําคัญตอการกําหนดคุณคาของศิลปะ เพราะเนื้อหาหรือเร่ืองราวเปน
ปรากฏการณท่ีมีอยูภายนอกศิลปะ คือมีปรากฏตามส่ิงแวดลอมท่ัวไป เชน ผูคน สัตว ทัศนียภาพ 
อาคารบานเรือน ฯลฯ ซ่ึงลวนเปนส่ิงภายนอกผลงานศิลปะท้ังส้ิน แตสําหรับส่ิงท่ีจะกอเกิดความ
ประทับใจ หรืออารมณแหงความช่ืนชมยินดี เม่ือสัมผัสศิลปะโดยแทจริงกลับเปนบทบาทของ 
Form เทานั้น และ Form หรือองคประกอบท่ีเกิดจาก Visual Elements ตาง ๆ ดังกลาวนั้น ถือเปน
แกนแกนอันแทจริงของศิลปะทุกชนดิทุกประเภท ทุกสมัย ทุกชวงเวลา Form จึงจัดเปนส่ิงสากลใน
ศิลปะ เชน พรมของชาวเปอรเซีย เคร่ืองสังคโลกของชาวไทย ภาพเขียนบนผนังถํ้าสมัยกอน
ประวัติศาสตร ฯลฯ ตางลวนมีส่ิงเดียวกนัคือ Art Form ดังนั้นการสรางงานศิลปกรรมจึงควรจะ
เหลือไวเฉพาะสวนท่ีสําคัญ คือ แสดงใหปรากฏเพียง Art Form คือ เสน สี แสงเงา รูปราง รูปทรง 
หรือลักษณะผิวก็เปนการเพยีงพอ (ศุภชัย สิงหยะบุศย. 2542: 43) 
 ศิลปะนามธรรม ใชภาษาภาพในการส่ือความหมายดวยรูปทรง สี และลายเสน เพื่อสราง
สัดสวนซ่ึงอาจจะประกอบข้ึนในระดับความเปนนามธรรมท่ีแตกตางกันไป  ตั้งแตยุคฟนฟู
ศิลปวิทยาไปจนถึงชวงกลางคริสตศตวรรษท่ี 19 ศิลปะตะวนัตก รับอิทธิพลในการใชมิติและความ
พยายามในการทําใหสมจริงมากท่ีสุด ขณะท่ีศิลปะของวัฒนธรรมนอกทวีปยุโรปถูกเขาถึง และ
แสดงใหเห็นแนวทางอันหลากหลายในการอธิบายประสบการณของตัวศิลปน จนถึงปลาย
คริสตศตวรรษท่ี 19 ศิลปนหลายคนรูสึกถึงความตองการท่ีจะสรางสรรคศิลปะแนวใหม ซ่ึงสามารถ
ท่ีจะถายทอดการเปล่ียนแปลงพ้ืนฐานของเทคโนโลยี วิทยาศาสตร และปรัชญา ตนตอท่ีทําให
ศิลปนสรางสรรคงานศิลปะของตัวเองนั้นมีหลากหลาย และสะทอนใหเหน็สภาพกอนการ
เปล่ียนแปลงท้ังทางสังคมและปญญาในทุกแงมุมของวัฒนธรรมยุโรปในขณะนั้น 
 ศิลปะนามธรรม ศิลปะไรรูปแบบตายตัว ศิลปะไรรูปธรรม และศิลปะไมแสดงลักษณ คือ
ศิลปะท่ีเกี่ยวของกันอยางหลวม ๆ แมในความหมายเชิงลึกอาจมีความแตกตางกันก็ตาม 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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 ศิลปะนามธรรมช้ีใหเห็นการละทิ้งคานิยมในการสรางสรรคภาพใหมีความสมจริงของวงการ
ศิลปะ การวาดภาพโดยท่ีไมเนนความสมจริงนี้อาจแสดงไวเพยีงเล็กนอยบางสวน หรืออาจจะแสดง
ไวโดยสมบูรณท้ังช้ินงาน ศิลปะนามธรรมคงอยูตอเน่ืองเร่ือยมา แมแตศิลปะท่ีพยามยามจะทําใหมี
องศามากท่ีสุดก็อาจจะเรียกไดวาเปนศิลปะนามธรรม และต้ังแตการแสดงภาพอยางสมบูรณแบบ
เร่ิมมีความยุงยากท่ีจะเขาถึงแกนแท งานศิลปะท่ีใชความเปนอิสระและแตกตางไปจากเดิมท้ัง
รูปแบบ และการใชสีซ่ึงมีความเดนสะดุดตาก็อาจถูกเรียกวาเปนศิลปะนามธรรมไดดวยเชนกนั 
ศิลปะนามธรรมโดยสมบูรณคือศิลปะท่ีไมสามารถโยงเขากับแหลงอางอิงรูปธรรมใดไดเลย 
ตัวอยางเชน ในศิลปะนามธรรมทรงเรขาคณิตนอยคร้ังท่ีจะพบแหลงตนตอของแนวคิดหรือรูปทรง
ท่ีปรากฏเปนรูปธรรมในธรรมชาติ ซ่ึงท้ังศิลปะรูปแบบตายตัวและศิลปะนามธรรมโดยสมบูรณตาง
ก็มีความเฉพาะตัวท่ีเหมือน แตศิลปะรูปแบบตายตัวและศิลปะเสมือนจริง (หรือศิลปะสัจนิยม) 
มักจะมีบางสวนท่ีเปนนามธรรมปรากฏดวยอยูบอยคร้ัง  
 

 
ภาพท่ี 2.1 Robert Delaunay, 1912-1913, le Premier Disque, 134 cm 

ท่ีมา : http://en.wikipedia.org/wiki/ [online] (2013) 
 
 ท้ังศิลปะนามธรรมทรงเรขาคณิตและศิลปะนามธรรมแบบพล้ิวไหว มักจะมีความเปน
นามธรรมโดยสมบูรณอยูบอยคร้ัง และหนึง่ในพัฒนาการอันหลากหลายของศิลปะท่ีกลายมาเปน
ศิลปะนามธรรมบางสวน เชน ศิลปะคติโฟวิสตท่ีเนนการใชสีแบบผิดแปลกอยางจงใจและเดนชัด 
หรือลัทธิคิวบิสมท่ีเนนการทําใหรูปแบบการวาดภาพส่ิงตางๆ ในชีวิตจริงผิดแผกไปจากเดิมอยาง
เห็นไดชัด 
 กลาวสําหรับความหมายของศิลปะนามธรรม มีนักวิชาการศิลปะบางคนใหนิยามวา 
“Abstract art is rearrangement of forms found in nature” ซ่ึงหมายความวา “ศิลปะนามธรรมคือ 
การนําเอารูปทรงตางๆ มาจัดทําข้ึนใหม” หากพิจารณาตามความหมายขางตน ศิลปะนามธรรมอาจ
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มีลักษณะรูปแบบกึ่งนามธรรมหรือท่ีเรียกวา Semi-Abstract ก็ได หรือบางคนอาจถึงกับตีความไปวา 
ศิลปะทุกประเภท ถือเปนศิลปะนามธรรมท้ังส้ิน เพราะไมมีศิลปะชนิดใดท่ีไมเกิดจากการปรับปรุง
ปรากฏการณท่ีพบเห็นภายนอก หรือแมแตจะเปนวาดภาพแบบเหมือนจริง ก็ยังไมสามารถจําลอง
ไดเหมือนทุกอยางตามแบบที่ปรากฏได จงึถือเปนการจดักระทํารูปแบบใหมอยูดี ซ่ึงหมายความวา
อยูในขอบเขตของศิลปะนามธรรม 
 อยางไรก็ตามสําหรับศิลปะนามธรรมในงานเขียนเร่ืองนี ้ผูเขียนอาจจะหมายถึง ศิลปะท่ีถูก
สรางสรรคข้ึนโดยไมคํานึงถึงเนื้อหา ซ่ึงภาอังกฤษเรียกวา Non-Objective Art หรือ Non-Figuration 
Art ซ่ึงเปนศิลปะท่ีศิลปนมุงหมายแสดงการจัดกระทําทัศนธาตุเทานั้น 
 ดังนี้ ในทางประวัติศาสตรศิลปะตะวันตก งานศิลปะลัทธินามธรรมตามขอบเขตดังกลาว
ขางตน เร่ิมปรากฏข้ึนคร้ังแรกในกรุงปารีสเม่ือ ค.ศ.1906 ดวยการเร่ิมตนทดลองของกลุมคิวบิสม 
ตอมาเคนดินสกี (Kandinsky, ค.ศ.1866-1944) จิตรกรชาวรัสเซีย ผูมาอาศัยและใชชีวิตในเยอรมัน 
ไดเร่ิมตนสรางสรรคผลงานแบบนามธรรมบริสุทธอยางจิงจังต้ังแต ค.ศ.1910 เปนตนมา จนแคนดิน
สกีไดรับยกยองวาเปนบิดาของศิลปะนามธรรมแคนดินสกีเขียนภาพนามธรรม ดวยการระบายสีน้ํา
ท่ีปราศจากเนือ้หาใดๆ (Whitford. 1999 : 42)  
 ในป ค.ศ. 1913 ศิลปะนามธรรมจากยุโรปไดถูกนําเขาสูสหรัฐอเมริกา ในงานแสดง Armory 
Show ท่ีนครนิวยอรค มีสวนเสริมสรางใหศิลปนอเมริกาต่ืนตัวในการสรางศิลปะนามธรรมเปน
อยางมาก ตอมาใน ค.ศ. 1917 จิตรกรชาวดัทช ช่ือ มงเดรียน (Mondrian, ค.ศ. 1872-1944) ไดพัฒนา
รูปแบบศิลปะนามธรรมข้ึนมาอีกเปนลักษณะใหม โดยการใชเพยีงเสนตรง ส่ีเหล่ียม และพ้ืนสีอัน
เกิดจากเสนตัดพาดกนั ผลงานของเขาถูกเรียกวาเปนศิลปะนามธรรมเรขาคณิต (Deicher. 1999 : 15-
17) 
 ดูประหนึ่งวาศิลปะนามธรรมเปนลัทธิศิลปะท่ีสอดคลองกับวิถีใหม ของบริบทสังคม
อุตสาหกรรมท้ังยุโรปและสหรัฐอเมริกา จนเกดิการสรางงานแบบนามธรรมอยางแพรหลาย ถึงข้ัน
ท่ีในป ค.ศ. 1930 ไดเกิดการแสดงศิลปะนามธรรมนานาชาติข้ึนเปนคร้ังแรกในกรุงปารีส ซ่ึงสราง
กระแสการสรางงานนามธรรมอยางคึกคักยิ่งข้ึน และใน ค.ศ. 1936 จิตรกรแนวนามธรรมในสหรัฐก็
ไดมีการเคล่ือนไหวจัดต้ัง “สมาคมศิลปนนามธรรมแหงอเมริกัน” (The Association of American 
Abstract Artists) ข้ึนท่ี นครนิวยอรค (สงวน รอดบุญ.2523 : 2) 
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ภาพท่ี 2.2 Wassily Kandinsky, On White 2, 1923 

ท่ีมา :http://en.wikipedia.org/wiki/File:Kandinsky_white.jpg [online] (2013) 
 
 ศิลปะนามธรรมอันเปนแนวคิด และรูปแบบทางศิลปะของตะวันตกแพรหลายเขาสูประเทศ
ไทยและไดรับความนิยมในชวงทศวรรษ 2500 อันเปนชวงเวลาที่แรงขับเคล่ือนทางสังคมและ
เศรษฐกิจของไทยสงผลใหวงการศิลปกรรมของประเทศในขณะน้ันกาวหนาข้ึนอยางมากมาย ความ
เฟองฟูของวงการศิลปะในชวงเวลาป พ.ศ. 2504-2507 สงผลใหแนวโนมของการสรางสรรคผลงาน
ศิลปะมีหลากหลายแนว ไมวาจะเปนศิลปะแนวภาพเหมือน (Realistic) แนวประเพณีนยิม ศิลปะ
แบบกึ่งนามธรรม (Semi Abstract Art) ลัทธิคิวบิสม (Cubism) ศิลปะนามธรรม (Abstract Art) ลัทธิ
สําแดงพลังอารมณแนวนามธรรม (Abstract Expressionism) และ ลัทธิเหนือจริง (Surrealism) เปน
ตน ทามกลางความหลากหลายของรูปแบบศิลปกรรมท่ีกลาวมา ในตอนปลายทศวรรษ 2500 ถึง
กลางทศวรรษ 2510 รูปแบบการสรางสรรคงานท่ีไดรับความนิยมสูงสุด คืองานแบบนามธรรม 
 กลาวโดยรวมศิลปะนามธรรมสามารถจําแนกไดเปน 2 ลักษณะใหญๆ คือ 
 1. ศิลปะนามธรรมแบบโรแมนติก (Abstract Romantic) เปนกลุมศิลปนผูสรางงาน
นามธรรม ท่ีสําแดงอารมณความรูสึกอยางเสรี โดยสงผานลักษณะรูปแบบศิลปะท่ีอิสระ ซ่ึงศิลปน
อาจมีพื้นฐานทางอารมณมาจากความรัก ความเศรา ความหาวหาญ ฯลฯ แลวมักจะแสดงออกอยาง
ทันที ศิลปะนามธรรมแบบน้ีมีแคนเดนสกีเปนผูนํา และมีผูสืบตออยางหลากหลายลัทธิยอย เชน 
พวกแอบสแตร็กเอ็กเพรสชนันิสม (Abstract Expressionism) เปนตน 
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ภาพท่ี 2.3 Robert Motherwell, Elegy to the Spanish Republic No. 110, 1971 
ท่ีมา : http://en.wikipedia.org/wiki/File:Robert_Motherwell [online] (2013) 

 
 2. ศิลปะนามธรรมแบบคลาสสิค (Abstract Classic) เปนการสรางงานนามธรรมท่ีผานการ
คิดตริตรองการวางแผนอยางมีระบบมีกฎเกณฑ โดยใชรูปทรงเรขาคณิตควบคุม ศิลปนกลุมนี้มีมง
เดรียน เปนผูนาํทางการสรางสรรคและไดรับอิทธิพลตอ Abstract แบบขอบคม เชน ในอเมริกา 
 

 
ภาพท่ี 2.4 Victor Vasarely, Museum FondationVasarely, in Aix-en-Provence, C. 2005. 
ท่ีมา : http://www.ipesk.ac.th/ipesk/VISUALART/lesson455.html [online] (2013) 

 
 ศิลปะลัทธินามธรรมนับวาเปนการสรางงานท่ีกลาหาญ และกลาสลายทลายกําแพงลักษณะ
รูปแบบศิลปะแบบเดิม โดยสลัดท้ิงซ่ึงเนื้อหาศิลปะออกไปอยางทาทาย ผลงานของพวกเขาจึงเปน
กุญแจไขไปสูความเปนอิสระแหงการสรางสรรคของศิลปนคนอ่ืน ๆ และเกดิกลุมศิลปะนามธรรม
ตามมาหลายกลุมเกินกวาท่ีจะสาธยายไดหมด อยางไรกต็าม สําหรับกลุมลัทธิศิลปะท่ีเกดิจากการ
ขยายผล ตามหลักสุนทรียภาพตามแนวลัทธินามธรรมท่ีโดดเดนมีดังนี้ 
 กลุมสุพรีมาติสม (Supermatism) นําโดยมัลเลวิช (Malevich, 1878-1935) จิตรกรชาวรัสเซีย
ลัทธินามธรรมกลุมนี้เร่ิมตนและเคล่ือนไหวประมาณ ค.ศ.1913-1915 จัดเปนศิลปะนามธรรมแบบ
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เรขาคณิตอันบริสุทธอยางแทจริง จากการผสานกันของรูปส่ีเหล่ียมผืนผา ส่ีเหล่ียมจัตุรัส 
สามเหล่ียม วงกลมและกากบาท ซ่ึงศิลปนจะแสดงออกอยางงาย ๆ โดยมากจะใหผลงานปรากฏบน
พื้นสีขาวสะอาดดังผลงานของมัลเลวิชภาพ “Supermatist Composition; White on White” ปจจุบัน
เปนสมบัติของพิพิธภัณฑศิลปะสมัยใหมนครนิวยอรค 
 กลุมคอนสตรัคติวิสม (Constructivism) นําโดยศิลปนชาวรัสเซีย ช่ือทาทลิน (Vladimir-
Tatlin, ค.ศ. 1875-1953) เร่ิมตนและเคล่ือนไหวท่ีมอสโคว และขยายการเคล่ือนไหวในยุโรป
ประมาณ ค.ศ. 1913-1917 กลุมนี้แสดงออกในผลงานสาขาประติมากรรม โดยการใชวัสดุท่ี
หลากหลาย เชน ลวด ตะปู กระจก ไม กระดาษ พลาสติก กระจก โลหะ 
 

 
ภาพท่ี 2.5 Vladimir Tatlin, Model for the 3rd International Tower, (1919-1920) 

ท่ีมา : http://www.tfo.upm.es/docencia/ArtDeco/constructivismo.htm [online] (2013) 
  
 กลุมนีโอพลาสติชิสม (Neo-Plasticism, ค.ศ. 1875-1953) ผูนําคือจิตรกรชาวดัทธ  
ช่ือมงเดรียน (Mondrian, ค.ศ. 1872-1944) งานลัทธินี้เนนการจดัองคประกอบจากเสนตรงท่ีตัดกนั
ไดมุมฉากระหวางกันท้ังแกนต้ังและแกนนอน เพื่อใหเกิดพื้นท่ีและชองไฟอันงดงามลงตัว พรอม
กับการใชสีสดใสบริสุทธ์ิของแมสีข้ันท่ี 1 สอดสลับดวยพืน้ท่ีสีขาว สีดํา และสีเทา ลงในพ้ืนท่ี
บางสวน ซ่ึงถือเปนแบบฉบับของนามธรรมแบบคลาสสิก 
 แอบสแตร็ก เอ็กซเพรสชันนิสม (Abstract Expressionism) นําโดยแคนดิสกี้ และตอมาไดรับ
การพัฒนาจากศิลปนอเมริกันหลายคนรวมท้ังศิลปนยุโรป ซ่ึงเปนกลุมท่ีมีบทบาทสูงมากท่ีสุด คือ
กลุม Action Painters ซ่ึงจิตรกรจะมีวิธีวาดรูปตางไปจากจิตรกรธรรมดาท่ัวไป พวกเขาจะใชวิธีการ
ตาง ๆ เพื่อใหเกิดเปนภาพข้ึนมา เชน สาดสี โรยสี ขวางสีแทนการใชพูกัน ดวยลีลาการสรางงานท่ี
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ตางไปจากการเขียนภาพท่ัวไป จึงถูกเรียกวาพวกจิตกรท่ีผสานทาทางกับการสรางสรรค หรือ 
Action Painters ศิลปนกลุมนี้ท่ีรูจักกันดีคือ แจคสัน พอลลอค จิตรกรชาวอเมริกัน 
 

 
ภาพท่ี 2.6 Jackson Pollock, Number 18, 1950 

ท่ีมา : http://www.abstract-art-framed.com/abstract-expressionism-art.html [online] (2013) 
  
 เซอรเรียลิสมกลุมนามธรรม (Surrealism Automatism) กลุมนี้มีผูรวมความคิดนีห้ลายคน 
เชน อังเดร มาซง (Masson) ฮวน มีโร (Joan Miro) มัตตา (Matta) ฯลฯ (กําจร สุนพงษศรี. 2523 : 
225-226) 
 จากอิทธิพลท่ีไดมาจากศิลปะนามธรรม คือ ความคิดในการสรางสรรคงานท่ีมุงเนนใหเกดิ
การตัดทอนบางส่ิงบางอยางท่ีนอกเหนือจากแกนหลักท่ีตองการนําเสนอ ซ่ึงตองการนําเสนอ
โครงสรางท่ีกําลังเติบโตเทานั้น ซ่ึงศิลปะนามธรรมน้ันมุงเนนในการนําเสนอความนาสนใจของ
องคประกอบภาพท่ีเกดิข้ึนโดยการกล่ันกรองความคิดมาแลวกอนจะนําเสนอผลงาน โดยแตกตางท่ี
เทคนิควิธีการในการนําเสนอ แตยังคงมีเอกลักษณของความเปนศิลปะนามธรรมอยูในตวัผลงาน
อยางเหน็ไดชัด ซ่ึงมีความแตกตางกับศิลปะในลัทธิอ่ืน ๆ 
 ซ่ึงไดนําเอามาใชในการทํางานภาพถายท่ีมุงเนนความงามทางทัศนธาตุคํานึงถึงองคประกอบ
ภาพของโครงสรางคอนกรีตท่ีเกิดข้ึน ท่ีเนนเสน แสงเงา และโทนสีของงาน และปรับแตงเพื่อใหได
โทนสี ขาว เทา ดํา อยางชัดเจน เพื่อใหภาพโครงสรางมีความเดนชัด และนาสนใจ 
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2.2 อิทธิพลจากศิลปะนามธรรมกลุมสุพรีมาติสม (Suprematism) 
  
 สุพรีมาติสมคือ การหาบริเวณวางของภาพในแงของความรูสึกท่ีวาทุกส่ิงทุกอยางในโลกไม
สามารถจะรักษาไวได และไมมีความจริงแทท่ีจะยึดถือ ศิลปนในกลุมนี้ จึงเขียนภาพโดยจดัรูปทรง
งาย ๆ เชน รูปสามเหล่ียม ส่ีเหล่ียมใหญ ๆ จัดสีเรียบ ๆ แลวไมเขียนอะไรอีกเลย เปนการจัดบริเวณ
วางเสนอแกผูชมใหใชอารมณ และความรูสึกเอาเอง 
 กลุมสุพรีมาติสม (Suprematism) นําโดยมัลเลวิช (Malevich, ค.ศ. 1878-1935) จิตรกรชาว
รัสเซีย ลัทธินามธรรมกลุมนี้เร่ิมตนและเคล่ือนไหวประมาณ ค.ศ. 1913-1915 จัดเปนศิลปะ
นามธรรมแบบเรขาคณิตอันบริสุทธ์ิอยางแทจริง จากการผสานกันของรูปส่ีเหล่ียมผืนผา ส่ีเหล่ียม
จัตุรัส สามเหลี่ยม วงกลม และกากบาท ซ่ึงศิลปนจะแสดงออกอยางงาย ๆ โดยมากจะใหผลงาน
ปรากฏบนพ้ืนสีขาวสะอาดดงัผลงานของมัลเลวิช ภาพ “Suprematist Composition; White on 
White” ปจจุบันเปนสมบัติของพิพิธภัณฑศิลปะสมัยใหม นครนิวยอรค 
 

 
ภาพท่ี 2.7 Kazimir Malevich, Suprematist Composition: White on White, 1918, Oil on canvas,  
79.4 x 79.4 cm. 
ท่ีมา : http://www.arscentre.com/2012/09/kazimir-malevich-suprematist.html [online] (2013) 

 
 กลุมแรก ๆ ท่ีทํางานดานศิลปะเชิงแนวคิด คือกลุมลัทธิสุพรีมาติสม (Suprematism) คาซิมีร 
มาเลวิช (Kashmir Malevich) ค.ศ. 1878-1935 โดยวางทฤษฎีภาพเขียนช่ือวา จัตุรัสสีดํา (1915) ไว
วา กําหนดวธีิเขียน และกรรมวิธีอ่ืน ๆ ใหอยูในรูปทรงเรขาคณิตแบบงาย เชน รูปสามเหล่ียม 
ส่ีเหล่ียม วงกลม หรือกากบาท ศิลปนยดึหลักท่ีวาปรากฏการณตาง ๆ ในโลก ไมมีความหมายใน
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ตัวเองเลย จุดสําคัญสวนใหญคือ ความรูสึกของผูดูเม่ือพบส่ิงตาง ๆ ในโลกรอบ ๆ ตัวตางหาก 
ความรูสึกนี้ จะปรากฏเดน สรางความคิดสรางสรรค สะเทือนใจมนุษยมากกวารูปรางของวัตถุ 
นั้น ๆ  
 กลุมสุพรีมาติสมมีความสนใจในความเปนนามธรรม โดยคํานึงถึงพืน้ผิวของภาพ ท่ีปรากฏ
บนผาใบ ซ่ึงเปนส่ือในการวาดภาพ ซ่ึงมีความจริงจังในการนําเสนอแนวคิดนี้เปนอยางมาก โดยใช
สีเขมในการแสดงความเคล่ือนไหวของภาพ มาเลวิชไดรับแรงบันดาลใจจากวรรณกรรม หรือบท
กวีซ่ึงนํามาหลอมรวมเปนช้ินงาน โดยใชภาษางาย ๆ เพื่อจะนําออกมาส่ือสาร โดยเช่ือมโยงกบั
ส่ิงของบางอยาง เปนการนําเสนอศิลปะในรูปแบบใหม ๆ อยางเชนงาน Black Square on a White 
Ground โดยเลือกรูปทรงส่ีเหล่ียมสีดํา บนพืน้สีขาว แตก็ยงัคํานึงถึงพื้นผิวของภาพวาด เปนตน 
 

 
ภาพท่ี 2.8 Kasimir Malevich, Black Square on a White Ground 1914–15, Oil on linen, 80 x 80 cm 

ท่ีมา : http://www.tate.org.uk/context-comment/articles/black-moods[online] (2013) 
  
 ซ่ึงแนวความคิดของกลุมสุพรีมาติสมนั้น ไดแสดงเอกลักษณในตวัเองอยางชัดเจน ท้ัง
แนวความคิด เทคนิค วิธีการนําเสนอ โดยใหความนาสนใจในจุด ๆ หนึ่ง ซ่ึงความนาสนใจของงาน
ท่ีนําเสนอ ศิลปนไดตัดทอนรูปทรง คงเหลือไวตึความนาสนใจของพ้ืนผิวของช้ินงาน ซ่ึงคาดวาผล
ท่ีออกมานั้นมีความนาสนใจไมมากกน็อย ซ่ึงไดนําหลักคิดเหลานี้มาปฏิบัติในงานท่ีมุงเนน
โครงสรางของคอนกรีตเปนหลัก และคํานงึถึงองคประกอบของภาพ ใหสอดคลองกับแนวความคิด
ของงานดวยนัน้เอง 
 เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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2.3  อิทธิพลจากภาพถายนามธรรม 

 
 การถายภาพมาจากภาษาอังกฤษวา “Photography” มีรากศัพทมาจากภาษากรีก 2 คํา คือ 
“Phos” และ “Graphein” คําวา “Phos” หมายถึง แสงสวาง และ “Graphien” หมายถึง การเขียน เม่ือ
รวมคําท้ังสองแลวจึงมีความหมายวา การเขียนดวยแสงสวาง (สมาน เฉตระการ 2543 : 21) 
 การถายภาพเปนเร่ืองท่ีศึกษาเกี่ยวกับการผลิตภาพ โดยอาศัยองคประกอบพื้นฐาน 3 ประการ 
ไดแกกลองถายภาพ วัสดุไวแสง และแสงสวาง ฉะนั้นในการผลิตภาพถาย จะตองมีความรู และ
ทักษะการใชกลองถายภาพและอุปกรณประกอบ ฟลม กระดาษอัดภาพ น้ํายาชนิดตาง ๆ ท่ีใชใน
กระบวนการลางฟลมและอัดขยายภาพ หลักการในการถายภาพ รวมท้ังความรูดานศลิปะ แสง สี 
การจัดองคประกอบของภาพ เปนตน (สมาน เฉตระการ 2543 : 21) 
 วิชาการถายภาพน้ัน ไดมีการพัฒนาตอเนือ่งกันมาหลายรอยปตามลําดับ กอนท่ีจะมีกลอง
ถายภาพเพื่อการบันทึกภาพใหเหมือนจริงนั้นมนุษยในสมัยโบราณ ไดใชวิธีการวาดภาพเพ่ือการ
บันทึกภาพเพือ่บันทึกความทรงจําและใชในการส่ือความหมายซ่ึงการวาดภาพดังกลาว ตองใช
เวลานานและไดภาพท่ีไมเหมือนจริงตามธรรมชาติ ตลอดจนปญหาอ่ืน ๆ ทําใหมนษุยพยายามคิด
คนหาวิธีสรางภาพโดยใชเวลาใหนอยลงและใหไดภาพท่ีสมบูรณเหมือนธรรมชาติยิ่งข้ึน หลังจากท่ี
มนุษยประสบความลมเหลวคร้ังแลวคร้ังเลา จนในท่ีสุดในศตวรรษท่ี 19 มนุษยก็ประสบ
ความสําเร็จในการคิดคนกระบวนการสรางภาพ จากผลของการทดลองของนักวิทยาศาสตรท่ีได
พัฒนาความรูจากศาสตร 2 สาขาคือ สาขาฟสิกสไดแกเร่ืองของแสงและกลองถายภาพ และสาขา
เคมี ในสวนท่ีเกี่ยวของกับฟลมสารไวแสงและน้ํายาสรางภาพ (สมาน เฉตระการ 2543 : 7) 
 การถายภาพเปนการรวมหลักการท่ีสําคัญ 2 ประการเขาดวยกันคือ การทําใหเกดิภาพจําลอง
ของวัตถุส่ิงใดส่ิงหนึ่งใหปรากฏบนฉากรองรับไดและการใชส่ือกลาง ในการบนัทึกภาพจําลองของ
วัตถุนั้น ใหปรากฏอยูไดอยางคงทนถาวร (Michael Bussellen.d. : 10) 
 กลองถายภาพนับเปนเคร่ืองมือท่ีสําคัญสําหรับนักถายภาพ และเนื่องจากในปจจุบันกลอง
ถายภาพมีอยูมากมายหลายแบบ หลายชนิดหลายรุน และหลายยี่หอ แตละแบบดังกลาวก็มี
ประสิทธิภาพในการใชงานแตกตางกันออกไป มีท้ังชนดิท่ีถายภาพไดงายๆราคาถูก จนถึงชนิดท่ีมี
กลไกสลับซับซอน มีระบบอัตโนมัติตาง ๆ ราคาต้ังแตปานกลางถึงราคาสูง นั้นการเลือกกลองให
ไดถูกใจเหมาะสมกับจุดประสงคในการใชงานนั้น นับเปนเร่ืองท่ีลําบากใจไมนอย สําหรับผูท่ีเพียง
ตองการมีกลองไวถายภาพเลน ๆ นานทีปหนก็คงไมจาํเปนตองซ้ือกลองท่ีใชฟลมขนาดใหญ แต
สําหรับนักถายภาพท่ีหวังผลพิเศษออกไป ก็ควรเลือกกลองท่ีมีระบบการทํางานท่ีจะเอ้ืออํานวยให
การสรางสรรคงานถายภาพใหเปนไปอยางกวางขวาง ซ่ึงก็คงมีราคาสูงข้ึนไปตามลําดับ  
(สมาน เฉตระการ 2543 : 43) 
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 หลักการทํางานพ้ืนฐานของกลองถายภาพ คือการท่ีแสงสะทอนจากวัตถุ เดนิทางเปน
เสนตรงผานชองเล็ก ๆ ของกลองส่ีเหล่ียม เกิดภาพของวตัถุบนฉากรองรับดานตรงกนัขามเปนภาพ
หัวกลับ อันเปนหลักการสรางกลองรูเข็มในสมัยโบราณ กลองถายภาพไดพัฒนาโดยลําดับ เชนมี
การนําเอาเลนสนูนมาติดต้ังท่ีชองรับแสงท่ีมีขนาดเล็ก เพื่อชวยรวมแสงใหเขาไปในตัวกลองใหมาก
ข้ึน ทางดานตรงขามของเลนสเปนตําแหนงท่ีตั้งวัสดุไวแสงหรือฟลม สามารถปรับตัวเลนส เพื่อให
เกิดภาพท่ีชัดเจนบนฟลมได มีการติดต้ังไดอะเฟรมปรับใหเกิดชองรับแสงขนาดตาง ๆ รวมท้ังมี
สวนท่ีเรียกวาชัตเตอร ทําหนาท่ีควบคุมเวลาในการเปด – ปดมาน เพื่อใหปริมาณแสงตกกระทบกบั
ฟลมตามความเหมาะสม และยังมีชองเล็งภาพเพื่อชวยในการองคประกอบของภาพถายใหเกิดความ
สวยงาม (สมาน เฉตระการ 2543 : 25) 
 กลองถายภาพในปจจุบัน มีการประดิษฐรูปแบบใหมีลักษณะภายนอกและกลไกภายใน ใหมี
สวนอํานวยความสะดวกแกผูถายภาพท้ังระบบปรับธรรมดา ระบบกึ่งอัตโนมัติ และระบบอัตโนมัติ 
(สมาน เฉตระการ 2543 : 26) 
 การถายภาพนัน้เร่ิมตนดวยภาพขาวดํา และภาพขาวดํากไ็มไดถูกท้ิงขวางเหมือนทีวีจอขาวดํา
ในยุค 1970 ซ่ึงเปนยุคของทีวีสี เพราะการมาถึงของสีก็ไมไดทําใหภาพขาวดํากลายเปนของเกาครํ่า
ครึแตอยางใด และยิ่งในยคุท่ีเรามีคอมพิวเตอรอันชาญฉลาดในการตกแตงภาพ ความสามารถใน
การเปล่ียนแปลงส่ือก็ไมมีทางจะงายไปกวานี้ไดอีกแลว แตมันก็ไมเหมือนกับงานอ่ืน ๆ ในยคุ
ดิจิตอลท่ีอาศัยเพียงแคการกดปุมหรอกนะ เพราะชางภาพเองกจ็ําเปนตองเรียนรูวิธีการมองดวย
เชนกัน 
 การสรางภาพถายใหสวยงาม และมีคุณคานั้น นอกจากการใหภาพไดรับแสงไดพอดี มีความ
คมชัดแลว การจัดวางองคประกอบตาง ๆ ในภาพ การเลือกมุมถายท่ีเหมาะสม ตลอดจนในภาพมี
เนื้อหาท่ีนาสนใจ สามารถดึงดูด โนมนาวจิตใจของผูดูใหเกิดอารมณและความรูสึกคลอยตามนั้น
ถือไดวามีความสําคัญยิ่งอีกประการหนึ่ง 
 การสรางภาพถายมีลักษณะเหมือนกนักับการวาดภาพของจิตกร ซ่ึงเร่ิมจากกระดาษท่ีวาง
เปลา สรางสรรคแนวคิด หาเร่ืองราว จัดวางตําแหนงขององคประกอบภาพตาง ๆ ใหเหมาะสม ให
เกิดภาพท่ีสวยงาม นักถายภาพท่ีดีจึงตองเปนผูท่ีมีแนวความคิดสรางสรรค สามารถคนหาส่ิงท่ี
นาสนใจในธรรมชาติแวดลอม สรางความสัมพันธระหวางส่ิงตาง ๆ ใหมีบรรยากาศเกิดความรูสึก
ได  (สมาน เฉตระการ 2543 : 107) 
 ในการสรางภาพถายข้ึนมาแตละภาพ ท่ีจะใหเร่ืองราว ความรูสึก ความสวยงาม มีคุณคานั้น 
ยอมตองมีส่ิงตาง ๆ ท่ีปรากฏอยูในภาพ นัน้คือองคประกอบ องคประกอบของภาพในแตละภาพจะ
มีลักษณะแตกตางกันออกไปในหลายรูปแบบ เชน 
 - รูปทรง ภาพท่ีใหรูปทรงจะมีมิติคือ กวาง ยาว ลึก ไดแก ทรงส่ีเหล่ียม ทรงสามเหล่ียม ทรง 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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กลมทรงกระบอก ฯลฯ เชน การถายอาคาร ตึก วัด ผลไม วัตถุ เคร่ืองมือเคร่ืองใชตางๆ เปนตน ส่ิง
เหลานี้จะประกอบดวยรูปทรงท่ีเดนชัด มีมิติจําเปนตองจัดทิศทางของแสง เลือกมมุในการถายให
เหมาะสม เพื่อใหไดภาพท่ีสวยงามมีแสงเงา มีมิติ 
 - รูปราง ไดแก ภาพท่ีเนนเฉพาะรูปรางขององคประกอบ ไมไดแสดงรายละเอียด เชน  
ภาพถายยอนแสงใหมองเหน็รูปรางลักษณะของวัตถุเปนภาพเงาดาํ เชน แนวไม ตนตาล เกวียน คน 
ลวดลายตางๆ เปนตน 
 - น้ําหนักสี วัตถุส่ิงของตาง ๆ ท่ีมีในธรรมชาติ จะมีน้ําหนักของสี มีคาของความสวาง และ 
ความเขมไมเหมือนกนั และถาวัตถุส่ิงของตางๆเหลานัน้ไดรับแสง เงา ท่ีตางกันไปอีกดวย เชน สี
ขาวของเส้ือของผูท่ียืนอยูกลางแจงจะขาวกวาผูท่ีอยูใตรมไมหรืออยูในหองซ่ึงจะมีสีคอนขางเปนสี
เทาออนและเทาเขมตามลําดับ 
 น้ําหนกัของสีท่ีแตกตางกันจะใหความลึกของภาพ เชนภาพภูเขาท่ีสลับซับซอน ท่ีอยูใกลจะ
มีสีเขม ท่ีไกลออกไป สีจะออนจางลงไปตามลําดับ (สมาน เฉตระการ 2543 : 108) 
 ลักษณะของน้าํหนักสีของภาพท่ีมีบริเวณสวนใหญสวางขาวสดใส เรียกวาภาพไฮคีย ใหมี 
รูสึกออนหวาน นุมนวล สวนภาพท่ีมีบริเวณสวนใหญเขม มีเงาและมืด เรียกวาภาพโลวคีย ใหความ
เขมแข็ง ลึกลับ 
 - ลักษณะพ้ืนผิว ลักษณะของพื้นผิวเปนองคประกอบอยางหนึ่งของการสรางภาพ ลักษณะ 
พื้นผิวของวัตถุ มีมากมายหลายชนิดใหความสวยงาม และความรูสึกเราอารมณ ท่ีแตกตางกัน เชน 
ผิวของแกว หรือกระจกท่ีมันเรียบ ผิวของพื้นทราย ผิวของหินท่ีขรุขระ ผิวลายไม ผิวของเหล็กท่ีถูก
สนิมกัดกรอน ผิวของร้ิวรอยเหี่ยวยนบนใบหนา คนชรา ฯลฯ การรูจักเลือกลักษณะพ้ืนผิว ประกอบ
ในภาพท่ีเหมาะสม เชน จัดวตัถุผิวเรียบ บนพื้นผิวท่ีขรุขระ จะทําใหภาพมีลักษณะท่ีตัดกันมองเหน็
วัตถุผิวเรียบไดเดนชดัข้ึน เปนตน 
 - รูปแบบ ไดแก การจัดองคประกอบของภาพท่ีมีลักษณะซํ้า ๆ กันของวัตถุ อาจแสดงใน 
ลักษณะของเสน รูปราง ลักษณะพ้ืนผิว ฯลฯ จะชวยใหภาพถายมีความแปลกนาดยูิง่ข้ึน 
(สมาน เฉตระการ 2543 : 109) 
 - เสนเปนสวนประกอบท่ีสําคัญอยางหนึ่งในการจัดองคประกอบภาพ สามารถบอกลักษณะ 
โครงสรางของภาพ เปนตัวนําสายตาไปสูจุดเดน หรือจดุสนใจของภาพถาย เช่ือมโยงองคประกอบ
ตาง ๆ ในภาพ  ทําใหเกิดความเปนเอกภาพ และการเคล่ือนไหว เปนตน ลักษณะของเสนตาง ๆ ท่ีใช
ในการจดัองคประกอบของภาพ เชน เสนตรงหรือเสนแนวต้ัง แสดงถึงความสงาภาคภูมิ เสนขวาง
หรือเสนแนวนอน แสดงถึงความรูสึกสงบนิ่ง เสนเฉียงหรือเสนทแยงมุม ใหความรูสึกถึงความ
เคล่ือนไหว เสนโคงและเสนคดเค้ียวใหความรูสึกออนชอยนิ่มนวล 
 การจัดวางตําแหนงตาง ๆ ขององคประกอบในภาพถาย จะตองใหเกดิความสมดุลซ่ึงมีอยู 2 
ลักษณะ คือความสมดุลท่ีเทากัน ไดแก การจัดองคประกอบภาพท่ีใหองคประกอบท่ีมีขนาด รูปทรงเอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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และนํ้าหนักสีท้ังสองขาง ซายขวาเทากัน ความสมดุลท่ีไมเทากัน ภาพประเภทน้ีจะมีองคประกอบ
ของภาพ เชน ขนาด รูปทรง และนํ้าหนักสี ท้ังสองขางซายขวาไมเหมือนกัน แตเม่ือประกอบเปน
ภาพถายแลว จะใหความสมดุลของภาพได (สมาน เฉตระการ 2543: 110) 
 ภาพถายแตละภาพ ควรมจีุดเดนซ่ึงเปนจุดแหงความสนใจ และไมควรใหมีมากกวา 1 แหง 
แตถาจําเปนตองมีหลายจุด ก็ควรใหมีความสัมพนัธเกี่ยวของสอดคลองสงเสริมซ่ึงกันและกนั 
เพื่อใหภาพมีเอกภาพ มีความหมายเปนอันหนึ่งอันเดยีวกัน 
 การวางตําแหนงจุดแหงความสนใจ ของภาพถายนั้น ในวงการศิลปะไมนิยมวางไวศูนยกลาง
ของภาพ เพราะจะทาํใหเกิดความรูสึกสงบนิ่ง จืดตา ไมนาสนใจ แตก็สามารถพบเห็นอยูเสมอ ใน
กรณีท่ีตองการเนนภาพอยางจงใจ เชนภาพโฆษณา ภาพลวดลาย เปนตน 
 การวางตําแหนงจุดแหงความสนใจน้ัน นิยมใชกฎ 3 สวน เปนแนวทางในการสรางภาพ 
ไดแก การแบงเนื้อท่ีของภาพตามแนวนอนและแนวต้ัง ออกเปน 3 สวนเทาๆกนั จดุ 4 จุด ซ่ึงเปน
จุดตัดของเสนตางๆจะเปนบริเวณตําแหนงท่ีวางจุดแหงความสนใจท่ีสําคัญ  
(สมาน เฉตระการ 2543 : 111) 
 การถายภาพทิวทัศนตาง ๆ การจัดใหมีฉากหนาและฉากหลังใหพอเหมาะจะชวยสรางเสริม
ใหเกิดความงามในภาพถายไดมาก แตถาไมรูจักเลือกทั้งฉากหนาและฉากหลังใหเหมาะสม อาจทํา
ใหความงามของภาพเสียไปไดเหมือนกัน เชน การถายภาพหญิงสาว มีฉากหลังเปนตนไม เสาไฟ 
ปาละเมาะ ถาเลือกมุมถายไมดีแลว ท่ีศีรษะของแบบ อาจมีกิ่งไม หรือเสาไฟ โผลข้ึนมาขางหลังก็ได 
ทําใหภาพท่ีไดขาดความสวยงามไปอยางนาเสียดาย หากเล่ียงมุมถายไมไดควรใชวิธีเปล่ียนเลนส
ถายภาพใหเปนเลนสเทเลโฟโต หรือปรับชองรับแสงใหกวางข้ึน เพื่อใหภาพมีความคมชัดเฉพาะตวั
แบบ สวนฉากหลังใหมีลักษณะเบลอ 
 การเพิ่มองคประกอบภาพบางอยางไวท่ีฉากหนาของภาพ เชน โขดหิน กิ่งไม ยอดหญา 
ดอกไม ฯลฯ จะชวยใหภาพเกิดความสมดลุ มีมิติ เปนการสรางความลึกใหเกิดข้ึนในภาพไดอีกดวย
(สมาน เฉตระการ 2543 : 112) 
 การประกอบภาพโดยเพ่ิมกรอบใหเปนฉากหนาของภาพ จะชวยสรางความเดน สะดุดตาทํา
ใหภาพภายในกรอบ นาสนใจข้ึน เชน ชองประตู หนาตาง ร้ัว กิ่งไม ฯลฯ และควรใหกรอบภาพ
เหลานั้นมีน้ําหนัก ความเขมของภาพใหมากกวาภาพเร่ืองราวท่ีอยูภาพใน 
 การจัดองคประกอบของภาพดังกลาวเปนเพียงหลักการพื้นฐานท่ีจะนาํไปใชในการสราง
ถายภาพ และเปนหลักการท่ีนักถายภาพนิยมปฏิบัติสืบตอกันมา แตก็คงไมใชกฎเกณฑในการ
ประกอบภาพที่ตองยึดถือเปนหลักตายตัวไปโดยตลอด ซ่ึงอาจทําใหเกดิการจํากัดแนวความคิด
สรางสรรคของนักถายภาพได และจะทําใหผลงานการถายภาพมีลักษณะท่ีซํ้าซาก จําเจ นาเบ่ือ
หนาย ฉะนัน้การเรียนรูใหเกิดความเขาใจหลักการพ้ืนฐานท่ีสําคัญ ๆ ทางศิลปะ ในการจัด
องคประกอบของภาพ จึงเปนเพียงสวนหนึ่งท่ีจะนํามาใชในการสรางสรรคงานถายภาพ เม่ือเกิดเอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ความชํานาญแลว อาจตองแสวงหาแนวทางสรางสรรคภาพใหมีอิสระมากข้ึน สามารถแสดงออก 
ดวยการสรางภาพตามแนวความคิดและจนิตนาการของตัวเอง เพือ่ใหไดผลงานการถายภาพท่ีมี
ความแปลกใหม นาต่ืนตาตืน่ใจยิ่งข้ึน (สมาน เฉตระการ 2543 : 113) 
 

 
ภาพท่ี 2.9 รูปถายภาพขาว-ดํา 

ที่มา : http://www.dcmthailand.com/techniques [online] (2013) 

 
 การถายภาพสถาปตยกรรมสมัยใหมเปนวิธีท่ีเหมาะกับการเรียนรูภาพขาวดํานามธรรม 
เนื่องจากงานเหลานี้ลวนออกแบบโดยสถาปนิก ควรเลือกใชทางยาวโฟกัสและมุมกลองท่ีถูกตอง 
พยายามหลีกเล่ียงการเฟรมภาพตัวแบบเต็มตัวท่ีจดจํางาย และพยายามเพงความสนใจไปยัง
ความรูสึกท่ีมีตออาคารนั้น ๆ แปลงภาพใหเปนขาวดาํและลองปรับแตงโทนของภาพดู และวธีินี้
ไมไดมีไวแคเพียงอาคารเทานั้น แมวาทิวทัศนอาจไมไดเปนตัวเลือกแรก ๆ ในการถายภาพ
นามธรรม แตการผสมผสานมุมมองและทางยาวโฟกัสท่ีเหมาะสมอาจจะทําใหประหลาดใจกับ
ผลลัพธท่ีได ทะเลสาบเปนสถานท่ีท่ีเหมาะกับภาพนามธรรมท่ีสวยงาม ทิวเขาธรรมดาๆ อาจ
กลายเปนลวดลายท่ีประหลาดตา  
 ความนาสนใจของการถายภาพแบบนามธรรม คือ เราสามารถเลือกมุมมององคประกอบภาพ
ไดอยางชัดเจนกอนท่ีจะถายออกมา ซ่ึงตองคํานึงถึงองคประกอบ รายละเอียด เสน แสง สี แตไม
ตองคํานึงถึงความหมายเชิงลึก แตเนนท่ีความรูสึกเปนหลัก ซ่ึงเม่ือนํามาผนวกกบัการถายภาพดวย
กลองถายรูปแลว จําทําใหลดข้ันตอนการทํางาน ตางจากการทํางานของศิลปะแบบอ่ืน ๆ  
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2.4 อิทธิพลทางศิลปะของศิลปน 

 
 2.4.1 ประวัติและผลงานศิลปน Kazimir Malevich 
 

 Kazimir Malevich Severinovich (23 กุมภาพันธ 1879-15 พฤษภาคม 1935) เปนจิตรกร
รัสเซียและนักทฤษฎีศิลปะ เขาเปนผูบุกเบิกของศิลปะนามธรรมเรขาคณิตและผูริเร่ิมของกลุม 
SuprematistKazimir Malevich เกิดใกลเมืองเคียฟในเคียฟอเรทของจักรวรรดิรัสเซีย (ปจจุบันคือ
ยูเครน) ท้ังพอและแมเปนโรมันคาทอลิกและพวกเขาก็หนีออกจาก Kopylซ่ึงเปนภาคหนึ่งของ
เบลารุส ไปเคียฟในผลพวงของกบฏในเดอืนมกราคม 1863 เขาใชภาษาพ้ืนเมืองของโปแลนด และ
รัสเซีย  
 

 
ภาพท่ี 2.10 รูปภาพของ Malevich 

ที่มา : http://en.wikipedia.org/wiki [online] (2013) 
 
 พอของเขาทําโรงงานน้ําตาล ครอบครัวของเขายายและเขามักจะใชเวลาสวนใหญในวยัเดก็
ของเขาในหมูบานของยูเครน ทามกลางสวนตาล ท่ีหางไกลจากศูนยกลางของวัฒนธรรม จนอายุสิบ
สอง เขาชอบดูชาวนาเย็บปกถักรอยและในการตกแตงผนังและเตา เขาก็สามารถท่ีจะวาดภาพใน
สไตลชาวนา ตอมาเขาศึกษาการวาดภาพในเคียฟ 1895-1896 
 ในชวงป ค.ศ. 1896-1904 Kazimir Malevich อาศัยอยูใน เคิรสต ในป 1904 หลังจากการตาย
ของ พอของเขา เขายายไปอยูท่ีกรุงมอสโก เขาเรียนท่ีมอสโกท่ีโรงเรียนจิตรกรรมประติมากรรม 
และสถาปตยกรรม 1904-1910 และทํางานในสตูดิโอของ FedorRerberg ในมอสโก( 1904-1910 ) 
ในป 1911 เขาเขารวมใน นิทรรศการคร้ังท่ีสองของกลุม SoyuzMolodyozhi (กลุมเยาวชน) ในเซนต
ปเตอรสเบิรก รวมกับ VladimirTatlinและ ในป 1912 กลุมไดจัดแสดงนิทรรศการคร้ังท่ีสาม ซ่ึง
รวมถึงการทํางานโดย Aleksandra ekster, Tatlinและ คนอ่ืน ๆ ในปเดียวกับท่ีเขามีสวนรวมในการ
จัดแสดงนิทรรศการโดยกลุม Donkey's Tail ใน กรุงมอสโก ผลงานของเขาไดรับอิทธิพลจาก 
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Natalia Goncharovaและ MikhailLarionov, กลุม Russian avant-garde ท่ีมีความสนใจโดยเฉพาะ
อยางยิ่งในศิลปะพื้นบานของรัสเซีย ท่ีเรียกวา “Lubok”  ในป 1912 Malevich อธิบายวาตัวเองเปน
ศิลปนภาพวาดในสไตล "Cubo-Futuristic" ในเดือนมีนาคม 1913 จัดนิทรรศการท่ีสําคัญของ
ภาพวาด AristarkhLentulovเปดในมอสโก ผลของการจัดนิทรรศการคร้ังนี้ เปรียบได กับท่ีของ Paul 
Cézanne ในปารีสในป 1907 เชนเดยีวกับ Russian avant-garde  เขียนภาพแบบเหล่ียม และเร่ิมใชใน
งานของพวกเขา แลวในปเดยีวกันไดจัดงาน โอเปรา Cubo-Futurist เร่ือง Victory Over the Sun  ใน
ป 1914 Malevich จัดแสดงผลงานของเขาในซาลอน des Independantsในปารีส รวมกบั 
AlexanderArchipenko Sonia Delaunay, Aleksandra EksterและVadimMellerMalevich ยังไดรวม
แสดงกับ PavelFilonovและบทกวี Postscript ป 1907-1914 ทํางานรวมกับ VelimirKhlebnikovและ 
Khlebnikovในป 1914 ช่ือ Roar! Gauntlets, 1908-1914 ทํางานกับ Vladimir Burliuk 
   2.4.1.1ตัวอยางผลงานช้ินที่1 ของ Kazimir Malevich 
 

 
ภาพท่ี 2.11Kazimir Malevich, Black Square, 1915, oil canvas, 106 x 106 cm 

ที่มา : http://www.wikipaintings.org/en/kazimir-malevich/black-square-1915[online] (2013) 
 
 หนึ่งในภาพวาดท่ีมีช่ือเสียงมากท่ีสุดในศิลปะรัสเซียส่ีเหล่ียมสีดําเปนจดุหักเหของรัสเซียการ
เคล่ือนไหว Avant-garde กอนท่ีจะสรางภาพวาดนี้ Malevich ใชเวลาสิบแปดเดือนในสตูดิโอของ
เขาท่ีทํางานหนักกวาสามสิบภาพวาดท่ีไมมีวัตถุ ในทายท่ีสุดเขาไดสรางชุดของภาพวาดส่ีเหล่ียมสี
ดําซ่ึงเปนหนึง่ใน การคิดคนของเขาคําวา "Suprematism" หมายถึงรูปแบบทางเรขาคณิตใหม แมวา
ผลงานอ่ืน ๆ ในชวงนี้ถูกสรางข้ึนดวยพูกัน ภาพและรูปแบบอสมมาตรส่ีเหล่ียมสีดําเปนช้ินท่ีโดด
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เดนดวยพื้นผิวท่ีไมมีภาพและรูปรางสมมาตรอยางสมบูรณแบบ มันเปนส่ิงสําคัญยิ่งของการ
เปล่ียนแปลงเพื่อเรขาคณิตนามธรรมบริสุทธ์ิ  
   2.4.1.2 ตัวอยางผลงานช้ินที่2 ของ Kazimir Malevich 
 

 
ภาพท่ี 2.12 Kazimir Malevich, Supremus #58. Yellow and Black, 1916, oil on canvas,  
79.5 × 70.5 cm 

ที่มา : http://commons.wikimedia.org/wiki [online] (2013) 
 
 ดวยลักษณะของงานจิตรกรรมเปนรูปแบบศิลปะนามธรรมอยางเดนชัด ศิลปนใชสี และเสน 
อยางชัดเจน ท้ังรูปเรขาคณิต ท่ีเปนรูปส่ีเหล่ียม มาจัดวางองคประกอบ  ใหเกิดความรูสึกเคล่ือนไหว 
ซ่ึงเปนช้ินงานท่ีนาสนใจเปนอยางมาก 
   2.4.1.3 ตัวอยางผลงานช้ินที่3 ของ Kazimir Malevich 
 

 
ภาพท่ี 2.13 Suprematist Painting: Eight Red Rectangles, 1915, oil on canvas, 80 × 62 cm 

ที่มา : http://en.wikipedia.org/wiki/File:Malevich-Suprematism.jpg [online] (2013) 
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 งานของศิลปนช้ินนี้ท่ีนํามาหยิบยกคือเปนงานท่ีแสดงใหเห็นการเวนระยะหางระหวาง
รูปรางของส่ีเหล่ียมสีแดง ซ่ึงตัดกับสีพื้นสีขาวอยางชัดเจน จนทําใหภาพนี้มีความนาสนใจเปนอยาง
มาก 
 
 2.4.2  ประวัตแิละผลงานของศิลปนLucien Hervé 
 

 ลูเชียนฮาคเวยเปนหนึ่งในชางภาพสถาปตยกรรมท่ียิ่งใหญของศตวรรษท่ียี่สิบและเปนท่ี
ยอมรับอยางกวางขวาง เขาเปนชางภาพฝรั่งเศสสายเลือดฮังการี เขาเปนคนท่ีโดดเดนสําหรับการ
ถายภาพสถาปตยกรรม โดยเฉพาะอยางยิ่งในการถายทอดความรูสึกของพื้นท่ีพื้นผิวและโครงสราง
ของเขา ผานความคมชัดท่ีแข็งแกรงของแสงและเงา ใหความสําคัญระหวางสารและรูปแบบรวมท้ัง
การวางความสําคัญกับรายละเอียดอาคาร ดวยวิธีนี้ชางภาพก็สามารถที่จะส่ือสารความลึกของหอง
พื้นผิวของผนงั หรือความเขมของกรอบอาคาร "ลูเชียนปนหนึ่งในชางภาพท่ีหาไดยากท่ีจะโนมนาว
มนุษยดวยตาของสถาปนิก สไตลของเขา คือลักษณะของกรอบตัดพรวดพราดหรือมุมมองเอียงและ
องคประกอบตัดลง พุง ในทางศิลปะนามธรรม” 
 

 
ภาพท่ี 2.14 Lucien Hervé, Self Portrait, 1938. 

ท่ีมา : http://historyofourworld.wordpress.com/ [online] (2013) 
 
 ในปท่ี 1897เขาเกิดท่ีประเทศฮังการี เมือง LászlóElkanเขาเรียนศิลปะท่ีกรุงเวียนนาและยาย
มากรุงปารีส ในป 1929 ในชวงแรกทํางานวาดภาพ, ทําเพลง และแฟชั่น เขาเร่ิมท่ีจะถายภาพ ในป 
1938 ใหกับนติยสาร Marianne ในป 1939 เขาไดรับการเกณฑทหารเปนชางภาพทหาร แตถูกจับ
โดยพวกนาซีและสงไปยังเรือนจําและเขากลายเปนกลุมตอตาน ในป 1940 หลบหนีจากคายกักกนั 
Hohenstein 
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 หลังจากสงคราม เขาออกจากงานการเมือง และมาทํางานเขียนดานศิลปะ เขาเร่ิมทํางาน
ถายภาพทดลองโดยทดลองใชแสงมาก แสงนอย และการครอปภาพ เพื่อไดมาซ่ึงองคประกอบท่ี
แปลกใหม เขาสนใจงานอาวองการตของศิลปน Piet Mondrian, László Moholy-Nagy, และ 
Alexander Rodchenkoซ่ึงงานเปนรูปทรงเรขาคณิต และรูปทรงนามธรรม ซ่ึงถายสถาปตยกรรมท่ี 
Le Corbusier   
 ใน ป 1949 ไดเปนชางภาพอยางเปนทางการในการถายภาพงานของสถาปนิก ในป 1965 ลู
เชียนไดรับการยอมรับแลว วาเปนหนึ่งในชางภาพท่ียิ่งใหญท่ีสุดในการถายภาพสถาปตยกรรม เขา
รวมมือกับสถาปนิกAlvar Aalto และ Oscar Niemeyer ซ่ึงเปนท่ีรูจกักันสําหรับภาพท่ีสวยงามของ
Chandigarh, Brasília หรือThoronetและยังมีถายภาพ สถานท่ี ในกรุงปารีส ท่ีมีช่ือเสียง เชน
สํานักงานใหญยูเนสโก ปรามิดของพิพิธภัณฑลูฟ รวมท้ังในบรรดารูปถายลาสุดของเขาเปนภา
พอพารตเมนในกรุงปารีสของเขา  
 ในชวงหกสิบปในอาชีพของเขา เขาไดมีการตีพิมพหนังสือจํานวนมาก และมีการจดั
นิทรรศการในแกลเลอร่ี และพิพิธภัณฑท่ัวโลก เขาเสียชีวิตในวันท่ี 26 มิถุนายน 2007 
   2.4.2.1 ตัวอยางผลงานช้ินที่1 ของศิลปน Lucien Hervé 
 

 
ภาพท่ี 2.15 Unitéd’Habitation, Marseille, Le Corbusier, architect, 1949; 6 x 6 negative 

ท่ีมา : http://lucienherve.com/lh_corb.html[online] (2013) 
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 ช้ินงานนี้เปนภาพถายนามธรรมอยางแทจริง ศิลปนตัดทอนโครงสราง จนเหลือเพียง
โครงสรางบางสวน ซ่ึงทําใหภาพนาสนใจ เพราะแสงและเงาท่ีปรากฏอยูบนภาพถาย ทําใหภาพ
คุณคาทางทัศนธาตุไดอยางดีทีเดียว 
   2.4.2.2ตัวอยางผลงานช้ินที่2 ของศิลปน Lucien Hervé 
 

 
ภาพท่ี 2.16 Unitéd’Habitation, Le Corbusier, architect, 1952; cropped 6 x 6 negative 

ท่ีมา : http://lucienherve.com/lh_corb.html[online] (2013) 
 
 ภาพนีแ้สดงเงามากกวาโครงสรางคอนกรีต เพราะมีสวนวางมาก และไมทําใหรูสึกอดึอัด แต
ดึงจุดเดนของเงาท่ีปรากฏ ซ่ึงทําใหเห็นพืน้ผิวของวัตถุไดอยางนาสนใจ 
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   2.4.2.3 ตัวอยางผลงานช้ินที่3 ของศิลปน Lucien Hervé 
 

 
ภาพท่ี 2.17 Ronchamp Chapel, Le Corbusier, architect, 1953; cropped 6 x 9 negative 

ท่ีมา : http://lucienherve.com/lh_corb.html[online] (2013) 
 
 เปนอีกงานท่ีศิลปนไดแสดงความแปลกใหม โดยเปนโปรเจคท่ีทํากบั Le Corbusier เปน
สถาปตยกรรมท่ีสวยงามอยูแลว แตศิลปนแสดงมุมมองท่ีแตกตางออกไปโดยเลือกครอปบางสวน
ของหลังคา และเลือกมุมมองแสดงเงาของภาพ เกิดความสวยงามทางทัศนธาตุ งานช้ินนี้มุงเนนไปที่
รายละเอียดเล็ก ๆ ระยะใกลและเงา เปนลักษณะนามธรรม เห็นลายละเอียดของพื้นผิวอีกดวย 
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 2.4.3 ประวัติและผลงานศิลปน Lennart Olson 
 

 เลนนารท โอลสันเปนศิลปนภาพถาย เกิดในป ค.ศ.1925 มีผลงานมากมายโดยเปนศิลปนท่ี
ขายช้ินงานในการประมูล'Röd signal / Red light' ขายใน StockholmsAuktionsverk 'Contemporary' 
ในป 2012 เลนนารท โอลสันเสียชีวิตในป 2010 
 

 
ภาพท่ี 2.18 ศิลปน Lennart Olson 

ท่ีมา: http://sv.wikipedia.org/wiki [online] (2013) 
 
 เลนนารท โอลสันเร่ิมทํางานเปนชางภาพอิสระในป 1954 และกลายเปนหนึ่งในชางภาพช้ัน
นําของประเทศสวีเดน เขาเปนหนึ่งในชางภาพท่ีเร่ิมตนการถายภาพในสมาคม ‘TioFotografer’ 
ประเทศสวีเดนในป 1958 เลนนารท โอลสันไดออกหนังสือหลายเลมและภาพของเขาไดรับการ
แสดงท่ีเปนจาํนวนมาก ในการจัดนิทรรศการในประเทศสวีเดนและตางประเทศอ่ืนๆ เขาอยูในกลุม
ท่ีพิพิธภัณฑศิลปะสมัยใหมในนวิยอรก ในยุค 60 เลนนารท โอลสันทํางานเปนเวลาหลายปใน
ขณะท่ีอํานวยการสรางภาพยนตร การผลิตภาพยนตรกวา 50 เร่ือง เปนภาพยนตรสารคดีสําหรับ
โทรทัศนในประเทศสวีเดน 
 โอลสันเปนชางภาพท่ีรูจักกนัดีในประเทศสวีเดนในป 1960 โอลสัน ไดจัดนิทรรศการช่ือ 
The Sense of Abstraction ซ่ึงจัดโดย Grace Mayer และ Kathleen Haven อยางไรก็ตามโอลสัน เปด
การแสดง "Monumental Architectural studies”; พิพิธภัณฑอธิบายวาพวกเขาเปน "นามธรรมผาน
การตีความของการออกแบบ." (Greg Allen, 2011) 
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ภาพท่ี 2.19 นิทรรศการการแสดงภาพถายของ ศิลปน Lennart Olson 

ท่ีมา : http://greg.org/archive/2011/03/02 [online] (2013) 
  
   2.4.3.1 ตัวอยางผลงานช้ินที่ 1 ของศิลปนLennart Olson 
 

 
ภาพท่ี 2.20 "Älvängen”, 1978, 22.5 x 30 cm, Gum dichromate print 

ท่ีมา: http://www.mutualart.com/Artwork/ [online] (2013) 
 
 ตัวอยางงานช้ินแรกของโอลสัน ช่ืองาน Älvängen ซ่ึงเปนช่ือเมืองในประเทศสวีเดน คาดวา
ศิลปนถายภาพสะพานท่ีอยูในเมืองนี้ จากภาพเปนรูปโครงสรางสะพาน แตศิลปนเลือกมุมมองท่ี
แตกตาง ซ่ึงเห็นความทึบตันของตัวโครงสราง ซ่ึงศิลปนเลือกโทนสีขาวดํา โดยปรากฏเสนตรงตัด
กันอยางชัดเจน มีเสนขาวตัดกับสวนสีดาํอยางชัดเจน ยิง่ทําใหเห็นเดนชัด ช้ินงานช้ินนี้ท่ีนํามาเปน
ตัวอยางเพราะเน่ืองจากเปนภาพถายในลักษณะศิลปะนามธรรม ซ่ึงมักจะปรากฏในงานของโอลสัน
เสมอ 
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   2.4.3.2 ตัวอยางผลงานช้ินที่ 2 ของศิลปนLennart Olson 
 

 
ภาพท่ี 2.21 “3 Works: Stenungsund II”, 1960, 29.5 x 22.5 cm, Gelatin silver print 

ท่ีมา : http://www.mutualart.com/Artwork[online] (2013) 
 
 ตัวอยางช้ินงานช้ินท่ีสองของโอลสัน เปนภาพถายสะพาน ในลักษณะนามธรรม โดยศิลปน
ใชมุมเสนโคงของสะพาน และเลือกมุมมองของของศิลปนเอง ทําใหเกดิมุมมองท่ีนาสนใจ ในภาพ
จะมีท้ังเสนตรงซ่ึงเปนเสนดิง่ และเสนโคงท่ีส่ือถึงการเคล่ือนไหวอยางชัดเจน โดนใชโทนสีขาว 
เทา ดํา และที่นาสนใจคือจะยังคงเห็นพืน้ผิวของสะพานไดอยางชัดเจน โดยใชการจัดวางภาพสาม
ภาพมาตอกนั เม่ือมาตอกันจะเหน็ความตอเนื่องของภาพอยางนาสนใจ 
   2.4.3.3ตัวอยางผลงานช้ินที่3 ของศิลปนLennart Olson 
 

 
ภาพท่ี 2.22 Untitled, 1940-53, 26.5 x 39.1 cm, Gelatin silver print 

ท่ีมา : http://www.moma.org/collection/[online] (2013) 
 
 ตัวอยางงานช้ินท่ี 3 ของโอลสัน ในงานน้ีมีลักษณะเชนเดยีวกับงานอ่ืน ๆ คือลักษณะศิลปะ
นามธรรม ซ่ึงเปนภาพโครงสราง ซ่ึงปรากฏใหเหน็เสนตัดกัน พรอมท้ังปรากฏแสงเงาอยางเดนชดั 
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มีท้ังเสนนอน และเสนทแยง สีดําจัดของวตัถุ ตัดกับสีเทา และพ้ืนผิวของวัตถุ ทําใหเพิ่มความ
นาสนใจของช้ินงานยิ่งข้ึน 
 
2.5 สรุปอิทธิพลท่ีไดรับจากศิลปน 

 
 ศิลปนท่ีนํามาเปนแรงบันดาลใจในการทํางานคร้ังนี้ ไดแก Kazimir Malevich, Lucien Hervé 
และLennart Olson ท้ังสามทานเปนศิลปนในลัทธินามธรรม ท่ีใชการตัดทอนรูปทรงใหเหลือ
รูปทรงเรขาคณิต ในลักษณะกลุมสุพรีมาติส ซ่ึงใชแสงเงาและเวนระยะระหวางวัตถุตอวัตถุ ดัง
ตัวอยางเชน ศิลปนชาวรัสเซีย Kazimir Malevich แมจะเปนศิลปนแนววจิิตรศิลป แตขาพเจานํามา
เปนแรงบันดาลใจ เพราะจะทําใหคํานึงถึงลักษณะ และองคประกอบของภาพ รวมทั้งรูปทรงท่ีเม่ือ
ศิลปนมาผนวกรวมกนั ทําใหเกิดลักษณะของการเคล่ือนไหว แมจะมีเพียงรูปทรงเรขาคณิตเทานัน้ 
ซ่ึงสําแดงถึงอารมณบางส่ิงบางอยางของศิลปนท่ีตองการถายทอดแนวความคิดออกมา ซ่ึงเม่ือ
เช่ือมโยงกับแนวคิดของขาพเจาแลว มีความเกีย่วเนื่องกันเปนอยางมาก เพราะขาพเจาตองการตดั
ทอนรูปทรงของโครงสรางคอนกรีต และเลือกมุมมองที่เนนส่ืออารมณมากกวาความหมายของมัน 
แมจะมีท่ีมาท่ีไปของการเจริญเติบโตของเมือง แตเม่ือทํางาน ตองการส่ือถึงความรูสึกเคล่ือนไหว
ของเสน รูปทรง และองคประกอบ มากกวาจะเลาเร่ืองราวในภาพ โดยขาพเจาคํานึงถึงสี โทนสี 
และพ้ืนผิวของภาพท่ีปรากฏ ซ่ึงศิลปนทานนี้ถือไดวาเปนผูนําทางกลุมสุพรีมาติส ซ่ึงนําเสนอ
เกี่ยวกับรูปทรงเรขาคณิตน้ันเอง ตอมาคือศิลปนชาวฝรั่งเศส Lucien Hervé ซ่ึงเปนศิลปนภาพถาย ท่ี
ถายภาพสถาปตยกรรมของ Le Corbusier ซ่ึงคํานึงถึงรูปทรง เสน และแสงเงา ของสถานท่ี ซ่ึงเกิด
จากการทดลองครอปภาพ ปรับแสง และสี เพื่อทําใหภาพมีความนาสนใจมากข้ึน ซ่ึงผลจากการ
ทํางานทําใหช้ินงานท่ีไดมามีความนาสนใจ โดยเฉพาะพ้ืนผิวของภาพท่ีมีความละเอียด และโทนสี
ของภาพมีความแข็งแรง นาเกรงขามเปนอยางยิ่ง เม่ือวเิคราะหงานของศิลปนทานนี้แลว ขาพเจาได
นําเอาแนวความคิดท่ีนาสนใจ มาปรับใชกับงานของขาพเจา เพื่อสงผลท่ีดีใหงานมีความรูสึกเขม 
แข็งแกรงมากยิ่งข้ึน เพื่อเช่ือมโยงวัสดุท่ีเปนโครงสรางคอนกรีต แตยังคงความเคล่ือนไหวของเสน
โคงท่ีเกิดข้ึน เพื่อส่ือถึงการเจริญเติบโตของเมือง และยังนําความเกี่ยวเนื่องของโทนสีขาว เทา ดํา 
ในภาพท่ีเหน็อยางชัดเจน ซ่ึงมีเงาท่ีเกิดข้ึนอยางนาสนใจ สงผลใหเหน็พื้นผิวอยางชัดเจน ซ่ึงทําให
งานมีคุณคามากยิ่งข้ึน สวนศิลปนคนสุดทาย คือ ศิลปนจากประเทศสวเีดน Lennart Olson ซ่ึงเปน
ศิลปนท่ีถายภาพสถาปตยกรรมท่ีนิยมถายภาพสะพาน และเล็งเห็นถึงความสวยงามของโครงสรางท่ี
เกิดข้ึนผานเทคนิคการถายภาพ โดยภาพท่ีปรากฏจะเปนเสนโคงท่ีสวยงาม ทีการเคล่ือนไหวของ
ภาพท่ีนาสนใจ แมจะเปนภาพถายก็สามารถทําใหงานมีความนาสนใจ เปนช้ินงานท่ีแสดงมุมมอง
ขององคประกอบภาพท่ีสวยงาม โดยคํานงึถึงเสน และองคประกอบของภาพ ขาพเจาไดนํามาเปน
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แรงบันดาลใจในเร่ืองมุมมองท่ีนาสนใจของศิลปน และการคํานึงถึงโครงสราง และองคประกอบ
ภาพมาปรับใชกับงานของขาพเจา 
 จึงสรุปไดวาศิลปนท้ังหมดท่ีขาพเจามาอิทธิพลในการทํางาน ลวนมีจดุเดนแตกตางกัน แต
ขาพเจามาผนวกหลักคิดท่ีนาสนใจของแตละคนมาประยคุใชในงาน เชน แนวความคิดทางลัทธิ
นามธรรมกลุมสุพรีมาติสม การเลือกโทนสี เทคนิคการทดลองของศิลปน และการจดัวาง
องคประกอบภาพ ซ่ึงท้ังหมดนี้มีประโยชนตอขาพเจาในการสรางสรรคงานคร้ังน้ี     
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บทท่ี 3 

การดําเนินการสรางสรรค 
 

3.1  วิเคราะหขอมลูดานแนวความคิดและการถายทอดทัศนคติ 

 
 กรุงเทพมหานครมีความแตกตางของพ้ืนทีด่านการกระจายตัวของประชากร และการใชท่ีดิน 
เขตช้ันในมีความหนาแนนของประชากรคอนขางสูง พื้นที่สวนใหญเปนเขตธุรกิจการคา และ
สถานท่ีสําคัญ ๆ สวนเขตช้ันกลางท่ีเปนพื้นท่ีท่ีถัดออกมา เปนพื้นท่ีท่ีมีการขยายตัวของประชากร
และภาคธุรกิจการคาตาง ๆ ท่ีกระจายตัวออกมาจากเขตช้ันใน ในขณะท่ีเขตช้ันนอกอยูหางจาก
ศูนยกลางเมืองมาก มีความหนาแนนของประชากรนอยลง และยังมีพืน้ที่สวนท่ีเปนเกษตรกรรมอยู 
จึงมีลักษณะเศรษฐกิจผสมผสานของเกษตรกรรม การคา และอุตสาหกรรม  
 การขยายตัวของเมืองขนาดใหญในหลาย ๆ ประเทศ ทําใหเกิดชุมชนเมืองข้ึนใหมในเขตชาน
เมืองท่ีอยูโดยรอบ จนเกิดเปนชุมชนเมืองที่เรียกวา มหานคร (Metropolis) ซ่ึงเปนชุมชนเมืองขนาด
ใหญท่ีลอมรอบดวยเมืองหลาย ๆ เมือง การเติบโตและการกระจายตัวของพ้ืนท่ีท่ีเปนมหานคร จะ
เปนไปอยางตอเน่ืองจนเกิดเปนพื้นท่ีเมืองประเภทใหมท่ีเรียกวา มหานครหลวง (Megalopolis) ท่ี
ประกอบไปดวยมหานครหลาย ๆ มหานคร 
 จากขอมูลท่ีตระหนกัถึงการเจริญเติบโตของเมืองนั้น มาผนวกกับแนวคิดท่ีวาตองการ
นําเสนอแงมุมของการขยายออกและการเติบโตของเมืองหลวง จึงนําเสนอผานการถายภาพ
โครงสรางสะพานคอนกรีตท่ีอยูในกรุงเทพฯ และถายภาพออกมาโดยคํานึงถึงความสวยงามทาง
ทัศนศิลป ดวยโทนสีขาว เทา ดํา และแสดงใหเห็นพื้นผิวของวัตถุ ท้ังหมดท้ังมวลเปนองคประกอบ
สําคัญในการทํางานชุดนี ้
 
3.2  ขั้นตอนการสรางสรรคผลงาน 

 
 หลังจากศึกษาขอมูลการถายภาพ และรายละเอียดความเปนมาของเมือง ซ่ึงในท่ีนี้หมายถึง 
กรุงเทพมหานคร จึงนํามาสูการทดลองภาพถายเมืองในมุมท่ีมีความแตกตางจากภาพท่ัวไป และส่ือ
ถึงการเจริญเติบโตของเมือง โดยหลังจากการถายภาพโดยกลองเรียบรอยแลว ก็นํามาปรับแตงสีใน
คอมพิวเตอร เพื่อหาเอกลักษณภาพถายท่ีเหมาะสมกับช้ินงานมากท่ีสุด โดยมีลําดบัการปฏิบัติงาน
ดังตอไปนี ้
 1. ข้ันตอนการศกึษาทดลอง 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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 2. ผลจากการทดลอง 
 3. ปญหาและอุปสรรค 
 4. วิเคราะหผลจากการทดลอง 
 
 3.2.1 ขั้นตอนการศึกษาทดลอง 
 

 วัสดุและอุปกรณในการศึกษา 
 1) กลองถายภาพ ยี่หอ Cannon รุน 5 D 1 ตัว 
 2) เลนส ขนาด16x35 mm 1  ตัว 
 3) เลนส ขนาด16x35 mm 1  ตัว 
 4) คอมพิวเตอร intel core i5 1         เคร่ือง 
 โปรแกรม Photoshop CS 5สถานท่ีในการทดลองถายภาพกรุงเทพฯ 
   3.2.1.1 กระบวนการปรับสีขาว ดํา ดวยโปรแกรมคอมพิวเตอร 

- เปดภาพท่ีถายมา ปรับขนาดใหเรียบรอย 
 

 
ภาพท่ี 3.1 ข้ันตอนท่ี 1 แตงภาพขาวดําดวยโปรแกรม Adobe Photoshop 

 
-เลือกไปท่ีเมนู Image>Adjustment>Black & White  

 

 
ภาพท่ี 3.2 ข้ันตอนท่ี 2 แตงภาพขาวดําดวยโปรแกรม Adobe Photoshop 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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-ปรับสีขาว ดํา 
 

 
ภาพท่ี 3.3 ข้ันตอนท่ี 3 แตงภาพขาวดําดวยโปรแกรม Adobe Photoshop 

 
 -เลือกไปท่ีเมนู Image>Adjustment>Brightness/Contrast 
 

 
ภาพท่ี 3.4 ข้ันตอนท่ี 4 แตงภาพขาวดําดวยโปรแกรม Adobe Photoshop 

 
 -ปรับ Brightness/Contrast 
 

 
ภาพท่ี 3.5 ข้ันตอนท่ี 5 แตงภาพขาวดําดวยโปรแกรม Adobe Photoshop 

 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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 3.2.2  ผลจากการทดลองถายภาพตามแนวความคิด 
 

 
ภาพท่ี 3.6 ภาพทดลองถายโครงสรางคอนกรีตช้ินท่ี 1 

 

 
ภาพท่ี 3.7 ภาพทดลองถายโครงสรางคอนกรีตช้ินท่ี 2 

 

 
ภาพท่ี 3.8 ภาพทดลองถายโครงสรางคอนกรีตช้ินท่ี 3 

 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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 3.2.3 ปญหาและอุปสรรค 
 

   3.2.3.1 ปญหาจากการใชอุปกรณถายภาพ 
   3.2.3.2ปญหาท่ีเกิดจากสภาพอากาศ 
   3.2.3.3 ปญหาจากการใชอุปกรณคอมพิวเตอร 
 
 3.2.4วิเคราะหผลจากการศึกษาทดลอง 
 

 กลองถายภาพนับเปนเคร่ืองมือท่ีสําคัญสําหรับนักถายภาพ และเนื่องจากในปจจุบันกลอง
ถายภาพมีอยูมากมายหลายแบบ หลายชนิดหลายรุน และหลายยี่หอ แตละแบบดังกลาวก็มี
ประสิทธิภาพในการใชงานแตกตางกันออกไป มีท้ังชนดิท่ีถายภาพไดงายๆราคาถูก จนถึงชนิดท่ีมี
กลไกสลับซับซอน มีระบบอัตโนมัติตาง ๆ ราคาต้ังแตปานกลางถึงราคาสูง การเลือกกลองใหได
ถูกใจเหมาะสมกับจุดประสงคในการใชงานน้ัน นับเปนเร่ืองท่ีลําบากใจไมนอย สําหรับผูท่ีเพียง
ตองการมีกลองไวถายภาพเลน ๆ นานทีปหนก็คงไมจาํเปนตองซ้ือกลองท่ีใชฟลมขนาดใหญ แต
สําหรับนักถายภาพท่ีหวังผลพิเศษออกไป ก็ควรเลือกกลองท่ีมีระบบการทํางานท่ีจะเอ้ืออํานวยให
การสรางสรรคงานถายภาพใหเปนไปอยางกวางขวาง ซ่ึงก็คงมีราคาสูงข้ึนไปตามลําดับ  
(สมาน เฉตระการ 2543 : 43) 
 การสรางภาพถายใหสวยงามและมีคุณคานั้น นอกจากการใหภาพไดรับแสงไดพอดี มีความ
คมชัดแลว การจัดวางองคประกอบตาง ๆ ในภาพ การเลือกมุมถายท่ีเหมาะสม ตลอดจนในภาพมี
เนื้อหาท่ีนาสนใจ สามารถดึงดูด โนมนาวจิตใจของผูดใูหเกิดอารมณและความรูสึกคลอยตามนั้น
ถือไดวามีความสําคัญยิ่งอีกประการหนึ่ง 
 การสรางภาพถายมีลักษณะเหมือนกนักับการวาดภาพของจิตกร ซ่ึงเร่ิมจากกระดาษท่ีวาง
เปลา สรางสรรคแนวคิด หาเรื่องราว จัดวางตําแหนงขององคประกอบภาพตาง ๆ ใหเหมาะสม ให
เกิดภาพท่ีสวยงาม นักถายภาพท่ีดีจึงตองเปนผูท่ีมีแนวความคิดสรางสรรค สามารถคนหาส่ิงท่ี
นาสนใจในธรรมชาติแวดลอม สรางความสัมพันธระหวางส่ิงตาง ๆ ใหมีบรรยากาศเกิดความรูสึก
ได (สมาน เฉตระการ 2543 : 107) 
 น้ําหนกัสี วัตถุส่ิงของตาง ๆ ท่ีมีในธรรมชาติ จะมีน้ําหนกัของสี มีคาของความสวาง และ
ความเขมไมเหมือนกนั และถาวัตถุส่ิงของตาง ๆ เหลานั้นไดรับแสง เงา ท่ีตางกันไปอีกดวย เชน สี
ขาวของเส้ือของผูท่ียืนอยูกลางแจงจะขาวกวาผูท่ีอยูใตรมไมหรืออยูในหองซ่ึงจะมีสีคอนขางเปนสี
เทาออนและเทาเขมตามลําดับ 
 น้ําหนกัของสีท่ีแตกตางกันจะใหความลึกของภาพ เชน ภาพภูเขาท่ีสลับซับซอน ท่ีอยูใกลจะ
มีสีเขม ท่ีไกลออกไป สีจะออนจางลงไปตามลําดับ (สมาน เฉตระการ 2543 : 108) 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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 ศิลปะนามธรรม หรือท่ีผูคนในวงการศิลปะหรือสาธารณชน มักจะเรียกทับศัพทวา 
แอบสแตร็กอารต เปนผลงานศิลปะท่ีมีลักษณะรูปแบบศิลปะ (Art Style) ท่ีใหความสําคัญในเร่ือง
ของรูปแบบศิลปะ (Art Form) หรือใหความสําคัญแกปรากฏการณ อันเกิดจาการผสานรวมตัวกัน
ของทัศนธาตุ ไดแก เสน สี แสงเงา รูปราง รูปทรง ลักษณะผิว โดยคํานึงถึงเนื้อหาศิลปะ 
 ศิลปนในกลุมนี้มีความเช่ือทางศิลปะวา คุณคาท่ีแทจริงของศิลปะมิใชเปนคุณคาทางเร่ืองราว
หรือเน้ือหามิไดมีสวนสําคัญตอการกําหนดคุณคาทางศิลปะ เพราะเนื้อหาหรือเร่ืองราวเปน
ปรากฏการณท่ีมีอยูภายนอกงานศิลปะ คือมีปรากฏตามส่ิงแวดลอมท่ัวไป เชน ผูคน สัตว 
ทัศนียภาพ อาคาร บานเรือน ฯลฯ ซ่ึงลวนเปนส่ิงภายนอกผลงานศิลปะท้ังส้ิน แตสําหรับส่ิงท่ีจะ
กอใหเกิดความประทับใจ หรืออารมณแหงความช่ืนชมยินดี เม่ือสัมผัสศิลปะโดยแทจริงกลับเปน
บทบาทของ Form เทานั้น และ Form หรือองคประกอบท่ีเกิดจากทัศนธาตุตาง ๆ ดังกลาวนัน้ ถือ
เปนแกนแกนอันแทจริงของศิลปะทุกชนิดทุกประเภท ทุกสมัย ทุกชวงเวลา Form จึงจัดเปนส่ิง
สากลในศิลปะ เชน พรมของชาวเปอรเซีย เคร่ืองสังคโลกของชาวไทย ภาพเขียนบนผนังถํ้า
สมัยกอนประวัติศาสตร ฯลฯ ตางลวนมีส่ิงท่ีเหมือนกนั คือ Art Form ดังนั้นการสรางงานศิลปกรรม
จึงควรจะเหลือไวเฉพาะสวนท่ีสําคัญ คือแสดงใหปรากฏเพียง Art Form คือ เสน สี แสงเงา รูปราง 
รูปทรง หรือลักษณะผิวก็เปนการเพยีงพอ (ศุภชัย สิงหยะบุศย. 2542:43) 
 ภาพขาวดําเปนส่ือท่ีเหมาะในการสรางสรรคภาพแนวนามธรรม สําหรับภาพแนวนามธรรม
ท่ีดีนั้น ภาพจําเปนตองโจมตีผูดูดวยคําถาม เรากําลังมองไปทางไหน? ขนาดเทาไหร? กําจัดสีสันท่ีมี
ออกไปใหกลายเปนภาพขาวดํา จะทําใหภาพนามธรรมน้ันจะยิ่งซับซอนเนื่องจากบริษัทเดิม ๆ ได
สูญหายไปแลว 
 ชวงแรกของการทดลองถายงานในมุมมองในเมืองนัน้ ไดทดลองถายมุมมองตาง ๆ เพื่อหา
จุดหนาสนใจในภาพ ส่ิงท่ีไดมาคือภาพบรรยากาศท่ัวไปท่ีอยูในเมือง ท้ังอาคารบานเรือนท่ีกอสราง
ดวยคอนกรีต อิฐ ปูน เหล็ก โครงสรางท่ีซับซอน หนาแนน ซ่ึงพบเห็นไดมากในเมือง และเม่ือได
ภาพมานัน้ จึงทดลองปรับแสงภาพ และเปนสีขาว ดํา โดยปรับสีขาว เทา ดํา ใหเหน็องคประกอบ
ชัดเจน ใหเหน็โครงสรางของวัสดุ แมจะยังไมชัดเจนในความหมายท่ีตองการส่ือ และตองพัฒนาให
ดีข้ึน ชวงตอมาจึงเจาะท่ีความเปนโครงสรางมากข้ึน โดยเหลือแตโครงสราง และตัดทอนส่ิงท่ีไม
สําคัญออกไป เลยเลือกรูปทรงแปลกตา และนาสนใจ โดยเลือกโครงสรางท่ีเปนคอนกรีตท่ีใชสราง
รถไฟฟา ทางดวน ซ่ึงปรากฏอยูมากมาย และเปนส่ิงท่ีคานสายตาท่ีปดบังทัศนียภาพในเมือง ท่ีมีท้ัง
ตึกรางสูงตระหงาน และยังมีส่ิงปลูกสรางเหลานี้เติบโตมากข้ึนบนทองถนน ยิ่งทําใหปดทึบ ปดบัง
สายตาอยางยิ่ง ถือไดวาทําใหความสวยงามในเมืองลดนอยลง  
 ชวงสุดทายท่ีไดพัฒนาโดยการถายเจาะบางสวนเทานัน้ และใหเห็นพื้นผิวของคอนกรีต ที่
ผสมผสานกับมลพิษท่ีอยูในเมืองทําใหเหน็ลวดลายท่ีเกดิข้ึน ยิ่งมีความนาสนใจมากข้ึนเพราะ
เนื่องจากพื้นผิวแปลกตา เห็นลายอยางชัดเจน เพื่อใหเกิดความสนใจ ตองคํานึงถึงการจัดวางท่ีดี เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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และขนาดก็มีความสําคัญท่ีจะดึงความสนใจในตัวงาน ท้ังนี้ในงานแตละชวง ก็ยังคงแนวความคิด
เดิม แตอาจมีการปรับเปล่ียนรูปแบบการนําเสนอใหสอดคลองกับแนวความคิดมากท่ีสุด 
 
3.3  การแกปญหาในการสรางสรรคผลงาน 

 
 จากการทํางานคร้ังนี้ จะเจอปญหาท่ีวาดวยเร่ืององคประกอบ แสงเงา การใชอุปกรณถายภาพ 
สภาพอากาศ ซ่ึงการแกปญหาคือการ คนควาทดลอง และปฏิบัติงานจริง วามีเร่ืองอะไรบาง ไม
ประสบผลยังไรบาง โดยเกิดจากการอานหนังสือ คนควาในอินเตอรเนต็ และฝกฝนไปพรอมกัน ก็
ทําใหสามารถแกไขปญหาได 
 
3.4 สรุปผลท่ีไดรับจากการคนหาเทคนิคเฉพาะตน 

 
 ดวยการคนควาทดลองดวยการถายภาพนี ้ทําใหไดศึกษาหาความรูเกีย่วกับการถายภาพควบคู
ไปกับการศึกษาเร่ืองศิลปะ วิเคราะหความเปนไปไดระหวางความเปนศิลปะนามธรรม โดย
วิเคราะหเจาะลึก หาความหมาย ความสําคัญ องคความรูท่ีสําคัญ ทําใหทํางานออกมามี
ประสิทธิภาพมากข้ึน อยางเชนการเลือกมมุมององคประกอบภาพ แสงและเงา ความเขมความเบา
ของแสง ซ่ึงท้ังหมดนี้ไดเกดิจากการทดลอง พัฒนา เพื่อใหบรรลุผลมากท่ีสุด ที่ตองการส่ือถึงการ
เจริญเติบโตของเมือง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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บทท่ี 4  

วิเคราะหการสรางสรรค 
 
 หัวขอวิทยานพินธ “การขยายออกและการเติบโตในพื้นท่ีเมืองหลวง” เปนการส่ือใหเห็นถึง
แนวคิดในการเจริญเติบโตของเมืองหลวงท่ีขยายออกโดยไมมีท่ีส้ินสุด จากมุมมองจากกระแสการ
ยายถ่ินฐานของประชากรท่ีเขามาในกรุงเทพฯท่ีเพิ่มมากข้ึนในทุก ๆ ป โดยนําเสนอผานเสนทาง
คมนาคมท่ีมีตัวเช่ือมตอและเสนทางท่ีกระจายตัวออกไป โดยงานท้ังหมดมี 6 ช้ินงาน 
 
4.1  วิเคราะหทัศนธาตุ 

 
 การแสดงภาพถายโครงสรางคอนกรีตในแตละรูปนั้น มีความหมายท่ีจะแสดงถึงศักยภาพ
ของคนท่ีสามารถสรางข้ึนมา เพื่อรองรับความเจริญเติบโตของคนท่ีอาศัยอยูในเมืองในปริมาณท่ี
เพิ่มข้ึนเร่ือย ๆ ในแตละป ซ่ึงในท่ีนี้ไดถายภาพคอนกรีตในบริเวณพ้ืนท่ีตาง ๆ ในกรุงเทพฯ ซ่ึงมี
การเช่ือมโยงเสนทางคมนาคมจากท่ีหนึ่งไปอีกท่ีหนึ่ง ในภาพปรากฏภาพรอยตอ และเสนทาง
คมนาคมท่ีทอดผานบนถนนออกไป  
 จึงนําผลที่ไดทํานั้นมาวเิคราะหทางทัศนธาตุ เพื่อใหเกดิความลึกซ้ึงและเขาใจในความ
สวยงามท่ีเกิดข้ึน โดยวิเคราะหองคประกอบ รูปทรง พื้นผิว ฯลฯ ท่ีประกอบกันข้ึนมา  

 

 
ภาพท่ี 4.1 Untitled 1, 152x93.13 cm, photography 

 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ผลงานชิน้ท่ี 1 
 1.รูปทรง (Form) 
 

 กลุมของรูปทรงเรขาคณิต (Geometric Form) ในช้ินงานนี้คือรูปทรงของโครงสรางทาง
สถาปตยกรรม ไดแก โครงสรางของสะพานคอนกรีต และโครงสรางทางสถาปตยกรรม เปน
สัญลักษณท่ีส่ือถึงสถานท่ีตั้ง ท่ีเจริญเติบโตอยูใจกลางเมือง  
 

 
ภาพท่ี 4.2 รูปทรงเรขาคณิตผลงานช้ินท่ี 1 

 
 โครงสรางหลักของภาพอยูในรูปทรงสามเหล่ียมเพื่อใหเนนถึงความรูสึกเดน โดยครอบคลุม
องคประกอบโดยรวมของภาพ มีจุดนําสายท่ีกระจายตัวออกสวนปลายอีกดานส่ือถึงการ
เจริญเติบโตของเมือง ซ่ึงใชโครงสรางของสะพานคอนกรีตเปนลักษณะเดนในภาพ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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 2. ลักษณะผิว (Textures) 
 

 
ภาพท่ี 4.3 พื้นที่ผิวสัมผัสผลงานช้ินท่ี 1 

 
 พื้นผิวในภาพจะเปนลักษณะของลวดลายวัสดุคอนกรีต ซ่ึงเกิดจากลวดลายท่ีมนุษยออกแบบ
ใหนนูหรือเรียบ และพ้ืนผิวท่ีเกิดจากธรรมชาติซ่ึงคือรองรอยนํ้าฝนหรือตะไครน้ําส่ือถึงรองลอย
ของกาลเวลาท่ีผานมา ใหความรูสึกหมนหมองเนื่องจากตัวผิวสัมผัสนั้นปรากฏอยูบนโครงสราง
คอนกรีตท่ีส่ือถึงการเจริญเติบโตของเมือง แตกลับมีคราบของรอยน้ําสีดําเกาะติดอยูอยางเหน็ไดชัด 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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 3. สี (Color) 
 

 
ภาพท่ี 4.4 บรรยากาศรวมของสีผลงานช้ินท่ี 1 

 
 ในภาพผิวงานจะใชโทนสีขาว เทา ดํา ท้ังหมด เพื่อส่ือถึงอารมณความรูสึก ซ่ึงผลของสีเกิด
จากแสงเงาของวัตถุท่ีกระทบกับแสงธรรมชาติในชวงกลางวัน ซ่ึงจะตัดกันอยางชัดเจน ซ่ึงให
ความรูสึกหนกัแนนในชวงของสีดํา และไลโทนลงมา ซ่ึงท้ังหมดปรับสีในคอมพิวเตอร เพื่อตัด
ทอนสภาพแวดลอมท่ีไมจําเปนออกไป 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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 4.น้ําหนัก (Volume) 
 

 
ภาพท่ี 4.5 น้ําหนักผลงานช้ินท่ี 1 

 

 น้ําหนกัความเขมของภาพท่ีปรากฏอยูตรงกลางของภาพทําใหภาพใหเกิดความรูสึกอึดอัด 
เนื่องจากความทึบตันของโครงสรางทับซอนกันทําใหพืน้ท่ีวางของภาพมีนอย โทนสีและนํ้าหนัก
ของภาพตัดกนัชัดเจนทําใหเห็นแสงเงาของภาพ ซ่ึงเนนความสําคัญขององคประกอบ ซ่ึงเช่ือมโยง
กับแนวคิดของภาพ 
 

 
ภาพท่ี 4.6 Untitled 2, 152.4x94.4 cm, photography 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ผลงานชิน้ท่ี 2 
 1.รูปทรง (Form) 

 

 
ภาพท่ี 4.7 รูปทรงเรขาคณิตผลงานช้ินท่ี 2 

 
 จากรูปภาพรูปทรงท่ีเดนชัดคือรูปทรงสามเหล่ียมท่ีปลายแหลมพุงมาจากดานบนสูพื้น ทําให
เกิดความรูสึกถึงการนําสายตาของภาพท่ีเปนภาพพีระมิดคว่ํา นําสายตาสูพื้นท่ีวางดานลางของภาพ 
ใหเห็นถึงการมุงหนาสู นําสูตอไป เปรียบกับการเจริญเติบโตของเมือง มีความเคล่ือนไหวของภาพ 
แตในขณะหนึง่ก็ใหความรูสึกอึดอัดเนื่องจากรูปทรงสามเหล่ียมกนิพื้นท่ีเกินคร่ึงของภาพน้ันเอง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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 2.ลักษณะผิว (Textures) 
 

 
ภาพท่ี 4.8 พื้นผิวผลงานช้ินท่ี 2 

 
 เนื่องจากโครงสรางของคอนกรีตมีการซอนทับกัน จึงทําใหเกิดมิติตื้นลึกของพ้ืนผิว ซ่ึงจะ
เห็นไดชัด ดวยโครงสรางท่ีทึบตัน และพ้ืนผิวท่ีทับซอนกันทําใหเกิดความรูสึกอึดอัด แตยังคง
ความรูสึกของการเคล่ือนไหว เพราะเสนของพ้ืนผิวนําสายตาไปในทางเดียวกัน แมจะมีเสนแนวต้ัง
ท่ีตัดกันอยู กย็งัสงผลถึงความม่ันคงของรากฐานของคอนกรีตดวย  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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 3. สี (Color) 
 

 
ภาพท่ี 4.9 บรรยากาศรวมของสีผลงานช้ินท่ี 2 

 
 โทนสีในภาพยังคงอยูในบรรยากาศของสีขาว เทา ดํา ซ่ึงส่ือถึงอารมณของความอึดอัด ไร
ชีวิตชีวา ซ่ึงเกดิจากการปรับในโปรแกรมคอมพิวเตอรซ่ึงจะแตกตางจากกระบวนการในการใช
ฟลมขาวดํา เพือ่ส่ือถึงความเปนสมัยใหมมากกวา แตเช่ือมโยงกับแนวความคิดท่ีตองการส่ือถึง
ความเจริญเติบโตของเมือง แตผลกระทบคือความอึดอัดในเมืองนัน้เอง ซ่ึงผลของการปรับสีขาวดํา
นั้น ยังชวยตัดทอนสภาพบรรยากาศโดยรอบท่ีไมตองการเนนความสําคัญ 
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 4.น้ําหนัก (Volume) 
 

 
ภาพท่ี 4.10 น้ําหนักผลงานช้ินที่ 2 

 
 น้ําหนกัของภาพนี้จะอยูสวนกลางของภาพซ่ึงเกิดจากแสงเงาของโครงสรางคอนกรีตท่ี
ซอนทับกัน ซ่ึงทําใหเกิดมิติ และความรูสึกอึดอัด แตยังคงนําสายตาใหอยูในสวนกลางภาพ 
 
4.2วิเคราะหการจัดองคประกอบของภาพ 

 
 การจัดองคประกอบทางศิลปะ  มีหลักสําคัญในการคํานึงถึงอยู  2 ประการ คือ คุณคา
ทางดานรูปทรง และ คุณคาทางดานเร่ืองราว 
  คุณคาทางดานรูปทรง เกิดจากการนําเอาองคประกอบตาง ๆ   ของศิลปะไดแก  เสน  สี  แสง
และเงา  รูปราง  รูปทรง  พื้นผิว  ฯลฯมาจัดเขาดวยกันเพื่อใหเกิดความงาม  ซ่ึงแนวทางในการนํา
องคประกอบตาง ๆ มาจดัรวมกันนั้นเรียกวา การจัดองคประกอบศิลป (Art Composition) โดยอาศัย
รูปลักษณะที่เกิดจากการจัดองคประกอบศิลปนั่นเอง   ถาองคประกอบท่ีจัดข้ึนไมสัมพันธกับเนื้อหา
เร่ืองราวท่ีนําเสนองานศิลปะนั้นก็จะขาดคุณคาทางความงามไปดังน้ันการจัดองคประกอบศิลป   จึง
มีความสําคัญในการสรางสรรคงานศิลปะเปนอยางยิ่งเพราะจะทําใหงานศิลปะทรงคุณคาทางความ
งามอยางสมบูรณ 

การวิเคราะหงานศิลปะ หมายถึงการพิจารณาแยกแยะศึกษาองครวมของงานศิลปะออกเปน
สวน ๆ ทีละประเด็น ท้ังในดานทัศนธาตุ องคประกอบศิลป และความสัมพันธตาง ๆ  ในดาน
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เทคนิคกรรมวธีิการแสดงออกเพื่อนําขอมูลท่ีไดมาประเมินผลงานศิลปะวามีคุณคาทางดานความ
งามทางดานสาระ และทางดานอารมณความรูสึกการแสดงออกทางดานความคิดเหน็ตอผลงานทาง
ศิลปะท่ีศิลปนสรางสรรคข้ึนไว โดยผูวิจารณใหความคิดเห็นตามหลักเกณฑและหลักการของศิลปะ 
ท้ังในดานสุนทรียศาสตรและสาระอ่ืน ๆ ดวยการติชมเพื่อใหไดขอคิดนําไปปรับปรุงพัฒนาผลงาน
ศิลปะ หรือใชเปนขอมูลในการประเมินตัดสินผลงาน และเปนการฝกวิธีดู วิธีวิเคราะห คิด
เปรียบเทียบใหเห็นคุณคาในผลงานศิลปะช้ินนัน้ ๆ  
 กลาวโดยสรุปก็คือ การท่ีไดวิเคราะหช้ินงานนั้น จะทําใหไดเห็นคุณคาท่ีมีอยูของช้ินงาน วา
มีใจความสําคัญเชนไร จัดอยูในประเภทไหน และมีคุณคาเชนไรบาง โดยคํานึงถึงทัศนธาตุท่ีมีอยู
ในช้ินงาน ท้ังองคประกอบตางๆ มาผนวกกัน 
 
 เอกภาพ (Unity) 
 

 
ภาพท่ี 4.11เอกภาพ 

 
 เอกภาพของงานชุดนี้เปนไปในลักษณะเอกภาพของรูปทรง ซ่ึงรวมตัวกันอยางมีดุลยภาพ 
นําเสนอในการจัดองคประกอบภาพ เพื่อใหเกิดเปนรูปทรงหน่ึง เพื่อแสดงแนวความคิดเกี่ยวกบการ
เจริญเติบโตของเมือง เอกภาพของรูปทรงเปนส่ิงสําคัญท่ีสุดตอความงามของผลงานศิลปะ เพราะ
ตองการส่ือถึงเร่ืองราวของความเปนเมืองหลวง ซ่ึงอธิบายเกี่ยวกับแนวความคิดในดานการ
เจริญเติบโตของเมือง ในขณะเดียวกนัตองการส่ือถึงอารมณความหมนหมองที่เกดิข้ึน จากความไม
คุนชินของขาพเจาท่ีพบเห็นส่ิงกอสรางทางสถาปตยกรรมตามทองถนน  
 1. การขัดแยง  (Opposition) ในภาพการปรากฏของทิศทาง หรือองคประกอบของความ
ขัดแยงไมคอยปรากฏในภาพมากนัก หรือแทบจะตัดทอนออกไป แตท่ีเห็นไดชัดคือชองวาง
ระหวางโครงสรางท่ีปรากฏเปนสีขาว ซ่ึงในภาพชองวางจะมีพืน้ท่ีท่ีชัดเจน ซ่ึงขัดแยงกับโครงสราง
ท่ีปรากฏพื้นผิว โทนสีเทาดํา เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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 2. การประสาน (Transition) การประสานในภาพน้ันเกดิจากการเช่ือมโยงกันระหวางเสน 
ของโครงสรางคอนกรีตท่ีปรากฏ และรอยเรียงกนัจนเกดิการตอเน่ืองของภาพ เพราะการนําเสนอ
แนวคิดเกีย่วกบัการเจริญเติบโตของเมืองจึงทําใหภาพมีทิศทางพุงจากจุดหนึ่ง สูอีกจุดหนึ่งมากกวา 
แตจะเหน็องคประกอบของโครงสรางท่ีเปนฐานของสะพาน จะวางองคประกอบต้ังฉากกับตัวภาพ 
แตมีลักษณะสงเสริมกันมากกวาโทนสีของภาพมีตวักลาง (Transition) ในการประสานกันระหวาง
สีขาวและสีดํา คือโทนสีเทา ซ่ึงปรากฏในลักษณะแสงเงาของภาพซ่ึงมีความตอเน่ืองกันไดอยางด ี
ซ่ึงการซํ้า (Repetition)  ท่ีปรากฏในภาพคือโครงสรางคอนกรีตท่ีอยูสวนลึกของภาพนั้น วางใน
ลักษณะท่ีซํ้ากนั ตอกันมา จนสุดท่ีตรงปลาย เปรียบเหมือนการสรางท่ีมีตอเนื่องมาเร่ือย ๆ นั้นเอง 
 ดุลภาพ (Balance) 
 

 
ภาพท่ี 4.12 ดุลยภาพ 

 
 ดุลยภาพในผลงานช้ินนี้เปน ดุลยภาพแบบอสมมาตร (Asymmetry Balance) หรือ ความ
สมดุลแบบซายขวาไมเหมือนกัน ซ่ึงมีลักษณะท่ีทางซายและขวาจะไมเหมือนกนั ใชองคประกอบท่ี
ไมเหมือนกัน แตมีความสมดุลกันอาจเปนความสมดุลดวยน้ําหนักขององคประกอบ หรือสมดุล
ดวยความรูสึกก็ได การจัดองคประกอบใหเกิดความสมดลุแบบอสมมาตรอาจทําไดโดยเล่ือนแกน
สมดุลไปทางดานที่มีน้ําหนกัมากวา   หรือเล่ือนรูปท่ีมีน้ําหนกัมากวาเขาหาแกน จะทําใหเกิดความ
สมดุลข้ึน หรือใชหนวยท่ีมีขนาดเล็กแตมีรูปลักษณะที่นาสนใจถวงดลุกับรูปลักษณะที่มีขนาดใหญ
แตมีรูปแบบธรรมดา ซ่ึงพิจารณาไดจากเสนแกนทางดิ่ง (Vertical Axis) ท่ีแบงพื้นท่ีของภาพ ซ่ึงจะ
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เห็นไดชัดวา น้ําหนกัของภาพจะไปอยูสวนซายมากกวา ซ่ึงกินพื้นท่ีท้ังหมด และไมเห็นทีว่าง สวน
อีกฝงหนึ่งจะเห็นพื้นท่ีวางสวนบนอยางชัดเจน 
 สัดสวน (Proportion) 
 

 
ภาพท่ี 4.13 สัดสวน 

 
 ความสัมพันธกันอยางเหมาะสมระหวางขนาดขององคประกอบท่ีแตกตางกัน ท้ังขนาดท่ีอยู
ในรูปทรงเดยีวกันหรือระหวางรูปทรง และรวมถึงความสัมพันธกลมกลืนระหวางองคประกอบ
ท้ังหลายดวย     ซ่ึงเปนความพอเหมาะพอดี ไมมากไมนอย ขององคประกอบท้ังหลายที่นํามาจัด
รวมกัน ซ่ึงในภาพเปนสัดสวนมาตรฐานของโครงสรางทางสถาปตยกรรม เปนสัดสวนของ
เรขาคณิต ซ่ึงมีความกลมกลืนกัน และเหน็ไดเดนชัด 
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 ความเปนเดน (Dominance) 
 

 
ภาพท่ี 4.14 ความเปนเดน 

 
 ความเดนท่ีปรากฏข้ึนในภาพ คือรูปทรงเรขาคณิตท่ีปรากฏอยูในภาพ ซ่ึงเปนลักษณะเดนท่ี
เกิดจากการประสานกันของเสนนําสายตาท่ี จากจุดหน่ึงของภาพและกระจายออกไป ซ่ึงคือสวนท่ี
หนึ่ง ซ่ึงจะเห็นไดชัดวามีความเดนเปนลําดับตนของภาพ และถัดมาคือสวนท่ี 2 ท่ีอยูสวนลางของ
ภาพ ท่ีชวยสงเสริม สวนท่ี 1 ใหเห็นคามสําคัญ 
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 การเคล่ือนไหว (Movement) 
 

 
ภาพท่ี 4.15 การเคล่ือนไหว 

 
 การเคล่ือนไหว (Movement)การเคล่ือนไหวท่ีเกิดข้ึนในงาน เปนอารมณความรูสึกแกผูดไูด
โดยรับรูจากส่ิงท่ีอยูนิ่ง (Static) ไดดวยการเห็นหรือดวยประสาทสัมผัสทางตา วาส่ิงนั้นมีการ
เคล่ือนไหวเปนการเคล่ือนไหวท่ีไมมีแรงตานทาน ทําใหมีการเคล่ือนไหวผานไปไดโดยตลอด ซ่ึง
เปนการเคล่ือนไหวของเสนท่ีพุงเปนทาง (Fuzzy Outlines)ในส่ิงแวดลอมรอบตัว เม่ือเรามองเห็น
รูปราง หรือวตัถุใด ๆ เคล่ือนไหว ผานหนาไปอยางรวดเร็วเราจะเห็น รูปรางนั้นไมชัดเจน 
ความรูสึกนี้ได ส่ังสมจนเปนประสบการณเปนลักษณะของการเคล่ือนไหว ในทางทัศนศิลปจึงได
ใชแนวทางดังกลาวเปนแนวทางหนึ่งสําหรับสรางความเคล่ือนไหว 
 ในภาพการเคล่ือนไหวจากจดุเดียวกนัและกระจายตัวออกมา แตพื้นทีว่างดานลางของรูปทรง 
กลับทําหนาท่ีสมดุลกันระหวางภาพ ทําใหเกิดความรูสึกของการเคล่ือนไหวของภาพ ในลักษณะ
กระจายตัวออก ทําใหภาพเกดิการเคล่ือนไหวเกิดข้ึน 
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บทท่ี 5  

สรุป 
 
 วิทยานิพนธฉบับนี้ ขาพเจาไดกลาวถึงการขยายออกและเติบโตในเมืองหลวง งานช้ินนี้เกดิ
จากความคิดความรูสึก เม่ือไดเดินทางไปบนทองถนนในกรุงเทพฯ ท่ีมีจํานวนยานพาหนะเปน
จํานวนมาก และเม่ือมองไปรอบ ๆ ขางก็เต็มไปดวยส่ิงกอสรางเยอะแยะมากมาย จงึไดหยิบยกเอา
โครงสรางคอนกรีตมาเปนสัญลักษณของการเติบโตของเมืองท่ีไมมีท่ีส้ินสุด 
 ในสังคมเมืองหลวงท่ีมีการเจริญเติบโตดวยการขยายออกของเสนทางคมนาคม ตอบสนอง
ความตองการของคนท่ีสัญจรไปมา ทําใหเกิดการปรับเปลี่ยนวิถีชีวติของคนท่ีไดมาอยูอาศัย การลุก
ลํ้าทางความรูสึก ความเครียด ความกดดนั ทําใหเพิ่มมากข้ึน โดยส่ิงกอสรางท่ีทับซอนกัน ซ่ึงมัก
ปรากฏใหเหน็ตามทองถนน ทําใหบ่ันทอนการเปนเมืองศิวิไลท่ีเมืองหลวงควรจะเปน ขัดแยงกบั
กระแสความเจริญท่ีมากข้ึน ในลักษณะของเมืองโตเด่ียว ท่ีใครตางเขามาอยูอาศัย ทํามาหากนิ 
การศึกษา และอ่ืน ๆ มีการแข็งขันกันเพื่อใหไดทันท้ังเวลา ในการเดนิทางท่ีจํานวนคนมากข้ึน จึง
ตองสรางส่ิงกอสรางเสนทางคมนาคมเพ่ือใหเพยีงพอ อาจลืมคํานึงไปวาส่ิงเหลานี้บ่ันทอนชีวิตชีวา 
ความสวยงามทางธรรมชาติออกไป แตคงอยูซ่ึงโครงสรางคอนกรีต ท่ีปรากฏใหเหน็ท่ัวไปตามทอง
ถนน และความสดช่ืนทางธรรมชาติก็ลดหายไป เพื่อตอบสนองความสะดวกสบายของคนในเมือง
หลวง สภาพแวดลอมท่ีเกดิข้ึนนั้นคงเหลือแตคอนกรีตบนทองถนน  
 งานชุดนี้เกิดจากการเหน็ความงามของการซอนทับเปนช้ัน ๆ ของโครงสรางคอนกรีตท่ี
ซอนทับกันไปมา และมีบางสวนท่ีขัดแยงกันไปมาซ่ึงตองการเปรียบถึงความวุนวายในเมือง แตใช
โทนสีดํา เทา ขาว มาชวยตัดทอนสภาพแวดลอม และใหความรูสึกเหงา และขาดชีวิตชีวา 
 การไดสรางสรรคงานในคร้ังนี้ทําใหขาพเจามีประสบการณตาง ๆ มากข้ึน ท้ังทางดานการได
เรียนรูเทคนิคการถายรูป การใชอุปกรณเพื่อพัฒนาความสวยงามของงาน อีกท้ังองคความรูทาง
ทัศนศิลปท่ีตองคนควาหาความรูตามส่ือตาง ๆ เพื่อนํามาสนับสนุนในการทํางานใหไดประสิทธิผล
มากข้ึน  
 ผลงานวิทยานพินธชุดนี้เปนการแสดงออกผานวิธีการสรางสรรคผลงานทางทัศนศิลป ท่ีมี
เทคนิควิธีการแบบศิลปะภาพถาย (Photography) เพื่อส่ือใหเห็นถึงความรูสึกท่ีมีตอเมืองท่ีขยายออก 
และเติบโตออกไปอยางไมมีท่ีส้ินสุด ซ่ึงใชโครงสรางคอนกรีตเปนหลักในการส่ือถึงการเติบโตของ
เมือง เนื่องจากวัสดุมีความทึบ ตัน และใหญ ซ่ึงเม่ือเลือกมุมมองออกมาจะส่ืออารมณไดเปนอยางดี  
 ขนาดของชิ้นงานก็เปนอีกปจจัยท่ีจะสงเสริมใหรูสึกถึงอารมณของงาน และโทนสีของภาพก็
มีสวน เพราะนอกจากจะตัดทอนส่ิงแวดลอมออกไป ยังสงเสริมใหโครงสรางคอนกรีตมี
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ความสําคัญมากยิ่งข้ึน ดวยรูปทรง และองคประกอบภาพ ทําใหตวังานส่ือใหเห็นถึงความสําคัญของ
การเจริญเติบโต  
 ในช้ินงานชุดนี้ จะมีเนื้อหาเกี่ยวกับการเจริญเติบโตของเมือง แตยังซอนแนวคิดความรูสึกท่ี
เหงา และไรชีวิตชีวา ซ่ึงหยบิยกมาใชโดยผานการมองโครงสรางคอนกรีตท่ีอยูท่ัวไปตามทองถนน 
ซ่ึงกระทบตอความรูสึกนั้นเอง  
 

5.1  ปญหาและขอเสนอแนะ 

 
 ปญหาท่ีเกิดในการสรางสรรคงาน สามารถแบงได ดังตอไปนี ้
 1. ปญหาทางความคิดและรูปแบบ เปนปกติในการสรางสรรคงานท่ีจะตกผลึกความคิด เพื่อ
สรางสรรคงาน เพื่อจะนําไปสูการนําเสนอแนวความคิด ซ่ึงขางตนนี้มีขอมูล และแนวความคิด
มากมายท่ีตองการท่ีจะนาํเสนอ ซ่ึงไดทําการทดลอง และนํามาประมวลผล เพื่อถายทอดออกมาสู
สากล เพื่อใหผูดูเกดิความคิดคลอยตาม โดยศึกษาหาขอมูลจากส่ือตาง ๆ อีกท้ังยังหาขอมูลจาก
ประสบการณสวนตัวท่ีไปยงัสถานท่ีตาง ๆ ในกรุงเทพฯ เปรียบเทียบความคิดกับส่ิงตางๆ ซ่ึงปญหา
เร่ืองแนวความคิดไดปรับเปลี่ยน ปรับปรุงใหมีคุณคาตอช้ินงาน หาความหมายของวสัดุ และพัฒนา
ตอยอดเพื่อใหช้ินงานออกมาอยางมีรูปแบบท่ีมีความสมบูรณยิ่งข้ึน 
 2.  ปญหาทางข้ันตอนและกระบวนการทํางาน 
  การใชอุปกรณท่ีเกีย่วกับเทคโนโลยี ยอมมีปญหาเร่ืองอุปกรณ และการใชอุปกรณ ในชวง
แรกการใชอุปกรณอาจจะยังไมเหมาะสมกบัแนวความคิด จึงใชทดลองดวยกลองถายรูปในหลายๆ
แบบ เชนการเลือกเลนสถายภาพ ทดลองใชจริง ปรับปรุงแกไขจนไดสวนท่ีดีท่ีสุด และพัฒนาใน
เร่ืองขนาดของภาพ ความละเอยีดของประสิทธิภาพของกลองถายภาพ ซ่ึงท้ังหมดไดผาน
กระบวนการลองผิดลองถูก เนื่องจากท่ีผานมาประสบการณในการถายรูปนั้นยังนอย แตก็พัฒนา
ตัวเองเพื่อท่ีจะใหช้ินงานออกมาดีท่ีสุด 
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