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 บทที่1 

 บทนำ 

 1.1  ความเปนมาและความสำคัญของปญหา 

 จุด  เริ่ม  ตน  ของ  ศิลป  นิพนธ  ชิ้น  นี้  นั้น  เริ่ม  ตน  จาก  บท  สนทนา  หนึ่ง  ที่  ขาพเจา  ใน  วัย  21  ป  ผู  ยัง  ไม  ได 

 เปด  เผย  อัต  ลักษณ  ทาง  เพศ  ของ  ตน  ตอ  ครอบครัว  ได  สนทนา  กับ  ผู  เปน  มารดา  โดยที่  มารดา  ของ  ขาพเจา 

 กลาววาตอนที่ขาพเจายังเด็กนั้น ทานไดคาดหวังไววาจะไดทำอะไรหลายอยางดวยกันอยางที่- 

 “  เด็ก  ผู  หญิง  สวน  ใหญ  ทำ  กัน  ”  และ  ตั้ง  ความ  หวัง  วา  ขาพเจา  จะ  มี  ความ  เปน  ผู  หญิง  มากกวา  นี้  ถึง  แม  ทาน 

 จะ  ยืนยัน  วา  รัก  ขาพเจา  แต  การ  ที่  ขาพเจา  โต  มา  ไม  ได  เปน  อยาง  ที่  ทาน  หวัง  ได  ทำให  พวก  เรา  หาง  เหิน  กัน 

 เปน  ระยะ  เวลา  นาน  เมื่อ  ตอน  ขาพเจา  อยู  ใน  ระดับ  ชั้น  มัธยม  ภาพยนตร  แอนิเมชัน  สั้น  เรื่อง  นี้  จึง  ถูก  จัด  ทำ 

 ขึ้นเพื่อเปนอุปมานิทัศนนำเสนอและทำความเขาใจถึงความคาดหวังของพอแมผูปกครองที่มีตอลูก 

 หลาน  ผู  ไม  สามารถ  เปน  ตาม  ความ  คาด  หวัง  ของ  พวก  เขา  ได  เพราะ  ตัว  ตน  ของ  พวก  เขา  เหลา  นั้น  กลับ  ขัด  กับ 

 ภาพลักษณที่ถูกผูใหญวาดฝนเอาไวในชีวิต 

 โดย  เนื้อ  เรื่อง  ของ  ภาพยนตร  สั้น  แอนิเมชัน  2  มิติ  เรื่อง  นี้  นั้น  จะ  ได  นำ  การ  เปรียบ  เทียบ  ใน  รูป  แบบ 

 เทพนิยาย  กลาว  ถึง  แม  คน  หนึ่ง  ที่  คาด  หวัง  และ  เลี้ยง  ดู  ลูก  ของ  ตน  โดย  มอง  วา  เธอ  นั้น  เปน  “  เจา  หญิง  นอย  ” 

 ผู  ออน  หวาน  และ  นา  รัก  มี  เธอ  ที่  พรอม  จะ  ใส  เกราะ  ของ  บทบาท  “  อัศวิน  ”  ผู  คอย  ปกปอง  ลูก  ให  ถึงที่  สุด 

 กับ  ใน  วัน  หนึ่ง  ที่  ภาพ  ลักษณ  เจา  หญิง  นอย  ถูก  ทำลาย  ไป  เมื่อ  ผู  เปน  ลูก  ไม  สามารถ  ทน  กับ  ความ  ขัด  แยง  ที่ 

 เกิด  จาก  คาด  หวัง  ของ  แม  ที่  วาง  ไว  กับ  เธอ  ไม  ตรง  กับ  ตัว  ตน  ที่แท  จริง  ของ  เธอ  ได  อีก  ตอ  ไป  โดยที่  ผู  เปน  แม  จะ 

 ตองยอมรับและมองเห็นในสิ่งนั้นกอนที่ดาบของอัศวินอันมีไวปกปองเจาหญิงจะกลายเปนสิ่งที่ 

 ตัดขาดความสัมพันธของเราทั้งคู 

 1.2  วัตถุประสงคของการศึกษา 

 1)  เพื่อ  นำ  เสนอ  เรื่อง  ราว  ของ  แม  ที่  ตั้ง  ความ  คาด  หวัง  ให  ลูกสาว  เปน  อยาง  ที่  ตน  วาด  ฝน  เอา  ไว  กับ  ลูก 

 ผูที่ตัวตนของเธอทำใหไมสามารถเปนตามที่แมตองการได 

 2) เพื่อศึกษาเกี่ยวกับการสรางภาพเคลื่อนไหว ประเภทแอนิเมชัน 2 มิติ 

 3) สรางสรรคผลงานแอนิเมชัน 2 มิติ 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้



 1.3  ขอบเขตของโครงการ 

 ภาพยนตร  แอนิเมชัน  2  มิติ  ความ  ยาว  3  นาที  40  วินาที  จัด  ทำ  และ  ลำดับ  ภาพ  ดวย  ระบบ 

 ดิจิทัล  ใน  อัตราสวน  16:9  ความ  ละเอียด  1080p  โดย  โปรแกรม  ที่  ใช  เปน  หลัก  คือ  Adobe  Premiere 

 Pro และ Clip Studio Paint 

 1.4  ลักษณะของโครงการ 

 ภาพยนตร  แอนิเมชัน  2  มิติ  ใน  รูป  แบบ  เทพนิยาย  แฟนตาซี  เลา  เรื่อง  ผาน  สายตา  ของ  แม  (Point 

 of  View)  ที่  มอบ  ความ  รัก  ที่มา  พรอม  กับ  ความ  คาด  หวัง  ให  กับ  ลูก  ผู  ไม  สามารถ  มี  ความ  สุข  อยาง  แทจริง  ได 

 ภายใตสิ่งเหลานั้น 

 1.5  แนวทางบรรลุเปาหมาย 

 1.5.1 ขั้นตอนการวางแผนกอนการผลิต (Pre-Production) 

 1) วางแผนและจัดตารางในแตละกระบวนการผลิต 

 2) ศึกษาคนควาทั้งขอมูลและเทคนิคที่เหมาะสมในการนำมาประยุกตเลาเรื่อง 

 3) เขียนและพัฒนาบทภาพยนตร 

 4) กำกับและจัดทำ Storyboard 

 5) จัดทำ Animatic ตรวจสอบภาพรวมและประสิทธิภาพการเลาเรื่องของผลงาน 

 6) ทดสอบการเคลื่อนไหวของคารแรคเตอร และทดลองรูปแบบงาน 

 1.5.2 ขั้นตอนการผลิต (Production) 

 1) ทำการสรางภาพเคลื่อนไหว โดยวาดในโปรแกรม Clip Studio Paint 

 2) ตัดเสน และลงสีตัวละคร 

 3) แอนิเมตและเก็บรายละเอียดเอฟเฟกตตางๆในฉาก 

 1.5.3 ขั้นตอนหลังการผลิต (Post-Production) 

 1) Compositing แสงเงาใหตัวละครอยูในบรรยากาศเดียวกับฉากมากขึ้น 

 2) ตัดตอและเรียบเรียงฉากแตละฉากใหเปนผลงานที่เลาเรื่องได 

 3) กำกับทำการใสเสียงและดนตรีประกอบ 

 4) Final Cut 

 5) นําขอมูลที่สืบคนและภาพที่ออกแบบไวมารวบรวมเพื่อการทําหนังสือศิลปนิพนธ 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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 1.6  ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 

 1) สามารถนำเสนอเรื่องราวที่ตองการจะถายทอดออกมาแกผูดูได 

 2) ไดเรียนรูและพัฒนาเกี่ยวกับการสรางภาพเคลื่อนไหว ประเภทแอนิเมชัน 2 มิติ 

 3) ผลงานสรางสรรคแอนิเมชัน 2 มิติ 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้



 บทที่2 

 การคนควาและวิเคราะหขอมูล 

 ศิลป  นิพนธ  ชิ้น  นี้  เกิด  จาก  การ  ตองการ  สื่อสาร  ความ  กังวล  ใน  การ  Coming  Out  ของ  วัย  รุน 

 LGBTQ+  ตอ  ครอบครัว  และ  ความ  ตองการ  ทำความ  เขาใจ  ตอ  ผู  ปกครอง  ที่  ตั้ง  ความ  คาด  หวัง  ตาง  ๆ   ไว  กับ 

 ลูก  ๆ   แต  ลูก  ของ  ตน  กลับ  ไม  เปน  ดั่ง  ความ  คาด  หวัง  ตรง  นั้น  โดย  เปนการ  รวบรวม  ขอมูล  ที่  เกิด  ทั้ง  กับ  ตนเอง 

 กับ  เพื่อน  รวม  โครงการ  กับ  คน  รูจัก  หรือ  ผาน  การ  บอก  เลา  ทาง  บทความ  ออนไลน  ที่  ขาพเจา  ได  นำ  มาส  รุ 

 ปรว  บรว  มดวย  ตนเอง  และ  การ  ชวย  เหลือ  จาก  เพื่อน  รวม  โครงการ  โดย  มี  การ  รวม  รวม  ขอมูล  ใน  เรื่อง  อื่น  ๆ  

 เพื่อสนับสนุนในการออกแบบและเลาเรื่องราวที่พวกเราตองการจะถายทอดออกมาในศิลปนิพนธชิ้น 

 นี้ตามที่ขาพเจาตองการศึกษา โดยแบงไดเปน 3 สวนดังนี้ 

 2.1 ขอมูลเพื่อสรางมิติตัวละคร 

 2.1.1 Non-binary กับ ความหลากหลายทางสำนึกและรสนิยมทางเพศ 

 2.1.2 ผลกระทบของการที่ลูกเปนเควียรกับความคาดหวังของพอแมผูปกครอง 

 2.1.3 Five stages of grief ระยะกาวผานความสูญเสีย 

 2.2 การแทนคาหลักในการเลาเรื่อง 

 2.2.1 ลูกสาวกับเจาหญิงนอย 

 2.2.2 ตุกตาและการยึดติด 

 2.2.3 เกราะ ดาบ และความยึดมั่น 

 2.3 เทคนิคการสรางภาพเคลื่อนไหว 

 2.3.2 การเคลื่อนไหวของมา 

 2.3.3 การใชดาบของอัศวินฝงยุโรป 

 2.1 ขอมูลเพื่อสรางมิติตัวละคร 

 2.1.1 Non-binary กับ ความหลากหลายทางสำนึกและรสนิยมทางเพศ 

 นอน  -  ไบนารี่  (Non-binary)  หรือ  เจน  เด  อรเค  วี  ยร  (Genderqueer)  คือ  คำ  นิยาม  ทาง 

 เพศ  รูป  แบบ  หนึ่ง  ที่  กลาว  ถึง  สำนึก  ทาง  เพศ  (Gender  Identity)  วา  เรา  มอง  หรือ  สะทอน  ความ 

 เปน  ตัว  เอง  อยางไร  ซึ่ง  แตก  ตาง  จาก  รสนิยม  ทาง  เพศ  (Sexual  Orientation)  ที่  เปนการ  พูด  ถึง 

 รูป  แบบ  ความ  ใคร  ชอบ  และ  สนใจ  ทาง  เพศ  ไม  วา  จะ  เปน  ความ  รัก  ชาย  ใน  เพศ  หญิง  เพศ  ชาย  ทั้ง  คู 

 หรือชอบในกลุมคนไมระบุเพศดวยกันเอง  (นัชชา ตันติวิทยาพิทักษ; ประชาไท, 2018) 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้



 นอน  -  ไบนารี่  เปน  สำนึก  ทาง  เพศ  รูป  แบบ  หนึ่ง  เปน  คำ  กวางๆ  ที่  พูด  ถึง  เพศ  ตางๆ  สามารถ 

 แตก  ยอย  ออก  ไป  อีก  ใน  หลาย  รูป  แบบ  แต  แนว  ความ  คิด  หลัก  คือ  ความ  ไม  ชี้  ชัด  วา  เปน  ชาย  หรือ  หญิง 

 รวม  ถึง  ความ  หลาก  หลาย  และ  การ  เปลี่ยนแปลง  ของ  สำนึก  ทาง  เพศ  เรา  เลือก  ที่  จะ  นำ  เสนอ  ตัว 

 ละคร  ลูก  ใน  เรื่อง  นี้  ดวย  สำนึก  นี้  เพราะ  นักศึกษา  ทั้ง  สอง  คนใน  ชิ้น  งาน  นี้  ใน  ปจจุบัน  ตาง  เรียก  ตนเอง 

 วา  เปน  นอน  -  ไบนารี่  ทั้ง  คู  จึง  เปนการ  นำ  ประสบการณ  ของ  ตนเอง  มา  เปน  พื้น  ฐาน  ของ  ศิลป  นิพนธ 

 ชิ้นนี้ 

 2.1.2 ผลกระทบของการที่ลูกเปนเควียร (Queer) กับความคาดหวังของพอแมผูปกครอง 

 ใน  สวน  นี้  นักศึกษา  จึง  ได  นำ  ประสบการณ  สวน  ตัว  มา  เปนตน  แบบ  รวม  ถึง  ทำการ  พูด  คุย  กับ 

 คนรอบตัวที่เคยแลกเปลี่ยนกันมา เพื่อสรุปลงมาเปนขั้นตอนการคนควาและวิเคราะหขอมูล 

 โดย  ทั่วไป  แลว  เมื่อ  พอ  แม  รับ  รู  เพศ  สภาพ  ของ  ลูก  ก็  จะ  เกิด  ความ  คาด  หวัง  ตาม  ที่  ปลูก  ฝง  มา 

 จาก  ใน  สังคม  ไม  วาการ  ที่  แม  จะ  อยาก  แตง  ชุด  สวย  ๆ   กับ  ลูกสาว  พอ  ตองการ  ให  ลูกชาย  เลน  กีฬา 

 ทั้ง  พอ  และ  แม  อยาก  ให  ลูก  มี  ความ  รัก  และ  แตงงาน  กับ  เพศ  ตรง  ขาม  เพื่อ  จะ  ได  มี  ลูก  มี  หลาน  สืบ  สกุล 

 หรือ  ไว  คอย  ดูแล  ยาม  แก  เฒา  เปนตน  ซึ่ง  เมื่อ  ตัว  ลูก  นั้น  มี  การ  แสดงออก  ทาง  เพศ  ที่  ไม  เหมือน  กับ 

 ความ  คาด  หวัง  ของ  พอ  แม  ก็  มัก  จะ  เกิด  ปญหา  ขึ้น  ใน  ครอบครัว  ที่  ไมมี  การ  ออน  ขอ  หรือ  ไม  ยอม 

 ทำความ  เขาใจ  หรือ  อยาง  เลว  ราย  คือ  รุน  พอ  แม  ถูก  ปลูก  ฝง  ความ  เกลียด  ชัง  และ  เรียน  รู  ฝงใจ  วา 

 ความแตกตางเปนสิ่งที่ผิด (  Rin Reczek, 2020) 

 ตัวอยาง  ความ  ขัด  แยง  ระหวาง  สิ่ง  ที่  ลูก  เปน  กับ  ความ  ตองการ  ของ  พอ  แม  ที่  เกิด  ขึ้น  เมื่อ  ลูก  มี 

 การ  แสดงออก  ทาง  เพศ  ไม  ตรง  กับ  เพศ  ภาพ  ของ  ตนเอง  นั้น  ไดแก  การ  ที่  ลูก  อาจ  มี  เพศ  สภาพ  เปน 

 ลูกสาว  แต  สำนึก  ทาง  เพศ  ของ  ลูก  เอน  ไป  ทาง  ความ  เปน  ชาย  พอ  แม  ผู  ปกครอง  ที่  ตองการ  ให  ลูกสาว 

 อยู  ใน  กรอบ  ที่  พวก  เขา  รูจัก  ใน  นาม  “  สิ่ง  ที่  ผู  หญิง  ควร  กระทำ  ”  อาจ  จะ  บีบ  บังคับ  ลูก  ให  ทน  อยู  กับ 

 สภาพ  แวดลอม  ที่  ไม  ดี  ตอ  สุขภาพ  จิตใจ  ของ  ตัว  เด็ก  โดย  ไม  ได  ตั้งใจ  หรือ  การ  ที่  ลูกชาย  ชอบ  กิจกรรม 

 ละเอียด  ออน  แต  พอ  แม  ผู  ปกครอง  ไม  อนุญาต  เนื่อง  พวก  เขา  จาก  มอง  วา  สิ่ง  เหลา  นั้น  ไมใช  “  สิ่ง  ที่  ลูก 

 ผูชาย  ควร  กระทำ  ”  และ  เปนการ  สราง  บาดแผล  ใน  จิตใจ  ให  ตัว  เด็ก  เอง  อีก  ประเด็น  หนึ่ง  ที่  ยัง  คง 

 เปน  ขอ  ถก  เถียง  ใน  ขณะ  ที่  นักศึกษา  กำลัง  คนควา  ขอมูล  คือ  ธรรมเนียม  การ  แตงงาน  สราง 

 ครอบครัว  ที่  ใน  ปจจุบัน  นี้  การ  แตงงาน  ของ  LGBTQ+  ยัง  ไม  ถูก  ตอง  ตาม  หลัก  กฎหมาย  ของ 

 ประเทศไทย  และ  แม  จะ  มี  การ  สนับสนุน  สมรส  เทา  เทียม  มากมาย  ก็  ยัง  มี  ผู  ที่  ไม  ให  เกียรติ  คนใน 

 สังคม  นี้  วา  เปน  มนุษย  เทา  กัน  จึง  ทำให  ตัว  วัย  รุน  ที่  มี  อัต  ลักษณ  ทาง  เพศ  ไม  ตรง  ตาม  เพศ  สภาพ  มัก 

 ไมมีความตองการจะแตงงานมีลูกตามขนบ 

 และ  ใน  หมู  ผู  เปน  ลูก  นั้น  สิ่ง  หนึ่ง  ที่  ทำให  ไม  กลา  บอก  ผู  ปกครอง  ถึง  อัต  ลักษณ  ทาง  เพศ  ของ 

 ตนเอง  ก็  เกิด  จาก  ความ  กลัว  การ  ตอบ  สนอง  ของ  พอ  แม  ตอ  ตัว  ลูก  ไม  สามารถ  เปน  ไป  อยาง  ที่  พวก  เขา 

 ตองการ  ได  ยก  ตัวอยาง  ที่  เห็น  ได  ชัด  ไดแก  การก  ระ  ทำ  ของ  ผูใหญ  ที่  ยัง  ไม  เขาใจ  สถานการณ  ของ  ลูก 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้



 หลาน  ของ  ตนดี  รีบ  ตัดสิน  วา  เด็ก  เพียง  แค  สับสน  และ  ไม  ใหการ  สนับสนุน  จน  ไป  ถึง  การ  ตัด  ความ 

 สัมพันธในบางครอบครัว  (  Rin Reczek, 2020) 

 2.1.3 Five stages of grief ระยะกาวผานความสูญเสีย (  ชนะศักดิ์ จิตมั่นคงธรรม, 2022) 

 เมื่อเราไดสูญเสียสิ่งที่ผูกพันไป ไมวาจะเปนเพื่อน คนรัก ครอบครัว ความสัมพันธ 

 หรือความผูกพันที่อาจเกิดขึ้นกับสัตว สิ่งของ สถานที่ ชวงเวลา หรือสิ่งใดๆ ที่เราไดใหคุณคา 

 ใหความสำคัญ ในบางครั้งการพลัดพรากอาจเปนความจำเปนที่ไมอาจหลีกเลี่ยงได ยอมเปน 

 เรื่องธรรมดาที่ตองเกิดความทุกขใจ ไมวาจะแสดงออกมาในรูปแบบใดก็ตาม เพราะวาใจเรา 

 ไดสูญเสียสิ่งเหลานี้ไปจริง ๆ 

 Dr.  Elisabeth  Kübler  Ross  จิตแพทย  ชาว  สวิส  -  อเมริกัน  ได  สราง  รูป  แบบ  ใน  การ 

 อธิบายภาวะการสูญเสียขึ้นมาในป ค.ศ. 1969 ซึ่งแบงออกเปน 5 ระยะ ดังนี้ 

 ระยะที่ 1 ภาวะช็อกและปฏิเสธความจริง (Shock and Denial) 

 ชวง  แรก  สุด  ของ  การ  รับ  รู  วา  เรา  กำลัง  สูญ  เสีย  สิ่ง  ที่รัก  ไป  มนุษย  เรา  มัก  เกิด  ภาวะ  ช็อก 

 ปฏิเสธ  ความ  จริง  ที่  เกิด  ขึ้น  อยู  ตรง  หนา  ยัง  คง  เชื่อ  วา  อาจ  เปน  เรื่อง  บังเอิญ  หรือ  เกิด  ความ 

 ผิดพลาดบางอยาง แนนอนวาไมใชเรื่องงายเลยในการยอมรับสิ่งเหลานี้ใหได 

 ระยะที่ 2 ความโกรธ (Anger) 

 ความ  โกรธ  เปน  อารมณ  แรก  ๆ   สุด  ที่  อาจ  แสดงออก  มา  ผาน  ทาง  ความ  คิด  พฤติกรรม 

 หรือ  คำ  พูด  แนนอน  วา  ภาย  ใต  ความ  โกรธ  อาจ  มี  อารมณ  อื่น  ๆ   ปะปน  กัน  อยู  ขาง  ใน  เชน 

 ความกลัว ความเศรา ความสับสน ความรูสึกผิด เปนตน 

 ระยะที่ 3 การเจรจาตอรอง (Bargaining) 

 พอใจเราเริ่มยอมรับไดบางแลว แตก็อาจยังไมสนิทใจ มนุษยเริ่มเกิดการตอรอง และ 

 คนหาวิธีการอื่น ๆ ในการจัดการ ขอความคิดเห็นตาง ๆ จากคนอื่น เพื่อใหใจรูสึกได 

 วายังพอมีอะไรที่สามารถควบคุมไดบางทำใหเกิดความรูสึกปลอดภัยภายในใจ 

 ระยะที่ 4 โศกเศราเสียใจ (Depression) 

 เมื่อเกิดการสูญเสีย ไมวาในความสัมพันธใด ๆ อยางไรแลวความโศกเศราเสียใจก็ 

 เปนของคูกัน อาจเกิดเปนอารมณเศราเล็ก ๆ ที่อยูภายใน จนถึงระดับความเศรา 

 รุนแรงที่สามารถพัฒนาเปนภาวะซึมเศราได เพราะฉะนั้นในระยะนี้ จึงตองพึ่งการ 

 ดูแลตัวเองใหดีจนกวาจะกาวไปถึงระยะตอไป 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้



 2.2 การแทนคาหลักในการเลาเรื่อง 

 2.2.1 ลูกสาวกับเจาหญิงนอย 

 “  เจา  หญิง  นอย  ของ  แม  ”  เปน  ประโยค  ที่  ไดยิน  อยู  บอย  ครั้ง  ทั้ง  จาก  ทาง  สื่อ  และ  จาก  คน  รูจัก 

 จาก  ความ  เขาใจ  ที่  วา  ลูกสาว  เกิด  มา  ตอง  อยาก  เปน  เจา  หญิง  แม  จะ  เปน  ตำแหนง  สูง  ที่  โชค  ดี  เกิด  มา 

 และ  ได  รับ  ความ  รัก  อยาง  ดี  แต  นั่น  ก็  ไมใช  สิ่ง  ที่  เธอ  เปน  หรือ  ตองการ  จนถึง  วัน  หนึ่ง  ที่  เธอ  เก็บ  ซอน 

 ตัวเองไวไมได คนที่ควรปกปองเธอก็กลับหันดาบใสเธอ 

 2.2.2 ตุกตากับความรัก มงกุฏกับความคาดหวัง 

 การ  แทน  คา  ใน  จุด  นี้  เลือก  มา  ดวย  ความ  ที่  วา  จาก  การ  หา  ขอมูล  ตุกตา  หมี  มี  ประโยชน 

 มากมาย  กับ  เด็ก  ทั้ง  ยัง  เปน  ที่รัก  และ  นิยม  นักศึกษา  จึง  ได  ให  ตัว  ละคร  ผู  เปน  แม  มอบ  ตุกตา  หมี  ให 

 กับ  ลูก  แทน  ความ  รัก  ที่  เธอ  มอบ  ให  และ  ก็  เปน  ความ  รัก  ที่  ลูก  ยึด  มั่น  ใน  ขณะ  เดียวกัน  ได  แทน  คา  ม 

 งกุฏ  ที่  เปน  เสมือน  สิ่ง  แทน  ใน  สวน  ของ  หนาที่  และ  ฐานะ  ใน  ตำแหนง  ของ  ความ  คาด  หวัง  ที่  ผู  เปน  แม 

 วางไวกับลูกสาว (Bossblink ; The Asian Parent, 2022) 

 ภาพที่ 2.1 ที่มา : Susanne Jutzeler, suju-foto : 

 https://www.pexels.com/th-th/photo/1261572/ 

 2.2.3 เกราะอัศวิน และความยึดมั่น 

 นักศึกษาไดหยิบยกความเปนอัศวินและรูปแบบของเทพนิยายที่อัศวินจะเปนผูมาชวย 

 เจา  หญิง  มา  เพื่อ  เลา  เรื่อง  ถึง  รูป  แบบ  ความ  ยึด  ติด  กับ  อดีต  และ  สิ่ง  เกา  ใน  ขณะ  ที่  เกราะ  เปนการ 

 สวม  กำบัง  จิตใจ  ที่  กลัว  ความ  ไมรู  และ  ไม  กลา  ที่  จะ  ยอม  เปด  ให  แมแต  กับ  ลูก  ของ  ตนเอง  เพราะ  ความ 

 ยึด  ติด  อยู  กับ  ความ  คิด  ที่  ตน  เชื่อ  วา  ถูก  โดย  ใน  ตอน  สุดทาย  ที่  อัศวิน  ถอด  เกราะ  เปนการ  บอก  วา  ใน 

 ที่สุดก็พยายามที่จะทำความเขาใจลูกแลว 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้



 2.3 เทคนิคการสรางภาพเคลื่อนไหว 

 2.3.1 การเคลื่อนไหวของมา (Monika Zagrobelna, 2019) 

 เนื่องจาก  ใน  ศิลป  นิพนธ  ชิ้น  นี้  มี  การ  เคลื่อนไหว  ของ  อัศวิน  แม  บน  หลัง  มา  ใน  ชวง  ตน  ขาพเจา 

 จึง  ได  ทำการ  เคลื่อนไหว  ของ  มา  ตาม  ที่  เห็น  ควร  ตอ  การนำ  มา  ใช  ทั้ง  เรื่อง  กลาม  เนื้อ  การ  ขยับ  และ 

 ฟสิกสของบุคคลหรือสิ่งของที่อยูบนหลังของมา 

 ภาพที่ 2.2 ที่มา : SKETCHBOOK ORIGINAL - HOW TO ANIMATE HORSES 

 (  https://monikazagrobelna.com/2019/09/10/sketchbook-original-how-to-animate-horses/  ) 

 ภาพที่ 2.3 ที่มา : Galloping Horse in Super Slow Motion 

 (https://www.youtube.com/watch?v=OcD1_jvhc_g) 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้

https://monikazagrobelna.com/2019/09/10/sketchbook-original-how-to-animate-horses/


 2.3.2 การใชดาบของอัศวินฝงยุโรป 

 ศึกษา  การ  เคลื่อนไหว  และ  ทาทาง  การ  ใช  ดาบ  ใน  ทั้ง  รูป  แบบ  มือ  เดียว  และ  สอง  มือ  จาก  การ 

 วิเคราะหทาทางจากวีดีโอตาง ๆ ที่สอนหรือบันทึกรูปแบบการตอสูโดยใช 

 ภาพที่ 2.4 ที่มา : Single Handed Sword (technique) 

 (https://www.youtube.com/watch?v=xuUnikQEoxs) 

 ภาพที่ 2.5  ที่มา : HEMA instructors in rapier sparring: Lee Smith vs. Richard Marsden 

 (https://www.youtube.com/watch?v=S-NqH1-L5x4) 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้



 บทที่3 

 บทภาพยนตรและการออกแบบ 

 3.1 ประเด็น (Theme) 

 ฉันยังเปนลูกแมอยูนะ 

 3.2 ประโยคขาย (Logline) 

 ณ อาณาจักรแหงหนึ่ง อัศวินออกตามหาลูกสาวที่ตนคิดวาถูกจับตัวไป แตเธอไดก็พบวาสิ่งมี 

 ชีวิตที่เธอที่คิดวาจับตัวลูกสาวไปก็คือตัวลูกสาวของเธอเอง 

 3.3 เรื่องยอ (Synopsis) 

 กาล  ครั้ง  หนึ่ง  ใน  คืน  ที่  ฝนตก  เจา  หญิง  ของ  อาณาจักร  ได  หายตัว  ไป  โดย  สิ่ง  ที่  ราชินี  ผู  เปน  แม  ของ 

 เจา  หญิง  เห็น  อยู  นั้น  คือ  หอง  ที่  พัง  กระจาย  ของ  ลูกสาว  และ  กระแส  เวทมนตร  ที่  วุนวาย  ที่  หลุด  รอด  ไป  จาก 

 เงื้อ  มือ  ของ  เธอ  โดย  ราชินี  มั่นใจ  วา  จะ  ตอง  เปน  กอน  พลัง  เวทมนตร  นั้น  อยาง  แนนอน  ที่  ลักพา  ตัว  ลูกสาว  ไป 

 ผู  เปน  แม  จึง  สวม  เกราะ  และ  ควบ  มา  ตาม  เจา  พลัง  เวทมนตร  นั้น  ไป  อยาง  รีบ  เรง  เพื่อ  หวัง  จะ  ตาม  หา  และ 

 ชวยเจาหญิงที่หายไป 

 เมื่อ  เธอ  มา  ถึง  ยัง  ปราสาท  ที่  ตัว  ราย  อาศัย  อยู  และ  คาด  วา  จะ  ซุกซอน  ลูก  ของ  เธอ  ไว  เธอ  จึง  ได  พบ  พลัง 

 เวท  ตัว  ราย  นั้น  อีก  ครั้ง  เมื่อ  มัน  ไมมี  ทาที  จะ  มอบ  ลูกสาว  คืนให  เธอ  ราชินี  จึง  เขา  โจมตี  มัน  โดย  ไม  ลังเล  แต 

 ทวา หลังจากการตอสูเธอก็ไดคนพบวา เจาสิ่งนั้นนี่แหละ คือลูกสาวของเธอที่เปลี่ยนไป 

 3.4 รายละเอียดตัวละคร (Character Profile) 

 แม:  ผูหญิงคนหนึ่งที่รักและปกปองลูกดั่งไขในหิน ตองการใหลูกโตขึ้นมาเปนกุลสตรีผูนารักงดงาม 

 แตแลววันหนึ่งลูกสาวก็หายตัวไป ในคืนนั้นเธอไดพบเงาดำรางหนึ่งในหองของลูก ตัวเธอคิดวามัน 

 เปนคนเอาตัวลูกของเธอไป เธอจึงตองออกตามหาลูกใหพบ 

 ลูก:  เด็กสาวคนหนึ่งที่เติบโตภายใตสายตาของแม แตเธอนั้นไมใชลูกสาวดั่งที่แมตองการ และไมวา 

 จะอยางไรเธอก็ยังไมสามารถทำใหแมเขาใจสิ่งที่เธอเปนได 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้



 3.5 โครงเรื่องขยาย (Treatment/Outline) 

 ใน  อาณาจักร  แหง  หนึ่ง  มี  เจา  หญิง  นอย  และ  ราชินี  ผู  เปน  แม  ที่รัก  และ  เอ็นดู  เธอ  มาก  แต  ใน  คืน 

 ฝนตก  ระหวาง  ที่  ราชินี  กำลัง  พัก  ผอน  อยู  ใน  หอง  ของ  ตนเอง  ก็ได  ยิน  เสียง  ความ  รุนแรง  เกิด  ขึ้น  ใน  ปราสาท 

 มา  จาก  ทาง  หอง  ของ  ลูกสาว  ตนเอง  เธอ  จึง  ควา  ดาบ  แลว  รีบ  เรง  ไป  ยัง  หอง  ของ  เจา  หญิง  ใน  หอง  นั้น  เธอ  ได 

 คน  พบ  วา  ทุก  สิ่ง  ถูก  ทำลาย  เละเทะ  โดย  มี  กอน  พลัง  เวทมนตร  อยู  ใน  หอง  เงา  ของ  เจา  หญิง  อยู  ทามกลาง 

 พลัง  เหลา  นั้น  ราวกับ  ถูก  ขัง  เอา  ไว  เมื่อ  ราชินี  เห็น  วา  เจา  พลัง  เวท  นั้น  กำลัง  จะ  หาย  ไป  จึง  พุง  ตัว  ปรี่  รีบ  ยื่น  มือ 

 เขาไปจับหวังชวยลูกสาว แตกลับควาเอาไวไมทัน 

 ดวย  ความ  โกรธ  ราชินี  หยิบ  เกราะ  อัศวิน  ของ  ตน  มา  สวม  แลว  รีบ  ควบ  มา  ไป  ยัง  ปราสาท  ที่  เธอ  เห็น 

 วา  เจา  กอน  พลัง  เวท  นั้น  มุง  หนา  ไป  เมื่อ  เธอ  ไป  ถึง  กอน  พลัง  เวท  กลับ  รวม  ตัว  กัน  ใน  ราง  คลาย  มนุษย  ออก  มา 

 ทักทาย  เธอ  แต  ราชินี  ผู  ซึ่ง  ไม  ได  มา  อยาง  ญาติ  ดี  เมื่อ  เห็น  วา  อีก  ฝาย  ไม  ยอม  สงตัว  ลูกสาว  ของ  ตน  คืน  จึง  เขา 

 โจมตีทันทีอยางไมลังเล 

 แต  วา  หลัง  จาก  การ  ตอสู  ราชินี  ก็ได  สังเกต  เห็น  ตุกตา  หมี  ที่  เธอ  เคย  ให  ลูกสาว  ของ  ตน  และ  เมื่อ 

 เธอ  ได  ลอง  มอง  เจา  ตัว  ราย  อีก  ครั้ง  เธอ  จึง  เห็น  วา  ความ  จริง  แลว  วา  นี่  แหละ  คือ  ลูกสาว  ของ  เธอ  เอง  ลูก  ของ 

 เธอ  เพียง  แค  เปลี่ยน  ไป  และ  ไม  ได  อยู  ใน  กรอบ  ภาพ  ลักษณ  “  เจา  หญิง  ”  ที่  ราชินี  ได  สวม  ให  เธอ  เทานั้น  เมื่อ 

 ตระหนัก  เชน  นั้น  ได  ผู  เปน  แม  หลุด  จาก  ความ  โกรธ  และ  สับสน  เธอ  มอง  สถานการณ  ตรง  หนา  และ  รับ  รู  วา 

 สิ่ง  ที่  เธอ  ทำ  อยู  ตอน  นี้  ชาง  ขัด  กับ  เปา  หมาย  ของ  เธอ  ที่  ตองการ  ลูก  คืน  โดย  สิ้น  เชิง  เธอ  จึง  ยอม  แพ  ทิ้ง  ดาบ 

 และตัดสินใจที่จะยอมรับฟงลูกในที่สุด 

 3.6 บทภาพยนตร (Screenplay) 

 บทโดย  ปุณยาพร อุทารวุฒิพงศ  เรียบ 

 เรียงโดย  อรรณา ลีเลิศพันธ 

 ฉาก 1 ภายนอก/ปราสาทในหุบเขา/กลางวัน 

 เปดภาพที่ทองฟาสดใส กลองคอยๆเคลื่อนลงใหเห็นปราสาทสวยงามตั้งอยูกลางหุบเขา 

 FADE 

 ฉาก 2 ภายใน/หองลูกสาว/กลางวัน 

 เด็ก  หญิง  กำลัง  มอง  ออก  ไป  นอก  หนาตาง  เมื่อ  ไดยิน  เสียง  เปด  ประตู  เธอ  ก็  รีบ  วิ่ง  ไป  หา  แม  ที่  เดิน  เขา 

 หอง  มา  แม  มอบ  ตุกตา  หมี  ให  กับ  ลูกสาว  เด็ก  หญิง  วิ่ง  ไป  มา  อยาง  มี  ความ  สุข  กอน  ที่  จะ  นั่ง  ลง  หนา  กระจก 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้



 ของ  โตะ  เครื่อง  แปง  ผู  เปน  แม  นำ  มงกุฎ  เจา  หญิง  มา  สวม  ให  เธอ  แม  มอง  เงา  ของ  ลูกสาว  ใน  กระจก  อยาง 

 ภูมิใจ กอนจะเดินออกไป ลูกมองตามหลังแมไป แมปดประตูหอง 

 CUT TO 

 ฉาก 3 ภายใน/หองลูกสาว/กลางวัน 

 กอนจะหันกลับมามองกระจกอีกครั้ง แสงจากนอกหนาตางคอยๆมืดลง จากนั้นก็มีเสียงฟาผา 

 ดังสนั่น ภาพตัดดำขึ้น title ของเรื่อง (Once, a Stormy Night) 

 CUT TO 

 ฉาก 4 ภายใน/หองแม/กลางวัน 

 มี  เสียง  โครม  คราม  ดัง  มา  จาก  โถง  ทาง  เดิน  แม  ที่  กำลัง  นั่ง  อาน  หนังสือ  อยู  ที่  ปลาย  เตียง  จึง  ปด  หนังสือ 

 และ  ลุก  ขึ้น  เดิน  ไป  ที่  ประตู  กอน  ที่  จะ  ออก  จาก  หอง  เธอ  ได  หยิบ  ดาบ  เร  เปย  ร  ที่  แขวน  อยู  บน  กำแพง  ใกล  กับ 

 ประตู  ติด  ไป  ดวย  ดวย  ความ  เปน  หวง  แม  รีบ  ตรง  ไป  ยัง  หอง  ลูกสาว  เธอ  เปน  ประตู  และ  ยก  ดาบ  ขึ้น  เตรียม 

 พรอมสำหรับการตอสู 

 CUT TO 

 ฉาก 5 ภายใน/หองลูกสาว/กลางวัน 

 ขาว  ของ  ใน  หอง  ของ  ลูกสาว  กระจัดกระจาย  เกาอี้  หนา  โตะ  เครื่อง  แปง  ลม  กับ  พื้น  มาน  ขาง 

 หนาตาง  ขาด  วิ่น  อัศวิน  องครักษ  บาด  เจ็บ  นอน  คว่ำ  อยู  กับ  พื้น  ไม  วา  จะ  มอง  ไป  ที่  ใด  ก็  ไมมี  แมแต  เงา  ของ 

 ลูกสาว  กอน  พลัง  เวท  ขนาด  ใหญ  ลุก  ไหม  อยู  หนา  หนาตาง  แม  พยายาม  เอื้อม  มือ  ควา  กระแส  พลัง  นั้น  แต 

 มัน  กลับ  หลุด  มือ  ออก  ไป  ทา  อีก  ฝาก  ของ  อาณาจักร  แม  คอยๆ  ลด  มือ  กอน  ที่  จะ  หัน  ไป  มอง  หอง  ที่  ถูก  ทำลาย 

 และ  มงกุฎ  เจา  หญิง  ที่  แตก  สลาย  อยู  บน  พื้น  เธอ  กม  ลง  สัมผัส  มัน  อยาง  อาลัย  อาวรณ  และ  นำ  เศษ  มงกุฎ  มา 

 ไวแนบอก ทามกลางทุกอยางที่พังทลาย 

 CUT TO 

 ฉาก 6 ภายใน/หองเก็บอาวุธ/ฝนตกหนักไมรูวันรูคืน 

 แม  มี  สีหนา  โกรธ  จัด  เปด  ประตู  ตู  ออก  ใน  ตู  มี  ชุด  เกราะ  อัศวิน  สี  ขาว  เก็บ  อยู  ใน  นั้น  แม  สวม  หมวก 

 เกราะเปนอยางสุดทายกอนที่จะมุงหนาไปสูปราสาทรางอยางรวดเร็ว 

 CUT TO 

 ฉาก 7 ภายนอก/ภูมิประเทศที่อันตราย/ฝนตกหนักไมรูวันรูคืน 

 อัศวิน  ผู  เปน  แม  ควบ  มา  สี  ขาว  อยาง  ไม  ลดละ  ทามกลาง  สาย  ฝน  ที่  โหม  กระหน่ำ  เธอ  ขี่  มา  ตรง  ไป  ที่ 

 ปราสาท  ซึ่ง  ตั้ง  อยู  บน  ภูเขา  สูง  ชัน  และ  เต็ม  ไป  ดวย  กวา  ก  หนาม  ฝน  ยัง  คง  ตกลง  มา  อยาง  ไม  ขาด  สาย  และ  ยัง 

 คงมีฟาผารุนแรง 

 CUT TO 

 ฉาก 8 ภายใน/โถงปราสาทราง/ฝนตกไมรูวันรูคืน 

 แมถีบประตูเขามาในโถงปราสาทที่มืดสนิท เธอจับดาบเตรียมพรอมที่จะตอสู 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้



 CUT TO 

 ฉาก 9 ภายใน/โถงปราสาทราง/ฝนตกไมรูวันรูคืน 

 เมื่อ  เธอ  เดิน  มา  ถึง  โถง  ใหญ  ของ  ปราสาท  เธอ  ก็  เห็น  อะไร  บาง  อยาง  ที่  หาง  ตา  เมื่อ  หัน  ไป  มอง  ก็  พบ  วา 

 เปนพลังงานแบบเดียวกันกับที่เคยปรากฏในหองของลูกสาว 

 CUT TO 

 ฉาก 10 ภายใน/โถงปราสาทราง/ฝนตกไมรูวันรูคืน 

 กระแส  พลังงาน  นั้น  ลอย  ไป  รวม  กัน  กลาง  อากาศ  และ  กลาย  สภาพ  เปน  บาง  สิ่ง  บาง  อยาง  มี  รูป  ราง 

 คลาย  มนุษย  สิ่ง  นั้น  คอยๆ  ลอย  ลง  มา  บน  พื้น  กอน  ที่  จะ  ยืน  ขึ้น  ประจัญ  หนา  กับ  อัศวิน  หญิง  แม  ยก  ดาบ  ชี้  สิ่ง 

 มี  ชีวิต  ปริศนา  นั้น  แต  มัน  กลับ  ไมมี  ทาที  ตอบ  สนอง  ตอ  การ  ขมขู  ของ  เธอ  เห็น  เชน  นั้น  แลว  อัศวิน  ผู  เปน  แม  จึง 

 เขาโจมตีมันอยางไมลังเล 

 CUT TO 

 ฉาก 11 ภายใน/โถงปราสาทราง/ฝนตกไมรูวันรูคืน 

 อัศวินพุงเขาฟนสิ่งมีชีวิตปริศนาอยางแรง 

 CUT TO BLACK 

 ฉาก 12 ภายใน/โถงปราสาทราง/ฝนตกไมรูวันรูคืน 

 FADE IN 

 สิ่ง  มี  ชีวิต  ปริศนา  บาด  เจ็บ  หมด  สภาพ  นั่ง  หลัง  พิง  เสา  หิน  ขนาด  ใหญ  ที่  อยู  ใกล  ตัว  อัศวิน  หญิง  ยัง  ไม 

 ลด  ความ  ระวัง  ตัว  ลง  แต  แลว  เธอ  ก็  ตกใจ  กับ  สิ่ง  ที่  เห็น  สิ่ง  มี  ชีวิต  นั้น  คอยๆ  หยิบ  บาง  สิ่ง  บาง  อยาง  ออก  มา 

 จากหลังของมัน ซึ่งก็คือตุกตาหมีตัวเดียวกับที่เธอเคยมอบใหลูกสาวนั่นเอง 

 CUT TO 

 ฉาก 13 ภายใน/โถงปราสาทราง/ฝนตกไมรูวันรูคืน 

 หมอกควันพลังงานที่เคยปกคลุมใบหนาของมันสลายออก ปรากฏใหเห็นใบหนาที่เศราสรอย 

 ของลูกของอัศวินหญิง ภาพในอดีตหวนกลับมา 

 FLASHBACK 

 ลูกมีสีหนาไมมีความสุขตอนที่แมนำมงกุฎมาสวมให 

 ลูกไมพอใจที่แมเอาดอกไม และของหวานแหววมาแตงหองของตนจนมีปากเสียงกัน 

 ลูกมองแมที่เดินออกจากหองไปดวยสายตาโศกเศรา เพราะแมไมเคยสนใจความรูสึกของลูกเลย 

 FLASHBACK END 

 ตัดกลับมาที่ปจจุบัน อัศวินหญิงยังคงยืนมองลูกอยู 

 CUT TO 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้



 ฉาก 14 ภายใน/โถงปราสาทราง/ฝนตกไมรูวันรูคืน 

 แม  ปลอย  ดาบ  ตกลง  กับ  พื้น  และ  นั่ง  ลง  ตอ  หนา  ลูก  ของ  เธอ  ลูก  หยิบ  ตุกตา  ที่  แม  เคย  ให  ขึ้น  มา  ถือ  ไว 

 และมองแมดวยสายที่มีความหวัง อัศวินหญิงถอดหมวกเกราะออก 

 CUT TO 

 ฉาก 15 ภายใน/โถงปราสาทราง/รุงสาง 

 ทั้งสองสบตากันตรงๆเปนครั้งแรก พายุฝนสงบลง 

 แสงแรกของวันใหมสาดสองเขามาจากหนาตาง 

 จบ 

 3.7 บทภาพ (Storyboard) 

 โดย ปุณยาพร อุทารวุฒิพงศ 

 ภาพที่ 3.1 Storyboard เรื่อง “Once, a Stormy Night” 

 หนาที่ 1 โดย ปุณยาพร อุทารวุฒิพงศ, 2565 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้



 ภาพที่ 3.2 Storyboard เรื่อง “Once, a Stormy Night” 

 หนาที่ 2 โดย ปุณยาพร อุทารวุฒิพงศ, 2565 

 ภาพที่ 3.3 Storyboard เรื่อง “Once, a Stormy Night” 

 หนาที่ 3 โดย ปุณยาพร อุทารวุฒิพงศ, 2565 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้



 ภาพที่ 3.4 Storyboard เรื่อง “Once, a Stormy Night” 

 หนาที่ 4 โดย ปุณยาพร อุทารวุฒิพงศ, 2565 

 ภาพที่ 3.5 Storyboard เรื่อง “Once, a Stormy Night” 

 หนาที่ 5 โดย ปุณยาพร อุทารวุฒิพงศ, 2565 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้



 ภาพที่ 3.6 Storyboard เรื่อง “Once, a Stormy Night” 

 หนาที่ 6 โดย ปุณยาพร อุทารวุฒิพงศ, 2565 

 ภาพที่ 3.7 Storyboard เรื่อง “Once, a Stormy Night” 

 หนาที่ 7 โดย ปุณยาพร อุทารวุฒิพงศ, 2565 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้



 ภาพที่ 3.8 Storyboard เรื่อง “Once, a Stormy Night” 

 หนาที่ 8 โดย ปุณยาพร อุทารวุฒิพงศ, 2565 

 ภาพที่ 3.9 Storyboard เรื่อง “Once, a Stormy Night” 

 หนาที่ 9 โดย ปุณยาพร อุทารวุฒิพงศ, 2565 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้



 ภาพที่ 3.10 Storyboard เรื่อง “Once, a Stormy Night” 

 หนาที่ 10 โดย ปุณยาพร อุทารวุฒิพงศ, 2565 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้



 บทที่4 

 การสรางสรรคภาพยนตรแอนิเมชัน 

 การ  สราง  ภาพ  เคลื่อนไหว  ใน  แอนิเมชัน  2D  เรื่อง  "Once,  A  Stormy  Night"  ได  แบง  เปน  ออก  เปน  3 

 ขั้นตอน ดังนี้ 

 4.1 ขั้นตอนการวางแผนกอนการผลิต (Pre-production) 

 4.2 ขั้นตอนการผลิต (Production) 

 4.3 ขั้นตอนหลังการผลิต (Postproduction) 

 4.1  ขั้นตอนการวางแผนกอนผลิต (Preproduction) 

 4.1.1 จัดทำ Animatic และกำหนดการเคลื่อนไหวโดยคราวโดย Clip Studio Paint 

 และรวบรวมโดย Adobe Premiere Pro 

 4.1.2 Test การเคลื่อนไหวของตัวละคร และมูดโทนของงาน 

 ภาพที่ 4.1 ขั้นตอนการจัดทำ Animatic โดย Clip Studio Paint 

 เรื่อง “Once, A Stormy Night” ภาพที่ 1 โดย  ปุณยาพร อุทารวุฒิพงศ, 2565 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้



 ภาพที่ 4.2 ขั้นตอนการจัดทำ Animatic โดย Clip Studio Paint 

 เรื่อง “Once, A Stormy Night” ภาพที่ 2 โดย  ปุณยาพร อุทารวุฒิพงศ, 2565 

 ภาพที่ 4.3 ขั้นตอนการจัดทำ Animatic โดย Clip Studio Paint 

 เรื่อง “Once, A Stormy Night” ภาพที่ 3 โดย  ปุณยาพร อุทารวุฒิพงศ, 2565 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้



 ภาพที่ 4.4 ขั้นนตอนการจัดทำ Animatic โดย Adobe After Effect 

 เรื่อง “Once, A Stormy Night”  ภาพที่ 1 โดย  ปุณยาพร  อุทารวุฒิพงศ, 2565 

 ภาพที่ 4.5 ขั้นตอนการจัดทำ Animatic โดย Adobe Premier Pro 

 เรื่อง “Once, A Stormy Night”  ภาพที่ 2  โดย  ปุณยาพร  อุทารวุฒิพงศ, 2565 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้



 ภาพที่ 4.6 ภาพขั้นตอนการทดสอบการเคลื่อนไหวของตัวละคร และมูดโทนของงาน 

 เรื่อง “Once, a Stormy Night” ภาพท่ี 1 โดย ปุณยาพร อุทารวุฒิพงศ, 2565 

 ภาพที่ 4.7 ขั้นตอนการทดสอบการเคลื่อนไหวของตัวละคร และมูดโทนของงาน 

 เรื่อง “  Once, A Stormy Night  ” ภาพท่ี 2 โดย ปุณยาพร  อุทารวุฒิพงศ 2565 

 4.2 ขั้นตอนการผลิต (Production) 

 4.2.1 แอนิเมต (Animate) 

 การ  ทำ  ภาพ  เคลื่อนไหว  ใน  แอนิเมชัน  สวน  ผลิต  โดย  ใช  Clip  Studio  Paint  เริ่ม 

 จาก  การนำ  ราง  ใน  สวน  ของ  Keyframe  จาก  Animatic  มาก  ลัด  เกลา  ให  ชัดเจน  มาก  ขึ้น 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้



 กอน  จะ  จัดการ  ทำการ  Inbetween  และ  Tied  down  ระหวาง  Frame  โดย  คำนึง  ถึง  มุม 

 กลองใน Layout จริงที่ไดมา 

 ภาพที่ 4.8 ขั้นตอน  การทำภาพเคลื่อนไหวในแอนิเมชันสวน  ผลิต โดย Clip Studio Paint 

 เรื่อง “  Once, A Stormy Night  ” ภาพท่ี 1 โดย ปุณยาพร  อุทารวุฒิพงศ 2565 

 ภาพที่ 4.9 ขั้นตอน  การทำภาพเคลื่อนไหวในแอนิเมชันสวน  ผลิต โดย Clip Studio Paint 

 เรื่อง “  Once, A Stormy Night  ” ภาพท่ี 2 โดย ปุณยาพร  อุทารวุฒิพงศ 2565 

 4.2.2 Cleanup 

 เมื่อ  ทราบ  Timing  และ  ตำแหนง  ของ  Frame  บน  Animation  Timeline  แลว 

 จึง  เขา  สู  การ  Cleanup  ดวย  การ  ใช  Vector  Layer  เพื่อ  ให  ได  เสน  ที่  คม  ชัด  และ  ไม  เกิด  การ 

 เปลี่ยนแปลงของคุณภาพเมื่อตองแกไข 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้



 ภาพที่ 4.10 ขั้นตอนการ  Cleanup ดวยการใช Vector Layer  โดย Clip Studio Paint 

 เรื่อง “  Once, A Stormy Night  ” ภาพท่ี 1 โดย ปุณยาพร  อุทารวุฒิพงศ 2565 

 ภาพที่ 4.11 ขั้นตอนการ  Cleanup ดวยการใช Vector Layer  โดย Clip Studio Paint 

 เรื่อง “  Once, A Stormy Night  ” ภาพท่ี 2 โดย ปุณยาพร  อุทารวุฒิพงศ 2565 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้



 ภาพที่ 4.12 ขั้นตอนการ  Cleanup ดวยการใช Vector Layer  โดย Clip Studio Paint 

 เรื่อง “  Once, A Stormy Night  ” ภาพท่ี 3 โดย ปุณยาพร  อุทารวุฒิพงศ 2565 

 4.2.3 Color 

 ใน  สวน  ของ  การ  ลงสี  ขาพเจา  ตั้ง  คา  Line  Layer  ให  เปน  Reference  Layer  กอน 

 จะใชเครื่องมือลงสี ลงสีพื้นฐานในสวนตาง ๆ ของตัวละครตามที่ไดตั้งคาไว 

 ภาพที่ 4.13 ขั้นตอนการ  ลงสีผลงาน  โดย Clip Studio Paint 

 เรื่อง “  Once, A Stormy Night  ” ภาพท่ี 1 โดย ปุณยาพร  อุทารวุฒิพงศ 2565 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้



 ภาพที่ 4.14 ขั้นตอนการ  ลงสีผลงาน  โดย Clip Studio Paint 

 เรื่อง “  Once, A Stormy Night  ” ภาพท่ี 2 โดย ปุณยาพร  อุทารวุฒิพงศ 2565 

 ภาพที่ 4.15 ขั้นตอนการ  ลงสีผลงาน  โดย Clip Studio Paint 

 เรื่อง “  Once, A Stormy Night  ” ภาพท่ี 3 โดย ปุณยาพร  อุทารวุฒิพงศ 2565 

 4.3 ขั้นตอนหลังการผลิต (Postproduction) 

 เมื่อ  เสร็จ  สิ้น  กับ  การ  จัด  ทำ  ภาพ  เคลื่อนไหว  ใน  โปรแกรม  Clip  Studio  Paint  เรียบรอย 

 แลว  จึง  Export  ตัว  งาน  แตละ  Shot  ออก  มา  เปน  PNG  Image  Sequence  without 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้



 Background  แลว  นำ  มา  ประกอบ  กัน  กับ  ภาพ  พื้น  หลัง  ใน  โปรแกรม  After  Effect  เมื่อ  ประกอบ 

 กันเสร็จ จึงไดทำการ Composite แสง เงา และบรรยากาศในโปรแกรมเดียวกัน 

 เมื่อไดแตละฉากมาเรียบรอย จึงนำมาตัดตอและใสเสียงประกอบใน Premiere Pro 

 รวมถึงเก็บรายละเอียดการเลาเรื่องอื่น ๆ ที่เหลือ เพื่อใหไดผลงานที่สมบูรณ 

 ภาพที่ 4.16 ขั้นตอนหลังการผลิต  โดย Adobe After Effect 

 เรื่อง “  Once, A Stormy Night  ” ภาพท่ี 1 โดย ปุณยาพร  อุทารวุฒิพงศ 2565 

 ภาพที่ 4.17 ขั้นตอนหลังการผลิต  โดย Adobe Premiere  Pro 

 เรื่อง “  Once, A Stormy Night  ” ภาพท่ี 2 โดย ปุณยาพร  อุทารวุฒิพงศ 2565 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้



 บทที่ 5 

 บทสรุปและขอเสนอแนะ 

 5.1 บทสรุป 

 หลัง  จาก  ได  ผลิต  ศิลป  นิพนธ  ชิ้น  นี้  ขาพเจา  ได  รับ  บท  สรุป  วา  สิ่ง  ที่  สำคัญ  ที่สุด  ใน  การ  ทำงาน  นั้น  คือ 

 การ  มุง  เนน  เปา  หมาย  ไป  ที่  การ  ทำให  ผล  งาน  สำเร็จ  ใน  ภาพ  รวม  เมื่อ  การ  สรางสรรค  ผล  งาน  นั้น  อยู  ใน 

 ขอบเขต  ภาย  ใต  เวลา  ที่  จำกัด  มี  องค  ประกอบ  และ  คุณสมบัติ  ที่  จะ  ตอง  สำเร็จ  ภายใน  กำหนด  ดัง  นั้น  การ 

 ผลิตผล  งาน  ให  เสร็จ  มี  เริ่ม  มี  จบ  ใน  ภาพ  รวม  ที่  ประกอบ  ไป  ดวย  เสียง  ,  การ  เคลื่อนไหว  ,  การ  เลา  เรื่อง  ยอม 

 เปน  ความ  สำคัญ  อันดับ  แรก  มากกวา  การ  มัว  แต  จดจอ  และ  ย้ำ  แกไข  จุด  ที่  ดู  ขัดตา  เล็ก  ๆ   นอย  ๆ   ที่  แม  ไม 

 ควร  มอง  ขาม  แต  ถา  หาก  เรา  มัว  แต  สนใจ  ใน  ราย  ละเอียด  ยิบ  ยอย  นั้น  มาก  จน  ลืม  สังเกต  มวล  รวม  ทั้งหมด 

 จะ  ทำให  การ  ทำงาน  ที่  ยัง  คง  ตั้ง  อยู  ใน  ขอบเขต  ที่  กำหนด  เวลา  นั้น  ไม  สำเร็จ  ได  ดัง  นั้น  การ  ลำดับ  ความ  สำคัญ 

 ใน  การ  ทำงาน  จึง  มี  ความ  จำเปน  อยาง  มาก  และ  การ  ทำให  ผล  งาน  มี  ภาพ  รวม  ที่  ดู  เสร็จ  กอน  จะ  มอง  เห็น  มวล 

 รวมไดดีกวา จึงคอยเกลาสวนที่ละเอียดละออในขั้นตอนถัดไป 

 การรับรูถึงขอดีของตนเองนั้นไมใชเพื่อเสริมสรางความมั่นใจและความกลาเพียงอยางเดียว 

 หาก  แต  จะ  ทำให  สามารถ  พัฒนา  ผล  งาน  ให  ไป  ใน  ทาง  ที่  ถนัด  และ  ตอย  อด  ได  ไว  ขึ้น  และ  ใน  ขณะ  เดียวกัน 

 การ  สังเกต  จุด  ออนข  อง  ตนเอง  จะ  ยิ่ง  ทำให  ชวย  ให  เห็น  อีก  ดาน  ของ  การ  ทำงาน  เชน  กัน  และ  การ  ทำ  ศิลป 

 นิพนธชิ้นนี้นั้นเปนประสบการณสำคัญในการคนพบทั้งขอดีและขอบกพรองในตนเองมากขึ้น 

 นอกจาก  นั้น  แลว  ทั้ง  การ  เรียน  รู  ผาน  ทฤษฎี  และ  ได  ทดลอง  ทำ  ชิ้น  งาน  มา  กอน  แลว  จึง  ยิ่ง  ทำให 

 สามารถ  พัฒนา  ความ  สามารถ  ใน  การ  จัด  ทำ  ภาพ  เคลื่อนไหว  (Animating)  และ  การ  ตัด  เสน  (Clean  up) 

 รวมถึงขั้นตอนวิธีการลงสีไดอยางมีประสิทธิภาพและสมบูรณ 

 5.2 อุปสรรคระหวางการทํางาน 

 อุปสรรคที่อันตรายตอการทำงานนั้นคือการตั้งเปาหมาย  ที่ไมสอดคลองภายใตขอจำกัดของ 

 จำนวน  บุคลากร  ความ  สามารถ  และ  ระยะ  เวลา  ที่  มี  จำกัด  การ  มัว  สนใจ  รอย  ขีด  ขวน  จน  ทำให  ชวง  “  ขั้น 

 ตอน  กอน  การ  ผลิต  (Pre-production)”  เขา  มา  กิน  เวลา  ใน  ชวง  “  ขั้น  ตอน  การ  ผลิต  (Production)” 

 มาก  จน  เกิน  ความ  จำเปน  ทำให  มี  เวลา  ทำงาน  จริง  นอย  ลง  แผนการ  ที่  จะ  ตอง  พึ่ง  จำนวน  บุคลากร  เขา  มา 

 ชวยจึงรวนและติดขัดตามไปดวย 

 ปญหาทางรางกายโดยเฉพาะการอักเสบบริเวณเอ็นขอมือสงผลทำใหประสิทธิภาพในการ 

 ทำงาน  ชา  ลง  มี  คุณภาพ  งาน  ที่  ไม  สมบูรณ  เทา  สภาวะ  รางกาย  ปกติ  และ  เมื่อ  รูสึก  วา  มาตรฐาน  การ  ทำงาน 

 นั้น  ตกลง  จาก  ที่  เคย  เปน  ภาวะ  ของ  สุขภาพ  จิต  ที่  มัก  จะ  ถูก  มอง  ขาม  ความ  อันตราย  ของ  มัน  และ  ซับ  ซอน 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้



 กวา  ปญหา  สุขภาพ  รางกาย  ยิ่ง  เกิด  ความ  รูสึก  วา  ผล  งาน  ตนเอง  ต่ำ  กวา  ที่  ขาพเจา  ตั้ง  มาตรฐาน  เอา  ไว  บน 

 สภาวะที่มีแรงกดดันพรอมปจจัยตาง ๆ ยิ่งเปนอุปสรรคในการทำงานใหชาลง 

 5.3 ขอเสนอแนะ 

 5.3.1 ขอเสนอแนะขั้นตอนวางแผนกอนการผลิต 

 การ  วางแผน  ให  ละเอียด  ชัดเจน  จะ  เปนการ  เตรียม  ตัว  ลวง  หนาที่  ดี  มาก  แม  จะ  ไม  ตรง 

 ตาม  แผน  เสมอ  ไป  แต  การ  คาด  เดา  การ  ทำงาน  ลวง  หนา  และ  กำหนด  เวลา  ให  ตัว  เอง  นั้น  จะ  ทำให 

 งาน  เสร็จ  ตาม  ความ  คิด  ได  ดี  ที่สุด  สิ่ง  ที่  สำคัญ  ของ  การ  วางแผน  กอน  ผลิต  คือ  การ  ยึด  ใจความ 

 สำคัญ  เอา  ไว  ให  มั่นคง  ที่สุด  เพราะ  เมื่อ  เขา  สู  ขั้น  ตอน  การ  ผลิต  แลว  จะ  พบ  กับ  ทั้ง  อุปสรรค  และ 

 เสน  ทาง  อื่น  ใน  ขณะ  ที่  ความ  คิด  นั้น  กำลัง  อยู  กับ  กระบวนการ  ทำงาน  และ  อาจ  ทำให  เผลอ  ละทิ้ง 

 สิ่งนั้นไปหลังจากรับฟงเสียงอีกหลายเสียงจนลืมหันมาถามตนเอง 

 5.3.2 ขอเสนอแนะขั้นตอนการผลิต 

 ระมัดระวังอยาใหขั้นตอนของการวางแผนกอนการผลิตนั้นกินเวลานานเกินไปจน 

 มาทับในสวนของขั้นตอนการผลิต ในขณะเดียวกันควรคำนวนสวนที่จำเปนจะตองพึ่งพา 

 จำนวนคนมาชวยเหลือเพิ่มเติมในจุดเล็กจุดนอย (เชน เพราะยังมีความจำเปนอยางสูงที่จะ 

 ตองมีทีมงานคอยชวยสนับสนุนในดานที่เจาของผลงานสามารถนำเวลาไปจัดการกับสิ่งที่ 

 ตองเปนฝมือและการตัดสินใจจากเจาของผลงาน 

 5.3.2 ขอเสนอแนะอื่น ๆ 

 ไม  นับ  การ  ออกแบบ  เชิง  แนวคิด  การ  ทำงาน  แอนิเมชัน  2  มิติ  นั้น  ยัง  คง  เปนการ  นำ 

 เสนอ  ผล  งาน  ศิลปะ  ผาน  ลาย  เสน  ที่  มี  เอกลักษณ  เปน  ของ  ตนเอง  และ  มี  ความ  ละเอียด  ทาง  ลาย 

 เสน  แตก  ตาง  กัน  ทั้งนี้  ลาย  เสน  บาง  ประเภท  ยัง  มี  ความ  เปน  ไป  ได  ยาก  ที่  จะ  ทำงาน  ให  เสร็จ 

 สมบูรณ  ภาย  ใต  ระยะ  เวลา  และ  กำหนดการ  ความ  ยาว  ของ  ศิลป  นิพนธ  ให  จบ  แลว  เสร็จ  อยาง  มี 

 ประสิทธิภาพ  สูงสุด  หาก  แต  เปน  ไป  ไดที่  จะ  ถูก  บีบ  ให  ลด  ราย  ละเอียด  ลง  เพื่อ  ให  ทัน  กับ  กำหนด 

 นั่น  อาจ  เปน  จุด  ที่  อันตราย  ตอ  การ  ทำลาย  ผล  งาน  ของ  ตนเอง  โดย  ไมรู  ตัว  มี  ความ  เปน  ไป  ได  หรือ  ไม 

 ที่  จะ  เพิ่ม  จำนวน  คนใน  การ  รวม  กัน  ทำ  ศิลป  นิพนธ  หรือ  ลด  เวลา  ของ  ชิ้น  งาน  ตาม  ความ  เหมาะ  สม 

 ของ  สไตล  ราย  บุคคล  หรือ  พิจารณา  จำนวน  คน  ตอ  โครงการ  ศิลป  นิพนธ  และ  ความ  ยาว  ของ  ผล 

 งาน  ตาม  ความ  สมควร  หรือ  มี  ความ  เปน  ไป  ได  หรือ  ไม  ที่  จะ  เพิ่ม  แผนการ  เรียน  การ  สอน  ใน  จุด  ที่ 

 จำเปน  (  เชน  หลัก  การ  เขียน  รูป  เลม  ศิลป  นิพนธ  )  เพื่อ  ความ  เหมาะ  สม  และ  สราง  แบบแผน  ที่  ถูก 

 ตองตอไป 
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