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บทคัดย(อ 
ความสร3างสรรค4ในพฤติกรรมการดัดแปลงและเปลี่ยนหน3าที่สิ่งของของคนไทยมีอยู_จำนวน

มากแต_อาจถูกมองข3าม เนื่องจากมีความกระจัดกระจายและโดยทั่วไปแล3วไม_ได3ถูกพูดถึงในฐานะส่ิง

สร3างสรรค4อย_างเปeนทางการนัก สิ่งของเหล_าน้ันนอกจากจะเปeนองค4ประกอบของทิวทัศน4ในประเทศ

แล3วยังเปeนตัวกลางท่ีสะท3อนถึงวิถีชีวิตและวัฒนธรรมไทยอีกด3วย 

ผู3วิจัยจึงจัดทำหนังสือ ‘Bangkok in Pieces’ เพื่อนำเสนอความสร3างสรรค4ดังกล_าวพร3อม

สะท3อนให3เห็นถึงความสัมพันธ4ของผู3คน ส่ิงของ และวัฒนธรรม ผ_านการรวบรวมข3อมูล วิเคราะห4 และ

สรุปผลออกมาเปeนเนื้อหา 5 ส_วน ได3แก_ ‘A Piece’ ‘Function’ ‘Form ‘Undesigned’ และ ‘Old 

Pieces in New Place’ 
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 ศิลปนิพนธ4นี้สำเร็จลุล_วงไปได3ด3วยดี ขอขอบคุณ ดร.มนวดี ศิริเปรมฤดี ที่ได3เสียสละเวลา

เพื่อให3คำปรึกษา แนะนำ และทำให3ข3าพเจ3าเห็นแนวทางที่ชัดเจนขึ้นในการศึกษาค3นคว3าส_งผลให3

สามารถดำเนินงานไปด3วยหัวใจที่สงบสุขราบรื่น และขอขอบคุณคณาจารย4ในสาขาวิชานิเทศศิลปWท่ี

เป�ดกว3าง รับฟZง และพร3อมให3คำปรึกษาเสมอมา 

 ขอขอบคุณครอบครัวท่ีไม_เคยทำให3ข3าพเจ3าสงสัยว_าเม่ือเหน่ือยล3าจะต3องกลับไปท่ีใด ขอบคุณ

แม_ท่ีปรับมุมมองให3เห็นว_าทุกอุปสรรคเปeนเพียงเรื่องที่ไม_ยากเกินพยายาม ขอบคุณพ_อสำหรับอาหาร

ทุกมื้อและการจดจำของโปรดของข3าพเจ3าได3แม3ไม_เคยถาม ขอบคุณน3องสาวผู3รับหน3าท่ีตรวจทานงาน

เปeนคนแรกตลอดสี่ป�ท่ีข3าพเจ3าศึกษาอยู_ ขอบคุณยายผู3ตื่นมาเจอข3าพเจ3าในวันท่ียังไม_ได3นอนในยาม

เช3ามืดเปeนคนแรกเสมอ พร3อมกับงุดและชาร4ลอตต4ท่ีต่ืนมาออกกำลังกายในเวลาเดียวกัน 

 ขอบคุณทุกการพบพาน ทั้งเพื่อน ๆ ที่เรียนด3วยกันในป�การศึกษาปZจจุบัน เพื่อน ๆ ท่ีเคย

เรียนด3วยกันในป�การศึกษาก_อน และเพื่อน ๆ จากกิจกรรมต_าง ๆ ที่ได3เข3าร_วม การได3รู3จักกับทุก ๆ 

คนไม_เพียงเปeนแรงสนับสนุนด3านการศึกษาแต_ยังส_งผลในการพัฒนาทางบุคลิกภาพและวิธีการมอง

โลก โดยเฉพาะแป�ง เดียร4 ตูน อินทร4 ย้ิม ไก_ จีน ปุยฝ�าย ป��น ฟ�า ริคก้ี และก้ี 

 ขอบคุณคำสาปฟาโรห4ซึ่งทำให3ข3าพเจ3าก3าวสู_โลกแห_งการอ_านเมื่อสิบห3าป�ก_อน และขอบคุณ

คุณเย็นและคุณมายด4แห_งมานะสตูดิโอท่ีทำให3ข3าพเจ3าก3าวเข3าสู_โลกแห_งการออกแบบในเจ็ดป�ให3หลัง 

 สุดท3ายน้ีขอขอบคุณตนเองที่รักษาความอยากเรียนรู3เอาไว3ได3และประคับประคองให3สมดุล

ของด3านต_าง ๆ ในชีวิตยังคงอยู_ขณะดำเนินงานจนลุล_วงด3วยดี 
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บทที่ 1 

บทนำ 

 
1.1 ความเป-นมาและความสำคัญ 

หาก “มอง” ด3วยตาก็อาจจะพอจำแนกได3คร_าว ๆ ว_าสิ่งท่ีมองแต_ละสิ่งนั้นมาจากวัฒนธรรมท่ี

ต_างกัน หรือหากเคย “เห็น” สิ่งที่คล3ายกันมาก_อนก็อาจจำแนกได3ว_าสิ่งนั้นมาจากวัฒนธรรมใด แต_ส่ิง

ท่ีเห็นนั้นเกิดจาก “วิธีการมอง” ของแต_ละบุคคลซึ่งเปeนผลพวงมาจากสิ่งท่ีบุคคลนั้นรู3หรือเชื่ออีกด3วย 

(John Berger, 1792) ดังนั้นการจะเห็นได3ใกล3เคียงกับคนในวัฒนธรรมที่กำเนิดสิ่งของนั้นมาต3องสืบ

สาวลงไปถึงปZจจัยอื่น ๆ เช_น ยุคสมัย ข3อมูลเชิงภูมิศาสตร4 การเมือง ศาสนา และอุปนิสัยของคนใน

วัฒนธรรมน้ัน ๆ กล_าวคือส่ิงท่ีตรงหน3าเห็นคือก่ิงก3านท่ีแตกออกมาจากอิทธิพลของส่ิงเหล_าน้ี 

อย_างไรก็ตามสิ่งที่ตาเห็นหรือสัมผัสได3ด3วยสัมผัสทางกายภาพอื่น ๆ ก็ไม_ใช_เพียงภาชนะกลวง

เปล_าที่ไร3เรื่องเล_าของตนเอง ดังท่ี โซเอตสึ ยานางิ (Soetsu Yanagi, 2018) นักวิจารณ4ศิลปะ และนัก

ปรัชญาชาวญี่ปุ«นได3กล_าวถึงหลักการอันเปeนรากฐานในการรับรู3ความงามของศิลปะการชงชาไว3ว_า 

“มันไม3ใช3แนวคิดทรงป;ญญา แต3เป?นสิ่งที่ประกอบขึ้นมาจากสิ่งของที่จับตHองไดH” กล_าวคือ ด3วยการมี

อยู_ของสิ่งที่จับต3องได3อย_างสำนักชา ทางเดินในสวน และเครื่องปZ¬นดินเผาที่ใช3ชงชา อาจารย4ผู3สอนชง

ชา (Tea Master) จึงสามารถเห็นและแสดงมุมมองต_อความงามในแบบที่ได3รับอิทธิพลมาจากนิกาย

เซนได3 จนก_อเกิดเปeนแนวคิดทางสุนทรียศาสตร4ของญี่ปุ«นอย_าง วะบิ ซาบิ (Wabi Sabi) ท่ีขับเคลื่อน

การทำงานสร3างสรรค4แขนงต_าง ๆ เช_น ศิลปกรรมศาสตร4 การออกแบบกราฟ�ก สถาปZตยกรรมศาสตร4 

และการทำภาพยนตร4 จากน้ันเม่ือเกิดงานสร3างสรรค4จำนวนมากภายใต3แนวคิดน้ีจึงเกิดเปeนเอกลักษณ4

รูปแบบหน่ึงของวัฒนธรรมญ่ีปุ«น 

เมื่อใช3แนวคิดนี้สังเกตวัฒนธรรมไทยก็จะพบว_ามีวัตถุจับต3องได3ที่สามารถรวมตัวกันเพื่อสร3าง

ความงามที่ขับเคลื่อนให3เกิดงานสร3างสรรค4จนเกิดเปeนเอกลักษณ4แบบที่เราเคยรับรู3มาได3เช_นกัน โดย

แบ_งเอกลักษณ4ไทยออกเปeนประเภทที่มุ_งเน3นนำเสนอความเปeนชาติ นำเสนอความน_าศรัทธาของ

ศาสนา นำเสนอบุญบารมีในระบบกษัตริย4 และนำเสนอวิถีชีวิตของประชาชน (ไพโรจน4 พิทยเมธี, 

2551) ซึ่งเอกลักษณ4ประเภทสุดท3ายนี้เปeนประเภทที่ผู3วิจัยจะนำมาศึกษาขยายความเข3าใจ เนื่องจาก

เปeนเอกลักษณ4ประเภทที่ไม_ได3ถูกกำหนดกรอบโดยผู3ใดมากนัก ทำให3มีพื ้นที่สำหรับการค3นคว3า 

วิเคราะห4 และวิพากษ4วิจารณ4ได3กว3าง อีกท้ังยังเช่ือมโยงใกล3ชิดกับชีวิตประจำวันของคนไทยส_วนใหญ_ 

เมื่อเริ่มมองจากสิ่งของที่อยู_ใกล3ตัว มีของหลายอย_างที่ถูกใช3นำเสนอความเปeนไทยในงาน

ออกแบบกันอย_างแพร_หลายในปZจจุบัน เช_น การใช3สีสด ศิลปะยุคเรโทร และศิลปะแบบไทย-จีน เปeน

ต3น สิ่งที่กล_าวมานั้นถูกรับรู3ว_ามีความงามอยู_ในสิ่งนั้นแต_แรกจึงมีอุปสรรคเพียงรสนิยมตามยุคสมัย แต_

สิ่งที่อาจถูกมองข3ามในแง_ความงามและความสร3างสรรค4อยู_ใกล3ตัวมากกว_านั้น นั่นคือ “ของใชHที่ถูก
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เปลี่ยนหนHาที่ของมัน” ตัวอย_างเช_น ฝาขวดน้ำที่ถูกใช3แทนตัวเดินหมาก และแผ_นซีดีที่ถูกใช3แทนไฟ

ท3ายรถ เปeนต3น “พฤติกรรมการดัดแปลงและเปลี่ยนหนHาที่ของสิ่งของ” สามารถเปeนตัวกลางที่ชวนให3

ตั้งคำถามว_า ความเด_นชัดของนิสัยเข3ากับคนง_าย ประนีประนอม (Edward Van Roy, 2022) และ

การให3ความสำคัญกับความสนุก (Smith, 2020) เกี่ยวข3องกับความสร3างสรรค4ประเภทนี้อย_างไร หรือ

มีปZจจัยอื่น ๆ ที่ส_งอิทธิพลให3คนในสังคมแก3ปZญหาในชีวิตประจำวันด3วยวิธีเหล_านี้ เมื ่อสามารถ

เชื่อมโยงที่มาที่ไปได3 การมีอยู_ของความคิดสร3างสรรค4ประเภทนี้ก็จะชัดเจนขึ้น และสามารถเปeนแหล_ง

อ3างอิงหรือแรงบันดาลใจภายใต3การนำเสนอความเปeนไทยในรูปแบบวิถีชีวิตของประชาชน 

 

1.2 วัตถุประสงค)ของการศึกษา 

1.2.1 ศึกษาการออกแบบหนังสือให3สามารถนำเสนอความคิดสร3างสรรค4แบบไทยที่เกี่ยวข3อง

กับวิถีชีวิตของประชาชนได3ชัดเจน 

1.2.2 ศึกษาการออกแบบ Data Visualization ที่สามารถให3ความรู3สึกมีชีวิตชีวาพร3อมกับ

ช_วยจัดการข3อมูลได3 

 

1.3 ขอบเขตการวิจัย 

1.3.1 กลุ_มเป�าหมาย 

นักเรียน นักศึกษา และผู3ท่ีทำงานหรือมีความสนใจในด3านศิลปะและการออกแบบ 

มีความสนใจศิลปะไทยนอกกระแสหลัก 

กลุ_มเป�าหมายหลัก : ทุกเพศ ช_วงอายุ 18-25 ป� 

กลุ_มเป�าหมายรอง : ทุกเพศ ช_วงอายุ 26-35 ป� 

1.3.2 ขอบเขตของการทำงาน 

1. หนังสือ จำนวน 30 หน3าข้ึนไป 

2. โปสเตอร4 2 ช้ิน 

3. ภาพเคล่ือนไหวท่ีนำเสนอแนวคิดของเน้ือหาในเล_ม ไม_เกิน 30 วินาที 

4. ส่ือ สำหรับการจัดแสดง และประชาสัมพันธ4 

 

1.4 การดำเนินการออกแบบ 

1.4.1 การรวบรวมข3อมูล 

1. เก็บรวบรวมข3อมูลจากส่ิงของท่ีถูกดัดแปลงและเปล่ียนหน3าท่ีการใช3งาน 

2. สัมภาษณ4มุมมองต_อพฤติกรรมจากผู3สร3าง ผู3ใช3 และผู3ท่ีมีส_วนเก่ียวข3อง 

3. รวบรวมมุมมองความเปeนไทยจากชาวไทย และชาวต_างชาติ 

4. รวบรวมทฤษฎี และแนวคิดท่ีเก่ียวข3องกับการวิเคราะห4ศิลปะและวัฒนธรรม 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้
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1.4.2 วิเคราะห4และสรุปข3อมูล 

1. สรุปแนวคิดจากวรรณกรรมท่ีเก่ียวข3อง 

2. แบ_งหมวดสิ่งของตามความเชื่อมโยง (เช_น ประเภทการใช3งานของสิ่งของ วัสดุ 

พ้ืนท่ีและอาชีพท่ีของส่ิงน้ัน หรือลักษณะความเก่ียวโยงระหว_างคนกับส่ิงของอ่ืนๆ) 

3. เรียบเรียงข3อมูลโดยเร่ิมจาก ใคร ทำอะไร ท่ีไหน เม่ือไร อย_างไร และทำไม 

 

1.4.3 เรียบเรียงเน้ือหาภายในเล_ม 

   1. ลำดับการเล_าเร่ือง และแบ_งบทหนังสือ 

   2. กำหนดโทนเสียงที่ใช3ในเล_มและสรุปแนวคิด (Concept) เพื่อเปeนแนวทางสำหรับ

การออกแบบการส่ือสารด3วยภาพ (Visual Communication Design) 

3. ออกแบบภาพการส่ือสารหลักของงาน (Key Visual) 

4. ย_อยเน้ือหาบางส_วนเปeนภาพประกอบและแผนภูมิ 

5. เรียบเรียงเน้ือหาท่ีประกอบด3วย บทความ ภาพประกอบ และแผนภูมิ 

6. เรียบเรียงเน้ือหาในเล_มเปeนเฟรมหลัก (Key Frame) สำหรับการทำวิดีโอ 

 1.4.4 ออกแบบและพัฒนาแบบร_าง 

   1. ออกแบบกราฟ�กในเล_มตามภาพการส่ือสารหลักของงานท่ีกำหนดไว3 

   2. ออกแบบรูปเล_ม 

   3. ทดลองพิมพ4รูปเล_มจำลองและหาข3อแก3ไขปรับปรุง 

   4. เลือกวัสดุ และเทคนิคในการพิมพ4 

   5. ออกแบบกราฟ�กสำหรับวิดีโอ 

 

1.5 ประโยชน)ท่ีคาดว/าจะไดMรับ 

1.2.1 มีความรู 3ความเข3าใจในการออกแบบหนังสือให3สามารถสื ่อสารเอกลักษณ4ไทยท่ี

เก่ียวข3องกับวิถีชีวิตของประชาชนได3ชัดเจน และทำให3ผู3อ_านสนใจในวัฒนธรรมไทยมากข้ึน 

1.2.2 มีความรู3ความเข3าใจในการย_อยข3อมูลให3เข3าใจง_ายด3วยภาพอย_างมีประสิทธิภาพ 

 

  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้
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บทที่ 2 

การทบทวนวรรณกรรม 

 
2.1 การออกแบบหนังสือ 

 2.1.1 ความหมายของการออกแบบหนังสือ 

 หนังสือคือสิ่งพิมพ4ที่มีเนื้อหาสอดคล3องกันตลอดเล_ม มีส_วนประกอบได3แก_ ปกหน3า ปกใน คำ

นำ สารบัญ เนื้อเรื่อง บรรณานุกรม และ การออกแบบ คือการวางแผนว_าจะดำเนินการสิ่งใดสิ่งหน่ึง

ตามท่ีคิดกำหนดล_วงหน3าไว3 

 การออกแบบหนังสือจึงหมายถึงการกำหนดความคิดรวบยอด และการกำหนดโครงสร3างทาง

กายภาพและทางเนื้อหาของหนังสือให3ออกมาเปeนส่ือสิ่งพิมพ4ที่มีเน้ือหาสอดคล3องกันตลอดทั้งเล_ม (รัช

นก สวนสีดา, 2547) 

 

2.1.2 รูปเล_ม และวัสดุ 

  องค4ประกอบที่จับต3องได3ของหนังสือสามารถทำงานร_วมกับการเล_าเรื ่องได3แม3มี

หน3าที่หลักเปeนสื่อกลาง (Medium) กล_าวคือวิธีการเข3าเล_ม ขนาด ความหนา หรือความหยาบของ

กระดาษมีความหมายที่แฝงในตัวมันเองซึ่งช_วยส_งเสริมให3ผู3อ_านรับสารจากหนังสือได3ตามที่ตั้งเป�าไว3 

และช_วยทำให3ภาพรวมของหนังสืออยู_ในตำแหน_งทางการตลาดท่ีเหมาะกับเน้ือหาและแนวคิด 

 

2.1.3.1 ระบบการพิมพ4 

บริษัท โพส แอนด4 ปรินต4 จำกัด (2022) ได3แบ_งระบบการพิมพ4ออกเปeน 7 ประเภท

ดังน้ี 

1. ระบบออฟเซต (Offset Printing) 

เปeนการพิมพ4งานชนิดพิมพ4พื ้นราบ คิดค3นโดย อลัวส4 เซเนเฟลเดอร4 (Alois 

Senefelder) แรกเร่ิมมีช่ือ “ลิโธกราฟ� (Lithography)” มาจากภาษากรีก มีความหมายว_า “เขียนบน

ห ิน” ต _อมาเม ื ่อเพ ิ ่มคำว _า “ออฟเซต (Offset)” กลายเป eน “ออฟเซตล ิ โธกราฟ�  (Offset 

Lithography)” จึงถูกเรียกย_อว_า ออฟเซต และมีช่ือเรียกอีกช่ือว_า ระบบโรตาร่ี (Rotary) 

เครื่องพิมพ4ระบบนี้แบ_งออกเปeน 2 ชนิด ได3แก_ ชนิดท่ีใช3การป�อนกระดาษด3วยม3วน 

(Web Offset) และ ชนิดท่ีป�อนกระดาษด3วยแผ_น (Sheet-fed) จึงสามารถเลือกวัสดุในการพิมพ4ได3

หลากหลาย เช_น กระดาษปอนด4ธรรมดา กระดาษอาร4ตมัน กระดาษอาร4ตด3าน ผ3า ผ3าใบ ผ3าแคนวาส 

และวัสดุอ่ืน ๆ หลากหลายความหนา เหมาะสำหรับการพิมพ4ครั้งละมาก ๆ เพราะต3นทุนผันแปรต่ำ 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้
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และการพิมพ4ในระบบออฟเซตยังเหมาะกับงานท่ีต3องนำไปใช3กับเทคนิคพิเศษเพ่ิม ไม_ว_าจะเปeน ปZ¨มนูน 

(Embossed) ไดคัท (Die Cutting) หรือตัดเจียนขอบ 

สิ่งพิมพ4ที่ควรเลือกการพิมพ4ด3วยระบบนี้ คือ หนังสือ นิตยสาร วารสาร แคตตาล็อค 

แผ_นพับ บรรจุภัณฑ4 ใบปลิว โบรชัวร4 โปสเตอร4 และสิ่งพิมพ4อื่น ๆ ในปริมาณมาก เปeนต3น ในขณะท่ี

การพิมพ4ในปริมาณน3อยไม_เหมาะเน่ืองจากการทำบล็อกพิมพ4มีราคาสูง 

 

ภาพท่ี 2.1 การพิมพ4ระบบ ออฟเซต (Offset Printing) 

ท่ีมา: https://www.huidaoffsetplate.com/th/blogs/offset-printing/a-step-by-step-guide-

to-understanding-the-offset-printing-process 

 

2. ระบบเลตเตอร4เพรส (Letterpress) 

เปeนรูปแบบการพิมพ4ข 3อความจากการประดิษฐ4โดย โยฮันเนิส กูเทินแบร4ค

(Johannes Gutenberg) ในช_วงกลางศตวรรษที่ 15 – 19 เปeนการพิมพ4แบบภาพนูนโดยการใช3

แม_แบบเปeนโลหะผสมหรือพอลิเมอร4อย_างหนากัดด3วยสารละลายทางเคมีจนเหลือภาพนูนตาม

ต3องการ จากนั้นใช3การกดทับจากแม_พิมพ4เพื่อให3เกิดตัวอักษร เปeนระบบการพิมพ4ที่เห็นได3น3อยลงใน

ปZจจุบันเนื่องจากการเข3ามาของระบบออฟเซตซึ่งราคาถูกกว_าและรายละเอียดสูงกว_า แต_มีข3อดีใน

เรื่องการพิมพ4บนวัสดุที่มีความหนา เนื่องจากไม_ต3องเข3าโรลม3วนกระดาษ สิ่งพิมพ4ที่ควรพิมพ4ด3วย

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้
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ระบบพิมพ4ชนิดนี้ ได3แก_ นามบัตร แบบฟอร4ม ฉลาก กล_อง ป�าย และงานพิมพ4อื่น ๆ ที่ไม_ได3ต3องการ

ให3ช้ินงานมีความละเอียดมาก 

 

ภาพท่ี 2.2 การพิมพ4ระบบเลตเตอร4เพรส (Letterpress) 

ท่ีมา: http://www.zxprinted.com/blog/relief-or-letterpress-printing.html 

 

3. ระบบกราวัวร4 (Gravure) 

การพิมพ4ด3วยระบบนี้เปeนการพิมพ4แบบพื้นลึก โดยแม_พิมพ4ที่ใช3เปeนร_องลึกสำหรับ

บริเวณที่เปeนตัวอักษรหรือภาพ เริ่มขึ้นเมื่อราว ศตวรรษที่ 19 เปeนการพิมพ4ภาพแบบหลายสีเปeนคร้ัง

แรก วิธีการคือใช3แม_พิมพ4ทรงกระบอกกลิ้งลงบนถาดสีแล3วกดทับบริเวณที่เปeนภาพเพื่อพิมพ4ลงบนผิว

ของชิ้นงาน การพิมพ4ชนิดนี้ใช3เวลาในการทำยาวนานพอสมควร เนื่องจากการทำแม_แบบนั้นค_อนข3าง

ยาก เปeนงานที่ละเอียดและมีค_าใช3จ_ายสูง งานที่เลือกใช3วิธีการพิมพ4ประเภทนี้จึงเปeนชิ้นงานที่พิมพ4

ต_อเนื่องเปeนระยะเวลานานโดยใช3รูปแบบการพิมพ4แบบเดิม ได3แก_ บรรจุภัณฑ4ที่มีความยืดหยุ_นต_าง ๆ 

เช_น ซองขนม ซองเคร่ืองสำอาง ฉลากสินค3า เปeนต3น 

 

 

ภาพท่ี 2.3 การพิมพ4ระบบกราวัวร4 (Gravure) 

ท่ีมา: https://www.printoutlet.us/gravure.php 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้
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4. ระบบเฟลคซ4โซกราฟ�ก (Flexographic) 

เปeนการพิมพ4พื้นนูนเช_นเดียวกับการพิมพ4ระบบเลตเตอร4เพรส ถูกสร3างขึ้นครั้งแรก

ในเมืองลิเวอร4พูลประเทศอังกฤษ ราวศตวรรษที่ 18 โดย Bibby, Baron and Sons การพิมพ4ใน

ระบบนี้ใช3หลักการการกดทับเพื่อให3เกิดภาพพิมพ4แต_หมึกที่ใช3จะเหลวกว_าระบบ Letterpress และใช3

ลูกกลิ้งที่ทำหน3าที่จ_ายหมึกในปริมาณที่สม่ำเสมอให3กับแม_พิมพ4 การพิมพ4ประเภทนี้ได3รับการพัฒนา

จนสามารถพิมพ4ภาพสอดสีได3แต_มีข3อจำกัดในการพิมพ4ค_อนข3างมาก เหมาะสำหรับการพิมพ4พ้ืนท่ีสีทึบ

ขนาดใหญ_มากว_าการพิมพ4ในพ้ืนท่ีแคบ 

 

ภาพท่ี 2.4 การพิมพ4ระบบเฟลคซ4โซกราฟ�ก (Flexographic) 

ท่ีมา: https://www.eliteenvelope.com/get-

started/blog.html/article/2019/04/10/envelope-printing-flexo-part-2 
 

5. ระบบซิลค4สกรีน (Silkscreen) 

เปeนการพิมพ4ในรูปแบบการกระจายสี เริ ่มต3นขึ้นราวยุคสมัยของราชวงศ4ซ_ง ใน

ประเทศจีน โดยในยุคแรกเริ่มนั้นใช3การฉลุบนวัสดุให3เห็นเปeนรูปภาพและอักษรต_าง ๆ จากนั้นใช3เปeน

แม_พิมพ4และปาดสีทับด3านบน จนกระทั่งในป� ค.ศ. 1907 ชาวอังกฤษนำผ3าไหมมาทอเปeนผืน โดยเว3น

ช_องให3เปeนอักษรและภาพ จากนั้นนำผ3าไหมนั้นมาขึงบนผ3าหรือวัสดุที่ต3องการพิมพ4ทับ จากนั้นจึงเทสี

และปาด สีที่ปาดจะทะลุผ_านผ3าแม_แบบด3านบนไปยังวัสดุที่ต3องการพิมพ4ด3านล_าง สามารถสอดสีได3

มากกว_า 2 สี 

ปZจจุบันวิธีการทำบล็อกสกรีนพัฒนาจากในตอนนั้นโดยการใช3น้ำยาไวแสง ทาน้ำยา

ไวแสงไว3บนผ3าไหมของบล็อกสกรีน และนำแบบท่ีต3องการซ่ึงพิมพ4ด3วยสีทึบแสงมาวางทาบ จากน้ันนำ

บล็อคไปฉายแสงและรอให3น้ำยาส_วนที่โดนแสงแข็งตัวจากนั้นจึงฉีดล3างน้ำยาส_วนที่ไม_แข็งตัวออก 

กลายเปeนภาพหรืออักษรท่ีต3องการ 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้
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ระบบนี้สามารถเลือกพิมพ4ได3หลากหลายวัสดุ ทั้ง ไม3 ผ3า กระดาษ ผ3าใบ พลาสติก 

แก3ว เซรามิค ทั้งพื้นผิวโค3ง และพื้นผิวราบ ความละเอียดของชิ้นงานจะขึ้นอยู_กับเนื้อผ3าที่นำมาทำ

แม_แบบ 

งานที่เหมาะกับงานพิมพ4ระบบนี้ ได3แก_ ป�ายกระดาษ ป�ายโฆษณา เสื้อผ3า บรรจุ

ภัณฑ4ต_าง ๆ ช้ินส_วนอุปกรณ4ต_าง ๆ เปeนต3น 

 

ภาพท่ี 2.5 การพิมพ4ระบบซิลค4สกรีน (Silkscreen) 

ท่ีมา: https://www.sunrise-metal.com/silk-screen-printing/ 

 

6. การพิมพ4ระบบดิจิทัล (Digital Printing) 

เปeนการพิมพ4จากเครื่องพิมพ4ที่มีการเชื่อมต_อเข3ากับเครื่องคอมพิวเตอร4หรืออุปกรณ4

เชื่อมต_ออื่น ๆ เพื่อสั่งการให3เครื่องพิมพ4พิมพ4งานเหล_านั้นออกมาโดยตรง นิยมใช3พิมพ4งานน3อยช้ิน 

เช_น เอกสารในออฟฟ�ศ เครื่องพิมพ4ระบบนี้โดยส_วนมากใช3หมึกพิมพ4เปeนตลับหมึกหรือบางเครื่องใช3

เปeนหมึกชนิด เรซิ่น คาร4บอน (Resin Carbon) ข3อดีคือสามารถเปลี่ยนสี อักษร ภาพพิมพ4 และ

รูปทรง ได3อย_างรวดเร็วไม_เสียต3นทุนในการทำแบบ 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 2.6 การพิมพ4ระบบดิจิทัล (Digital Printing) 

ท่ีมา: https://www.pcmag.com/encyclopedia/term/digital-printing 

 

การพิมพ4ด3วยระบบดิจิตอลอาจไม_สร3างมูลค_าให3งานพิมพ4มากนัก เนื ่องจากมี

ภาพลักษณ4เปeนระบบการพิมพ4ในระดับเล็กอย_างในหน_วยงานหรือในบ3าน แต_ปZจจุบันมีการพัฒนา

เครื่องพิมพ4เพื่อให3พิมพ4งานออกมาได3คุณภาพเทียบเท_าการพิมพ4แบบออฟเซต ชนิดเครื่องพิมพ4ท่ี

น_าสนใจในแง_การสร3างคุณค_าให3ช้ินงาน เช_น การพิมพ4ริโซกราฟ (Risograph) 

‘ริโซกราฟ’ เปeนชื่อเครื่องพิมพ4ของบริษัทญี่ปุ «น ถูกพัฒนามาตั้งแต_ป� ค.ศ. 1980 

พัฒนาขึ้นเพื่อรองรับการพิมพ4ปริมาณมากแต_ไม_มากพอที่จะนำไปพิมพ4ในโรงพิมพ4ในระบบออฟเซต 

เปeนระบบท่ีพัฒนามาจากเครื่องโรเนียว มีการทำงานร_วมกันระหว_างดิจิทัลและอะนาล็อก โดยเมื่อส_ง

แบบไฟล4ดิจิทัลจากคอมพิวเตอร4ไปที่เครื่อง กระดาษไขท่ีเปeนตัวแม_พิมพ4จะถูกเลเซอร4ความร3อนปรุให3

เปeนรูเล็ก ๆ บริเวณที่เลเซอร4ปรุเปeนรูจะทำให3สีผ_านไปติดบนกระดาษได3 เปeนผลให3งานพิมพ4ริโซกราฟ

มีลักษณะเปeนจุดเล็ก ๆ ริโซกราฟไม_ใช3ความร3อนในระบบต_างจากเครื่องถ_ายเอกสารที่ใช3ประจุไฟฟ�า

ทำความร3อนให3ผงหมึกเกาะแน_นอยู_บนผิวกระดาษ ปZจจุบันในการพิมพ4งานศิลปะและงานออกแบบใน

ประเทศไทยมีการนำการพิมพ4ประเภทน้ีกลับมาใช3เพ่ือเพ่ิมคุณค_าให3งานกันอย_างแพร_หลายมากข้ึน 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 2.7 การพิมพ4ริโซกราฟ 

ท่ีมา: https://adaymagazine.com/witti-studio-jouer-sukhumvit-32/ 

 

7. ระบบอิงค4เจท (Inkjet Printing) 

เปeนการพิมพ4โดยการพ_นหมึกออกมาเปeนละอองเล็ก ๆ ลงบนวัสดุที่จะพิมพ4 เมื่อส่ัง

พิมพ4ตัวเครื่องจะคำนวณตำแหน_งจุดของภาพรวม และพ_นสีหมึกที่ประมวลผลไว3ตามรูปแบบที่นำเข3า

ในฐานรับข3อมูล สามารถเลือกสีได3ครั้งละหลากหลายสีเพราะเครื่องมีสามารถผสมสีใหม_ตามสีแม_แบบ 

ให3สีท่ีสดบนกระดาษเคลือบพิเศษสำหรับรองรับหมึกพิมพ4 แต_อาจไม_ติดทนบนวัสดุท่ีไม_เคลือบพิเศษ 

 

ภาพท่ี 2.8 การพิมพ4ระบบอิงค4เจท (Inkjet Printing) 

ท่ีมา: https://xtpl.com/inkjet-printing-of-conductive-structures-how-do-you-solve-

nozzle-clogging/ 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้
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2.1.3.2 ข3อควรคำนึงในการเลือกกระดาษ  

บริษัทกระดาษ Wcp Solutions (2020) กล_าวถึงข3อควรคำนึงในการเลือกกระดาษ

ไว3ว_า  กระดาษแต_ละชนิดถูกผลิตขึ้นเพื่อจุดประสงค4ในการใช3งานที่ต_างกัน ตั้งแต_กระดาษสำหรับ

ใบปลิวและเอกสารที่ผลิตมาในรูปแบบแผ_นสีขาว ไปจนถึงกระดาษท่ีเหมือนกระดาษย3อนยุคซึ่งให3

สัมผัสที่ดีและสะท3อนภาพลักษณ4แบรนด4ที่เลือกใช3 ในงานพิมพ4ทั่วไปจำเปeนต3องใช3กระดาษที่มีการ

เคลือบ เนื่องจากกระดาษที่เคลือบนั้นทำให3หมึกสามารถเซ็ตตัวได3ดีและลดรอยจุดจากการพิมพ4 

สังเกตได3จากผลลัพธ4ซ่ึงให3สีท่ีสว_างข้ึนและคมชัดข้ึนในงานพิมพ4ท่ีเปeนภาพถ_าย 

  การพิมพ4ในระบบดิจิทัลมีความน_าสนใจในเรื่องความแตกต_างของเครื่องพิมพ4ท่ีส_งผล

ต_อความเหมาะสมในการเลือกใช3กระดาษ เช_น หากเปeนเครื่องพิมพ4ที่ใช3โทนเนอร4 (Toner) ซึ่งต3องใช3

ความร3อนสูงในกระบวนการพิมพ4ก็ต3องเลือกกระดาษท่ีทนความร3อนในกระบวนการน้ีได3 หรือหากเปeน

เคร่ืองพิมพ4หมึกอินดิโก (Indigo Ink) ก็ต3องเลือกกระดาษพิเศษท่ีมีพ้ืนผิวท่ีสามารถรองรับหมึกได3 

  เมื่อคำนึงถึงความคุ3มค_า การพิมพ4ในระบบดิจิทัลทำให3ไม_เกิดกระดาษที่เสียเปล_าไป

มากนักเนื่องจากงานพิมพ4สามารถเปeนไปตามแม_แบบตั้งแต_ชิ้นแรก ในขณะที่การพิมพ4แบบออฟเซต

ต3องมีการทดลองพิมพ4  

นอกจากน้ีบริษัทกระดาษ Wcp Solutions (2020) ให3ข3อมูลว_า การออกแบบให3

ชิ้นงานมีการพับเปeนวิธีท่ีดีในการสร3างความน_าสนใจให3งานชิ้นนั้น ในงานพิมพ4ส_วนมากมีการออกแบบ

ให3พับได3เพื่อแก3ปZญหาบางอย_าง ดังนั้นการพับจึงมีประโยชน4ทั้งในด3านการใช3งานและด3านการดึงดูด

สายตา การเลือกกระดาษท่ีเหมาะสมและการคำนึงถึงเกรนกระดาษจะช_วยให3งานพับออกมาดีข้ึน 

ในเร ื ่องค ุณสมบั ติของกระดาษ Roberto Medeiros (2015) อธ ิบายว _า ใน

กระบวนการผลิตของโรงงานกระดาษน้ำเยื่อกระดาษจะเคลื่อนตัวผ_านตะแกรงสายพานซึ่งเคลื่อนท่ี

ด3วยความเร็วสูงที่แกว_งไปมา การเคลื่อนไหวแบบนี้ทำให3เยื่อกระดาษผสานกันและพัฒนาการเรียงตัว

ตามทิศทางของการเคล่ือนไหว การเรียงตัวน้ีเรียกว_า เกรนกระดาษ (Grain Direction) 

การคำนึงถึงเกรนกระดาษเปeนเรื่องสำคัญเมื่อเลือกกระดาษสำหรับงาน โดยต3อง

คาดคะเนไปถึงกระบวนการพิมพ4และเข3าเล_ม การเลือกเกรนกระดาษผิดอาจส_งผลให3งานออกมาไม_ดี

หรือใช3งานกับเครื่องพิมพ4ไม_ได3 การพิมพ4ออฟเซตต3องการเกรนแบบยาว การพิมพ4ดิจิทัลต3องการเกรน

ที่ตั้งฉากกับเครื่องเมื่อใส_กระดาษในเครื่อง ในกรณีนี้มักเปeนการป�อนกระดาษตามแนวกว3างเข3าเครื่อง 

กล_าวคือการพิมพ4ดิจิทัลต3องการกระดาษเกรนส้ัน 

เมื่อเปeนงานประเภทที่ต3องพับ แนวพับที่ขนานไปกับเกรนกระดาษจะทำให3รอยพับ

คมและเรียบ ในทางตรงกันข3ามห3ามพับสวนแนวเกรนจะทำให3เกิดรอยยับหรือการฉีกขาดของเย่ือ

กระดาษได3 โดยเฉพาะเม่ือมีสีจากโทนเนอร4เคลือบอยู_จะเห็นได3ชัดย่ิงข้ึนเม่ือเย่ือกระดาษแยกจากกัน 

เราสามารถดูความยาวเกรนได3จากแนวกระดาษ เช_น ขนาดกระดาษ 18 x 12 น้ิว 

(แนวนอน) คือเกรนสั้น 12 x 18 นิ้ว (แนวตั้ง) คือเกรนยาว หากไม_สามารถบอกได3จากแนวกระดาษ

สามารถใช3การพับไขว3กันสองแนวเพื่อบอกได3 รอยพับที่ขนานกับเกรนกระดาษจะเรียบ ในขณะท่ีรอย

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้
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พับที่ตรงข3ามกับเกรนกระดาษจะแตก หรืออาจใช3วิธีงอกระดาษเพื่อหาเกรนได3 แนวที่กระดาษโค3งตัว

ลงคือแนวของเกรน 

 

2.1.3 การเล_าเร่ือง (Storytelling) 

 เทคนิคที ่ เหมาะสมกับการเล _าเร ื ่องในงานศิลปนิพนธ4น ี ้ ได 3 2 ประเภทได3แก_ Data 

Visualization และ Hero Journey 

 

2.1.3.1 Data Visualization 

Data Visualization คือ การนำข3อมูล (Data) มานำเสนอเปeนภาพท่ีสามารถทำความเข3าใจได3ง_าย

และรวดเร็วข้ึนจากข3อมูลดิบ โดยมี 5 รูปแบบท่ีนิยมใช3อย_างแพร_หลาย (สถาบันนวัตกรรมและธรร

มาภิบาลข3อมูล, 2022) 

1.แผนภูมิ (Charts) 

นำเสนอข3อมูลเชิงปริมาณ 

2. กราฟ (Graph) 

นำเสนอข3อมูลเชิงปริมาณ และช_วยให3ผู3รับสารมองเห็นแนวโน3มสถานการณ4ตาม

เวลาท่ีเปล่ียนแปลงไป 

3. แผนท่ี (Map)  

นำเสนอข3อมูลเชิงคุณภาพที่เกี่ยวข3องกับตำแหน_ง ภูมิศาสตร4 หรือพื้นที่ต_าง ๆ เช_น 

แผนท่ีแสดงจำนวนประชากรแบ_งตามภูมิศาสตร4  

4. อินโฟกราฟ�ค (Infographics) 

นำเสนอข3อมูลโดยใช3องค4ประกอบทางกราฟ�กและ storytelling เข3ามาประกอบ 

5. แดชบอร4ด (Dashboards) 

นำเสนอข3อมูลผ_านแผนภูมิ กราฟและอินโฟกราฟ�กประกอบกันเพื่อให3ผู3รับสารเห็น

ภาพรวมของข3อมูลชุดใหญ_ ในปZจจุบันนิยมนำมาใช3นำเสนอข3อมูลแบบ real time เช_น รายงาน

สถานการณ4โควิด 19 และรายงานผลการเลือกต้ัง 

 

2.1.3.2 Hero’s Journey  

Creative Talk (2021) อธิบายว_า Hero’s Journey คือโครงสร3างการเล_าเรื ่องท่ี

นิยมใช3ในภาพยนตร4 ซึ่งช_วยในการเพิ่มการขึ้นลงของความรู3สึกร_วม แสดงมุมมองผ_านตัวละครหลัก 

โดยแบ_งเรื่องราวออกเปeน 2 ส_วนใหญ_ได3แก_ ครึ่งแรก หรือ โลกธรรมดา (Ordinary World) และ คร่ึง

หลัง หรือ โลกใหม_ (Special World) และแบ_งเปeน 12 ส_วนย_อยตามลำดับ ได3แก_ 

 

คร่ึงแรก หรือ โลกธรรมดา (Ordinary World) 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้
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1. ผุดพ3นจากผิวน้ำ (Fish out of Water) 

  แสดงชีวิตซ้ำซากจำเจของคนธรรมดา หรือชีวิตที่เปeนปกติสุขของตัวละครหลัก 

พร3อม ๆ กับพาไปทำความรู3จักนิสัยใจคอของตัวละครเอก เพื่อให3ผู3ชมหาจุดร_วมบางอย_างและติดอยู_

กับเร่ืองราวได3 

2. เสียงเพรียกของการผจญภัย (Call To Adventure) 

  การสร3างแรงกระชากให3ตัวละครเอกรู 3สึกถึงความผิดปกติซึ ่งทำลายชีวิตในรูป

แบบเดิม จนเกิดความฉงน กังวล ความกลัว หรืออาจจะความหวังขึ้นมาในใจ อาจจะมาในรูปแบบ

ของเสียงเรียกเข3าโทรศัพท4 หรือผู3คนท่ีเข3ามาส_งสารบางอย_าง 

3. ปฏิเสธเสียงเพรียก (Say no to the Call) 

แสดงความต_อต3านต_อเสียงเรียกของตัวละครเอกต_อชีวิตท่ีจะเปลี่ยนไป เพราะไม_

พร3อมรับมือกับสถานการณ4ท่ีไม_ปกติ 

4. พบผู3ช้ีนำ (Meeting The Mentor) 

การเข3ามาของตัวละครเสริมที่ทำให3ตัวละครเอกหลุดจากภาวะต_อต3าน หรือก3าวไป

ข3างหน3า ตัวละครเสริมน้ีมีหน3าท่ีให3คำแนะนำ ช_วยเหลือ ปลอบใจ หรือทำให3ฉุกคิด 

5. ก3าวข3ามความกลัว (Crossing The Gate) ตามลำดับ 

ตัวละครเอกก3าวข3ามความกลัวในใจได3 และตัดสินใจก3าวสู_โลกท่ีต_างไปจากปกติ 

คร่ึงหลัง หรือ โลกใหม_ (Special World) 

6. ออกสำรวจดินแดนใหม_ (Explore the New World) 

มักเปeนจุดที่ตัวละครเอกปลุกความกล3าหาญในใจตัวเองได3มาที่สุด พร3อมกระโจน

สู_ส่ิงท่ีไม_รู3จัก 

7. เผชิญหน3ากับศัตรู (Night Fall) 

ตัวละครเอกสัมผัสได3ถึงเร่ืองราวท่ีปกป�ดซ_อนไว3 เร่ิมมองเห็นศัตรูของตนเอง 

 

8. เพล่ียงพล้ำและยอมแพ3 (Give Up) 

เกิดสถานการณ4ที่ทำให3ตัวละครเอกจนมุม อาจเกิดการสูญเสีย หรือพ_ายแพ3 

เพ่ือให3เกิดการต_อสู3กับจิตใจและสะสมความแค3นไว3พัฒนาความสามารถของตนเอง 

9. เสาะหาอาวุธ (Seizing The Sword) 

ตัวละครเอกพยายามหาทางชนะ ไม_ว_าจะด3วยการหาอาวุธ หลักฐานสำคัญในคดี 

เพื่อนร_วมทาง หรือการเปลี่ยนแปลงทางจิตใจของตนเองให3เปeนคนใหม_ อะไรก็ตามที่ส_งเสริมให3ชนะ

อุปสรรค4 

10.  กำชัยชนะแล3วกลับบ3าน (The Road Back Home) 

ตัวละครหลักรวมพลังกันสะสางภารกิจให3สำเร็จ พร3อมต_อสู3กับส่ิงท่ีกำลังจะมาถึง 

11.  ช้ีชะตา (Resurrection) 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้
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  จุดตัดสินเรื่องราวทั้งหมด อาจเปeนความเปeนความตายของตัวละคร หรือการรรู3ผล

แพ3ชนะ 

12.  เปล่ียนเปeนคนใหม_ (Return with New Wisdom) 

เรื่องราวคลี่คลาย ไม_ว_าจะผลลัพธ4ดีหรือแย_ โลกใหม_ที่ตัวละครเอกพบเจอถูกทิ้งไว3

เบ้ืองหลังเพ่ือกลับสู_โลกเดิม 

 

2.2 เอกลักษณ)และวัฒนธรรมไทย 

2.2.1 เอกลักษณ4ของไทยท่ีรับรู3ได3ด3วยการมองเห็น 

  1. ความหมายของเอกลักษณ4 (Uniqueness) 

จากพจนานุกรมราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2550 คำว_า “เอกลักษณ4” ประกอบด3วยคำ

ว_า “เอก” ซึ่งหมายถึง “หนึ่ง”และ “ลักษณ4” ซึ่งหมายถึง “สมบัติเฉพาะตัว” จึงประกอบรวมกันได3

ความหมายว_า สมบัติเฉพาะตัวซ่ึงมีหน่ึงเดียว ทำให3แยกส่ิงท่ีเรียกได3ว_ามีเอกลักษณ4ออกจากส่ิงอ่ืนได3 

2. ความหมายของเอกลักษณ4ความเปeนไทยท่ีรับรู3ได3ด3วยการมองเห็น 

ภาพ วัตถุ หรือมโนทัศน4 ท่ีทำให3ผู3มองเห็นรับรู3ว_าสิ่งที่เห็นนั้นมีรากฐานมาจากชน

ชาติไทย หรือ แสดงออกถึงวัฒนธรรมไทย โดยเอกลักษณ4นี ้สามารถแบ_งออกได3เปeน 4 ประเภท 

(ไพโรจน4 พิทยเมธี, 2551) ได3แก_ ชาติ ศาสนา พระมหากษัตริย4 ประชาชน 

  โดยอาจมีการแบ_งประเภทของเอกลักษณ4น้ีต_างกันไปตามวัตถุประสงค4ในการศึกษา 

ในภาพรวมเมื่อสื่อสารเอกลักษณ4ความเปeนไทยอย_างเปeนทางการในระดับสากล 

เอกลักษณ4ที่ถูกเลือกสื่อสารออกไปมักเปeนประเภท ชาติ ศาสนา และพระมหากษัตริย4เนื ่องจาก

เอกลักษณ4เหล_านี้กระจายตัวอยู_ในความเปeนชาติ เช_น ตราประจำหน_วยงานราชการ หรือ สถานท่ี

สำคัญซ่ึงเปeนท่ีจดจำและส่ือถึงประเทศไทย เช_น วัดวาอาราม 

 
ภาพท่ี 2.9 ตราประจำหน_วยงานราชการ 

ท่ีมา: https://www.design365days.com/Site/BlogDetail/225/งานออกแบบโลโก3เพ่ือใช3ใน

หน_วยงานราชการ 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 2.10 ตราการท_องเท่ียวแห_งประเทศไทย (ททท.) 

ท่ีมา: https://www.dailynews.co.th/news/1710732/ 

 

 
 

ภาพท่ี 2.11 Thai Expo 

ท่ีมา: https://www.bangkokpost.com/business/2135583/des-invites-firms-to-join-world-

expo 

 

2.2.2 เอกลักษณ4ความเปeนไทยในวิถีชีวิตประชาชน 

 สมิธ (Smith, 2020) ได3ให3ความเห็นว_ารูปแบบงานศิลปะ (Art Form) ของกรุงเทพมหานคร

คือช_วงเวลาหนึ่งในชีวิตประจำวันในเมือง (Slice of Urban Life) ซึ่งถ_ายทอดผ_านภาพถ_ายแนวสตรีท

ได3อย_างดีที่สุด โดยภาพถ_ายที่ไม_ได3ตระเตรียม (Candid) ลักษณะนี้สามารถถ_ายทอดบรรยากาศของ

เมืองและอารมณ4ขันของเหตุการณ4ที่ถ_ายได3ไว3ได3อย_างเหมาะสม แรกเริ่มการถ_ายภาพลักษณะนี้ไม_ได3

ถูกมองเปeนส_วนหนึ่งของงานศิลปะจนกระทั่งช_วงป� 2006-2010 ท่ีกล3องถ_ายภาพกลายเปeนสิ่งท่ี

ประชาชนทั่วไปสามารถเปeนเจ3าของได3มากขึ้น ภาพถ_ายลักษณะนี้จึงเริ่มถูกมองเปeนงานศิลปะรูปแบบ

หนึ่งจากการท่ีคนในพื้นที่เริ่มมองสิ่งที่เกิดในชีวิตประจำวันเปeนเรื่องที่น_าสังเกตและน_าเล_าต_อด3วยภาพ 

ในขณะที่ช_วงก_อนหน3านั้นผู3สังเกตเห็นสิ่งเหล_านี้คือผู3ที่มาจากต_างวัฒนธรรมซึ่งไม_ได3มองเรื่องเหล_าน้ี

เปeนชีวิตประจำวันอย_างคนในพ้ืนท่ี 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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สมิธอธิบายให3เห็นสิ่งที่ทำให3ภาพถ_ายในกรุงเทพต_างจากภาพถ_ายแนวสตรีทของที่อื่นโดยยก

ความเห็นของช_างภาพชาวฝร่ังเศส Henri Cartier-Bresson (1957) มาเปรียบเทียบว_า “หลักของการ

ถ_ายภาพสตรีทคือการเก็บ ‘The Decisive Moment’” ในขณะท่ีภาพถ_ายในประเทศไทยกลับมี

เอกลักษณ4เปeนการเก็บภาพ ‘The Indecisive Moment’ คือภาพที่เกิดบางสิ่งขึ้นโดยไม_ตั้งใจ หรือ

บางสิ่งที่ทำลงไปโดยไม_มีทางเลือก จากข3อสังเกตของเขา การกระจายของรูปแบบที่เคยไม_ถูกนับเปeน

ศิลปะเข3าไปในงานสร3างสรรค4 เช_น การออกแบบแฟชั่น ทำให3สุนทรีย4ศาสตร4แขนงหน่ึงของไทยเริ่มก_อ

ตัวเปeนรูปเปeนร_างขึ้น โดยวัฒนธรรมที่เคยไม_เปeนทางการอย_างวิถีชีวิตประชาชนกลายมาเปeนส_วนผสม

ของสิ่งที ่เปeนทางการในวงการสร3างสรรค4 กลายเปeนสุนทรีย4ศาสตร4ที ่นิยามได3ว_า ‘Messy Pop’ 

สอดคล้องกับแนวคิดในผลงานของกลุ่มสถาปนิกไทย all (zone)  ‘Mixed-Used: Bangkok 
Collage City’ ซึVงแสดงสนุทรียศาสตร์ในสถาปัตยกรรมแบบไทยผ่านวิดีโองานคอลลาจพืน̀ทีVใน
กรุงเทพมหานคร 

 

 

 
 

ภาพท่ี 2.12 The Indecisive Moment 

ท่ีมา: https://www.instagram.com/thaisdoingthings 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภาพท่ี 2.13 Mixed-Used: Bangkok Collage City 

ท่ีมา: https://www.youtube.com/watch?v=vSsRQikk_FM&t=68s 

 

2.2.3 มรดกทางวัฒนธรรม (Cultural heritage) 

  2.2.3.1 นิยามของมรดกทางวัฒนธรรม 

มรดกทางวัฒนธรรม ประกอบด3วยคำว_า “มรดก” ซึ่งหมายถึง “สิ่งที่ตกทอดมาจากบรรพ

บุรุษ” และ “วัฒนธรรม” ซึ่งหมายถึง “ลักษณะที่แสดงถึงความเจริญงอกงามของสังคม” ตาม

พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2545 จึงประกอบรวมกันได3ความหมายเปeน “ลักษณะท่ี

แสดงถึงความเจริญงอกงามของสังคมท่ีตกทอดมาจากบรรพบุรุษ” 

 

Central European University (n.d.) ได3อธิบายแนวคิดของมรดกทางวัฒนธรรมไว3ว_า 

มรดกทางวัฒนธรรมสามารถนิยามได3ว_าเปeนมรดกตกทอดที่เปeนรูปธรรมและคุณสมบัติบางอย_างของ

กลุ_มคนหรือสังคมซึ่งตกทอดมาจากอดีตซึ่งจับต3องไม_ได3 ทำให3มรดกทางวัฒนธรรมเปรียบเสมือน

สะพานเชื่อมระหว_างอดีตกับอนาคตด3วยการดำเนินงานของปZจจุบัน กล_าวคือสิ่งที่เปeนมรดกทาง

วัฒนธรรมถือเปeนสัญลักษณ4ซึ่งสื่อถึงวัฒนธรรมและธรรมชาติแวดล3อมของของมันซึ่งเชื่อมโยงไปถึง

ประเพณีและแก_นของสังคมนั้นๆ และแนวคิดในเรื่องมรดกทางวัฒนธรรมเปeนผลจากการพัฒนาของ

กระบวนการทางประวัติศาสตร4ซึ่งมีการเปลี่ยนแปลงอยู_เสมอ ระบบการให3คุณค_าทางประวัติศาสตร4

เปลี่ยนไปเพราะคุณค_าเหล_านี้ถูกรับรู3โดยกลุ_มคนที่ต_างกันและถูกยอมรับโดยกลุ_มคนที่ต_างกันทำให3

เกิดการจัดประเภทมรดกทางวัฒนธรรมในหลายรูปแบบ เช_น มรดกโลก (World Heritage) และ

มรดกแห_งชาติ (National Heritage) 
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  2.2.3.2 ประเภทของมรดกทางวัฒนธรรม 

  ธนนันท4 บุ_นวรรณา (2565) ได3แบ_งประเภทของมรดกทางวัฒนธรรมไว3ดังน้ี 

 

2.2.3.2.1 มรดกทางวัฒนธรรมท่ีจับต3องได3 (Tangible Cultural heritage) 

วัตถุเคลื่อนที่ได3หรือสถานที่ซึ่งเกิดจากการประดิษฐ4คิดค3น ภายใต3ภูมิปZญญาของคน

ในวัฒนธรรมนั้น ๆ สามารถมองเห็นและจับต3องได3 ครอบคลุมทั้งสิ่งท่ีใช3ประโยชน4เพียงชั่วคราวใน

อดีตและส่ิงท่ียังถูกใช3ประโยชน4สืบเน่ืองมาถึงปZจจุบัน มรดกทางวัฒนธรรมประเภทน้ีได3แก_ 

1. โบราณสถาน 

ส่ิงก_อสร3างที ่ยึดติดอยู _กับที ่ เคลื ่อนย3ายไม_ได3 มีความเกี ่ยวเนื ่องสัมพันธ4ทาง

ประวัติศาสตร4 เช_น ถ้ำหรือเพิงผาที่มนุษย4ใช3สอยในอดีต หรือสถานที่ที่มนุษย4ใช3สืบเนื่องมาถึงปZจจุบัน

อย_างเช_น วัด บ_อน้ำ เมืองโบราณ 

2. โบราณวัตถุ 

สิ่งประดิษฐ4ที่สามารถเคลื่อนย3ายได3 เช_น เครื่องมือ เครื่องประดับ เครื่องปZ¬นดินเผา 

รูปเคารพทางศาสนา หนังสือโบราณ รวมถึงชิ้นส_วนที่หลุดจากโบราณสถาน เช_น เสากรอบประตู ทับ

หลัง เปeนต3น 

3. ศิลปวัตถุ 

สิ ่งที ่ทำขึ ้นด3วยความประณีตและแสดงถึงฝ�มือทางศิลปะ เช_น เครื ่องทองที่มี

ลวดลาย 

4. งานจิตรกรรม 

ผลงานที่ปรากฏอยู_ในโบราณสถา เช_น ถ้ำ โบสถ4 ศาลาต_างๆ รวมถึงผลงานท่ี

ปรากฎในศิลปะวัตถุอย_างหนังสือต_างๆ ผลงานที่เขียนบนผืนผ3า และผลงานที่อยู_บนสิ่งของเครื่องใช3

อย_างเช_น บานประตู หน3าต_าง และตู3พระธรรม 

5.งานศิลปหัตถกรรมพ้ืนบ3าน 

การใช3วัสดุในท3องถิ่นมาประดิษฐ4เปeนงานศฺลปกรรมด3วยภูมิปZญญาของคนในชุมชน 

เช_น การทอผ3า สานตะกร3า ทำเคร่ืองไม3 เปeนต3น 

 

ปZจจุบันมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต3องได3ของประเทศไทยที่ได3รับการรองรับโดย

ยูเนสโก ได3แก_  

พ.ศ. 2534 

เมืองประวัติศาสตร4สุโขทัยและเมืองบริวาร จ.สุโขทัย และนครประวัติศาสตร4  

พระนครศรีอยุธยาและเมืองบริวาร จ.พระนครศรีอยุธยา และเขตรักษาพันธุ4สัตว4ป«าทุ_งใหญ_นเรศวร-

ห3วยขาแข3ง (ครอบคลุมพ้ืนท่ี จ.อุทัยธานี กาญจนบุรี และตาก) 
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พ.ศ. 2535 

แหล_งโบราณคดีบ3านเชียง จ.อุดรธานี 

พ.ศ. 2548 

กลุ_มป«าดงพญาเย็น-เขาใหญ_ (ครอบคลุมพ้ืนท่ี จ.สระบุรี นครนายก นครราชสีมา 

ปราจีนบุรี สระแก3ว และบุรีรัมย4) 

 

2.2.3.2.2 มรดกทางวัฒนธรรมท่ีจับต3องไม_ได3 (Intangible Cultural heritage) 

  เช_นเดียวกันกับมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต3องได3 มรดกทางวัฒนธรรมที่จับต3องไม_ได3

ครอบคลุมทั้งวัฒนธรรมประเพณีดั้งเดิมในอดีตและวัฒนธรรมประเพณีที่ดำรงอยู_หรือเกิดขึ้นในสังคม

เมืองแบบปZจจุบัน วัฒนธรรมที่จับต3องไม_ได3จะเปeนมรดกก็ต_อเมื่อมีกลุ_มคนหรือสังคมเข3าใจว_าสิ่งน้ัน

เปeนวัฒนธรรม เมื่อเข3าใจวัฒนธรรมจึงสามารถแสดงออกหรือฝºกฝนเพื่อสืบทอดและส_งต_อวัฒนธรรม

น้ันเปeนมรดกแก_คนรุ_นหลัง 

  มรดกทางวัฒนธรรมประเภทน้ีได3แก_ 

1.ขนบธรรมเนียมประเพณี 

แบ_งเปeนประเพณีเฉพาะบุคคล เช_น การโกนจุก พิธีแต_งงาน การข้ึนบ3านใหม_ เปeนต3น 

และประเพณีส_วนรวม เช_น สงกรานต4 ลอยกระทง แข_งเรือยาว เปeนต3น 

2. ภาษาและวรรณกรรม 

ภาษาเปeนเครื่องมือในการสื่อสารของมนุษย4 เปeนมรดกทางวัฒนธรรมทั้งรูปแบบท่ี

เปeนลายลักษณ4อักษรซึ่งอาจปรากฏอยู_ในจารึก คัมภีร4 บันทึกต_างๆ และไม_เปeนลายลักษณ4อักษร เช_น 

ลักษณะการพูดของคนในภาคต_าง ๆ ของประเทศไทยซึ่งมีการใช3คำศัพท4 ความเร็ว และน้ำเสียงสูงต่ำ

ต_างกัน ภาษาทำให3มนุษย4สามารถถ_ายทอดความเชี่ยวชาญและมุมมองต_อโลกใบนี้จนกลายเปeน

วรรณกรรมประเภทต_างๆ ซ่ึงแสดงถึงความเจริญงอกงามทางศิลปะและวัฒนธรรม 

3. การสร3างความบันเทิงในชุมชน 

เปeนศิลปะพื้นบ3านท่ีตกทอดมา เช_น กาละเล_นพื้นบ3าน เพลงพื้นบ3าน ซึ่งก_อให3เกิด

การใช3เคร่ืองดนตรีเฉพาะท3องถ่ินด3วย 

 

` ปZจจุบันมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต3องไม_ได3ของประเทศไทยที่ได3รับการรองรับโดย

ยูเนสโก ได3แก_  

พ.ศ. 2561 โขน 

พ.ศ. 2562 นวดไทย 

พ.ศ. 2564 โนรา 
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2.2.3.3 คุณค_าของมรดกทางวัฒนธรรม 

 1. แสดงให3เห็นความเปeนมาของหมู_บ3าน ตำบล อำเภอ จังหวัด ประเทศ และของโลก 

 2. แสดงถึงเกียรติและความภาคภูมิใจของคนในวัฒนธรรมนั้นๆ และช_วยส_งเสริมคุณค_าทาง

เศรษฐกิจของชุมชน 

 3. ก_อให3เกิดความเปeนอันหน่ึงอันเดียวกันของผู3คนในวัฒนธรรม 

 4. เปeนประโยชน4ต_อการศึกษาวิจัยในแขนงท่ีเก่ียวข3อง 

 

2.2.4 เน้ือหาท่ีเก่ียวข3องกับศิลปวัฒนธรรมไทย 

 

1. อาคิเต็กเจอ โดย ชัชวาล สุวรรณสวัสด์ิ (2563) 

มีเนื้อหาเกี่ยวกับการสังเกตสิ่งรอบตัวและอธิบายด3วยมุมมองทางสถาปZตยกรรม มี

การยกงานออกแบบทำมือที่คนทั่วไปคิดและทำข้ึนมาเองมาอธิบายรายละเอียด งานประเภทนี้ถูก

อธิบายว_าเปeน Urban Vernacular หมายถึงความเปeนอยู_แบบพื้นถิ่นที่เกิดขึ้นในเมือง ตัวอย_างเช_น 

การดัดแปลงรถเข็นผักในปากคลองตลาด เริ่มจากการวิเคราะห4โครงสร3างพื้นฐานของรถเข็นให3เห็น

ขนาดที่สัมพันธ4กับผู3ใช3งานและของที่ถูกบรรจุ ต_อมาจึงเริ่มอธิบายการดัดแปลงในส_วนต_าง ๆ ได3แก_ 

การต_อแผงเหล็กขยายขนาด อุปกรณ4เสริมที่ติดตั้งคือเข_งซึ่งมียางรถจักยานยนต4ซับกันล่ืนบริเวณปาก

เข_งและแผ_นไม3ที่ใช3วางพาดเข_งเพื่อวางของซ3อน อุปกรณ4รัดของที่ทำจากยางในรถจักยานยนต4 ยางกัน

ลื่นบริเวณพื้นวางของ กระดาษลังที่ใช3บุรูตารางรถเข็นกันของหล_น และอักษรเหล็กดัดที่เชื่อมบริเวณ

ด3านนของรถซึ่งเปeนชื่อร3านค3า เช_น “หนุ_ม 888” “เจ3ติ๋ม 381” และ “สิงห4 99” จากการวิเคราะห4

รถเข็นผักทำให3เห็นกระบวนการของ Urban Vernacular ที่มีโจทย4ตั้งต3นเปeนการเพิ่มพื้นที่บรรจุของ

ให3ได3มากท่ีสุด 

 

2. Very Bangkok โดย Phillip Cornwel-Smith (2020) 

ความเปeนไทยจากสายตาช_างภาพชาวต_างชาติ ตั้งแต_ด3านศาสนา อาชีพ นิสัยใจคอ 

ผังเมือง ชีวิตประจำวัน และศิลปะ มุมมองจากคนต_างวัฒนธรรมทำให3เห็นเรื่องที่คนในวัฒนธรรมอาจ

ไม_ได3สังเกตเนื่องจากเปeนเรื่องที่เกิดขึ้นทั่วไปในชีวิตประจำวัน เช_น ด3านนิสัยใจคอ ในบท ‘Sanuk’ ท่ี

กล_าวถึงการให3ความสำคัญต_อความสนุกของสังคมไทย ความสนุกของไทยส_วนมากเริ่มต3นมาจาก

อารมณ4ขัน หรือ ความตลกก_อน ซึ่งความสนุกในลักษณะนี้เปeนส_วนหนึ่งของความมีอิสรภาพใน

รูปแบบของคนไทย หรือด3านการเดินทาง ในบท ‘Flow’ กล_าวถึงถนนย_านเพลินจิตท่ีไม_มีพ้ืนท่ีสำหรับ

ช_องทางออกแยกแต_ใช3ช_องทางกลับรถเปeนทางออกแทน ขณะเดียวกันช_องทางออกน้ันก็กลายเปeนช_อง

ข3ามถนนด3วย การจราจรที่เปeนเอกลักษณ4ในกรุงเทพมหานครจึงไม_ใช_การเคลื่อนฉิวผ_านถนนหรือการ

ถูกบีบเข3าไปในถนนท่ีคับค่ัง แต_เปeนการค_อย ๆ แทรกตัวไหลผ_านเส3นทางไป 
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2.3 เอกลักษณ)และวัฒนธรรมท่ีสะทMอนผ/านส่ิงของท่ีจับตMองไดM 

2.3.1 วิธีการมอง (Way of Seeing) 

  2.3.1.1 วิธีการมอง 

  หากเทียบกับสัตว4ชนิดอื่นประสาทสัมผัสทางการมองเห็นเปeนการรับสัมผัสที่สำคัญ

มาก ในขณะท่ีสัตว4เล้ียงลูกด3วยนมชนิดอ่ืนอย_างเช_น สุนัขหรือแมวมักจะรับสัมผัสด3วยกล่ินและเสียง 

มนุษย4ทุกชนชาติล3วนรับรู3โลกผ_านการ ‘มอง’ แต_สิ่งที่ต_างกันคือ ‘วิธีการมอง’ ซ่ึง

เปeนผลพวงมาจากสิ่งที่ผู3มองรับรู3หรือเชื่อมาก_อน ทำให3แต_ละคน ‘เห็น’ สิ่งที่มองต_างกัน หรืออธิบาย

ได3ว_าเกิดการตีความ (interpretant) สัญญะ (sign) ต_างกัน (Lesley Lanir, 2019) 

 
แผนภูมิท่ี 2.14 The Semiotics of Charles Peirce 

ท่ีมา: https://medium.com/@llanirfreelance/charles-sanders-peirces-semiotics-the-

triadic-model-f3363a3a883f 
 
  ซึ่งความหมายจะไม_สามารถเกิดขึ้นได3หากผู3ตีความไม_มีสิ่งที่รู3มาก_อนซึ่งเชื่อมโยงกับ

ความหมายของสัญญะนั้น ซึ่งสอดคล3องกับ 3.3.2 หัวข3อที่ 2 ที่ว_ามรดกทางวัฒนธรรมที่จับต3องไม_ได3

จะถือว_าเปeนมรดกได3ก็ต_อเมื ่อมีกลุ _มคนหรือสังคมมองว_าสิ ่งนั ้นเปeนวัฒนธรรม เมื ่อมองว_าเปeน

วัฒนธรรมจึงสามารถแสดงออกหรือฝºกฝนเพ่ือสืบทอดและส_งต_อวัฒนธรรมน้ันเปeนมรดกแก_คนรุ_นหลัง 

  

  2.3.1.1 วิธีการมองท่ีแตกต_างกัน 

  สิ่งที่รับรู3หรือเชื่อมาก_อนซึ่งก_อให3เกิดวิธีการมองนั้นเปeนผลมาจากหลายปZจจัย ในที่น้ี

จะยกตัวอย_าง 2 กรณีได3แก_ วิธีการมองที่แตกต_างกันด3วยยุคสมัย และ วิธีการมองที่แตกต_างกันด3วย

วัฒนธรรม 
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   1. วิธีการมองท่ีแตกต_างกันด3วยยุคสมัย 

ภาพเขียนจำนวนมากแฝงสัญญะซ่ึงเปeนท่ีเข3าใจกันในยุคสมัยท่ีเขียนภาพข้ึน 

แต_ถูกเข3าใจในความหมายใหม_โดยผู3มองจากคนละยุคสมัย 

 

ตัวอย_างคือ ภาพการแต_งงานของอาร4นอลฟ�นี (The Arnolfini Wedding) 

Adrienne Howell (2020) อธิบายว_าภาพน้ีถูกเขียนโดยยัน ฟZน ไอก4 (Jan 

van Eyck) จิตกรชาวดัตช4 ในป� ค.ศ.1434 ซึ่งตรงกับช_วงปลายยุคกลาง (Medieval) ถึง ต3นยุคฟ¿¬นฟู

ศิลปะวิทยาการ (Renaissance) เปeนช_วงเวลาที่ศาสนาคริสต4มีผลต_องานศิลปะเปeนส_วนใหญ_ สัญญะ

ในภาพจึงเปeนเร่ืองราวเก่ียวกับศาสนาและความเช่ือในยุคน้ัน 

มากาเร็ต โคสเตอร4 (Margaret Koster, 2003) นักประวัติศาสตร4ชาวอเมริกันตั้งข3อ

สันนิษฐานว_าภาพนี ้เปeนภาพของญาติอีกคนในตระกูลอาร4นอลฟ�นีคือ Giovanni di Nicolao 

Arnolfini กับภรรยาซึ่งเสียชีวิตเพราะให3กำเนิดบุตรไปแล3ว ในป� ค.ศ.1433 ท_าทางการจับมือของคู_

บ_าวสาวอาจอ3างอิงมาจากท_าทางการจับมือในศิลปะกรีกแสดงถึงความยึดติดต_อภรรยาแม3เสียชีวิตไป

แล3ว นอกจากนั้นยังมีข3อโต3แย3งเรื่องสัญญะของสุนัขในภาพซึ่งอาจหมายถึงความซื่อสัตย4ต_อคู_สมรส 

หรือการนำทางไปสู_โลกแห_งความตาย และจากมุมมองของ Erwin Panofsky นักประวัติศาสตร4ชาว

เยอรมัน เชิงเทียนกลางภาพหมายถึงดวงตาของพระเจ3าซ่ึงเฝ�ามองทุกส่ิงอยู_ 

สารดังที่กล_าวมาอาจส_งไปไม_ถึงผู3ชมในยุคปZจจุบันซึ่งศาสนามีความเกี่ยวของกับชีวิต

น3อยลง 

 
 

ภาพท่ี 2.15 The Arnolfini Wedding, Jan van Eyck (1434) 

ท่ีมา: https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/jan-van-eyck-the-arnolfini-portrait 
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  2. วิธีการมองท่ีแตกต_างกันด3วยวัฒนธรรม 

  โดยทั่วไปแล3วมุมมองต_อศิลปะของโลกตะวันตกมีรากมาจากวัฒนธรรมกรีกโบราณ 

เปeนเวลายาวนานท่ีเป�าหมายของงานศิลปะคือความสมบูรณ4แบบซึ่งเห็นได3จากประติมากรรมกรีก

โบราณ ในทางตรงกันข3าม สิ่งท่ีศิลปะแบบญี่ปุ «นเสาะหาคือความงามของความไม_สมบูรณ4แบบ… 

(Soetsu Yanagi, 2018) 

 มุมมองดังกล_าวนี ้อาจเกิดจากการมองภาพรวมของศิลปะแบบตะวันตก เนื ่องจากในป� 

ค.ศ.1957 เปeนช_วงเวลาท่ีเข3าสู_ยุคของศิลปะร_วมสมัย (Contemporary Art) ซึ ่งมีการเกิดขึ้นของ

ศิลปะแนวใหม_ที่ไม_ยึดติดกับความสมบูรณ4แบบในโลกตะวันตกบ3างแล3ว อย_างเช_น ลัทธิดาดา (Dada) 

หรือ ลัทธิสำแดงพลังอารมณ4แนวนามธรรม (Abstract Expressionism) แต_หากเจาะจงเข3าไปท่ี

ผลงานจากวัฒนธรรมตะวันตกและตะวันออกในช_วงเวลาใกล3เคียงกันอย_างภาพเขียนจากยุคฟ¿¬นฟู

ศิลปะวิทยาการและภาพเขียนจากยุคโมโมยามะ (Momoyama-Period) ก็จะเห็นความแตกต_างของ

ความงามที ่สองวัฒนธรรมแสวงหาจากงานศิลปะในแง_ความสมบูรณ4แบบและเสมือนจริงของ

องค4ประกอบศิลปW 
 

 
 

ภาพท่ี 2.16 The School of Athens, Raffaello Sanzio (1511) 

ท่ีมา: https://artincontext.org 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภาพท่ี 2.17 Meeting between Emperor Wen and Fisherman Lü Shang, Kano Takanobu 

(ca. 1600) 

ท่ีมา: https://www.metmuseum.org 

2.3.2 วัฒนธรรมท่ีสะท3อนผ_านส่ิงของท่ีจับต3องได3 

2.3.2.1 วัฒนธรรมท่ีสะท3อนผ_านอุปกรณ4รับประทานอาหาร 

จากหนังสือ ‘แนวคิด’ และ ‘คำคม’ ก_อเกิด MUJI โดยบริษัทเรียวฮิน เคอิคะคุ 

(Ryohin Keikaku) ได3ยกวิจัยของคาวาดะ จุนโซ (Kawada Junzo, 2003) นักมานุษยวิทยา เกี่ยวกับ

ชีวิตของตนเองในประเทศที่ต_างกัน 3 ประเทศได3แก_ฝรั่งเศส ญี่ปุ«น และอดีตประเทศมอสซีแอฟริกา

ตะวันตก (ปZจจุบันคือส_วนหนึ่งของประเทศบูร4กินาฟาโซ) โดยแบ_งโมเดลทางวัฒนธรรมออกเปeน 3 

ประเภทดังน้ี 

 

1. โมเดลวัฒนธรรมเชิงเทคโนโลยีจากฝร่ังเศส 

มีลักษณะเด_นคือ “มุ _งเน3นสู _การไม_พึ ่งพามนุษย4” โดยลักษณะเด_นนี ้เกิดจาก

โครงสร3างสองประการ ประการแรกได3คือ การสร3างอุปกรณ4ซึ่งสามารถถูกใช3และให3ผลลัพธ4คงที่ ไม_

ต3องพึ่งความเชี่ยวชาญส_วนบุคคล และประการที่สองคือ การใช3พลังงานจากแหล_งอื่นนอกเหนือจาก

มนุษย4ให3ได3มากท่ีสุดเพ่ือให3ได3ผลลัพธ4ท่ีต3องการ แสดงผ_านอุปกรณ4การทานอาหารซ่ึงทุ_นแรงและความ

ชำนาญของมนุษย4อย_าง ช3อน ส3อม และมีด ซ่ึงอุปกรณ4แต_ละช้ินมีหน3าท่ีของตัวเองแบ_งไว3อย_างชัดเจน 

2. โมเดลวัฒนธรรมของญ่ีปุ«น 

ลักษณะเด_นคือ “มุ_งเน3นสู_การพึ่งพามนุษย4” ประกอบจากลักษณะเด_นประการแรกคือ 

การใช3อุปกรณ4ที่ไม_ซับซ3อนเพื่อผลลัพธ4ที่มีประสิทธิภาพโดยอาศัยความเชี่ยวชาญส_วนบุคคล และ

ประการที่สองคือการใช3พลังงานจากมนุษย4โดยไม_เสียดายเพื่อให3ได3ผลลัพธ4ที่ต3องการ แสดงผ_าน

อุปกรณ4ทานอาหารซ่ึงสร3างจากแท_งไม3สองแท_งหรือท่ีเรียกกันว_าตะเกียบมาต้ังแต_โบราณจนถึงปZจจุบัน 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ในขณะที่อุปกรณ4เรียบง_าย การใช3งานนนั้นต3องพึ่งพาความชำนาญ ความเคยชิน และกล3ามเนื้อมือท่ี

พัฒนามารองรับการออกแรงในการคีบ 

3. โมเดลวัฒนธรรมในอดีตประเทศมอสซี 

ลักษณะเด_นคือ “สนับสนุนการพึ่งพา” เปeนการพึ่งพาสิ่งที่มีอยู_แล3ว ได3แก_พลังศักดิ์สิทธ์ิ

เหนือธรรมชาติ และอำนาจของกษัตริย4ซึ่งเปeนที่เคารพยำเกรง แสดงผ_านการใช3มือทานอาหาร หรือ

คือการพลิกแพงส่ิงท่ีมีอยู_ขณะน้ันอย_างมือของมนุษย4ให3กลายเปeนเคร่ืองมือหน่ึงแบบเฉพาะหน3า 

 

 
ภาพท่ี 2.18 โมเดลวัฒนธรรมท่ีสะท3อนผ_านอุปกรณ4รับประทานอาหาร 

ท่ีมา: บริษัทเรียวฮิน เคอิคะคุ. ‘แนวคิด’ และ ‘คำคม’ ก_อเกิด MUJI 

 

  สรุป โมเดลที่ต_างกันนี้สะท3อนถึงแนวคิดและความเชื่อของคนในพื้นที่ซึ่งมีผลต_อ

ค_านิยมในการทำงาน อันเปeนผลมาจากปZจจัยแวดล3อมอย_างสภาพอากาศ อาหาร และสภาพความ

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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เปeนอยู_ในพื้นที่นั้นๆ ผ_านอุปกรณ4ทางอาหารซึ่งเปeนของใช3ในชีวิตประจำวัน กล_าวคือมนุษย4 สิ่งของ 

และวัฒนธรรมสามารถเช่ือมโยงถึงกันได3 โดยเมื่อทำความเข3าใจสิ่งใดสิ่งหนึ่งสิ่งนั้นจะสะท3อนพาไปยัง

อีกส่ิง 

 

2.3.2.2 สุนทรียศาสตร4ในการชงชาท่ีสะท3อนผ_านอุปกรณ4และสถานท่ีชงชา 

ในส_วนนี้จะขยายความสัมพันธ4ของมนุษย4 สิ่งของ และวัฒนธรรมให3ชัดเจนขึ้นโดยยกตัวอย_าง

ของความสัมพันธ4ระหว_าง อาจารย4ผู3ชงชา (Tea master) อุปกรณ4และสถานที่ชงชา และศาสนาพุทธ

นิกายเซน 

โซเอตสึ ยานางิ (Soetsu Yanagi, 2018) นักวิจารณ4ศิลปะ และนักปรัชญาชาวญี่ปุ «นได3

กล_าวถึงหลักการอันเปeนรากฐานในการรับรู3ความงามของศิลปะการชงชา (Fundamental Principle 

Underlying the Beauty of Tea) ไว3ว_า “มันไม_ใช_แนวคิดทรงปZญญา แต_เปeนส่ิงท่ีประกอบข้ึนมาจาก

สิ่งของที่จับต3องได3” กล_าวคือ ด3วยการมีอยู_ของสิ่งที่จับต3องได3อย_างสำนักชา ทางเดินในสวน และ

เครื่องปZ¬นดินเผาที่ใช3ชงชา อาจารย4ผู3ชงชาจึงสามารถรับรู3ความงามท่ีเกิดขึ้นในชั่วขณะนั้นและงอกเงย

องค4ความรู3ภายใต3สุนทรียภาพเดียวกับศาสตร4แห_งการชงชาที่มีมาก_อนได3 ซ่ึงเปeนการรับรู3ความงามใน

ความไม_สมบูรณ4ดังที่กล_าวถึงในหัวข3อ 4.1.1 การงอกเงยขององค4ความรู3นี้ทำให3แนวคิด (Concept) 

ของวัฒนธรรมญ่ีปุ«นอย_าง “วะบิ ซะบิ (Wabi Sabi)” มีความแข็งแรงข้ึน 

นอกจากนี้ วะบิ ซะบิ ยังเชื่อมโยงกับรากทางศาสนาพุทธ โดย ซะบิ มีความหมายโดยทั่วไป

คือ “ความโดดเดี่ยว (Loneliness)” ในทางพุทธให3ความหมายว_า “การพ3นจากการผูกมัดทั้งปวง 

(Nonattachment)” สอดคล3องกับการปรินิพพานซึ่งเปeนเป�าหมายสูงสุดทางศาสนาพุทธโดยการละ

ทิ้งซึ่งอัตตาและกิเลศ ความงามของการชงชาคือความงามแห_งซะบิ จึงอาจเรียกได3ว_าเปeนความงาม

แห_งความขาดแคลนหรือความไม_สมบูรณ4 (Beauty of Poverty) ขณะเดียวกันอาจารย4ผู3ชงชาก็ถูก

เรียกว_า ซุคิฉะ (Sukisha) โดย คิ (Ki) หมายถึง ความขาดแคลน (Lacking) ซุคิฉะ (Sukisha) จึงมี

ความหมายว_า ผู3มีสุนทรีย4ในความขาดแคลน (The Master of Enjoying the Lacking) 

 

 
 

ภาพท่ี 2.19 อุปกรณ4ชงชา 

ท่ีมา : https://www.matchacafe-maiko.com 
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สรุป จากตัวอย_างนี้จะทำให3เห็นวิธีการมองความสัมพันธ4ของคน สิ่งของ และวัฒนธรรม 

ตามลำดับคือ อุปกรณ4และสถานที่ชงชาสะท3อนความงามแห_งความขาดแคลน ผู3ชงชาสามารถรับรู3

และถ_ายทอดความงามประเภทน้ีจนเกิดเปeนแนวคิดท่ีเรียกว_า วะบิ ซะบิ ซ่ึงรากศัพท4ของวะบิ ซะบิ มา

จากศาสนาพุทธนิกายเซนซ่ึงสอดคล3องกับแนวคิดในการมุ_งสู_นิพพาน 

 

2.3.3 เน้ือหาท่ีเก่ียวข3องกับการเปล่ียนมุมมองโดยการสังเกตส่ิงรอบตัว 

1. อาจจะเปeนแอปเป�ลก็ได3นะ (Ringo Kamo Shirenai) โดย ชินสุเกะ โยชิทาเกะ 

(2565) 

หนังสือสำหรับเด็กท่ีให3ตัวอย_างวิธีการคิดแตกยอดจากสิ่งธรรมดา แอปเป�ลธรรมดา

หนึ่งผลถูกแตกคุณสมบัติออกด3วยคำถาม ได3แก_ หากไม_เปeนแอปเป�ลจะเปeนอะไรได3อีก โครงสร3างด3าน

ในเมื่อผ_าออกจะเปeนอย_างไรได3บ3าง แอปเป�ลมีคุณสมบัติที่เหมือนสิ่งใดบ3าง เช_น มีสีเหมือนตู3ไปรษณีย4 

มีทรงคล3ายลูกบอล หากแอปเป�ลแสดงออกทางความรู3สึกได3ดังเช_นมนุษย4ลักษณะทางกายภาพของมัน

จะต_างไปจากปกติอย_างไร เปeนต3น คำตอบที ่คาดคะเนได3จากคำถามดังกล_าวถูกถ_ายทอดเปeน

ภาพประกอบผสมกับอินโฟกราฟ�กทำให3เข3าใจข3อมูลด3วยภาพโดยพ่ึงพาการอ_านน3อยลง 

 

2. Not Just a Cup โดย nendo (2018) 

หนังสือสำหรับเด็กท่ีแสดงวิธีการเล_ากระบวนการออกแบบ (Design Process) 

อย_างเรียบง_ายและชัดเจน ทำให3เห็นใจความสำคัญว_าพัฒนาการทางการออกแบบเกิดจากการหา

คำตอบให3ปZญหา แสดงกระบวนการออกแบบตามลำดับได3แก_ กำหนดปZญหาคือ “จะทำอย_างไรให3

ส_วนผสมในแก3วผสมเปeนเนื้อเดียวกันได3โดยไม_ต3องใช3ช3อนคน” จากคำถามนี้ทำให3เกิดการหาวิธีการ 

และวิธีการน้ันส_งผลงต_อรูปทรงของแก3ว 
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บทที่ 3 

การเก็บรวบรวมข>อมูล 

 
3.1 การรวบรวมและจัดประเภทส่ิงของดัดแปลง 

  จากการลงพื ้นที ่สำรวจใน 3 พื ้นที ่หลัก ได3แก_ ซอยอุดมสุข ตลาดบางรัก และ

ปากคลองตลาด และพื้นท่ีอื่น ๆ ภายในกรุงเทพมหานคร ได3ตัวอย_างสิ่งของดัดแปลง 106 ชิ้น และ

แบ_งประเภทตามการใช3งานได3 9 ประเภทดังน้ี (สิ่งของดัดแปลงบางชิ้นมีการใช3งานมากกว_าหน่ึง

ประเภท) 

1. หนุน 

จากตัวอย_างที่สำรวจพบ การหนุนมีจุดประสงค4ทั้งเพื่อการปรับระดับ เช_น ปรับความสูง

ของแผงร3านค3า เพื่อการถนอมรักษาสิ่งของ เช_น การนำอิฐมารองฐานโตÁะร3านค3าเพื่อให3โตÁะไม_สัมผัส

ฟุตปาธโดยตรง และการหนุนเพื่อแทนที่หน3าที่ของเครื่องใช3สำหรับวางของ เช_น การใช3เก3าอี้แทนขา

โตÁะของร3านค3า 

จำนวนส่ิงของดัดแปลงท่ีพบ 16 ช้ิน 

 

 
 

ภาพท่ี 3.1 ส่ิงของดัดแปลงประเภท “หนุน” 

ท่ีมา: ชิตวัน เพชรรัตน4, 2565 
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2. ถ_วงทับ 

มีจุดประสงค4เพื ่อให3ของท่ีถูกถ_วงทับทรงตัวอยู _ได3 หรือ ทำให3ของท่ีถูกถ_วงทับไม_

เคล่ือนย3ายไปจาจากท่ีท่ีถูกวางหรือติดต้ัง 

จำนวนส่ิงของดัดแปลงท่ีพบ 9 ช้ิน 

 

 
 

ภาพท่ี 3.2 ส่ิงของดัดแปลงประเภท “ถ_วง” 

ท่ีมา: ชิตวัน เพชรรัตน4, 2565 
 

3. ทรงตัว 

มีจุดประสงค4เพ่ือให3ของชนิดอ่ืนสามารถทรงตัวได3โดยการนำมาประกอบเข3าด3วยกัน 

จำนวนส่ิงของดัดแปลงท่ีพบ 11 ช้ิน 

 

 
 

ภาพท่ี 3.3 ส่ิงของดัดแปลงประเภท “ทรงตัว” 

ท่ีมา: ชิตวัน เพชรรัตน4, 2565 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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4. บรรจุ 

มีจุดประสงค4เพื่อใช3บรรจุของทั้งแบบถาวร และแบบชั่วคราว เช_นการบรรจุเพื่อเคลื่อนท่ี

ส่ิงท่ีบรรจุอยู_ด3านในไปบริเวณอ่ืน 

จำนวนส่ิงของดัดแปลงท่ีพบท่ีพบ 17 ช้ิน 

 

 
 

ภาพท่ี 3.4 ส่ิงของดัดแปลงประเภท “บรรจุ” 

ท่ีมา: ชิตวัน เพชรรัตน4, 2565 
 

5. ซ_อมเสริม 

มีจุดประสงค4เพื่อซ_อมแซมสิ่งของ ทำให3สิ่งของแข็งแรงขึ้น หรือเปลี่ยนวิธีใช3สิ่งของเพ่ือ

ยืดอายุการใช3งานให3นานข้ึน 

จำนวนส่ิงของดัดแปลงท่ีพบ 18 ช้ิน 

 

 
 

ภาพท่ี 3.5 ส่ิงของดัดแปลงประเภท “ซ_อมเสริม” 

ท่ีมา: ชิตวัน เพชรรัตน4, 2565 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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6. กรอง 

มีจุดประสงค4เพ่ือแยกของต_างชนิดออกจากกัน 

จำนวนส่ิงของดัดแปลงท่ีพบ 1 ช้ิน 

 

 
 

ภาพท่ี 3.6 ส่ิงของดัดแปลงประเภท “กรอง” 

ท่ีมา: ชิตวัน เพชรรัตน4, 2565 
 

7. ป�องกัน 

มีจุดประสงค4เพื่อป�องกันสิ่งรบกวน โดยสิ่งของดัดแปลงมีคุณสมบัติที่ทำให3สิ่งรบกวนน้ัน

ไม_เข3าใกล3 

จำนวนส่ิงของดัดแปลงท่ีพบ 2 ช้ิน 

 

 
 

ภาพท่ี 3.7 ส่ิงของดัดแปลงประเภท “ป�องกัน” 

ท่ีมา: ชิตวัน เพชรรัตน4, 2565 
 

8. โครงสร3าง 

ใช3วัสดุเปeนโครงสร3างของส่ิงของเพ่ือจุดประสงค4ใหม_ซ่ึงต_างกันออกไปในของแต_ละช้ิน 

จำนวนส่ิงของดัดแปลงท่ีพบ 9 ช้ิน 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภาพท่ี 3.8 ส่ิงของดัดแปลงประเภท “โครงสร3าง” 

ท่ีมา: ชิตวัน เพชรรัตน4, 2565 
 

9. สัญลักษณ4 

มีจุดประสงค4เพื่อสื่อสารสิ่งท่ีผู3คนเข3าใจร_วมกัน โดยอาจไม_ใช_ความหมายทางกายภาพ

ตามที่ตาเห็น หรือความหมายตามบริบททั่วไป เช_น เก3าอี้ที่วางอยู_กลางทางเท3าไม_ได3มีไว3นั่งแต_บ_งบอก

ว_าใต3เก3าอ้ีน้ันมีหลุมหรือเนินท่ีอาจสะดุดได3 

จำนวนส่ิงของดัดแปลงท่ีพบ 17 ช้ิน 

 

 
 

ภาพท่ี 3.9 ส่ิงของดัดแปลงประเภท “สัญลักษณ4” 

ท่ีมา: ชิตวัน เพชรรัตน4, 2565 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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3.2 การรวบรวมขMอมูลจากผูMท่ีมีส/วนเก่ียวของกับส่ิงของดัดแปลง 

 3.2.1  แบบสอบถามประสบการณ4ท่ีเก่ียวข3องกับส่ิงของดัดแปลง 

  แบบสอบถามออนไลน4เพ ื ่อรวบรวมมุมมองของคนไทยต_อสิ ่งของดัดแปลง 

ประกอบด3วยคำถาม 5 ข3อ มีผู3ให3คำตอบจำนวน 50 คน ช_วงอายุที่เข3าทำแบบสอบถามมากที่สุดคือ 

20–25 ป�ร3อยละ 58 รองลงมาได3แก_ ช_วงอายุ 26-23 ป�ร3อยละ 22 ช_วงอายุ 31-35 ป�ร3อยละ 10 ช_วง

อายุ 36-40 ป�ร3อยละ 6 และ ช_วงอายุ 41-45 ป�ร3อยละ 4 ตามลำดับ 

  ประกอบอาชีพพนักงานบริษัทมากที่สุดร3อยละ 41 รองลงมาได3แก_ นักเรียนและ

นักศึกษาร3อยละ 38 ฟรีแลนซ4ร3อยละ 10 ข3าราชการร3อยละ 5 เกษตรกรร3อยละ 3และค3าขายร3อยละ 

3 ตามลำดับ 

  ผู3เข3าตอบแบบสอบถามส_วนใหญ_มีประสบการณ4การใช3งานหรือดัดแปลงสิ่งของ

เคร่ืองใช3 โดยร3อยละ 22 มีการใช3งานหรือดัดแปลงเปeนประจำ ร3อยละ 72 เปeนบางคร้ัง และอีกร3อยละ 

6 ไม_เคยเลย สรุปได3ว_าร3อยละ 94 ของผู3ทำแบบสอบถาม หรือ 47 คนจาก 50 คนเคยมีประสบการณ4

การใช3งานหรือดัดแปลงสิ่งของเครื่องใช3 โดยผู3ทำแบบสอบถามส_วนใหญ_ทราบวิธีใช3งานและดัดแปลง

จากประสบการณ4ของตนเองร3อยละ 76 รองลงมาคือทราบจากคำบอกกล_าวของผู3อ่ืน ร3อยละ 10 และ

น3อยท่ีสุดคือทราบจากการค3นคว3าในอินเตอร4เน็ตร3อยละ 8 

  จากการสำรวจกิจกรรมในชีวิตประจำวันที่ทำให3ผู3ทำแบบสอบถามมีส_วนร_วมกับ

สิ่งของดัดแปลง ไม_ว_าจะเปeนการพบเจอ ใช3งาน หรือดัดแปลงสิ่งของนั้น ๆ พบว_าผู3ตอบแบบสอบถาม

ส_วนใหญ_มีส_วนร_วมจากการซ้ือของใช3บริการร3อยละ 96 รองลงมาได3แก_ การเดินทางร3อยละ 53 การใช3

ชีวิตในท่ีอยู_อาศัยร3อยละ 26 และการประกอบอาชีพร3อยละ 17 ตามลำดับ 

 

3.2.2 สัมภาษณ4ผู3ท่ีมีส_วนเก่ียวของกับส่ิงของดัดแปลง 

3.2.2.1 ขาต้ังร_ม ตลาดอุดมสุข 

ผู3ให3สัมภาษณ4: ผู3สัมภาษณ4 1 อายุ 57 ป� เพศหญิง อาชีพค3าขาย 

ผู3ให3สัมภาษณ4อธิบายข3อดีและข3อเสียของขาตั้งร_มแบบดัดแปลงและขาต้ัง

ร_มแบบสำเร็จรูปดังน้ี 

 ขาตั้งร_มแบบทำเองมีน้ำหนักทำให3ตั้งร_มได3มั่นคงแต_เก็บลำบากกว_าเพราะ

น้ำหนักเช_นกัน แต_ขาตั้งร_มสำเร็จรูปเก็บได3ง_ายและมีขายตามท3องตลาด ในขณะเดียวกันขาตั้งร_มแบบ

ดัดแปลงมีก็อายุการใช3งานท่ีนานกว_าเพราะไม_เกิดการแตกหรือผุพัง ขาตั้งร_มดัดแปลงมีทั้งแบบปูน

เปลือยและแบบท่ีมีวัสดุอื่นหุ3มและทั้งสองแบบส_งผลต_อการใช3งานที่แตกต_างกัน ขาตั้งร_มท่ีหล_อปูนใน

ถังสีหากไม_หนักมากสามารถยกเคลื่อนที่ได3 แต_หากเปeนปูนเปลือยจะลำบากกว_าเนื่องจากอากาศร3อน

ทำให3ปูนร3อนขึ้นจึงไม_สามารถสัมผัสส_วนฐานได3โดยตรง ต3องจับบริเวณส_วนเสาซึ่งทำจากท_อพีวีซีแล3ว

หมุนไปกับพ้ืนเพ่ือเคล่ือนย3าย 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้
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ผู3ให3สัมภาษณ4ให3ข3อมูลว_า ตนพบขาต้ังร_มลักษณะน้ีต้ังแต_จำความได3 เน่ืองจากในช_วง

เวลาดังกล_าวไม_เคยพบขาตั้งร_มแบบสำเร็จรูปและเหล็กเปeนวัสดุราคาแพง แต_ในระยะเวลาประมาณ 

5-6 ป� ที่ผ_านมา (พ.ศ.2560-ปZจจุบัน) เทศกิจได3ทำการเก็บสิ่งกีดขวางบนทางเท3าทุกวัน ทำให3ร3านค3า

ริมทางเปล่ียนไปใช3ขาต้ังร_มสำเร็จรูปซ่ึงเคล่ือนย3ายสะดวกกว_า 

 

   3.2.2.2 กระดานหมากฮอส วินจักรยานยนต4รับจ3าง สุขุมวิท 101/5 

ผู3ให3สัมภาษณ4: ผู3สัมภาษณ4 2 เพศชาย อาชีพผู3ขับข่ีจักรยานยนต4รับจ3าง 

วินจักรยานยนต4รับจ3างให3บริการตลอด 24 ช่ัวโมง ต้ังแต_วันจันทร4 - วันศุกร4 

โดยช_วงเวลาที่มีผู3ใช3บริการมากที่สุดคือช_วงเวลาที่คนส_วนมากเดินทางไปทำงาน 6.00 – 9.00 นาÂิกา 

และช_วงเวลาเดินทางกลับจากเลิกงาน 17.00 – 19.00 นาÂิกา ช_วงเวลาที่ใช3เล_นหมากฮอสคือเวลา

บ_ายซึ่งคนน3อยกว_า แต_วันธรรมดาที่ไม_ใช_วันหยุดและวันนักขัตฤกษ4คิวรถจะหมุนวนไปตลอดเวลาทำ

ให3เล_นไม_จบตากันบ_อย ๆ 

วัสดุที่ใช3ทำกระดานหมากฮอสส_วนมากเปeนของที่ถูกใช3งานแล3ว ได3แก_ ป�าย

ผ3าใบ ยางในมอเตอร4ไซค4 ฝาขวดน้ำ ในตอนแรกกระดานหมากฮอสของวิน สุขุมวิท 101/5 เปeนไม3

กระดานเปลือยตีตารางด3วยปากกา แต_พอไม3เริ่มผุจึงนำผ3าใบมาตีหมุดทับและเขียนตารางใหม_ให3

ทนทานกว_าเดิม ด3านข3างบุด3วยยางในล3อรถจักรยานยนต4ใช3กันน้ำไม_ให3เป�ยกไม3ด3านใน เมื่อกระดานพัง

ก็จะมีการทำข้ึนมาใหม_เร่ือย ๆ 

 

3.2.2.3 ท_อพีวีซีสวมขาโตÁะ ร3านข3าวมันไก_ Peeple ซอยอุดมสุข 11 

ผู3ให3สัมภาษณ4: ผู3สัมภาษณ4 3 

ท_อพีวีซีสวมขาโตÁะช_วยเร่ืองการซ_อมแซมและป�องกันการชำรุด เน่ืองจากขา

โตÁะอาหารมักจะหัก ความเร็วในการเกิดการชำรุดข้ึนอยู_กับการใช3งานหากโดนแดด โดนลม โดนฝนก็

จะหักไวและอยู_ท่ีคุณภาพของโตÁะด3วย 

สาเหตุท่ีเลือกใช3ท_อพีวีซีเพราะเปeนวัสดุท่ีสามารถปรับขนาดได3ง_าย เพียง

เอาไฟลนท_อก็สวมขาโตÁะได3พอดี และตัววัสดุทนต_อแดด ลม และฝน กว_าวัสดุของโตÁะซ่ึงเปeนเหล็ก  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้
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บทที่ 4 

การวิเคราะหBข>อมูล 

 
4.1 เน้ือหาภายในเล/ม 

4.1.1 การกำหนดขอบเขตเน้ือหาและเรียบเรียง 

 เนื้อหาในเล_มประกอบด3วยข3อมูลจากการทบทวนวรรณกรรม การรวบรวมตัวอย_างสิ่งของ 

และการสอบถามมุมมองและประสบการณ4ที่มีต_อสิ่งของด3วยแบบสำรวจและแบบสอบถาม จากนั้นจึง

นำมาลำดับข3อมูลและเล_าเร่ืองด3วยวิธีการเล_าให3เกิดอรรถรส 

จากการการวิเคราะห4ข3อมูลทั้ง 3 ประเภทที่กล_าวข3างต3น ทำให3แบ_งสาระสำคัญออกมาได3 5 

ส_วน โดยนำมาเรียบเรียงเปeนหนังสือได3ท้ังหมด 48 หน3า ดังน้ี 

1. The Object บทนำร_อง 

ชี้ให3เห็นความไม_ธรรมดาในสิ่งของธรรมดา เนื้อหาในบทนี้ประกอบด3วยการเปรียบเทียบให3

เห็นว_าเม่ือนำส่ิงของดัดแปลงไปวางในส่ิงแวดล3อมท่ีไม_ใช_ประเทศไทยจะเปeนอย_างไร 

2. Function 

เป�ดประตูสำรวจสิ่งของเบื้องต3นด3วยการเข3าใจความต3องการของคนในสังคม เนื้อหาในบทน้ี

ประกอบด3วยการเปรียบเที่ยบของที่หน3าตาคล3ายกันอย_างที่จองจอดรถและขาตั้งร_มเพื่อแสดงให3เห็น

ว_าแม3หน3าตคล3ากันแต_หน3าท่ีอาจไม_เหมือนกันเลย และการแยกประเภทส่ิงของท่ีสำรวจพบ 9 ประเภท 

3. Adaptation 

สำรวจลึกเข3าไปในความเปeนไปได3ของการดัดแปลง และทำให3เห็นความเชื่อมโยงของคน 

สถานที่ อาชีพที่ส_งผลต_อการเลือกใช3วัสดุ เปeนบทหลักของหนังสือ เนื้อหาในบทนี้ประกอบด3วยข3อมูล

ของสิ่งของดัดแปลง 4 ชนิด ได3แก_ที่จองจอดรถ กระดานหมากฮอส ปลอกสวมขาโตÁะ และตะกร3า

จักรยานที่ทำจากเก3าอี้ ซึ่งสิ่งของเหล_านี้สะท3อนให3เห็นว_าหน3าตาของสิ่งของดัดแปลงที่เราเห็นเกิดจาก

อะไรบ3าง 

4. Undesigned 

หลังจากเห็นความสร3างสรรค4จึงพาไปเห็นขั้วตรงข3ามของมัน ทำให3เข3าใจครอบคลุมทั้งสอง

ด3าน และทำให3เห็นว_าท้ังเมืองและคนมีผลต_อลักษณะการออกแบบส่ิงของมาแก3ปZญหา 

5. Object and Place 

บทส_งท3าย รวบรวมส่ิงของน_าสนใจท่ียังไม_ถูกกล_าวถึงในบทอ่ืน 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 4.1 การแบ_งบทและลำดับเร่ืองราว 

 

 
 

ภาพท่ี 4.2 ส่ิงของและเร่ืองราวท่ีเช่ือมโยง 

 

4.1.2 เร่ืองย_อ 

การแปลงข3าวของเครื่องใช3ของคนไทยเปeนส_วนประกอบที่สร3างเอกลักษณ4ไทยภาคประชาชน

ในลักษณะ ซึ่งมองด3วยตาแล3วมีความยุ_งเหยิง ฉูดฉาด แต_การกำเนิดขึ้นของสิ่งของเหล_านี้เริ่มมาจาก

The  

Object 

Funtion 

Adaptation 

Undesigned 

Piece 

And Place 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้
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ความต3องการที่เรียบง_ายเน3นใช3งานแบบไม_ได3คำนึงถึงความสวยงาม ความยุ_งเหยิงและฉูดฉาดที่เห็น

เกิดจากการเลือกวิธีแก3ปZญหาซึ่งมีผลมาจากทั้งนิสัยของคนไทย สภาพแวดล3อม และเศรษฐกิจ ซ่ึง

วิธีการแก3ปZญหานี้มีทั้งแง_ที่แสดงให3เห็นถึงความสร3างสรรค4 และแง_ท่ีแสดงถึงความแก3ปZญหาเฉพาะ

หน3าแต_ไม_คำนึงถึงผลในระยะยาว 

 

4.1.3 ช่ือหนังสือ และช่ือบท 

จากเนื้อหาของหนังสือซึ่งเปeนการพาผู3อ_านไปสำรวจวัฒนธรรมไทยในกรุงเทพมหานครโดย

เริ่มจากสิ่งจับต3องได3แล3วจึงเชื่อมโยงไปยังผู3คนและสถานที่ที่เกี่ยวกับสิ่งของจึงเกิดเปeนชื่อ ‘Bangkok 

in Pieces’ ความหมายในภาษาไทยคือ ความเปeนกรุงเทพมหานครท่ีอยู_ภายในส่ิงของช้ินน้ัน ๆ 

กำหนดช่ือบทต_าง ๆ ไปในแนวคิดเดียวดังน้ี 

1. The Object ใช3ช่ือว_า ‘Pieces’ 

2. Function ใช3ช่ือว_า ‘Function’ ตามเดิม 

3. Adaptation ใช3ช่ือว_า ‘Form’ 

4. Undesigned ใช3ช่ือว_า ‘Undesigned’ ตามเดิม 

5. Object and Place ใช3ช่ือว_า ‘Old Piece in New Place’ 

 

4.2 แนวคิดและแนวทางการออกแบบหนังสือ (Concept and Design Direction) 

 Bangkok in Pieces เปeนหนังสือท่ีมีจุดประสงค4หลักคือการแสดงภาพวัฒนธรรมไทยในวิถี

ชีวิตประชาชน ขณะเดียวกันก็มีจุดประสงค4รองลงมาคือการถ_ายทอดเพื่อปลูกฝZงความช_างสังเกตแก_

ผู 3อ_าน แนวทางในการออกแบบหนังสือจึงมีพื ้นฐานมาจากสองจุดประสงค4ดังกล_าว แบ_งเปeน 3 

แนวทางดังน้ี 

 

 1. แนวทางท่ี 1: The Packaging 

 แนวคิด “ส่ิงของไร3บรรจุภัณฑ4ท่ีเปeนบรรจุภัณฑ4ของเร่ืองราว” 

 ยกความไร3แบรนด4แต_ถูกใช3อย_างแพร_หลายของสิ่งของดัดแปลงมานำเสนอ เชื่อมโยงกับ

เนื้อหาท่ีพาผู3อ_านไปรู3จักกับสิ่งของแล3วจึงพาไปรับรู3เรื่องราวที่เชื่อมโยงกับตัวมัน หรืออธิบายตาม

แนวคิดนี้คือบรรจุอยู_ในตัวมัน และจากจุดประสงค4ในการส_งเสริมให3ผู3อ_านสนุกกับการสังเกตนำไปสู_

องค4ประกอบทางกราฟ�กท่ีมีสีสดใสน_ารักและแอบซ_อนความหมาย 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้



 38 

 
 

ภาพท่ี 4.3 แผนภาพแนวคิด ‘The Packaging’ 

 

 
 

ภาพท่ี 4.4 Mood Board ‘The Packaging’ 

 

2. แนวทางท่ี 2: AD HOC Manual 

แนวคิด “คู_มือเฉพาะกิจสำหรับส่ิงของดัดแปลง” 

แนวคิดนี้ชี้ให3เห็นถึงสิ่งของดัดแปลงซึ่งเปeนของสามัญในสภาพแวดล3อมของประเทศไทย และ

หากมองสิ่งของเหล_านี้เปeนเหมือนเฟอร4นิเจอร4ประเภทหนึ่ง สิ่งของเหล_านี้ก็สามารถมีคู_มือการใช3งาน

ดังเช_นเฟอร4นิเจอร4ทั่วไปได3เช_นกัน และการนำรูปแบบของคู_มือมาใช3ยังสามารถช_วยจัดการข3อมูลท่ี

หลากหลายและแสดงให3เห็นว_าแม3แต_เรื่องธรรมดาที่ไม_น_าสนใจก็มีความน_าสนใจแฝงในรายละเอียด

โดยวิธีการเล_าในแนวคิดน้ีจะตรงไปตรงมากว_าแนวคิดแรกดังแผนภาพ 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 4.5 แผนภาพแนวคิด ‘AD HOC Manual’ 

 

 
 

ภาพท่ี 4.6 Mood Board ‘AD HOC Manual’ 

 

3. แนวทางท่ี 3: Extra Journey 

แนวคิด “เส3นทางท่ีไม_ธรรมดาของส่ิงของธรรมดา” 

เปeนแนวคิดที ่เน3นแสดงให3เห็นถึงความเปeนไปได3ที ่วัสดุจะเปลี่ยนหน3าที ่ใหม_ไปได3อย_าง

หลากหลาย นำไปสู_แนวทางการออกแบบท่ีแฝงความตลกและให3ความรู3สึกของการผจญภัย 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 4.7 แผนภาพแนวคิด ‘Extra journey’ 

 

 
 

ภาพท่ี 4.8 Mood Board ‘Extra journey’ 

 

 จากการพิจารณาตามความเหมาะสมในการสื ่อสารเนื ้อหาจึงเลือกแนวทางที่ 1 มาเปeน

แนวทางในการออกแบบ เน ื ่องจากเปeนแนวทางที ่สอดคล3องก ับสารหลัก ค ือ “ความเปeน

กรุงเทพมหานครท่ีอยู_ภายในส่ิงของ” มากท่ีสุด 

 
  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้
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บทที่ 5 

การออกแบบและพัฒนาแบบร(าง 

 
5.1 การประยุกต)ใชMเทคนิคการพับกระดาษในการเล/าเร่ือง 

 จากแนวคิดที่ถูกเลือก “สิ่งของไร3บรรจุภัณฑ4ที่เปeนบรรจุภัณฑ4ของเรื่องราว” จึงนำการพับ

กระดาษเข3ามาช_วยเล_าเร่ืองเพ่ือให3ผู3อ_านได3ประสบการณ4การแกะบรรจุภัณฑ4โดยการพับคล่ีกระดาษ 

 โดยการออกแบบกระดาษเพื่อเล_าเรื่องในตอนแรกเน3นความหลากหลายและการเลียนแบบ

ส่ิงของ มีจุดประสงค4ให3เกิดความสนุกและคาดเดาได3ยากระหว_างเป�ดอ_านตามภาพ 5.1  

 
 

ภาพท่ี 5.1 การประยุกต4ใช3เทคนิคการพับกระดาษในการเล_าเร่ือง 1 

 

แต_เมื่อมีความหลากหลายอาจส_งผลให3ควบคุมภาพรวมของงานได3ยากจึงมีการพัฒนาการพับ

ให3เรียบง_ายกว_าเดิม โดยออกแบบเปeนการพับแนวเฉียงภายในสี่เหลี่ยมจัตุรัส ซึ่งอ3างอิงจากไอคอนท่ี

หมายความว_าให3เป�ด 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 5.2 การประยุกต4ใช3เทคนิคการพับกระดาษในการเล_าเร่ือง 2 

 
ภาพท่ี 5.3 การประยุกต4ใช3เทคนิคการพับกระดาษในการเล_าเร่ือง 3 

  

จากการทดลองหาวิธีใช3การพับน้ีทำให3ได3 การพับเพ่ือแปลงอักษร การพับเพ่ือแปลงภาพ และ

นำไปสู_การใช3กริดแนวแทยงได3 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 5.4 แบบร_างการเล_าเร่ืองด3วยการพับ หน3า 36-37 

 

 
 

ภาพท่ี 5.5 แบบร_างการเล_าเร่ืองด3วยการพับ หน3า 26-27 

 

 
ภาพท่ี 5.6 แบบร_างการเล_าเร่ืองด3วยการพับ หน3า 14-15 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้
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5.2 การออกแบบองค)ประกอบทางกราฟuก (Key Visual) 

5.2.1 สี 

 1. ชุดสี 

 กำหนดชุดสีเพ่ือส่ือความสดใสและช_างสังเกต รวมถึงสภาพแวดล3อมในกรุงเทพมหานคร และ

ทดลองใช3สีในภาพประกอบดังภาพที่ 5.7 เมื่อคำนึงถึงข3อจำกัดของการพิมพ4งานดิจิทัลจึงปรับชุดสีให3

มีความต_างของสีท่ีเข3มท่ีสุดและสีท่ีอ_อนท่ีสุดมากข้ึนดังภาพท่ี 5.8 

 

 
 

ภาพท่ี 5.7 ชุดสีและการทดลองใช3งาน 1 

 

 
 

ภาพท่ี 5.8 ชุดสีและการทดลองใช3งาน 2 

 

2. การกระจายสีภายในเล_ม 

 องค4ประกอบทางกราฟ�กในเล_มประกอบด3วยภาพเวกเตอร4กราฟ�กและภาพถ_ายจึงจำเปeนต3อง

วางแผนภาพรวมกราฟ�กของทั้ง 48 หน3าเพื่อตรวจสอบสมดุลขององค4ประกอบทางกราฟ�กและความ

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้
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สมดุลในการกระจายสีภายในเล_ม โดยภาพถ_ายเปeนองค4ประกอบที่ควบคุมได3ยากกว_าจึงควบคุม

ภาพรวมด3วยสีของภาพเวกเตอร4  

 
ภาพท่ี 5.9 การกระจายชุดสีในเล_ม 

 
5.2.2 การใช3งานองค4ประกอบทางกราฟ�ก 

 ประกอบด3วยภาพถ_ายและเวกเตอร4กราฟ�ก ในส_วนของเวกเตอร4กราฟ�กจะประกอบด3วย

ภาพประกอบ ไอคอน และอักษร เมื่อใช3ร_วมกันสังเกตได3ว_าเวกเตอร4และกราฟ�กยังมีความโดดออก

จากกันจึงปรับปรุงโดยการเพ่ิมพ้ืนผิวให3กับรูปร_างท่ีสร3างด3วยเวกเตอร4 

   

 
 

ภาพท่ี 5.10 ภาพรวมองค4ประกอบทางกราฟ�ก 1 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 5.11 ภาพรวมองค4ประกอบทางกราฟ�ก 2 

 

 
 

ภาพท่ี 5.12 แบบร_างการใช3ไอคอนร_วมกับภาพถ_าย 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 5.13 แบบร_างการใช3อักษรร_วมกับภาพถ_าย 

 

5.3 การออกแบบอักษรสำหรับช่ือเร่ือง 

1. รูปแบบหน3าปก 

อักษรสำหรับช่ือเร่ืองจะปรากฏอยู_บนหน3าปก ซ่ึงในข้ันแรกมีสเกทช4หน3าปก 3 รูปแบบ 

 

 
 

ภาพท่ี 5.12 แบบร_างหน3าปก 

หน3าปก A เล_าเรื่องเชื่อมโยงกับวิธีการพับกระดาษ ทำให3ผู3อ_านเข3าใจได3ง_ายเมื่อเนื้อหาด3านใน

มีส_วนท่ีต3องพับเพ่ือให3เข3าใจเร่ืองราว 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้
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 หน3าปก B ถ_ายทอดความสนุกสนานที่อยู_ในโทนเสียงของการเล_าเรื่อง ทำให3เห็นภาพความยุ_ง

เหยิง หลากหลาย ของส่ิงของดัดแปลง 

 หน3าปก C เล_าถึงส่ิงท่ีเกิดจากการทำความเข3าใจวัฒนธรรมผ_านส่ิงของดัดแปลง ความเข3าใจท่ี

มากข้ึนทำให3มองเห็นมิติท่ีลึกข้ึนจึงใช3อักษรซ3อนกันจนกลายเปeนทรงท่ีดูคล3ายภาพ 3 มิติ 

 สรุป จากการพิจารณาความเข3ากันของหน3าปกและองค4ประกอบทางกราฟ�กภายในเล_มจึง

เลือกแบบ C มาพัฒนาต_อ 

 

2. การพัฒนารูปแบบตัวอักษร 

พัฒนาตัวอักษรบนปกแบบ C 

อักษรคำว_า ‘pieces’ อ_านได3ยาก จึงทดลองเติมช_องว_างในอักษร ‘p’ และ ‘e’ โดยเริ่มจาก

การใช3รูปทรงท่ีใกล3เคียงกับเรขาคณิตพ้ืนฐานก_อนและไล_ระดับการดัดช_องว_างจากแบบท่ี 2-3 

 

 
 

ภาพท่ี 5.13 แบบร_างอักษรบนหน3าปก ‘pieces’ 

 

 สรุป แบ_งร_างอักษรหมายเลข 4 เปeนแบบที่ถูกเลือกมาใช3เนื่องจากอ_านได3ง_าย เมื่อได3แบบร_าง

ท่ีใช3งานได3แล3วจึงนำมาจัดเรียงในกริดแบบเฉียงเพ่ือให3การเรียงตัวลงตัวข้ึน 

 

pp ccee eess
ii pp cc

eess
iiee

1 2

3 4

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้



 49 

 
 

ภาพท่ี 5.14 แบบร_างอักษรบนหน3าปก ‘pieces’ ในกริดทแยง 

  

เมื ่อได3อักษรและการจัดเรียงที ่ลงตัวจึงนำแบบอักษรเดียวกันนี ้ไปประกอบเปeนคำว_า 

‘places’ ซ่ึงใช3ในการอธิบายความสัมพันธ4ระหว_างของดัดแปลงและสภาพแวดล3อมของมัน 

 

 
 

ภาพท่ี 5.15 แบบร_างอักษร ‘pieces’ และ ‘place’ 

 

 คำว_า ‘BKK’ ไม_มีปZญหาในการอ_านแต_เม่ือจัดวางองค4ประกอบบนปกทำให3สังเกตได3ว_าอักษร

มีความกลืนไปกับพ้ืนหลัง จึงเพ่ิมความต_างของสีด3วยการใส_พ้ืนผิวลงไปในรูปร_าง 

  

pieces places
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ภาพท่ี 5.16 แบบร_างอักษร ‘BKK’ 

 

 
 

ภาพท่ี 5.17 แบบร_างปก ‘Bangkok in Pieces’ 

 

 

 

 

B

B
in

Get to know Bangkok
through the everyday life objects.

©2023
Bangkok in Pieces

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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5.4 การออกแบบรูปเล/ม 

1. ขนาด 

 
ภาพท่ี 5.18 ขนาดหนังสือ 

 

2. การเข3าเล_ม 

หนังสือปกอ_อน เข3าเล_มด3วยวิธีเย็บก่ี 

 

 
 

ภาพท่ี 5.19 การเย็บก่ี 

 

3. เทคนิคพิเศษ 

นำปกหนังสือท่ีออกแบบกราฟ�กสำเร็จแล3วมาใช3เทคนิคในการจัดทำรูปเล_ม ได3แก_การปZ¨มนูน

บริเวณอักษร ‘BKK’ ซ่ึงในตอนแรกมีแผนในการปZ¨มจมอักษร ‘pieces’ ร_วมด3วย แต_เน่ืองจากอาจทำ

ให3จุดดึงสายตามีมากเกินไปจึงตัดเหลือเพียงการปZ¨มนูน 
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ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้



 52 

 
 

ภาพท่ี 5.20 บริเวณท่ีใช3เทคนิคปZ¨มนูนและปZ¨มจม 
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บทที่ 6 

ผลงานสำเร็จ 

 
6.1 ตัวอักษรช่ือหนังสือ 

 

 
 

ภาพท่ี 6.1 อักษรช่ือหนังสือ ‘Bangkok in Pieces’ 
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6.2 เน้ือหา Bangkok in Pieces 

 

 
 

ภาพท่ี 6.2 เน้ือหา Bangkok in Pieces หน3า 1 

 

 
 

ภาพท่ี 6.3 เน้ือหา Bangkok in Pieces หน3า 2-3 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้



 55 

 
 

ภาพท่ี 6.4 เน้ือหา Bangkok in Pieces หน3า 4-5 

 

 
 

ภาพท่ี 6.5 เน้ือหา Bangkok in Pieces หน3า 6-7 
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ภาพท่ี 6.6 เน้ือหา Bangkok in Pieces หน3า 8-9 

 

 
 

ภาพท่ี 6.7 เน้ือหา Bangkok in Pieces หน3า 10-11 
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ภาพท่ี 6.8 เน้ือหา Bangkok in Pieces หน3า 12-13 

 

 
 

ภาพท่ี 6.9 เน้ือหา Bangkok in Pieces หน3า 14-15 
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ภาพท่ี 6.10 เน้ือหา Bangkok in Pieces หน3า 16-17 

 

 
 

ภาพท่ี 6.11 เน้ือหา Bangkok in Pieces หน3า 18-19 
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ภาพท่ี 6.12 เน้ือหา Bangkok in Pieces หน3า 20-21 

 

 
 

ภาพท่ี 6.13 เน้ือหา Bangkok in Pieces หน3า 22-23 
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ภาพท่ี 6.14 เน้ือหา Bangkok in Pieces หน3า 24-25 

 

 
 

ภาพท่ี 6.15 เน้ือหา Bangkok in Pieces หน3า 26-27 
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ภาพท่ี 6.16 เน้ือหา Bangkok in Pieces หน3า 28-29 

 

 
 

ภาพท่ี 6.17 เน้ือหา Bangkok in Pieces หน3า 30-31 
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ภาพท่ี 6.18 เน้ือหา Bangkok in Pieces หน3า 32-33 

 

 
 

ภาพท่ี 6.19 เน้ือหา Bangkok in Pieces หน3า 34-35 
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ภาพท่ี 6.20 เน้ือหา Bangkok in Pieces หน3า 36-37 

 

 
 

ภาพท่ี 6.21 เน้ือหา Bangkok in Pieces หน3า 38-39 
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ภาพท่ี 6.22 เน้ือหา Bangkok in Pieces หน3า 40-41 

 

 
 

ภาพท่ี 6.23 เน้ือหา Bangkok in Pieces หน3า 42-43 
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 65 

 
 

ภาพท่ี 6.24 เน้ือหา Bangkok in Pieces หน3า 44-45 

 

 
 

ภาพท่ี 6.25 เน้ือหา Bangkok in Pieces หน3า 46-47 
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ภาพท่ี 6.26 เน้ือหา Bangkok in Pieces หน3า 48 

 

6.3 รูปเล/ม และโปสเตอร) 

 

 
 

ภาพท่ี 6.27 รูปเล_ม 
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ภาพท่ี 6.28 โปสเตอร4 1 

 

 
 

ภาพท่ี 6.29 โปสเตอร4 2 
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ภาพท่ี 6.30 โปสเตอร4 3 

 

6.4 การใช3องค4ประกอบทางกราฟ�กในส่ือรอง 

 

 
 

ภาพท่ี 6.31 การสกรีนอักษรบนอิฐ 
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ภาพท่ี 6.32 การใช3อักษรในวิดีโอแนวต้ัง 

 

 
 

ภาพท่ี 6.33 การใช3อักษรในวิดีโอแนวนอน 
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ภาพท่ี 6.34 การจัดวางองค4ประกอบทางกราฟ�กในวิดีโอแนวนอน 1 

 

 
 

ภาพท่ี 6.35 การจัดวางองค4ประกอบทางกราฟ�กในวิดีโอแนวนอน 2 
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บทที่ 7 

บทสรุปและข>อเสนอแนะ 

 
7.1 บทสรุป 

การออกแบบหนังสือเรื่อง ‘Bangkok in Pieces’ มีจุดประสงค4หลักในการขยายแง_มุมของ

เอกลักษณ4ความเปeนไทยในวิถีชีวิตประชาชน ทำให3ผู3อ_านและผู3วิจัยเข3าใจวัฒนธรรมไทยในแขนงน้ีมาก

ขึ้น และทำให3เอกลักษณ4ในลักษณะนี้เปeนที่พูดถึงในวงกว3างขึ้นจนสามารถสร3างแรงบันดาลใจให3ผู3อ่ืน

ได3 และจุดประสงค4รองลงมาคือการกระตุ3นให3เกิดความช_างสังเกตในตัวผู3อ_าน 

จากกระบวนการรวบรวมข3อมูลและการดำเนินการออกแบบ ทำให3ผู3วิจัยเห็นภาพรวมของ

วัฒนธรรมไทยในวิถีประชาชนซึ่งเปeนที่มาของความสร3างสรรค4ที่แฝงในสิ่งของดัดแปลง การพบว_า

หน3าตา (Form) ของสิ่งของเหล_านี้เกิดจากการประกอบเข3าโดยคำนึงถึงเพียงการใช3งานเท_านั้นส_งผล

ต_อมุมมองในการทำงานสร3างสรรค4โดยทำให3เห็นถึงการให3ความสำคัญในการแก3ปZญหาก_อนการนึกถึง

หน3าตาของงาน ในส_วนของการออกแบบกราฟ�กภายในเล_มทำให3ได3เรียนรู3วิธีการใช3ภาพถ_ายร_วมกับ

เวกเตอร4กราฟ�กและการย_อยข3อมูลให3กลายเปeนภาพ การออกแบบรูปเล_มทำให3ได3เรียนรู3วิธีการ

ออกแบบส่ือให3เข3าชุดกัน คือ เล_มหนังสือ และโปสเตอร4 

 

7.2 ปIญหาและขMอจำกัดในการศึกษา 

 1. ข3อมูลมุมมองต_อสิ่งของดัดแปลงบางส_วนเปeนมุมมองของปZจเจกบุคคล ทำให3ข3อมูลอาจไม_

สามารถตอบสนองประสบการณ4ของผู3อ_านทุกคนได3 

 2. การเก็บข3อมูลตัวอย_างสิ่งของดัดแปลงควรทำอย_างทั่วถึงในพื้นที่กรุงเทพมหานคร แต_เวลา

ในการวิจัยเอ้ือให3ลงสำรวจได3จำกัด 

 3. ผู3วิจัยยังขาดทักษะในการส่ือสาร จึงได3ข3อมูลจากการสัมภาษณ4ไม_มากนัก 

 

7.3 ขMอเสนอแนะ 

เนื้อหาของหนังสือเปeนการพูดถึงเอกลักษณ4ลักษณะนี้ในภาพกว3าง อาจหยิบบางส_วนของ

เนื้อหามาเปeนหัวข3อในการวิจัยให3ลึกขึ้นได3 หรือพัฒนาจากการสังเกตและหาข3อสรุปในเรื่องวัฒนธรรม

ไปเปeนการนำข3อสรุปน้ันไปพัฒนางานสร3างสรรค4ให3เห็นเปeนเอกลักษณ4ไทย 
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