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ABSTRACT 
From an interest in digital society, especially online social networks. "owadays, 

life has changed the perception of humans, especially the receiving and response of a 

great amount of information through the use of social media. From my interest in this 

phenomenon, I want to reflect on the confrontation with life in this era through the 

creation of video installation. collecting data routines from using social media via my 

mobile phones by using moving image techniques developed from the principles of 

photography long-exposure. Which is a recording of a landscape of information that 

moving like water flowing. 

The creation of this artwork is a combination of the theory of phenomenology 

and Buddhist concepts by using metaphor to create artistic aesthetics to recogniGe the 

confrontation with information and the relationship between the physical world and 

cyberspace to explore the balance of how to live in the digital age. 
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บทที่  1 
บทนำ 

 
ในสภาวะการเปล่ียนแปลงไปของโลกในยุคป<จจบัุน ที่เปรียบเสมือนวSาป<จจัยในการ ดํารงชีวิต

ในโลกยุคดิจิทัลมีความเปลี่ยนแปลง ทั้งป<จจัยการดํารงชีวิต ความต(องการพื้นฐาน สุนทรียะ ในด(าน
ตSาง ๆ ที่ผู(คนที่เติบโตมาและดํารงอยูSภายใต(โลกในยุคดิจิทัลต(องเผชิญอาจยังเป]นที่ถกเถียงกัน วSา
เทคโนโลยีและนวัตกรรมที่ถูกพัฒนาขึ้นจากน้ำมือและมันสมองมนุษยNเพื่อตอบสนองความต(องการ 
ของตนเองในด(านความสะดวกสบายความเจริญก(าวหน(าสบืเนื่องไปจนนวัตกรรมที่ถูกพัฒนาขึ้นเพื่อ 
ตอบสนองบริบทตSาง ๆ ทางสังคมภายใต(โลกยคุโลกาภิวัตนN ทั้งนี้เทคโนโลยีและนวัตกรรมที่เกิดข้ึนนั้น 
สามารถชSวยให(รSนระยะเวลาในการ ทํางานบางอยSาง การเติบโตและดํารงอยูSภายใต(โลกยุคโลกาภิวัตนN
ที่มีอุปกรณNอิเล็กทรอนิกสNเป]นสื่อกลางในการเข(าถึงโลกในยุคดิจิทัล ทุกอยSางรวดเร็วฉับไวเพียงแคS
ปลายนิ้วสัมผัสเราสามารถรับรู(ขSาวสารที่ ทั้งโลกได(อยSางรวดเร็วตSางจากเดิม เราสามารถสร(างโลก
เสมือนจริงบนพื้นที ่ที ่เรามองไมSเห็น สามารถสร(างตัวตนใหมS ๆ แตSแท(จริง แล(วเทคโนโลยีและ
นวัตกรรมเหลSานั้นสร(างแตSประโยชนNให(แกSมวลมนุษยNจริงหรือไมS 

ยังมีอีกบางแงSมุมที่แสดงให( เห็นถึงภัยร(ายที่เกดิจากเทคโนโลยีที่เปรียบเสมือนดาบสองคม 
พฤติกรรมการใช(ชีวิตประจําวันของคน ในยุคดิจิทัลเปล่ียนแปลงไป จากที่กลSาวมาข(างต(น การเข(าถึง
ข(อมูลขSาวสารทุกอยSางบนโลกออนไลนNนั้น มีความรวดเร็วเราสามารถเก็บข(อมูลได(มากเทSาที่เรา
ต(องการด(วยการเปñดมือถือและเลือดหน(าจอไป เร่ือย ๆ งานวิจัยของบริษัท google ได(เปñดเผย วSาใน
ยุคป<จจุบันผู (คนมีระยะเวลาในการใช(โทรศัพทNเคลื ่อนที ่หร ือมือถ ือมากจนเกินไปทําให(รู (สึกวSา 
เทคโนโลยีคือสิ่งที่มารบกวนชีวิต ซึ่งบริษัท google มองวSาป<ญหาที่เกิดขึ้นเป]นป<ญหาที่สําคัญหาก 
เทคโนโลยีไมSได(ทําให(ชีวิตของคนดีขึ้นแล(วจะมีเทคโนโลยีทําไม? ผลวิจัยแสดงให(เห็นวSาผู (คนมี
ความรู(สึก วSาติดมือถือมากขึ้น และการติดมือถือเป]นสาเหตุหนึ่งที่กSอให(เกิดความเครียดโดยไมSรู (ตัว 
หรือสามารถเรียกอาการนี้วSา FOMO หรอื Fear of Missing Out ความกลัวที่จะพลาดข(อมูลขSาวสาร
หรือข(อความ บางอยSางที่มีคนสSงมาให(จึงกSอให(เกิดอาการติดมือถือสาเหตุเกิดมาจากความก(าวหน(า
ของเทคโนโลยีที่ พัฒนาอุปกรณNอิเล็กทรอนิกสNที่เรียกวSามือถือให(สามารถเป]นทุกอยSางให(กับชีวิตของ
ผู(คนได(  ทําให(ผู(คนต(องเกิดการตื่นตัวตลอดเวลาในการรับขSาวสาร การตื่นตัวในการรับขSาวสารหรือ
การใช( เทคโนโลยีตลอดเวลาไมSได(มีเพียงข(อดีเทSานั้น จากการได(รับขSาวสารตลอด 24 ชั่วโมงและ
ผู(บริโภคไมS สามารถจัดการกับสภาวะตัวเองได(จะเกิดผลกระทบตSอรSางกายและจิตใจ ซูซาน บับเบ 
��usanne Babbe) นักจิตวิทยาได(อธิบายถึงการตอบสนองของมนุษยNหากได(รับข(อมูลขSาวสารมาก
เกินไปไว(วSา หลายคนไมSรู(ตัววSาสะสมความเครียดตSาง ๆ ผลัดกันเสพขSาวโซเชียลมีเดยีมากจนเกนิไปซ่ึง
สามารถ พัฒนาสูSอาการป≥วยไข(ทั้งด(านรSางกายและจิตใจตามมา 
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จากประเด็นข(างต(นผู(วจัิยต(องการนําเสนอกระบวนการทางศิลปะที่สะท(อนปรากฏการณNการ 

บริโภคข(อมูลภายใต(กรอบและความเป]นไปของสังคมยุคดิจิทัลซึ่งนําไปสูSการสร(างความสมดุลทางด(าน 

จิตใจโดยมีวัตถุประสงคNเพื่อให(เกิดการตระหนักรู(และเหน็ความสําคัญของผลกระทบที่เทคโนโลยีมตีSอ 

ชีวิตประจําวัน นําเสนอในรูปแบบของการหยิบยกสื่อสมัยใหมS สื่อสารผSานงานภาพเคลื่อนไหวและ 

ภาพถSาย 

 

1.1 ความมุ'งหมายและวัตถุประสงค:ของการศึกษา 
 

1.1.1 เพื่อสร(างสรรคNผลงานที ่มุ Sงเน(นแสดงเนื ้อหาทางศิลปะในรูปแบบสื ่อผสม โดยใช( 

ภาพเคลื่อนไหวและภาพภาพถSายที่สะท(อนวิถีชีวิตของการบริโภคข(อมลูขSาวสารในส่ือโซเชยีลมีเดีย 

1.1.2 เพื่อศึกษาค(นคว(าหาองคNความรู( แนวคิดจากวรรณกรรม เอกสาร งานวิจัย และ ผลงาน 

ศิลปะของศิลปñนรSวมสมัย 

1.1.3 เพื่อพัฒนาวิธีการสร(างสรรคNผลงานศิลปะให(มีลักษณะเฉพาะตน และนําเสนอตSอ 

สาธารณชนในรูปแบบของนทิรรศการ 

 

1.2 สมมุติฐานของการศึกษา 
 

การศึกษาในคร้ังนี้สามารถมองเห็นสุนทรียศาสตรNของภาพเคลื่อนไหวและภาพถSาย เข(าใจถึง 

หลักของอนิจจังในโลกยุคดิจิทัลที่มีสถานะของความแปรเปลี่ยนอยูSตลอดเวลา รวมไปถึงสามารถเหน็

ถึงสภาวะภายในที่เกิดขึ้นจากใช(งานสื่อโซเชียลมีเดียในความสัมพันธNระหวSางพื้นที่ ทางกายภาพและ 

และโลกจริงเสมือน ตระหนักรู(ถึงการเสียสมดุล ของจิตใจจากการบริโภคข(อมูลมูลจํานวนมากผSาน

เทคโนโลยีโทรศัพทNมือถือในในป<จจุบัน โดยมุSงหวังวSาการทำงานโครงการครั้งนี้เป]นเหมือนการหา

ความเป]นไปได(ที่จะสํารวจหาความสมดุลของสภาวะภายในผSานปฏบิติับัติการศิลปะ 

1.3 ขอบเขตของการสรFางสรรค: 
 

1.3.1 เน้ือหา 
 

สะท(อนปรากฏการณNการบริโภคข(อมูลภายใต(กรอบและความเป]นไปของสังคมยุคดิจิทัลซึ่ง

นําไปสู Sการสร(างความสมดุลทางด(านจิตใจโดยมีวัตถุประสงคNเพื่อให(เกิดการตระหนักรู (และ เห็น

ความสําคัญของผลกระทบที่เทคโนโลยีมีตSอชีวิตประจําวันนําเสนอผลงานศิลปะในรูปแบบของการ

หยิบยกสื่อสมัยใหมS สื่อสารผSานงานภาพเคลื ่อนไหวและภาพถSาย โดยบูรณาการความรู (ทางด(าน 

ศิลปะรSวมสมัย  
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1.3.2 ด%านรูปแบบและการนําเสนอผลงานสร%างสรรค. 
 

การสร(างสรรคNผลงานนี้ใช(รูปแบบศิลปะสื่อผสมโดยการสร(างนิเวศนNทางศิลปะขึ้นมีการใช(

ศิลปะภาพเคลื่อนไหวและภาพนิ่งผสมผสานกัน โดย ใช(กล(องถSายภาพและวีดีโอ โปรแกรมการตัดตSอ 

�Adobe photoshop และ Adobe Premier Pro) จอ LED และโปรเจคเตอรNฉายภาพในการนําเสนอ

ผลงาน 

1.3.3 จํานวนของผลงาน  
 

จํานวนผลงาน จํานวน 6 ชิ้น ดังนี้ 1. Vertical flowing of water fall no.1. �ฉากใหญS),  

2. Vertical flowing of water fall no.2 �ทรงนำ้ตก) 3. The vertical flowing of Waterfall no 3 

�VR) 4. Untitled,2021 5. FLOw 'o.1 �3 Pieces) 6. FLOw 'o.2 

 

1.4 ขั้นตอนของการสรFางสรรค: 
 

1.4.1 เก็บรวบรวม ข(อมูล และหลักฐานการศึกษาค(นคว(าที่ให(แรงบัลดาลใจและจินตนาการ 

จาก หนังสือ บทความ เอกสาร งานวิจัยรวมทั้งข(อมูลที่เกี่ยวข(อง รวมถึงประสบการณNสSวนตัว 

1.4.2 กระบวนการการศึกษาค(นคว(าและทดลอง ค(นหารูปแบบเชิงเทคนิค วิธีการ ที ่สอบ

สนอง กับแนวความคิดในการสร(างสรรคNโดยทดลองใช(ทั้งภาพเคล่ือนไหวและภาพถSาย พัฒนาสเก็ตรูป

แบบผลงานที่ได(สังเคราะหNข(อมูลผนวกกับจินตนาการที่สอดคล(องนําเสนอตSออาจารยNที ่ปรึกษา 

ปรับปรุง พฒันาให(สมบูรณN 

1.4.3 สร(างสรรคNผลงานด(วยเทคนิคสื่อผสมกับรูปแบบของภาพเคลื่อนไหวและภาพถSายและ 

นําเสนอในรูปแบบนิทรรศการ 

 

1.5 แนวความคิดในการสรFางสรรค:  
 

ข(าพเจ(านําเสนอถึง “ภาพสะท(อนวิถีชีว ิตของการสื่อสารในยุคป<จจุบัน” โดยการนําเอา

“ข(อมูลในโลกออนไลนNในชีวิตประจำวันของข(าพเจ(า”มาใช(ในการสื่อความหมายของ เป]นภาพแทน

กระแสข(อมูล ที่ไหลบSาเข(ามาสูSผู(คนในวิถชีวีิตสมัยใหมS ที่ซึ่งได(เข(ามามีบทบาทในชีวิตประจำวันอยSาง

แนบสนิทและมีอิทธิพลเป]นอยSางมาก ถSายทอดผSานการลดทอนภาพของข(อมูลในชีวิตประจำวัน

�news feeds) เป]นภาพของเส(นสายของกระแสน้ำตกที่ล(อไปกับภาพจำทางธรรมชาติ เพื่อสะท(อน

ปรากฏการณNดั่งกลSาวโดยใช(สุนทรียNศาสตรNการเคลื่อนไหวทางสายตาไปควบคูSไปกับวิถีชีวิตในยุค

ดิจิทัล แสดงออกผSาน ผลงานศิลปะในรูปแบบวีดีโออินสตอลเลชั่น 
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บทที่  2 
อิทธิพลท่ีได7รับจากงานวรรณกรรมและศิลปกรรม 

 
สําหรับผู(สร(างสรรคNงานศิลปะหรือนักศึกษาศิลปะ ในทัศนะของข(าพเจ(าการศึกษาประวัติชีวิต 

ผลงานและศิลปะ รวมถึงมูลเหตุของการสร(างสรรคN ของศิลปñนสําคัญที่เป]นที่ยอมรับในโลกของวงการ 
ศิลปะมีความจําเป]นอยSางยิ่ง รวมไปถงึการศึกษาประวัติศาสตรNศิลปะ นิทรรศการและเหตุการณNตSาง 
ๆ ทําให(ข(าพเจ(าได(เห็นภาพกว(างไปจนถึงหนSวยยSอยในระดับจิตใต(สํานึกของศิลปñน ทั้งหมดสSงผล 
โดยตรงตSอข(าพเจ(าไมSวSาจะเป]นแรงบันดาลใจ การเข(าใจผลงานศิลปะที่มากขึ้นกวSาแตSเดิม บางครั้งก็ 
สร(างความประหลาดใจและประทับใจในระดับสติป<ญญาและจินตนาการของคําวSามนุษยNได( 

จริงอยูSธรรมชาติกส็ร(างสรรคNด(วยตัวของมันเอง สีรูปทรงและอื่น ๆ ของธรรมชาตินั้นนSาทึ่ง 
แตS การสร(างสรรคNของมนุษยNน้ันแตกตSางออกไป ตรงที่เจตนา มนุษยNมีเจตนา โดยเฉพาะศิลปñนเจตนา 
ของศิลปñนนั้นรุนแรงมากตSองานศิลปะ ศิลปñนบางทSานอุทิศทั้งชีวิตให(กับศิลปะให(กับการสร(างสรรคN 
เป]นเหมือนกระจกที่สะท(อนตัวเองออกไปสู Sโลกสังคมภายนอก และสังคมภายนอกก็สามารถมอง 
ย(อนกลับมาถึงเจตนาอันแรงกล(าของศิลปñน การศึกษาเรียนรู(ถึงประวัติของศิลปะโลก มีความจําเป]น 
อยSางมากตSอการสร(างสรรคNผลงานศิลปะ โดยเฉพาะการศึกษาประวัติและแนวคิดผลงานของศิลปñนแตS 
ละยุคในอดีตจนถึงป<จจุบัน ทําให(ได(เหน็ถึงความเกี่ยวโยงกันเป]นองคNรวม และยังทําให(มีความเข(าใจใน 
ศิลปะป<จจุบันเพิ ่มมากขึ ้น สําหรับข(าพเจ(าแล(ว การศึกษาประวัติศิลปñนและแนวคิดผลงาน 
เปรียบเสมือนกับการเข(าไปศึกษาถึงสูตรการปรุงอาหารในแตSละเมนู ได(รู(ถึงความเป]นมาของวตัถุดิบ 
การเลือกสรร เทคนิคการปรุง และรสนิยมของเชฟแตSละทSาน บางครั้งการศึกษาเชSนนี ้ก็ให(กSอเกิด 
ความตื่นเต(น ความประหลาดใจ และสSงแรงบัลดาลตSอข(าพเจ(า และกSอเกิดเป]นวัตถุดิบทางความคิด 
ตSอข(าพเจ(าอยSางมาก การได(ศึกษาถึงกระบวนการการทํางานของศิลปะแตSละชิ้นหรือชSวงชีวิต ภูมิหลัง 
ของศิลปñน ก็ถือวSาเป]นทางลัดอีกทางหนึ่ง ในการสร(างสรรคNผลงานศิลปะของข(าพเจ(าเอง เพราะทั้ง 
ชีวิตของแตSละทSานก็ยSนยSอเป]นบทสรุปให(เราศึกษาได(อยSางสะดวก โดยปกติแล(วข(าพเจ(าชอบค(นคว(า 
ศึกษาถึงประวัตขิองบุคคลที่ข(าพเจ(าสนใจ และรวมไปถึงศิลปñน บางคร้ังอาจจะเริ่มจากผลงานศิลปะ 
กSอน เป]นศิลปะทีถู่กจริตกันและมีความชอบเป]นสSวน ผลงานจะปะทะกับเราจนเกิดความอยากรู(วSา 
ทําไมถึงเป]นเชSนนี้ ทําให(เป]นแรงบลัดาลใจในการเข(าไปรู(จักกับผู(สร(างผลงานหรือศิลปñน บางครั้งก็อด 
ไมSได(ที่จะทิ้งในความคิดและวิธีการนําเสนอผลงานศิลปะของศิลปะแตSละทSาน สัมผัสได(ถึงการอุทิศท้ัง 
ชีวิตในการทํางาน 

ทั้งหมดน้ีข(าพเจ(าเชื่อมั่นอยSางยิ่งวSาการศึกษาเรียนรู(ไมSวSาจะเป]นประวัติ แนวคิด เทคนิค และ 
วิธีการนําเสนอ รวมถึงความเป]นมาของวงการศิลปะโลกที่เชื่อมโยงกัน จะเป]นฐานที่มั่นคงอยSางยิ่งกบั 
ข(าพเจ(าเป]นวัตถุดิบสําคัญในการที่จะสร(างสรรคNผลงานศลิปะ ที่จะถกูเก็บอยูSในจิตสํานกึและรอคอย 
การนําออกมาใช(ประโยชนNในอนาคตตSอไปได(อยSางดีเย่ียมในฐานะของคําวSา “ศิลปñน” ตSอข(าพเจ(า 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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2.1 อิทธิพลของศิลปMนและรูปแบบศลิปะ 

 

2�1�1 ฮิโรชิ ซุกิโมโตะ (Hiroshi Sugimoto) 
 

 
ภาพท่ี 2�1 Portrait of Hiroshi +ugimoto www.artandobject.com/articles/hiroshi-  

              sugimoto-photography-fools-eye � สืบค(นเมื่อ 9 กันยายน 2563 ) 

 

ฮิโรชิ ซุกิโมโตะ �Hiroshi +ugimoto) เกิดเมื ่อป¥ 1948 ที ่กรุงโตเกียวประเทศญี่ปุ ≥น เป]น 

ชSางภาพรSวมสมัยชาวญี่ปุ≥นเขาสําเร็จการศึกษาด(านสังคมวทิยาและการเมืองจากมหาวิทยาลัย Rikkyo 

ในป¥ 1970 ได(ย(ายไปเรียนตSอที่นิวยอรNก เขาสนใจและค(นหาความหมายของเรื่องความทรงจํา และ

ความลึกลับแหSงมิติเวลา ด(วยเทคนิคการถSายภาพโดยเปñดความเร็วชัตเตอรNค(างไว(เป]นเวลานาน �Long 

Exposure) ศิลปñนให(ข(อมูลวSาสื่อสามารถบดบังและเปลี่ยนแปลงความเป]นจริงได(อยSางไร ซุกิ โมโตะ

ได(รับอิทธิพลจากทฤษฎี Dadaist และ +urrealist ในงาน +eascapes, Dioramas และ Theaters 

สร(างฉากลึกลับจากเนื้อหาในพื้นที่นั้น ๆ “ การถSายภาพเป]นเหมือนการค(นพบ ชSางภาพไมS เคยสร(าง

สิ่งใหมS พวกเขาแคSขโมยภาพจากโลกเทSานั้น " ซุกิโมโตะกลSาว “ การถSายภาพคือระบบ บันทึกความ

จําเป]นไทมNแมชชีนที่จะรักษาความทรงจําและเวลา” ซุกิโมโตะได(จัดนิทรรศการเด่ียวอยูSหลายแหSง

ไมSวSาจะเป]นพิพิธภัณฑNศิลปะรSวมสมัยแหSงชาติ ในโอซาก(า �1989), พิพิธภัณฑNศิลปะรSวมสมัย

ในลอสแอง เจล ิส  � 1994), Center International d'Art Contemporain in Montreal �1995), 

Contemporary Arts Museum in Houston �1996), พิพิธภัณฑNศิลปะสมัยใหมSซานฟรานซิสโก 

�พ.ศ. 2543), ดอยชNกุกเกนไฮมNเบอรNลนิและพิพิธภัณฑNกุก เกนไฮมNบิลเบา �พ.ศ. 2543), พิพิธภัณฑN

ศิลปะรSวมสมัยในชิคาโก �พ.ศ. 2546), พิพิธภัณฑNและสวน ประติมากรรม Hirshhorn ในวอชิงตัน 

ดี.ซี. �2549) และ 'eue 'ationalgalerie ในเบอรNลิน � 2551) และสถานที่อื่น ๆ นอกจากนี้เขายัง

ได(เข(ารSวมในนิทรรศการกลุSมนานาชาติมากมายเชSน TheArt of Memory / The Loss of History P 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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'ew Museum of Contemporary Art in 'ew York �1985), Carnegie International �1991), 

Japanese Art After 1945: +cream Against the +ky ณ พิพิธภัณฑNศิลปะโยโกฮามSาและพิพิธภัณฑN

กุกเกนไฮมN +oHo �1994), Prospect 96 ณ +chirn Kunsthalle Frankfurt �1996), Johannesburg 

Biennale �1997), International Triennale of Contemporary Art in Yokohama �2001), 

Moving Pictures �2002) และ +ingular Forms �2004) ที่พิพิธภัณฑN +olomon R. Guggenheim 

และ Reality Check ที่ Metropolitan Museum of Art ในนิวยอรNก �2008) เขาได(รับทุนจาก John 

+imon Guggenheim Memorial Foundation ในป¥ 1980 และ 'ational Endowment for the 

Arts ตSอมาในป¥ 1982 อ ีกทั ้ งป¥2001ย ังได (ร ับรางว ัล Hasselblad Foundation International 

Award ด(านการถSายภาพ  

 

 
ภาพท่ี 2�2 exhibition view Galleria Continua, +an Gimignano, Hiroshi +ugimoto 

              www.galleriacontinua.com/artists/hiroshi-sugimoto-72 �สืบค(นเมื่อ 9   

              กันยายน 2563 ) 

 

ยืนยันได(ไหมวSานั่นคือความเป]นจริง? ฮิโรชิ สุกโิมโตะตSอสู(กับคําถามนี้มาตลอดชีวิตและส่ีสิบ 

ป¥ที ่เขาพยายามจะตอบคําถามนี ้ เขาพบคําตอบผSานการถSายภาพโดยระบุวSา “ ผมมองเห็นโลก 

จอมปลอม แตSมันจะเป]นจริงเทSานั้นเมื่อถูกถSายเก็บไว(” ในป¥ 1976 ฮิโรชิสุกิโมโตะตัดสินใจวSาจะเร่ิม 

ถSายภาพในโรงภาพยนตรNและไมSหยุดพักตั้งแตSนั้นมา การตั ้งกล(องฟñลNมขนาดใหญSเปñดรูร ับแสงที่ 

จุดเริ่มต(นของภาพยนตรNและไมSปñดจนกวSาจะจบลง ภาพถSายกวSา 130 ภาพ ในชSวงสี่ทศวรรษที่ทํา 

อยSางตSอเนื่องจัดแสดงแล(วหลายแหSง โดยทุกรูปฉายภาพขาวสวSางแคSบนหน(าจอแตSพื้นหลังกลับมืด 

และวSางเปลSา อยSางในวลีที่เข(าได(พูดไว(วSา “แสงวSางท่ีมากเกินไปสSองความมืดแหSงการเพิกเฉย” 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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 บทนําของ ซุกิโมโตะ เกี่ยวกับผลงานชุดนี้ เขากลSาววSา “ในการชมภาพยนตรNความยาว 2 

ชั่วโมงเป]นเพียงการดูภาพหลังภาพถSาย 172,800 ภาพ” ทุกวันนี้ภาพยนตรNทาํงานด(วยความเร็วยี่สิบ 

สี่เฟรมตSอวินาทีซึ่งทําให(แทบจะไมSสามารถแยกแยะและประมวลผลระหวSางภาพถSายแตSละภาพของ

จํานวน 172,800 ที่รวมอยูSในภาพยนตรNสองชั่วโมงทั่วไป อยSางไรก็ตามด(วยการถSายภาพภาพยนตรN 

เหลSานี้ ซุกิโมโตะ ได(จับภาพภาพถSายหลายพันภาพจากภาพยนตรNลงบนฟñลNมเฟรมเดียวบนหน(าจอสี 

ขาวเรืองแสง ซึ่งทําให(เราต(องถามคําถามวSาทําไม? ดูเหมือนจะตรงไปตรงมาเมื่อภาพถSายของโรง 

ภาพยนตรNเหลSานี้อาจปรากฏขึ้นที่มาเบื้องหลังพวกเขาซับซ(อนกวSา พวกเขาวางตัวให(ซับซ(อนพอ ๆ 

กับผู(สร(างของพวกเขา คําอธิบายของ ซุกิโมโตะ คือ “ ผมต(องการถSายภาพภาพยนตรNที่มีรูปลักษณN 

ของส่ิงมีชีวิตและการเคล่ือนไหวทั้งหมดเพ่ือที่จะหยุดมันอีกคร้ัง...ผมต(องใช(การถSายภาพเป]นวิธีในการ 

ปลุกผีที่ฟ∂∑นคืนชีพด(วยภาพที่มีอยูSมากเกินไป”  

 

ซุกิโมโตะ ตระหนักถึงความย(อนแย(งของผลงานชุดนี้ในป<จจุบัน การถSายภาพทําหน(าที่ตรึง

ความเป]น จริงและภาพยนตรNที่สร(างขึ้นจากภาพถSายหลายพันภาพ เพ่ือนําความเป]นจริงที่ถูกแชSแข็งน้ี

กลับมา เคลือ่นไหว ดังนั้นรปูถSายของ ซุกิโมโตะ จึงจับภาพความเป]นจริงที่เคลื่อนไหวกลับไปสูSความ

เป]นจริงที่ เคยหยุดนิ่งเป]นภาพถSายแตSละภาพ ในขณะที่มันซับซ(อนมากขึ้นภาพที่นําเสนอก็มีอยูSใน

ขอบเขตของ มันเองซึ่งเป]นขอบเขตของสิ่งที่กล(องมองเห็นเทSานั้น! “ ภาพนั้นเป]นสิ่งที่ไมSมีอยูSจริงใน

โลกแหSงความ เป]นจริง แล(วใครเคยเห็นบ(าง? คําตอบของผมคือ มันเป]นส่ิงที่กล(องเห็น”  

 

 
ภาพท่ี 2�3 Revolution �1990-2002) ศิลปñน Hiroshi +ugimoto   

              www.sugimotohiroshi.com/new-page-80 �สืบค(นเมื่อ 9 กันยายน 2563 ) 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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2.1.2 ศิลปMน(กลุ'ม) Teams lab  

ภาพท่ี 2�4 MORI Building DIGITAL ART MU+EUM teamLab Borderless, Tokyo  

              https://borderless.teamlab.art/th/ �สืบค(นเมื่อ 9 กันยายน 2563 ) 
 

teamLab �f. 2001) คือการรวมกลุ Sมคนที่หลากหลาย ผู(เชี่ยวชาญด(านตSาง ๆ เชSนศิลปñน 

โปรแกรมเมอรN วิศวกรแอนิเมชั่น CG นักคณิตศาสตรNและสถาปนิกซึ่งการปฏิบติังานรSวมกันพยายามที่ 

จะนําทางจุดบรรจบของศิลปะวิทยาศาสตรNเทคโนโลยีและธรรมชาติ โลก 

 

หลังจากการกSอตั้งในป¥ 2001 โดย โทชิยูคิ อิโนโคะ�Yoshiyuki noko) และสมาชิกกวSา 400 

คนพวกเขาก็คSอย ๆ สร(างผลงานออกแสดงทั่วโลกจนผลงานอยูSในคอลเล็กชันถาวรของ Art Gallery 

of 'ew +outh Wales, +ydney หอศิลปzเซาทNออสเตรเลียแอดิเลด: พิพิธภัณฑNศิลปะเอเชียซานฟ 

รานซิสโก, พิพิธภัณฑNเอเชียโซไซตี้นิวยอรNก; Borusan Contemporary Art Collection, อิสตันบูล, 

หอศิลปzแหSงชาติวิกตอเรียเมลเบิรNน; และ Amos Rex เฮลซิงกิ และป<จจุบันมี พิพิธภัณฑN ถาวรของ

พวกเขาอยูS 2 แหSงที่กรุงโตเกียว ประเทศญี่ปุ≥น แหSงแรกคือ MORI Building Digital Art Museum: 

teamLab borderless ต้ังอยูSในเมืองโอไดบะ และ teamLab PlanetsTOKYO ต้ังอยูS ในเมืองโทโยสุ  

 

พวกเขามีจุดมุSงหมายเพื่อสํารวจความสัมพันธNระหวSางตนเองกบัโลกและการรับรู(ใหมS ๆ ผSาน 

งานศิลปะ เพ่ือที่จะเข(าใจโลกรอบตัวผู(คนจึงแยกตัวเองออกเป]นหนSวยงานอิสระโดยมีขอบเขตที่รับรู(ได( 

teamLab พยายามที่จะก(าวข(ามขอบเขตเหลSานี้ในการรบัรู(ของเราเกี่ยวกับโลกความสัมพันธNระหวSาง 

ตัวเองกับโลกและความตSอเนื่องของเวลา ทุกสิ่งดํารงอยูSในชีวิตที่ตSอเนื่องยาวนานเปราะบาง แตSนSา 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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อัศจรรยNใจไร(พรมแดนผSานเทคโนโลยีเป]นตัวกลางที่จะสื่อสารผSานให(ผู(ที่เข(ามาชมเชื่อมโยงกับตัวเอง 

กับผู(คนที่เข(ามารSวมชม และธรรมชาติ ภายในตัวอาคารจะคงแนวคิดท่ีวSา ไร(พรมแดนเป]น “museum 

without map ที่ผลงานสามารถเคล่ือนไหวล่ืนไหลเชื่อมตSอกันได(ภายในพ้ืนที่ 10,000 ตารางเมตร 

แบSงออกเป]น 5 โซน อันประกอบด(วย Borderless World, teamLab Athletics Forest, Future of 

Lamp ba? E' Tea House �Ń MORI Building Digital Art Museum: teamLab borderless ) 

กSอตั้ง โทชิยคูิ อิโนโกะ กลSาวไว(วSา “พวกเขาทํางานกันเป]นทีมคอยหาไอเดีย ความรู(ในงานศิลปะ และ 

ทดลองอยูSตลอดเวลาเหมือนกับ ห(องวิจยัห(องหนึ่งน่ันแหละ จึงเป]นที่มาของคําวSา teamLab  

 

 
ภาพท่ี 2�5 ภาพข(าพเจ(าขณะชมงาน WHERE ART MEET+ +CIE'CE, +ingapore  

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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เป]นเวลาหนึ่งป¥นับตั้งแตSที่เปñดให(เข(าชมในเดือนมิถุนายน 2018 พิพิธภัณฑNแหSงนี้มีผู (เข(าชม 

แล(วราว 2.3 ล(านคนจากกวSา 160 ประเทศทั่วโลก สําหรับ teamLab Planets จัดแสดงงานในธีม  

“a museum where you move through water” โดยผู(เข(าชมจะต(องเดนิเท(าเปลSาในพื้นที่ที ่โอบ

ล(อม ด(วยงานศิลปะขนาดมหึมา และหลังจากผSานไปหนึ่งป¥นับตั้งแตSมีการเปñดให(เข(าชมเมื ่อเดือน

กรกฎาคม 2018 พิพิธภัณฑNแหSงน้ีมีผู(เข(าชมแล(วกวSา 1.25 ล(านคนที่เดินทางมาจาก 106 ประเทศทั่ว

โลกมียอดผู( เข(าชมสูงสุดของโลกสามอันดับแรกประจําป¥ 2018  

 

 
ภาพท่ี 2�6 Forest of Lamps MORI Building DIGITAL ART MU+EUM teamLab Borderless,  

              Tokyo https://borderless.teamlab.art/th/ �สืบค(นเมื่อ 9 กันยายน 2563 ) 

 

ผลงานศิลปะชุดป≥าแหSงโคม ภายในห(องที่เต็มไปด(วยโคมไฟเกิดจากการสะท(อน �Reflect) 

ของผนังกระจกทั้ง4ด(านทําให(เรารู(สึกวSาถูกโอบล(อมไปด(วยโคมไฟนับไมSถ(วน เม่ือคนยนืน่ิงใกล(กับโคม 

ไฟมันจะสSองสวSางและเปลSงสีที่สะท(อนออกมา แสงจะกลายเป]นจุดเร่ิมต(นและกระจายไปยังหลอดไฟ 

สองดวงที ่ใกล(ที่สุด แสงจากหลอดไฟสองหลอดที่ใกล(ที่สุดจะสSงสีเดียวกันไปยังหลอดอื่น ๆ โดย 

กระจายออกไปอยSางตSอเนื่อง แสงที่สSงผSานจะสะท(อนออกมาเป]นแสงจ(าเพียงครั้งเดียวโดยสSงผSานไป 

ยังหลอดไฟที่ปñดจนกวSาหลอดไฟทั้งหมดจะสSองสวSางเพียงครั้งเดียวแล(วจึงกลับไปท่ีหลอดไฟดวงแรก 

แสงของหลอดไฟเพ่ือตอบสนองตSอปฏิสัมพันธNของมนุษยNแบSงออกเป]นสองสSวนกลายเป]นเส(นแสงหนึ่ง 

เส(นผSานหลอดไฟทั้งหมดตามลําดับในที่สุดก็พบกันที ่หลอดไฟดวงแรกที่กลายเป]นจุดเริ่มต(น การ 

จัดเรียงโคมไฟที่เกิดจากกระบวนการดังกลSาวดูเหมือนจะสุ Sม แตSแสงยังคงสSองไปยังหลอดไฟท่ี 

ใกล(เคียงที่สุดซึ่งให(ความรู(สึกเป]นธรรมชาติ และเนื่องจากวิถีแสงของหลอดไฟเชื่อมตSอกันด(วยเส(น 
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เดยีวแสงที่เกิดจากหลอดใดหลอดหนึ่งและแสงที่เกิดจากหลอดไฟอื่น ๆ จึงมักจะข(ามกันเสมอ การ 

จัดเรียงโคมไฟไมSเพียง แตSสวยงามในรูปแบบคงที่ แตSยังรวมถึงรูปแบบไดนามิกเม่ือเปñดใช(งานโดยผู(คน 

ในพื้นที่ในลักษณะตSอเนื่อง มันแสดงให(เห็นถึงพื้นที่ของยุคใหมSที่ปรับตวัและเปลี่ยนแปลงเนื่องจาก 

การเคล่ือนไหวของผู(คนในน้ัน  

 

 
ภาพท่ี 2�7 Drawing on the Water +urface Created by the Dance of Koi and People  

              https://borderless.teamlab.art/th/ �สืบค(นเมื่อ 9 กันยายน 2563 ) 

 

ผลงานช้ินนี้จัดต้ังอยูS teamLab Planets TOKYO ที่ปลาคราฟแหวกวSายบนผิวนำ้าที่ทอดยาว ออกไป

อยSางไมSมีที่สิ้นสดุ ภายในอาคารเป]นน้ำที่มีคนเดินลงได( การเคลื่อนไหวของปลาคารNฟจะ สัมพันธNกับ

การเคลื่อนไหวของคนที่เดินอยูSในน้ำ เมื่อปลาชนกับผู(คนก็จะกลายเป]นดอกไม(และโปรยลง มา ตลอด

ทั้งป¥ดอกไม(ที่บานจะเปลี่ยนไปตามฤดูกาล วิถีของปลาคราฟถูกกําหนดโดยการปรากฏตัว ของผู(คน

และเส(นติดตามวิถีเหลSาน้ีบนผิวน้ำ การแสดงผลงานแบบเรยีลไทมNด(วยโปรแกรมคอมพิวเตอรN ไมSได(มี

การบันทึกไว (ลSวงหน(าหร ือแบบวนซ้ำ ปฏิสัมพันธNระหวSางผู (ชมและการติดตั ้งท ําให (เก ิดการ 

เปล่ียนแปลงอยSางตSอเนื่องในตัวงาน ไมSสามารถจําลองสถานะภาพกSอนหน(าได(และจะไมSเกิดซ้ำอีก 

teamLab Borderless , [ออนไลนN3,เข(าถึงจาก

https://www.thaibusinessnews.com/readnews.php?id=2062 สืบค(นวันที่ 9 กันยายน 2563 
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2.1.3 ศิลปMน
 เรียวจิ อิเคดะ (Ryoji Ikeda) 
 

 
ภาพท่ี 2�8 เรียวจิ อิเคดะ �Ryoji Ikeda) www.orbmag.com/news/ryoji-ikeda-to-showcase- 

              new-exhibition-in-paris/ �สืบค(นเมื่อ 9 กันยายน 2563 ) 

 

เรียวจิ อิเคดะ �Ryoji Ikeda) เกิดเมื่อป¥ 1966 ที่เมืองกิฟุประเทศญี่ปุ≥นอาศัยและทํางาน ใน

ปารีส ประเทศฝรั่งเศส เขาคือนักแตSงเพลงอิเล็กทรอนิกสNและศิลปñนด(านภาพชั้นนําของญ่ีปุ≥น แรกเร่ิม

เขาเป]นศิลปñนที่ทํางานด(านเสียงและ DJ ในป¥ 1990 ตSอมาได(เริ่มต(นแตSงเพลงจากศิลปะหาก หลาย

แขนง ตั้งแตSป¥ 1995เป]นต(นไป อิเคดะได(มุSงเน(นไปที่ลักษณะสําคัญของเสียงและภาพที่เป]นแสง โดย

อาศัยทั้งความแมSนยําทางคณิตศาสตรNและความสวยงามทางคณิตศาสตรN อิเคดะ ได(รับชื่อเสียงใน 

ฐานะหนึ่งในศิลปñนระดับนานาชาติเพียงไมSกี่คนที่ทํางานได(อยSางนSาเช่ือถือทั้งในสื่อภาพและเสียง เขา 

เรียบเรียงเสียงภาพวัสดุปรากฏการณNทางกายภาพและรูปแบบความคิดทางคณิตศาสตรNอยSางประณีต 

ในการแสดงสดและการจัดวางที่สมจริง  

 

นอกเหนือจากผลงานด(านดนตรีบริสุทธิ ์แล(วอิเคดะ ยังทํางานโครงการระยะยาวอยSาง 

'datamatics' �2006-) ประกอบด(วยรูปแบบตSาง ๆ เชSนงานภาพเคลื่อนไหวงานประติมากรรมเสียง 

และสื่อใหมSที่สํารวจศักยภาพของตนเองในการรับรู(สารหลากชนิดที่มองไมSเห็น ของข(อมูลที่แทรกซึม 

อยูSในโลกของเรา โครงการ test pattern" �2008-) ได(พัฒนาระบบที่แปลงข(อมูลทุกประเภทไมSวSาจะ 

เป]นข(อความเสียงภาพถSาย ภาพยนตรNเป]นรูปแบบบารNโค(ดและรูปแบบไบนารีของ 0 และ 1 ซึ่งจะ 

ตรวจสอบความสัมพันธNระหวSางจุดวิกฤตของประสิทธิภาพของอุปกรณNและ “ ขีดจํากัดของการรับรู( 

ของมนุษยN” ซีรีสN '+pectra' �2001-) เป]นงาน Installation ขนาดใหญSโดยใช(แสงสีขาวเข(มข(นเป]น 

วัสดุ ประติมากรรมขนาดยักษNจะมีการติดต้ังที่เปล่ียนแปลงไปตามพื้นที่สาธารณะของแตSละประเทศที่ 

จัดวาง อเิคดะ ได(รSวมงานกับ Carsten 'icolai ในโครงการ cyclo' �2000-) ซึ่งตรวจสอบโครงสร(าง 
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ข(อผิดพลาดและการวนซ(ําในซอฟตNแวรNและเพลงที่ต้ังโปรแกรมด(วยคอมพิวเตอรNพร(อมโมดูล

ภาพและ เสียงสําหรับการแสดงภาพเสียงแบบเรียลไทมNผSานการแสดงสดซีดีและหนังสือ �Raster-

noton, 2001, 2011) อ ัลบ ั ้ม  +/- �1996), 0 °C �1998), matrix �2000), dataplex �2005) และ 

test pattern�2008) ของอิเดะเป]นการบุกเบิกโลกดนตรีอเิล็กทรอนิกสNแบบมินิมอลใหมSผSานเทคนิค

และ ส ุนทร ียศาสตร Nท ี ่คมกร ิบ matrix �2000)ย ังได (ร ับรางว ัล Golden 'ica Award ท ี ่  Ars 

Electronica ในป¥ 2001 ผลงานลSาสุด Data - verse1 หนึ่งในโปรเจคสN X- verse ได(จัดแสดงในงาน 

Venice Biennale Art 2019 ที่ผSานมา     

 

ผลงานสSวนใหญSของอิเคดะเป]น Installation art กับพื ้นที ่สาธารณะ เพื ่อให(ผู (คนได(รับ 

ประสบการณNตรงจากการสร(างสรรคNที ่เกิดจากเทคโนโลยีสมัยใหมSแตSไมSได(ทิ้งความเป]นธรรมชาติ 

เพราะผลงานที่เขาล(วนเป]นการเลียนแบบสิ่งที่มาจากธรรมชาติ เขายังพูดไว(วSา “ผมเป]นเพียงคร่ึงหน่ึง 

ของผลงานทีท่าํหากปราศจากผู(ชมงานก็ไมSมีความหมาย” ดังนั้นในแตSละผลงานเขาต(องการผู(คนรSวม 

ชมกระตุ(นให(พวกเขาเกิดความรู(สึกบางอยSางที่ไมSอาจพรรณนาได(สิ่งที่ประเสริฐและแปลกใหมSเป]นสิ่งที่ 

ยากจะลืมเลือน  

 
ภาพท่ี 2�9 Ryoji Ikeda’s ‘data-verse 1’ installation at this year’s Venice Biennale  

              www.ft.com/content/a4d5a568-ff19-11e9-a530-16c6c29e70ca �สืบค(นเมื่อ 9  

              กันยายน 2563 ) 

 

เป]นการติดตั้งที่แปลข(อมูลที่ผSานการประมวลผลเป]นภาพและเสียงของแงSมุมที่ซSอนอยูSของ 

ธรรมชาติ ชิ้นสSวนของ audiovisual นี้เป]นสSวนแรกของไตรภาคถือเป]นบทสุดท(ายของงานวิจัย อิเค 

ดะได(ทําตSอเนื่องกวSาทศวรรษที่แล(ว เขาได(ทาํการถอดเสียงแปลงรSางแปลง des / re / meta-builds 
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และจัดระเบียบชดุข(อมูลทางวิทยาศาสตรNขนาดใหญSเพื่อให(เห็นภาพและเป]นเสียงของมิติตSาง ๆ ที่อยูS 

รSวมกันในโลกของเรา ตั้งแตSอนุภาคมูลฐานไปจนถึงจักรวาล ผลงานชิ้นนี้นําเสนอที่ La Biennale Di 

VeneNia ในป¥ 2019 เชิญชวนให(ผู(เยี่ยมชมดื่มดํากับภาพและปากเปลSาในจักรวาลอันกว(างใหญSของ 

ข(อมูลที่เราอาศัยอยูSโดยรวบรวมความรู(ทางวิทยาศาสตรNมากมายที่ ค(ําจุนการดํารงอยูSของเราโดย 

รวบรวมแงSมุมที่ซSอนอยูSของธรรมชาติซึ่งได(รับการประมวลผลถอดความแปลงและเปลี่ยนผSานชุด 

ข(อมูลทางวิทยาศาสตรN Open +ource จํานวนมากท่ีได(รับจากสถาบนัตSาง ๆ เชSน CER', 'A+A และ 

 

 
ภาพท่ี 2�10 test pattern [n 23 APR 22 - JU' 13, 2010 "ARTe +O'oro", La Casa  

                Encendida, Madrid, E+ www.design-calendar.com/2011/06/11/ryoji-ikeda- 

                the-transfinite/ �สืบค(นเมื่อ 9 กนัยายน 2563 ) 

 

ผลงานภาพและเสียงลSาสุดจาก Ryoji Ikeda นําเสนอภาพขาวดําที่กะพริบอยSางรุนแรงซ่ึง

ลอยและ ชกักระตุกในความมืดไปสูSซาวดNแทร็กที่มีประสิทธิภาพและมีประสิทธิภาพสูง ผSานโปรแกรม 

คอมพิวเตอรNแบบเรียลไทมN ศิลปñนจะแปลงรูปแบบสัญญาณเสียงเป]นรูปแบบบารNโค(ดที่ซิงโครไนซN 

อยSางบนหน(าจอ ความเร็วของภาพที่เคลื่อนไหวนั้นเร็วมาก หลายร(อยเฟรมตSอวินาที ที่นําเสนอความ 

เป]นไปได(ใหมS ๆ ของความสมพนัธNภาพและเสียง ตลอดจนการทดสอบการตอบสนองการรับรู(ของผู(ชม 

ผลงานชุดนี้อยูSในซีร่ี ของ Ikeda ซึ่งเป]นโครงการศิลปะที่สํารวจศักยภาพในการรับรู(ข(อมูลหลายชนิดที่ 

มองไมSเห็นซึ่งแทรกซมึอยูSในโลกของเรา โครงการนี้มีจุดมุSงหมายเพื่อตรวจสอบความสัมพันธNระหวSาง 

จุดวิกฤตของประสิทธิภาพของอุปกรณNและเกณฑNการรับรู(ของมนุษยNซ่ึงผลักดันให(ท้ังคูSไปสูSขีดจํากัด  
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ภาพท่ี 2�11 The Radar, 2012, site-specific installation  

                www.ryojiikeda.com/project/theradar/ �สืบค(นเมื่อ 9 กันยายน 2563 ) 

 

โปรเจคชุดแรกจัดบนชายหาด ที่กรุงริโอ ดิเจเนโร ประเทศบารซิล รูปแบบของจุดของแสง 

ถูกกําหนดโดยใช(ข(อมูลของ 'A+A และระบุตําแหนSงของดาวฤกษNหลายพันดวงที่ปรากฏบนท(องฟøา 

จากพื้นโลกที่ไซตN อิเคดะ กลSาววSาความแมSนยําในการฉายดวงดาวลงบนผืนทรายเป]นความพยายาม 

ของเขา “ ที ่จะทําให(ผู (คนรู(สึกถึงความสงSางามเล็กน(อย” แตSสิ ่งที่อยากให(เกิดบางอยSางเกี่ยวกับ 

ประสบการณN การทํางานรSวมกันที่ซับซ(อนของแสงและเสียงในชิ้นสSวนที่เพิ่มเข(ากับเสียงของลมและ 

คลื่นสร(างประสบการณNทางประสาทสัมผัสอยSางเต็มที่ พลังสSวนหนึ่งมาจากความแตกตSางระหวSาง

จังหวะที่ได(รับตามธรรมชาตขิองการฉายแสงและ ทิวทัศนNของเสียงและเสียง / คลนีตามธรรมชาติของ

มหาสมุทรและจังหวะการเต(นของคลื่นบน ชายหาด Marcelo Dantas ผู(อํานวยการสร(าง OiR กลSาว

วSา“ ความสําเร็จของมันมาจากการ ผสมผสานอยSางดีกับธรรมชาติ “ คลื่นและคลื่นวิทยุ: แสงและ

ดวงดาวเบื้องบน ผู(คนบนผืนทราย The Radar ได(สร(างบทกวีลงไปในจติวิญญาณของริโอด(วยแสงสี 

ทราย และน้ำ”  

 

 

 

 

 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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2�1�4 ศิลปcน: ฮิโตะ สเตเยิร.ล (Hito Steyerl)  
 

 
ภาพท่ี 2�12 ฮิโตะ สเตเยิรNล �Hito +teyerl) https://momus.ca/to-cut-and-to-swipe- 

                understanding-hito-steyerl-through-how-not-to-be-seen/ �สืบค(นเมื่อ 16  

                กันยายน 2563 ) 

 

ฮิโตะ สเตเยิรNล �Hito +teyer!) ศิลปñน นักทําภาพยนตรN นักเขียน นักวิชาการชาวเยอรมัน 

เกิดเมื่อป¥ 1966 เธอเรียนภาพยนตรNที่ประเทศญี่ปุ≥น และจบปริญญาเอกสาขาปรัชญาที่มหาวิทยาลัย 

เวียนนา ประเทศออสเตรีย สเตเยิรNลเป]นที่รู(จักจากผลงานศิลปะในรูปของภาพยนตรNและวิดโีออันนSา 

ตื ่นตา ที ่ผสมผสานเนื้อหาและภาพจากหลายแหลSงที ่มา เธอตั ้งคําถามตSอโลกยุคโพสดิจิทัลท่ี 

เทคโนโลยีเข(ามามีบทบาทในฐานเป]นเครื่องมือของอํานาจรัฐเพื่อจับจ(องประชาชน  

 

ผลงานสSวนใหญSของสเตเยิร Nล คือภาพเคลื่อนไหว �Video) สารคดี �Documentary) และ 

ศิลปะจัดวาง�Installation Art) ทั้งยังมีการนําเอาเทคนิคการสร(างภาพยนตรNเข(ามาในตัวผลงานของ 

เธอ ในการสร(างสรรคNผลงานออกมาแตSละชิ้น เธอต(องทําการค(นคว(าอยSางมากมาย ตระเวนสัมภาษณN 

ผู(คน และสํารวจตรวจสอบเรื่องราวและหัวข(อที่เธอสนใจ เรียกได(วSาทํางานเชิงลึกในข(อมูลอีกท้ัง 

ทดลองตัวผลงานอยSางตSอเน ื่อง อิทธิพลผลงานของ สเตเยิร Nลมีตั ้งแตS Godard, 'ew German 

Cinema และผลงานของ Harun Farocki ผู(สร(างภาพยนตรNทดลองไปจนถึงศิลปะการตSอสู (อยSาง 

Bruce Lee รวมถึง Theodor W. Adorno นักปรัชญาของ Frankfurt +chool ประเด็นที่สเตเยิรNล 

มักตั้งคําถามหนีไมSพ(น ประเด็นทางสังคมและการเมือง ไมSวSาจะเป]นสทิธิสตรี, เสรีภาพในการเข(าถึง 

ข(อมูลความรู(, วิกฤตผู(ลี้ภัยทั่วโลก, การคอรNรัปชั่นทางการเมือง, ความขัดแย(งระหวSางประเทศ ไป 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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จนถึงสงคราม และแท(จริงแล(วงานศิลปะนั้นทําลายความเป]นมนุษยNลงหรือไมS เมื่อบริษัทผลิตอาวุธ 

เป]นแหลSงเงินทุนใหญSที่สนับสนนุพพิิธภัณฑNระดับโลก  

สเตเยิรNลเคยทํางานเป]นผู(ชSวยผู(อํานวยการของ Wim Wenders โครงการ Until the End 

of the World ในป¥ 1990-1991 ซึ่งทําให(เธอเดินทางไปออสเตรเลีย ญี่ปุ≥น ยุโรปและสหรัฐอเมริกา 

ในชSวงกลางทศวรรษที่ 1990 ก็กลับมาศึกษาตSอด(านการสร(างภาพยนตรNสารคดี แตSคราวนี ้ ท่ี 

มหาวิทยาลัยโทรทัศนNและภาพยนตรNในมิวนกิ สารคดียุคแรกของเธอ ได(แกS Deutschland นnd das 

Ich �Germany and the Ego), Land des Lachelns �Land of +miles), Babenhausen แล ะ 

'ormality 1-0 ต้ังแตSป¥ 1994-1999 จัดการกับการตSอต(านชาวยิวการเหยียดสีผิวและลัทธินีโอนาซี  

 

เธอได(รับการยอมรับในระดับนานาชาติผSานการแสดงที่ German pavilion งาน Venice 

Biennale ในป¥ 2015 เชSนเดียวกับที่พพิิธภัณฑNศิลปะรSวมสมัยในลอสแองเจลิสและพพิิธภัณฑNศิลปะ 

สมัยใหมSในนิวยอรNก ในป¥ 2017 สเตเยิรNล กลายเป]นผู(หญิงคนแรกที่ติดอันดับ "power100" ของ 

นิตยสาร ArtReview รายช่ือที่จัดตั้งขึ้นโดยคณะกรรมการเจ(าของแกลเลอรี่ ภัณฑารักษN ผู(อํานวยการ 

พิพิธภัณฑNและศิลปñน 20 คนจัดอันดับให(เธอเป]น "บุคลิกภาพที่มีอิทธิพลมากที่สุดในโลกศิลปะสากล" 

ในป¥นั้น  

ภาพท่ี 2�13 How 'ot to Be +een: A Fucking Didactic Educational.MOV File �2013)  

                https://www.artsy.net/artwork/hito-steyerl-how-not-to-be-seen-a-fucking- 

                didactic-educational-mov-file �สืบค(นเมื่อ 16 กันยายน 2563 ) 

 

สเตเยิรNลกลSาววSา “สถานการณNที่คนสSวนมากพบเจอนั้นคือต(องอยูSภายใต(การถูกบันทึกภาพ 

ตลอดเวลา และนั่นเป]นส่ิงที่นSาเศร(า ฉันคิดวSาคนอยากท่ีจะหนีจากการตรวจตราจับจ(องในระดับที่เกิน 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ปกตินี้ แตSในขณะเดียวกัน การไมSถูกมองเห็นอาจจะทําให(พวกเขาเป]นอันตรายถึงชีวิตได(” ผลงาน 

วิดีโอความยาว 14 นาที ในวิดีโอนี้เธอได(ทําข้ึนมาตามแบบฉบับวิดีโอ “ฮาวท”ู ซ่ึงได(บอก 5 วิธีในการ 

ทําให(ตัวเองไร(ตัวตนได( อยSางไรในโลกยุคโพสดิจิตอล โดยแตSละบทเรียน เสนอวิธีแดกดัน เสียดสี 

รวมถึงความตลกร(ายในการทําให(ตัวเองหายไปสามารถปøองกันไมSให(ตัวเองถูกจับโดยเทคโนโลยีดิจทิลั 

แตSท(ายที่สุดแล(วก็เป]นเรื่องที่เหลือเชื่อเกินกวSาจะเป]นไปได(เมื่อต(องอยูSใต(ของผู(ที่มีอํานาจเหนือกวSา 

ยกตัวอยSางบทเรียนที่1วSาด(วยการทําให(ตัวเองไร(ตัวตนจากการถูกจับตามองผSานกล(อง ด(วยวิธีการ 

หลบ ซSอน หรือเดินผSานไปเลย แตSท(ายที่สุดแล(วเราไมSสามารถที่จะหลบมันได(เพราะมันคือกล(องทีถู่ก 

ถSายจากดาวเทียม หรือแม(กระทั่งการทําให(ตวัเองหายไป  

 

 
ภาพท่ี 2�14 Liquidity Inc. �2014) https://xspace.gallery/blogview?i_uid=8m1buwpvN7ts  

                � สืบค(นเม่ือ 16 กันยายน 2563 ) 

 

วิดีโอจัดวางซึ่งนําเสนอเรื่องราวของ Jacob Wood อดีตผู(ลี้ภัยชาวเวียดนามที่ได(รับการ 

อุปการะจากครอบครัวอเมริกัน และเติบโตมาเป]นนักวิเคราะหNทางการเงิน กSอนที่จะตกงานในชSวง 

วิกฤตเศรษฐกิจป¥ 2008 ด(วยความที่ชื่นชอบกิจกรรมศลิปะการตSอสู(ปøองกันตัวแบบผสมผสาน �MMA) 

ทุนเดิมจึงได(ผันให(กลายเป]นอาชีพหลัก ภายในวดิโีอสารคดีชุดน้ีใช(นำ้เป]นตัวส่ือสารออกมา ผSานสภาพ

อากาศนิ่งสงบจนไปถึงพายุซัดคลื่นน้ำที่อยSางรุนแรง โดยซ(อนทับและรวมเข(าด(วยกันกับ ศัพทNในโลก

อินเตอรNเน็ต และในเชิงอุปมาถงึการไหลเวียนของข(อมูลและสินทรัพยNในโลกทุนนิยมท่ีรู(สึก ถึงความไมS

มั่นคง ไปจนถึงในเชิงปรัชญาการตSอสู(ดังคํากลSาวของบรูซ ลี ที่วSา “จงไร(รูปทรง ไร(รูปรSาง จงเป]นด่ัง

น้ำ” โดยจัดวางที ่นั ่งชมบนแรมปzโค(งลาดเข(าหาหน(าจอเรียงรายไปด(วยเสื ่อยูโดซึ ่งศิลปñน ได(

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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เปรียบเทียบกับแพที่พังทลายจากพายุที่โหมกระหน่ำอีกทั้งผลงานชิ้นนี้เคยรSวมจัดแสดงที่กรุงเทพ ใน

ซีร่ีสNการแสดงศิลปะวิดีโอและศิลปะแสดงสด Ghost : 2561 

 

2�1�5 ศิลปcน: โอลาเฟอร. เอเลียสสัน (Olafur Eliasson)  
 

 
ภาพท่ี 2�15  Olafur Eliasson https://interiordesign.net/designwire/10-questions-with- 

                 olafur-eliasson/ � สืบค(นเมื่อ 16 กันยายน 2563 ) 

 

ผลงานศิลปะของ Olafur Eliasson มุ Sงเน(นไปที ่การรับรู(, การเคลื ่อนไหว การรับรู (ทาง 

ประสบการณNสSวนตัวโดยเฉพาะการจําลองปรากฏการณNธรรมชาติ เชSนแสง น้ำตก รุ(งกินน้ำ ข้ึนมาผSาน 

กระบวนการทางศิลปะ เป]นผลงานที่ไมSใชSเพียงแคSมองเหน็จาก ทัศนศิลปzเทSานั้นแตS ขยายวงกว(างไป 

ถึงความรู(สึกทางประสาทสัมผัส ทั้ง 5 และการชมงานศิลปะในมิติที่กว(างมาก เขามุSงมั่นที่จะสร(าง 

ความตระหนักสิ่งตSาง ๆ ในสังคมในวงกว(าง โดยเฉพาะประเด็นในระดับโลก ผลงานศิลปะของเขา 

กระตุ(นให(เกิดการเปลี่ยนแปลงทั้งความคิดตSอยอดมาสูSการลงมือทําให(เกิดขึน้กับสังคมโลก ศิลปñนไมS 

กําจัดเทคนิคเฉพาะแบบเดียว เขามีผลงานศิลปะไมSวSาจะเป]นงานประติมากรรม, จิตรกรรม, ภาพถSาย, 

ภาพเคลื่อนไหว และศิลปะจัดวางผลงานของเขานั้นไมSจาํกัดอยูSเพียงแคSจัดแสดงในพิพธิภัณฑNหรอืหอ 

ศิลปz เขาทํางานในความหมายที่กว(างออกไปมีทั้งการนาํศาสตรNของสถาป<ตยกรรมเข(ามารSวม, พื้นที่ 

สาธารณะ, การศึกษา, รวมไปถงึการค(นหาความย่ังยืนตSอสภาพภูมิอากาศที่เปล่ียนแปลงเชSนภาวะโลก 

ร(อน Olafur Eliasson เกิดป¥ พ.ศ. 2510 เขาเติบโตมาที่ไอซNแลนดNและเดนมารNก ศึกษาศิลปะท่ี 

Royal Danish Academy of Fine Arts ตั้งแตSป¥ พ.ศ. 2532 ถึง พ.ศ. 2538 ในป¥ พ.ศ. 2538 เขา 

ย(ายไปอยูSที่กรุงเบอรNลินและกSอต้ังสตูดิโอ Olafur Eliasson ซึ่งป<จจุบันมีสมาชิกมากกวSาหนึ่งร(อยคน 

เป]นการทํางานศิลปะที่ใช(องคNความรู(หลายสาขาเข(าด(วยกัน โดยในสตูดิโอนน้ีมทีั้ง ชSางฝ¥มือ, สถาปนิก, 

นักวิจัย, ผู(บริหาร, พSอครัว, นักเขียนโปรแกรม, นักประวัติศาสตรNศิลปzและผู(เชี ่ยวชาญด(านเทคนิค 
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นับตั้งแตSชSวงกลางทศวรรษที่ 1990 Olafur Eliasson นั ้นได(สร(างงานศิลปะในพื้นที่สาธารณะ 

มากมายหลายแหSงทั้งโปรเจค Green River ที่ต(องการให(คนตระหนักถึงมลพิษทางน้ำในป¥ 1998 - 

2001 Eliasson แสดงผลงานศิลปะมากมาย ในป¥ 2003 ได(เป]นตัวแทนประเทศเดนมารNกแสดงงาน

ที่เวนิว เบียนนารNเลยN ในป¥ตSอมา 2004 ได(แสดงงานที่ Tate Modern กรุงลอนดอนประเทศอังกฤษ

งาน ชุด The Weather project ที่ Turbin Hall เป]นงานท่ีทําให(ช่ือเสียงของเขาเป]นที่รู(จักในวงกว(าง 

 

 
ภาพท่ี 2�16 The 'ew York City Waterfalls, 2008 Brooklyn Bridge, 'ew York, 2008  

                https://olafureliasson.net/archive/artwork/WEK100345/the-new-york-city- 

                waterfalls � สืบค(นเม่ือ 16 กันยายน 2563 ) 

 

ผลงานที่เป]นที่รู (จักของศิลปะอีกชิ้นคือ The 'ew York City Waterfalls ในป¥ 2008 เป]น 

การสร(างน้ำตกจําลองขึ้นมากลางเมืองนิวยอรNคที่ได(ทุนสนับสนุนจาก Public Art Found ศิลปñนใช( 

วัสดุหลักท่ีชื่นชอบโดยสSวนตัวคือ น้ำ ซ่ึงน้ำตกนั้นเราตSางก็ทราบดีอยูSแล(ววSาเป]นส่ิงสวยงามท่ีธรรมชาติ 

ได(สรรคNสร(างขึ้น แตSศิลปñนกลับสร(างมันขึ้นมาใหมSในที่ที่ไมSสามารถเกิดขึ้นได(ตามธรรมชาติ ซ่ึงเป]นงาน 

ศิลปะที่ต(องใช(ทั ้งความรู(ทางวิศวะกร, สถาป<ตยกรรม, และศิลปะ งานชิ้นนี ้ได(มีการนับสถิติ มีคน
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เดินทางมาชมเป]นจํานวนเกือบ 1 ล(านคน ศิลปñนได(เลSนล(อไปกับเมืองนิวยอรNคที่ผู (คนนั้นได(โหยหา 

ธรรมชาติทSามกลางความเรSงรีบวุSนวายของเมือง นําขนาดของธรรมชาติมาเทียบกับขนาดของมนุษยN 

 

2.1.6 สรุปแนวคิด รูปแบบ กระบวนวิธีการสรFางสรรค:ผลงานศิลปMนที่ใหFอิทธิพล 
 

แนวคิดในผลงานสร(างสรรคNของศิลปñนทั้ง 5 ทSานนั ้นทSานแรก ฮิโรชิ ซูก ิโมโตะ �Hiroshi 

+ugimoto) มีแนวคิดและกระบวนทัศนNที่ได(รับอิทธิพลจากโลกตะวันออกที่เน(นการสร(างสมดุลของ 

ชีวิต สภาวะภายในเชSนความสงบ และธรรมชาติ ซ่ึงใกล(เคียงกับศิลปñนทSานที่ 2 คอื ที่มแล็บ �Teams 

Lab) ที่มีแนวคิดในกระบวนทัศนNที่ข(องเกี ่ยวกับธรรมชาติและมนุษยN แตSตSางกันที่มีกระบวนการที่ 

ทํางานเป]นทีมทําให(ที่เกี่ยวข(องกับหลากหลายศาสตรNทั้งศิลปะและเทคโนโลยี ซึ่งเรียวจิ อิเคดะ �Ryoii 

Ikeda) กเ็ป]นอีกหนึ่งศิลปñนที่มีแนวคิดการทํางานด(านนี้แตSเขาจะเน(นหนักทางด(านความสัมพันธNของ 

เสียงและภาพแตSยังยึดโยงแรงบัลดาลใจที่มาจากธรรมชาติด(วยเชSนกัน ในทางกลับกันฮิโตะ สเตเยิรNล 

�Hito +teyerd) เป]นศิลปñนที่มีแนวคิดที่เน(นมาทางด(านทฤษฎี เขาเป]นทั้งนักปรัชญาและศลิปñนโดยมี 

แนวคิดเกี่ยวข(องโลกยุคโพสดจิิทัลที่เทคโนโลยีเข(ามามีบทบาทในฐานเป]นเครื่องมือของอํานาจรัฐเพื่อ 

จับจ(องประชาชน สSวนโอลาเฟอรN เอเลียสสัน �Olafur Eliasson) นั้นมีรากฐานแนวคิดที่ผสมผสานที่ 

มุSงเน(นสร(างความตระหนกัรู(ในสังคมวงกว(างและการขยายขอบเขตศิลปะจากทัศนศิลปzไปสูSกับรับรู( 

ประสาทสัมผัสทั้ง 5 โดยมีการทํางานเป]นทีมเชSนเดียวกันซึ่งภายหลังเขาจะให(น้ำหนักทางด(านแนวคิด 

และให(ทีมเป]นผู(ทดลองผลิตผลงาน 

กระบวนการสร(างสรรคNและรูปแบบงานศิลปะที่สSงอิทธิพลนั้น ภาพเคลื่อนไหวเป]นการศึกษา 

ในผลงานของทีมแล็บ �Teams lab) เรียวจิ อิเคดะ �Ryoji Ikeda) ที ่จะใช(ภาพเคลื ่อนไหวในการ 

นําเสนอแตSขยายขอบเขตเพื่อสร(างปฏิสัมพันธNกับผู(ชมโดยเรียกอกีอยSางวSา Projection Mapping �ซึ่ง 

ถือวSาเป]นสิ่งใหมSในวงการภาพเคล่ือนไหว) ทําให(ป<จจุบันทั่วโลกได(นํามาปรับใช(ทั้งงานศิลปะและงาน 

เชิงพานิชยN ในสSวนของภาพถSาย ฮโิรชิ ซุกิโมโตะ �Hiroshi +ugimoto) นั้นถือวSาเป]นแรงบัลดาลใจตSอ 

ข(าพเจ(าเป]นอยSางมากที่นําเสนอภาพถSายนามธรรมที่นําเสนอสภาวะภายในและได(รับอิทธจิากงานจิต 

กรรมในยุค 1950 โดยเฉพาะผลงานของ Mark Rothko �1903-1970) ที ่เร ียกว Sา  Color field 

painting นอกจากนี้ข(าพเจ(ายังค(นภาพอีกหนึ่งรูปแบบในการนําเสนอผลงานที่นอกจากงานศิลปะ 

แล(วยังมีสําเนียงขอผู(สร(าง ฮิโตะ สเตเยิรNล �Hito +teyert) มีสําเนียงที่ขบท, ตSอต(าน ซึ่งนําเสนอ 

ผลงานที่ลุ Sมลึกไปด(วยการค(นคว(าวิจัยเชิงวรรณกรรม สSวนศิลปñนอีกทSาน โอลาเฟอรN เอเลียสสัน 

�Olafur Eliasson) ถือได(วSาเป]นศิลปñนที่มีความน(อบน(อมและสร(างความประทับใจให(กับข(าพเจ(าเป]น 

อยSางมาก ทั้งการสร(างศิลปะให(มปีฏิสัมพนัธNกับผู(ชม การอนุญาติให(ธรรมชาติเป]นผู(รSวมสร(างผลงานทํา 

ให(การเข(าถึงของผู(ชมงานศิลปะน้ันเต็มเอ็มไปด(วยความประทับใจและสร(างบทสนทนาหลังจากรับชม 

เสร็จเสมอๆ 
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2.2 อิทธิพลท่ีไดFรับจากงานวรรณกรรม 
 

2�2�1 นิยามความหมายของโซเชียลมีเดีย 
 

ความหมายของคําวSาโซเชียลมีเดียในป<จจุบันยังไมSมีนิยามตายตัว เนื่องจากการปรับตัวอยูS 

ตลอดเวลาของเทคโนโลยีการสื่อสาร ทําให(ผู(ที่ศึกษาเกี่ยวกับโซเชียลมีเดียนิยามความหมายอยSาง 

กว(างๆ ซึ่งข(าพเจ(าจึงเลือกนําเสนอให(เห็นความหลากหลายในนิยามของคําวSา โซเชียลมเีดีย มากกวSาที่ 

จะพยายามหาความหมายเพียงหนึ่งเดียว 

 

 
ภาพท่ี 2�17 +ocial media https://www.nuttaputch.com/4-steps-of-social-media- 

                strategy/ � สืบค(นเมื่อ 29 กันยายน 2563 ) 

 

แดเนียล มิลเลอรN �Daniel Miller, ) ผู (บ ุกเบิกสาขาวิชามานุษยวิทยาดิจิทัล �Digital 

Anthropology) คนสําคัญได(อธิบายวSาความหมายของ +ocial Media คือ การชSวงชิงพื้นที่ที ่อยูSตรง

กลางระหวSางการกระจายเสียงและการสื่อสารสSวนตัวแบบคูSตามขนบดั้งเดิม โดยเลือกให(คนกําหนด

ขนาดของกลุSมและระดับความเป]นสSวนตัวได(ซึ่งเราเรียกวSาสภาวะความเป]น สังคมทีป่รับระดับได(มัน

มอบศักยภาพในการสื่อสารและปฏิสัมพันธNให(กับเราในแบบที่ไมSเคยมีมากSอน  �มิลเลอรN แดเนียล, 

Why we post : ส�องวัฒนธรรมโซเซียลมีเดียผ�านมานุษยวิทยาดิจิทัล, พิมพNคร้ังแรก, กรุงเทพฯ : 

บุ¬คสเคป, 2562, หน(า 25) 

แนวคิดของแม็คลูฮัน �Marshall McLuhan, 1964) นักวิชาการด(านสื่อมวลชนชาว อเมริกัน 

ที่ได(นําเสนอแนวคิดไว(วSา “The medium is the message” ในหนังสือ Understanding media 
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the extensions of man โดยอธิบายวSา medium หรือส่ือหรือชSองทางการสื่อสารหรือวิธีการที่ใช(ใน 

การสSงผSาน ข(อมูลขSาวสารเนื้อหาสาระตSางๆ ส่ือจะมีผลกระทบตSอสังคมไมSใชSเพียงแคSบทบาทในการสSง 

เนื้อหาผSานสื ่อเทSานั ้น แตSยังมีบทบาทตามลักษณะของตัวสื่อเองอีกด(วย ซึ่งบางครั ้งกลับมีผลทาง

“จิตวิทยาและสงัคม”ตSอการรับรู(ของผู(รับสารมากกวSาตัวสารเสียอีก ซึ่งอาจนิยามได(คือ เทคโนโลยีท่ี 

มนุษยNใช(ติดตSอสื่อสาร หรือเชื่อมโยงเครือขSายอินเทอรNเน็ตเข(าหากัน อาทิ เครือขSายสังคมออนไลนN 

เว็บไซตN รวมไปถึงอุปกรณNตSางๆ ที่ออกแบบมาให(มีการใช(งานแตกตSางกัน 

จิตวิทยาและโซเชียลมีเดีย �กวีพงษN เลศิวัชรา และคณะ, การเรียนรู%เทคโนโลยีของผู%สูงอายุหลักสูตร

การบริหารเทคโนโลยีวิทยาลัย นวัตกรรม มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร., วารสารออนไลนN CITU 

Review ฉบับที่ 1/2556, หน(า 1-7.) 

สารคดีเรื่อง “The +ocial Dilemma” จากผู(สร(าง Jeff Orlowski เป]นสารคดีที่ถSายทอด 

มุมมองของผู(ที่เคยเกีย่วข(องกับการอยูSเบื้องหลังแพตฟอรNมที่เราใช(ในโลกออนไลนN ไมSวSาจะเป]น อดีต 

วิศวกรของ, อดีตผู(บริหารของ Pinterest, อดีตนักจริยธรรมการออกแบบ Google และยังมีอีกหลาย 

วงการ ทั้ง Twitter, YouTube 

แนSนอนวSาการมีโซเชียลมีเดียทําให(การเชื่อมตSอรับสารและสSงสารจากทั่วโลกสามารถเป]น 

เรื่องที่เป]นเครื่องอํานวยความสะดวกในชีวิตประจําวันที่มีอิทธิพลกับมนุษยNเป]นอยSางมาก แตSในทาง 

กลับกันประเด็นในการเกิดข้ึนของโซเชียลมีเดียทําให(การละเมิดสิทธิ์ความเป]นสSวนตัวเกิดข้ึน กระจาย

ขSาวปลอมและสร(างความเสียหาย การแบSงแยก ตัดสิน เข(าใจผดิในสังคม การเมือง ทัศนคติ ทฤษฎี

สมคบคิด และการท่ีสิ่งน้ีเองถูกออกแบบมาเพ่ือให(ผู(ใช(งาน เสพติด” จนทําให(เสียสุขภาพจิต วิตกกังวล 

ซึมเศร(า และกลายคนละเลยความสัมพันธNกับคนรอบข(างลงไป 

 

 
ภาพท่ี 2�18 สารคดีเร่ือง “The +ocial Dilemma' จากผู(สร(าง Jeff Orlowski  

                http://www.impawards.com/tv/social_dilemma.html � สืบค(นเมื่อ 29          

                กันยายน 2563 ) 
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แฮรNริส �Tristan Harris) อดตีพนักงานฝ≥ายออกแบบจริยธรรมในกูเกิล ได(บอกกเลSาเร่ืองราว 

ตอนหนึ่งในสารคดีได(นําเสนอผลกระทบที่เกิดกับจิตใจ วSาเขาใช(หลักการของมายากลเขากลSาววSา 

“นักมายากลก็เหมือนนักประสาทวิทยาและนักจิตวิทยา เขาเป]นพวกแรกที ่เข(าใจวSาจิตใจของ 

คนทํางานอยSางไร นอกจากนี้ยังมีการศึกษาหลักจิตวิทยาจูงใจที่เขาเคยได(ศึกษาสแตนฟอรNดก็ยังลง 

เรียนวิชาวิจัยเทคโนโลยีการชักจูงเพื่อนํามาใช(เปลี่ยนแปลงพฤติกรรมผู(คนในโซเชียลมีเดีย ซึ่งภายหลัง 

เขาเห็นความนSากลัวของส่ิงนี้เขาจึงลาออกและหันกลับมากSอต้ัง Center for Humane Technology 

เพ่ือเสริมสร(างการใช(สื่อโซเชียลมีเดียอยSางย่ังยืนและไมSกSอโทษ 

ทิม เคนดอล �Tim Kendall) อดีตประธานพินเทอเรสตNและผู(อํานวยการสร(างรายได(เฟซบุ¬ก 

เลSาวSา เขาเองก็ยังห(ามตัวเองไมSให(ไถหน(าจอตSอไปเร่ือยๆ ได( แม(จะเลิกงานกลับบ(าน แวดล(อมไป ด(วย

ลูกเล็กสองคนกต็าม ทั้งๆที่เขาเป]นผู(ออกแบบเอง ซ่ึงเขามองวSามันทรงพลังตSอผู(ใช(เป]นอยSางมาก ความ

หลงใหลในการเสพติดข(อมูลมูลขSาวสารนSาจะคล(ายสภาวะของการเลSนสลอตแมชชีน ที่ลุ(นวSาจะ มีส่ิงดี

ดีท่ีนSาสนใจอะไร ปรากฏให(เราได(ชื่นชมบ(าง หรือมีใครจะมาถูกในหรือสนใจเรามากน(อยแคSไหน ความ

ลุ(น, ความหวัง ความอยากรู(อยากเห็น กลายเป]นแรงกระตุ(นที่ในทางวิทยาศาสตรNกลSาววSาเป]น การ

หล่ังสารโดปามีน สารที่เกิดการตื่นตัว ตื่นเต(น หัวใจเต(นเร็วขึ้น ซึ่งมนุษยNไมSได(ถูกออกแบบมาให( หล่ัง

สารเหลSานี้ตลอดเวลา ผลสุดท(ายทําให(ขาดสมดุลในชีวิตในระดับตัวบุคคล และสSงผลในระดับ สังคม 

�Jeff Orlowski, The Social Dilemma �'etflix), วีดีโอสารคดี, สหรัฐอเมริกา : Exposure Labs, 

Argent Pictures, The +pace Program, 2020) 

 

2�2�1 นิยามของกฎไตรลักษณ. 
 

พระธรรมปñฎก �ป.อ.ปยุตฺโต) ได(กล Sาวไว(วSา ความหมายของไตรลักษณN �the Three 

Caracteristics of Existence) โดย ยSอดังนี้ 1) อนิจจตา �Impermannence) ความไมSเที่ยง ความไมS

คงที่ ความไมSคงตัว ภาวะที่ เกิดขึ้นแล(วเส่ือมแล(วสลายไป 2) ทกุขตา �Conflict) ความเป]นทกุขN ภาวะ

ที่ถูกต(องค้ันด(วยการเกิดขึ้นและสลายไป ภาวะที่เกิดกดดันฝ∂นและขัดแย(งในตัว เพราะป<จจัยที่ปรุงแตSง

ให(มีสภาพเป]นอยSางนั้นเปลี่ยนแปลงไป จะทำาให(คงอยูSในสภาพนั้นไมSได( ภาวะความไมSสมบูรณNมี

ความบกพรSองอยูSในตัวไมSให(ความสมอยาก แท(จริงหรือความพึงพอใจเตม็ที่แกSผู(อยากด(วยตัณหา และ

กSอให(เกิดทุกขNแกSผู (เข(าไปอยากไปยึดด(วย ตัณหา อุปาทาน 3) อนัตตา �+๐ullessness หรือ 'on-

+elf) ความเป]นอนัตตาความไมSใชSตัวตน ความไมS มีตัวตนแท(จริงที่ส่ังบังคับให(เป]นอยSางไร ๆ ได(. �พระ

ธรรมปñฎก �ป.อ.ปยุตฺโต), พุทธธรรม (ฉบับเดิม), พิมพNครั ้งที ่ 14, กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพN 

สหธรรมิก, 2544, หน(า 60) การแสดงอรรถแหSงอนิจจตาเป]น 4 นัย หมายความวSา เป]นอนิจจังด(วย

เหตุผล 4 อยSางคือ อุปฺปาทวยปฺปวตฺติโต เพราะเป]นไปโดยการเกิดและการสลายคือเกิดดับๆมีแล(วก็ไมS

มี วิปริณามโต เป]นของแปรปรวน คอืเปลี่ยนแปลง แปรสภาพไปเรื่อยๆ ตาวกาลิกโต เพราะเป]นของ
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ชั่วคราว อยูSได(ชั่วขณะๆ นิจฺจปฏิกฺเขปโต เพราะแย(งตSอความเที่ยง คือ สภาวะของมันทีเป]นไปสิ่งไมS

เที่ยงนั้น ขัดกนัอยูSเองในตัวกับความเที่ยง หรือโดยสภาวะของมันเองก็ปฏิเสธความเที่ยงอยูSในตัว เมื่อ

มองดูรู(เหน็ตรง ตามสภาวะของมันแล(ว ก็จะหาไมSพบความเที่ยงเลย ถึงคนจะพยายามมองให(เห็นเป]น

เที่ยง มันกไ็มS ยอมเที่ยงตามที่คนอยาก จงึเรียกวSามนัปฏิเสธความเที่ยง �พระธรรมปñฎก �ป.อ.ปยุตฺโต), 

พุทธธรรม (ฉบับปรับขยาย), พิมพNคร้ังที่ 1, ฉบับข(อมูลคอมพวิเตอรN), หน(า 75) 

 

พุทธทาสภิกขุ ได(กลSาวไว(วSา ความรู(เร่ืองอนิจจังทุกขัง อนัตตา ชSวยได(มากคือ ชSวยให(สามารถ มองเห็น

ความจริงข(อนี้ วSาทุกส่ิงที่มีการปรุงแตSงป<จจัยปรุงแตSงนั้นไมSเที่ยงเป]นทกุขN แล(วท้ังสิ่งที่มีป<จจัย ปรุง

แตSง และไมSมีป<จจัยปรุงแตSง นั้นเป]น อนัตตา ระลึกถึงบทสวดมนตNที่สวดให(ดี ๆ วSา สพัฺเพ สงฺขารา 

อนิจฺจา, สัพฺเพ สงขฺารา ทุกฺขา, สัพฺเพ ธมฺมา อนัตตา พอมาถึงคำวSาอนัตตา ใช(คำรวมหมดวSา ธรรม ใน 

เมื่อ อนิจจัง กับ ทุกขัง ใช(วSาสังขาร สังขารไมSเท่ียงเป]นทุกขN ธรรมท้ังปวงเป]นอนัตตา ธรรมทั้งปวงกค็อื 

ทั้งสังขารและทั้งวิสังขาร ทั้งสังขารและมิใชSสังขาร นี่เป]นอนัตตาเลยไมSมีอะไรที่จะเป]นอัตตาคือเป]น 

ตัวตน จิตจึงไมSมีความคิดที ่จะเห็นแกSตน เพราะมันรู(จักความไมSมีตัวตนของสิ่งทั้งปวง เป]นจิตท่ี 

ปราศจากความยึดถือใด ๆ ไว( เป]นจิตวSางเป]นจิตที่ไมSมีความถือมั่นใด ๆ �พุทธทาส อนิทฺป≈ฺโญ, คู�มือ

มนุษย., �กรุงเทพมหานคร : ธรรมสภา, 2501), หน(า 31) 

 

2�2�1 สรุปอิทธิพลท่ีได%รับจากงานวรรณกรรม 

 

จากการศึกษาพบวSาอารมความรู(สึกสุขและทุกขNมีผลโดยตรงกับการบริโภคข(อมูลใน โซเชียล

มีเดีย ไมSวSาจะเป]นภาวะความเครียด ความวติกกังวล การเปรียบเทียบ ดีกวSา ด(อยกวSา และที่นSากังวล

ที่มันเป]นอัตราเรSงที่ไวขึ้นจากโลกยุคอดีต การบริโภคข(อมูลอยSางไมSหยุดหยSอนเพียงปลายนิ้วสัมผัส

ป<จจัยหนึ่งมสาเหตุมาจากการออกแบบให(ผู(ใช(งาน มีพฤติกรรมที่ทำให(ผู(ใช( เสพติด และหลุดเข(าไปอยูS

ในโลกออนไลนN  ในอีกด(านหนึ่งในทัศนะของข(าพเจ(า มีความเห็นวSา แม(โลกของความเจริญหรือการ

พัฒนาทางเทคโนโลยีนั ้น สามารถใช(หลักธรรมชาติหรือพุทธธรรมนํามาใช(วิเคราะหNและอธิบาย

เทียบเคียงได( โซเชียลมีเดียแสดงให(ถึงเนื้อหาวSาสรรพสิ่งนั ้นมีสภาวะของการเปลี ่ยนแปลง อยูS

ตลอดเวลา �อนิจจัง) และรวดเร็วยิ่งขึ้นกวSาในอดีต มีการยนิดี ยินร(าย ตัดสิน ถูกและผิด มีการแสดง

ความเห็นหมุนเวียนอยูSตลอดเวลา และการเข(าไปยึดติดกับการเปลี่ยนแปลงนี้ทําให(ชีวิตขาดความ

สมดุลหรือเป]น ทุกขN ตามปรากฏการณNที่ปรากฏ ตามที่กฏไตรลักษณNที่อธิบายเรื่อง อนิจจัง ทุกขNขัง 

แตSการจะให(เห็นวSาเป]นอนัตตาได(นั้น เป]นจุดที่ไมSได(เกิดขึ ้นกับบุคคลทั ่วไปด(วยเชSนกัน การเห็น

จุดเชื่อมของส่ิงทั้งสอง ทําให(ข(าพเจ(าเกิดแรงบัลดาลใจที่จะนําเสนอปรากฏการNน้ีออกมาในรูปแบบงาน

ศิลปะที่เกิดจากการบูรณาการเร่ือง ศิลปะเทโนโลยีและพุทธธรรม 
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บทที่  3 

กระบวนการสร7างสรรค@ 
 

3.1 ขั้นตอนการสรFางสรรค:ผลงาน 
 

การสร(างสรรคNผลงานเป]นกระบวนการที่นําองคNความรู( การตกผลึก จินตนาการ และทักษะ 
มาผลิตผลงานให(เป]นรูปธรรมโดยเริ่มจากการศึกษาข(อมลูทั้งหมดที่เกี่ยวข(องทัง้แนวคิด แรงบัลดาลใจ 
ทฤษฎีตSาง ๆ ไมSวSาจะเป]น ลักษณะการเลื่อนขึ้นลงของการใช(โทรศัพทNมือถือ การไหลของน้ำตก 
เทคนิคการถSายภาพและการแปลงข(อมูลผSานโปรแกรมของภาพเคลื่อนไหว นํามาผสานรวมกัน เพ่ือ 
ประกอบสร(างชุดผลงานศิลปะ หลังจากการสังเคราะหNข(อมูลและการตกผลกึทางความคิดแล(วข(าพเจ(า 
เลือกใช(ภาพเคลื่อนไหว นํามาสื่อสาร โดยเริ่มจากการบันทึกกิจกรรมในหน(าจอโทรศัพทNมือถือของ 
ตนเองที่อยูSแอพพลิเคชั่นเฟสบุ¬ค �Facebook) ที่เป]นการบริโภคข(อมูลขSาวสารในชีวิตประจําวันที่มี
การ เลื ่อนขึ้น-ลงอยSางรวดเร็วโดยมีทั้งภาพและข(อความจํานวนมากผSานเข(ามาทางสายตาและสSง
ปฏิกิริยา ตSอสมองและความรู(สึกภายใน ข(าพเจ(ามองปรากฏการณNน้ีเป]นเหมอืนการเผชิญหน(ากับการ
ไหลของ กระแสน้ำโดยเฉพาะน้ำตกในธรรมชาติ ที่โถมเข(ามาใสSผู (มอง ข(าพเจ(าจึงเริ ่มต(นศึกษา
รายละเอียดของ กระแสของน้ำโดยเฉพาะรูปทรงและความโปรSงแสงของกระน้ำ รวมถึงการเข(าไป
บันทึกเสียงเพ่ือนํา กลับมาใช(ประกอบสร(างเป]นนิเวศทางศิลปะ 

 
3.1.1 ผลงานช้ินที่ 1 Vertical flowing of water fall no.1 
 

หลังจากเก็บบันทึกภาพเคลื ่อนไหวกิจกรรมในหน(าจอโทรศัพทNมือถือ ��creen shot 
recording) เพื่อมาเป]นวัตถุดิบในการทํางานจํานวนมากพอแล(ว ข(าพเจ(านําข(อมูลเหลSานั้นมาแปลง 
�Remediation) ให(มีลักษณะเป]นเส(นเหมือนกระแสน้ำ ข(าพเจ(าเลือกเทคนิคของภาพถSายประเภท 
ลองเอ็กโพเซอรN �Long Exporesue) โดยการเลือกใช(คSาสป¥ดชัดเตอรNประมาณ 5 – 10 วนิาทีตSอหนึ่ง 
ภาพ ภาพทีป่รากฏจะมีลักษณะเป]นเส(น และตSอยอดลักษณะภาพนี้มาสูSภาพเคลื่อนไหวด(วยการใช( 
โปรแกรมคอมพิวเตอรN Adobe premiere ในการทํางานด(วยการเอฟเฟกตNที่ชื่อวSา Directional blur 
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ภาพท่ี 3.1 แสดงลกัษณะการบันทึกภาพด้วยความเร็วชัตเตอร์ในความเร็วที่ต7างกัน 

 
ภาพท่ี 3.2 แสดงลกัษณะผลลัพธ์เทคนิคการถ7ายภาพแบบ Long Exposure 

 

 
ภาพท่ี 3.3 แสดงลักษณะการแปลงข้อมูลที่บันทึกกิจวัตรในโทรศัพท์มือถอืด้วยโปรแกรม  

              Adobe Premiere Pro 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพท่ี 3.4 แสดงลักษณะเทคนิค Directional Blur effect : โปรแกรม Adobe Premiere Pro 

 

 

 

ภาพท่ี 3.5 แสดงลักษณะ เทคนิค Blur Length effect : โปรแกรม Adobe Premiere Pro 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพท่ี 3.6 แสดงลักษณะ Directional Blur effect : โปรแกรม Adobe Premiere Pro 

 

ภาพท่ี 3.7 แสดงลักษณะ Directional Blur effect : โปรแกรม Adobe Premiere Pro 

 

ข(าพเจ(าแปลงข(อมูลที ่บันทึกด(วยเทนิคจากโปรแกรมคอมพิวเตอรN Adobe Premiere Pro 

ครั้งละไฟลN และรวม �Export) เป]นหนึ่งคลิป หลังจากนั้นนําคลิปแตSละชิ้นนั้นกลับเข(ามารวมกันเพ่ือ

สร(างรูปรSาง ตามแรงบลัดาลใจที่ได(จากกระแสน้ำตก ด(วยการลําดับชั้นกันทีละเลเยอรN �Layer) จนมี

รูปรSางที่มี ความสัมพันธNกัน หลังจากนั้นข(าพเจ(าปรับความเร็วการเลSนของคลิปวีดีโอที่ได(มาให(เร็วข้ึน 

�+eed duraition) 500% ผสมกบัไฟลNเสียงกระแสน้ำตกเข(ามาประกอบกันและ รวมไฟลNทุกอยSางเข(า

ด(วยกัน �Export file) เป]นไฟลNคุณภาพสูง 1 ชิ้น ในสกุลไฟลN MOV. สําหรับนํามาฉายลงตําแหนSงที่

ออกแบบ 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพท่ี 3.8 ภาพผลงานชิ1นที่ 1 ‘Vertical flowing of water fall no.1 

 
กระบวนการตSอมาเป]นการติดตั้งโปรเจคเตอรNเพื่อฉายภาพและการตดิตั้งลําโพงเพื่อนําเสนอ 

เสียง ในสSวนของพื้นที่เลือกใช(ผนังสีขาวและนําแผSนพลาสตกิชนิดใสมารองพื้นเพื่อให(เกิดการสะท(อน 

ภาพจากกําแพง เพื่อเชื่อมโยงลักษณะภาพเป]นการสะท(อนของผิวนำ้ตามธรรมชาติ ในสSวนของระยะ 

การติดตั้งโปรเจคเตอรNหSางจากผนังประมาณ 5 เมตร เพื่อให(ภาพนั้นมีขนาดใหญSดูโออSา เกินระดับ 

สายตาทั่วไปตามแรงบัลดาลเริ่มต(น จากนั้นกต็ั้งคSาการนําเสนอไฟลNภาพเป]นลักษณะของการเลSนซ้ำ 

และสร(างห(องให(มีมืดเพ่ือความคมชัดของสีและแสงฉากเคร่ืองฉายโปรเจคเตอรN 

 

3�1�2 ผลงานช้ินที่ 2 Vertical flowing of water fall no.2 
 

ภาพท่ี 3.9 แสดงลกัษณะการศึกษาและลดทอนรูปทรงนํ 5าตก

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ผลงานชิ้นที่ 2 เป]นการศึกษาโครงสร(างของรูปทรงน้ำตากจากแรงบัลดาลใจเริ่มต(น ตSอยอด 

เป]นการลดทอนรูปทรงในทางธรรมชาติ ข(าพเจ(าประทับใจลักษณะของลําดับขั้นของน้ำตกโดยได( 

นํามาใช(หลังจากที่ศึกษาและวิเคราะหN แสดงออกผSานที่ไมSใชSธรรมชาติเชSนแผSนพลาสติก เข(ามาอยูSใน 

โครงสร(างเพื ่อร ับภาพที ่ฉายจากเครื ่องโปรเจคเตอรN ซึ ่งมีแนวคิดเรื ่องของการแสดงออกถึง 

ความสัมพันธNของเทคโนโลยีและธรรมชาติ ซึ่งเป]นหนึ่งในจุดประสงคNข(างต(นเพ่ือสื่อสารถึงการมีชีวิตท่ี 

สมดุลผSานการบําบัดจากธรรมชาติ 

 

 
ภาพท่ี 3.10 แสดงลักษณะการจัดวางโครงสร้างฉากสําหรับฉายโปรเจคเตอร์ 

 
กระบวนการถัดมาเป]นการประกอบสร(างโครงสร(างตSาง ๆ รSวมกับการฉายภาพด(วย โปรเจคเตอรN โดย

เริ่มจากการนําโครงอลูมิเนียมจํานวน 10 ชิ้นมาเป]นโครงสําหรับสร(างขั้นของน้ำตก โดยติดตั้งแผSน

พลาสติกชนิดขึ้นเพื่อเป]นฉากรองรับภาพจากโปรเจคเตอรN พื้นที่รองรับโครงสร(าง ข(าพเจ(านําดินมา

ผสมผสานรวมถึงกระจกเพื่อสะท(อนภาพจากด(านเลียนแบบการสะท(อนของผิวนำ้ 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพท่ี 3.11 แสดงลักษณะขั1นตอนการจัดวางโครงสร้าง : นําดินมาเป;นส7วนพื1นของงาน 

 

 
ภาพท่ี 3.12 แสดงลักษณะการจัดวางโครงสร้าง : ประกอบแผนc พลาสต๊ิกใสและจัดรูปทรงดิน 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพท่ี 3.13 แสดงลักษณะขั1นตอนการปรับเปลี่ยนรูปทรงภาพเคล่ือนไหว ให้ตรงกับโครงสร้างที่ 
                ออกแบบด้วยโปรแกรม Adobe Premiere Pro 

 

 
ภาพท่ี 3.14 แสดงลักษณะภาพการติดตั1งผลงานเสร็จ สมบูรณ์ 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพท่ี 3.15 แสดงลักษณะภาพท่ีการติดตั1งผลงานเสร็จสมบรูณ์และรับคําแนะนําจากคณาจารย์ 

 
ภายหลังจากการขึ้นโครงสร(างสําเร็จข(าพเจ(าก็นําไฟ LED สีน้ำเงนิมาติดตั้งด(านหลงัเพื่อให( 

บรรยากาศของห(องเป]นสฟีøาและปรับขนาดขอบเขตของภาพที่จะนํามาฉายไปในโครงสร(างเพื่อให(มี 

ความสัมพันธNกันด(วยการสร(างเงาดํามาปñดด(านข(าง ให(เป]นลักษณะแนวตั้งตามรูปทรงของโครงสร(างที่ 

ทําไว( รวมถึงการติดต้ังลําโพงเพ่ือนําเสนอเสียงน้ำตกที่นําเข(ามาประกอบกันเพื่อสร(างนิเวศนNของงาน 

ศิลปะข้ึน ขณะฉายภาพลงโครงสร(าง ผู(ชมจะได(ยินเสียงกระแของน้ำตกและภาพวีดีโอที่ไหลในทิศบน 

ลงลSางโดยต้ังช่ือผลงานวSา Vertical flowing of water fall no.2 

 
 
 
 
 
 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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3�1�3 ผลงานช้ินที่ 5 และ 6  FLOw no.1-2 
 

ผลงานชิ้นนี้ได(พัฒนารูปแบบจากงานทั้ง 3 ชิ้นแรกมีการปรับเปลี่ยนภาพที่เป]นเส(นแนวตั้งที่เป]น 

Vertical ให(กลายมาเป]นมุมมองแบบ 4 เหลี่ยม แสดงออกถึงความถูกจำกัดอยูSในกรอบ กฎของระบบ

บางอยSางที ่มีในโลกออนไลนN โดยเพิ่มเทคนิคในการสร(างภาพที่เรียกวSา kaleido ในโปรแกรมช่ือ 

Videoleap เป]นการสะท(อนภาพที ่มีลักษณะเดียวกันกับกระจกเลียนแบบลักษณะของกล(อง 

kaleidoscope  

 

ภาพท่ี 3.16 แสดงลกัษณะการสร้างงานด้วยเทคนิค kaleido ภาพ 1

 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพท่ี 3.17 ภาพการสร้างงานด้วยเทคนิค kaleido ภาพ 2

 

ภาพท่ี 3.18 ภาพการสร้างงานด้วยเทคนิค kaleido ภาพ 3

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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เมื่อได(ผลงานวีดีโอที่เสร็จสมบูรณNแล(ว นำมาแสดงผSานจด LED ติดตั้งบนพื้นที่จริงเพื่อดูการทำงาน

ของผลงานศิลปะที่มีตSอพื้นที่และผู(ชม เพื่อค(นหาระยะและขนาดที่เหมาะสมสำหรับการแสดงผลงาน 

 

 
ภาพท่ี 3�19 แสดงลักษณะการติดต้ังจอ LED กันพื้นที่จริงของผลงานชิ้นที่ 5 

 

 
ภาพท่ี 3�20 แสดงลักษณะการติดต้ังจอ LED กันพื้นที่จริงของผลงานชิ้นที่ 5 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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บทที่  4 

การวิเคราะห@ผลงานผลงานสร7างสรรค@ 
 

ผลงานวิทยานิพนธNชุดนี้ภายใต(หัวข(อ “ภาพสะท(อนวิถีชีวิตของการสื่อสารในยุคป<จจุบัน” 
เป]นการถSายทอดเรื่องราวของการรับรู(ข(อมูลขSาวสารผSานสื่อโซเชียลมีเดียในยุคป<จจุบัน ที่มาการ 
ผสมผสานแนวคิดของพุทธศาสนาและปรากฏการณNวิทยาเข(าด(วยกัน ผSานการเลSาเรื่องด(วยการหยิบ 
หยกความสัมพันธNทางโลกทางกายภาพและโลกไซเบอรNสเปชเข(าด(วยกัน โดยมีการนํารูปแบบ 
ภาพเคลื่อนไหวและเสียงนํามาถSายทอดเป]นงานศิลปะในรูปแบบวีดีโออินสตอลเลชั่น การวิเคราะหN 
การสร(างสรรคNผลงานศิลปนิพนธNของข(าพเจ(านี้ได(แบSงการวิเคราะหNออกเป]น 3 สSวนคือ 1.วิเคราะหN
ผลงานโดยรวม คือเนื้อหา �Content) และการแสดงออก �expression)  2. วิเคราะหNทัศนธาตุซึ่ง
ได(แกSเส(น �Line), รูปทรง �Form), สี �Color), นำ้หนัก �Volume), และที่วSาง ��pace), และสSวนที่ 3. 
คือสSวนของการวิเคราะหNการจ ัดวางองคNประกอบศิลปzได (แกS เอกภาพ �Unity), ความสมดุล 
�Balance), จังหวะ � Rhythm) สัดสSวน �Proportion โดยมีจุดประสงคNเพื่อให(เข(าใจวิธีการสร(างสรรคN
เพื่อที่สามารถสื่อสารถึงแนวความคิด สร(างสรรคNและเป]นการค(นหาลักษณะเฉพาะในการสร(างสรรคN
ผลงานตSอไปในอนาคต 
 
4.1 วิเคราะห:ผลงานโดยรวม 
 

4.1.1 เน้ือหา (Content) 
 

เนื ้อหาของผลงานสร(างสรรคNนี ้เป]นการพูดถึงการรับรู (ข(อมูลขSาวสารในยุคป<จจุบันผSาน 
เทคโนโลยีใกล(ตัวเชSนโทรศัพทNมอืถือ ที่ต(องการสะท(อนถึงปรากฏการณNในสังคมป<จจุบันในเรื่องการ 
บริโภคข(อมูลขSาวสารจํานวนมาก ซึ่งปรากฏการณNนี้ได(มีผลโดยตรงกับผู(สร(างสรรคNเอง จึงทาํการศึกษา 
และค(นคว(าวิธีการทํางานโดยพบเทคนิคของการทาํให(ภาพนั้นซ(อนทบักนัจากการเปñดมSานชัดเตอรNของ 
กล(องถSายภาพ ซ่ึงข(าพเจ(าได(นํารปูแบบของเทคนิคนี้นํามาประยุคกNใช(กับภาพเคลื่อนไหวกSอให(เกิดเป]น 
ภาพเคล่ือนไหวที่ดูเป]นนามธรรมโดยหยิบยืมลักษณะการเคลื่อนไหวของกระแสน้ำนํามาอุปลักษณNกับ 
การรับรู(ข(อมูลขSาวสารในยุคป<จจุบัน 

การนําลักษณะของน้ำเข(ามาใช(ในงานนีผู้(สร(างสรรคNต(องการจะสื่อสารถึงการผสมผสานกัน 
ระหวSางความเป]นพื ้นที่ทางกายภาพและพื้นที่ทางไซเบอรN เป]นการสื ่อสารถึงความสัมพันธNในยุค 
ป<จจุบันที่สังคมเราเริ่มเข(ามาสูSยุคดิจิทัลอยSางเต็มรูปแบบ มนุษยNนั้นได(มีปฏิสัมพันธNกับโลกไซเบอรN 
สเปซท้ังทางตรงและทางอ(อม โดยเฉพาะสังคมออนไลนN ��ocial Media) รวมไปถึงการหยิบหยก 
 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ลักษณะของน้ำมาใช(นี้เป]นการผสมผสานของแนวความคิดทางพทุธศาสนาในเรื่องความไมSเที่ยงแท( 

ความแปรเปล่ียนตลอดเวลาท่ีอยูSใน อริยสัจ 4 

การผสมผสานของสิ่งตSางๆที่ได(นํามาเป]นสญัญะในการสร(างสรรคNนี้ ทําให(กSอเกิดรูปแบบของ 

การสร(างสรรคNวีดีโออินสตอลเลชั ่น �video installation) ที่หลอมรวมทั้งปรากฏการณNในสังคมยุค 

ดิจิตอล ธรรมชาติ และพุทธศาสนา นํามาสื่อสารและสะท(อนผSานศิลปะเพื่อสร(างความตระหนักรู(ใน 

การดํารงชวีิตในป<จจุบันที่สังคมกําลังก(าวเข(าสูSยุคดิจิทัล 

 

4�1�2 การแสดงออก (expression) 
 

จากแรงบัลดาลใจของที่มาคือลักษณะการใช(งานในสื่อออนไลนNในป<จจุบัน ที่ถกูออกแบบให( 

เคลื่อนไหวในระนาบตั้งเชSน เลื ่อนขึ้นและลง สSงผลให(กSอเกิดเป]นแรงบัลดาลใจที่โยงไปถึงการ 

เคลื่อนไหวของสายน้ำโดยเฉพาะน้ำตก เป]นการเคลื่อนไหวของการไหลของนำ้และนํามาเปลี่ยนกับ 

ข(อมูลในแตSละวันที่ผมพบจากการใช(งานผSานโทรศัพทNมือถอื ผสานกับการเลือกใช(รูปทรงส่ีเหล่ียมและ

วัสดุอุตสาหกรรมเชSนโลหะและกระจกที่บSงบอกถึงความไร(ชีวิต แข็งตSอความรู(สึก รวมไปถึงการ

แสดงออกของผลงานชิ้นนี้จึงเป]นการ เชื่อมโยงลักษณะการเคลื่อนไหวอยูSตลอดเวลาตามลักษณะของ

กระแสนำ้ ทั้งนี้การหยิบหยกน้ำตก อีก นัยหนึ่งเป]นการสร(างความสมดลุในวิถชีวีิตสมัยใหมSที่ต(องการ

นําเสนอประเด็นของการอยูSรSวมกัน ระหวSางการพัฒนาของเทคโนโลยีและการเห็นความสําคัญของ

ธรรมชาติ ซ่ึงนํามาแสดงออกผSานภาพ และงานศิลปะในรูปแบบวีดีโออินสตอลเลชั่น 

 
4.2 วิเคราะห:ทัศนธาตุ (Visual Element) 
 

4�2�1 สี (Color) 
 

วิเคราะห.ทัศนธาตุช้ินท่ี 1  

 
ภาพท่ี 4�1 ภาพแสดงการวิเคราะหNสีโดยรวมของผลงานชิ้นที่ 1 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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สีในงานชุด The vertical flowing of water wall no.1 สัดสSวนสีที่มากที่สุดคอืสีขาวและสี

เทา เป]นสีที่มาจากไฟลNข(อมูลที่บันทึกมาจากหน(าจอโทรศัพทNมือถือและนำมาปรับให(เป]นรูปรSางกึ่ง

นามธรรมเป]นเส(นๆ ทำให(การทำงานของสีขาวและเทา เชื่อมโยงไปถึงภาพจำของกระแสน้ำตกใน

ธรรมชาติ แตSผลงานยังคงปลSอยให(มีสีสรรอื่นๆเชSนฟøา มSวง ชมพู ดำ อยูSในงานเพื่อให(ยังคงเข(าใจใน

สSวนของเนื้อหาอยูSวSาเป]นสีของข(อมูลขSาวที่เราบริโภคอยูSในแตSละวัน แตSสีโดยรวมของงานชิ้นนี้แล(ว

ยังคงเป]นสีขาวและสีเทา ท่ีเกิดจากภาพพ้ืนหลังสSวนใหญSของพื้นแพลตฟอรNมเชSน facebook เป]นต(น 

 

วิเคราะห.ทัศนธาตุช้ินท่ี 2  

 

 
ภาพท่ี 4�2 ภาพแสดงการวิเคราะหNสีโดยรวมของผลงานชิ้นที่ 2 

 

ลักษณะของสีในงานชุด The vertical flowing of water wall no.2 แบSงออกเป]นสีใน

ภาพรวมและ สีภายในภาพของไฟลNวีดีโอ โดยรวมเป]นการใช(สีฟøาไปจนถึงน้ำเงิน เป]นสีที่มาจากแสง 

ทั้งหลอดไฟ และสีจากการแสดงผลงานจอโปรเจคเตอรN การใช(โทนสีเย็นสร(างความสัมพันธNของความ

เย็น สงบนิ่ง 

 

 
ภาพท่ี 4�3 ภาพแสดงการวิเคราะหNสีภายในวีดีโอของผลงานช้ินที่ 2 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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สSวนสีในวีดีโอจะเป]นสีขาวประมาณ 75 % และสีที่หลากหลาย โดยจุดประสงคNต(องการให(มี

ความ ใกล(เคียงของสีขาวในกระแสน้ำที ่ไหลลงมาจากน้ำตก สSวนความหลากหลายของสีได(มาจาก

ข(อมูลที่ บันทึกมาในสื่อโซเชียลมีเดีย สร(างหลากหลายของการรับรู(ผSานสีตSางๆที่อยูSภายในอีก 25 % 

 

วิเคราะห.ทัศนธาตุช้ินท่ี 3 
 

 
ภาพท่ี 4�4 ภาพแสดงการวิเคราะหNสีโดยรวมของผลงานชิ้นที ่3 

 

 
ภาพท่ี 4�5 ภาพแสดงการวิเคราะหNสีในแวSน VR ของผลงานช้ินที่ 3 

 

สีของผลงานชิ้นที่ 3 The vertical flowing of water wall no.3 ยังคงยึดคSาสีเดิมคอืสขีาว

และเทาเป]นหลักและมีการแทรกสีฟøา เขียว มSวง เหลือง เข(าไปในงานที่เป]นตัวแทนของภาพขSาวตSางๆ

ที ่อยู SในโลกออนไลนN ซึ ่งการที ่มีสีที ่หลากหลายนั ้นคือการเชื ่อมโยงไปถึงข(อมูลที ่หลากหลาย

เชSนเดียวกัน 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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วิเคราะห.ทัศนธาตุช้ินท่ี 4 
 

 
ภาพท่ี 4�6 ภาพแสดงการวิเคราะหNสีโดยรวมของผลงานชิ้นที ่4 

 

สีของผลงานชุด Untitled,2021 จะมีองคNประกอบของสีคือสีในภาพม(วนและวัสดุด(านลSาง 

การเลือกใช(สียังคงเป]นสีขาวและเทาเป]นหลักเพื่อเชื่อโยงสีกระแสน้ำ และในรายละเอียดจะมีสีฟøา 

เขียว ชมพู ของภายในภาพม(วนและวัสดุไม(และผลงานพิมพNที่อยูSด(านลSาง ความหลากหลายของสีชดุนี้

จะออกมาในสีของความสุขเพิ่มมากขึ้น เพื่อต(องการสร(างความสมดุลที่เกดิจากความตึงเครียดขณะ

เสพข(อมูลในโลกออนไลนN  

 

วิเคราะห.ทัศนธาตุช้ินท่ี 5 และ 6  
 

 
ภาพท่ี 4�7 ภาพแสดงการวิเคราะหNสีโดยรวมของผลงานชิ้นที ่5 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



 43 

 
ภาพท่ี 4�8 ภาพแสดงการวิเคราะหNสีโดยรวมของผลงานชิ้นที ่6 

 

ผลงาน FLOW no.1 จะเป]นสีดำเป]นหลักและมสีีขาวและเทาผสมกบัสีที่หลากหลาย การใช(สี

ดำเป]นหลักและมีสีขาวและสีอื่นๆแทรกเข(ามาน้ัน สะท(อนให(เห็นถึงชSวงเวลาที่มีวิถีชีวิตในโลกออนไลนN

ที ่อยู Sในห(องมืดและมีแสงจากหน(าจอโทรศัพยNมือถือนั้นสะท(อนออกมา ได(ความรู(สึกโดดเดียวผSาน

องคNประกอบของสีผSานงานชุดนี้ 

 

4�2�2 เส%น (Line) 
 

วิเคราะห.ทัศนธาตุช้ินท่ี 1 

 

 
ภาพท่ี 4�9 ภาพแสดงการวิเคราะหNเส(นของผลงานช้ินที่ 1 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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The vertical flowing of water wall no.2 ผลงานชิ้นนี้มีเส(นแนวต้ังเป]นองคNประกอบหลัก 

เส(นที่เป]นแนวตั้งสะท(อนให(เห็นถึงภาพจำของกระแสน้ำและยังรวมไปถึงอัตราสSวนของหน(าจอทาง

เทคโนโลยีตSางๆ เชSนโทรศัพทNหรือแพลตฟอรNมตSางๆที่อยูSในโลกออนไลนN มีความรู(สึกที่แขง็และโดด

เดียว ตรงกันข(ามกับความรู(สึกที่นุSมละมุนที่ได(รับจากทางธรรมชาติ�Organic form) ทั้งนี้ในผลงานยัง

มีเส(นแนวนั้นเป]นสSวนประกอบรองลงมาแตSเป]นสัดสSวนที ่น(อยกวSา เพื่อต(องการให(เกิดภาพจำของ

หน(าจอโทรศัพทNมอืถือ 

 

วิเคราะห.ทัศนธาตุช้ินท่ี 2 

 

 
ภาพท่ี 4�10 ภาพแสดงการวิเคราะหNเส(นของผลงานช้ินที่ 2 

 

เส(นที่ใช(ภายในผลงานของข(าพเจ(าแบSงออกได(หลักๆ 3 ประเภทคือเส(นตรง, เส(นหยัก และ 

เส(นโค(ง โดยโครงสร(างเหล็กและพลาสติกที่ใช(เป]นฉาก รองรับภาพจากโปรเจคเตอรNมีการใช(เส(นตรง 

สร(างความรู(สึกสงSา เพื ่อสื่อสารถึงน้ำตก ภายในโครงสร(างมีเส(นหยักจาก และฉากให(ความรู (สึก 

เคล่ือนไหวอยSางเป]นจังหวะและเส(นโค(งด(านลSางสร(างความรู(สึกนุSมนวลและล่ืนไหล 

 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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วิเคราะห.ทัศนธาตุช้ินท่ี 3 
 

 
ภาพท่ี 4�11 ภาพแสดงการวิเคราะหNเส(นของผลงานช้ินที่ 3 

 

The vertical flowing of water wall no.3 เป]นการแสดงลักษณะของเส(นที่ยืดออกแบบ

โค(งเมื่อเวลาวีดีโอเลื่อนผSานไปตามเวลาที่วางไว( เส(นโค(งเว(าน้ีที่คSอยๆบิดเบี้ยวจากเส(นตรงทั้งแนวต้ัง

และแนวนั้นน้ี ให(ความรู(สึกโอบ วกกลับเข(าหาผู(ชม เชื่อมโยงไปถงึเกลียวคล่ืนทางธรรมชาติที่โถมเข(า

มาให(ผู(มองภาพ 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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วิเคราะห.ทัศนธาตุช้ินท่ี 4 
 

 
ภาพท่ี 4�12 ภาพแสดงการวิเคราะหNเส(นของผลงานช้ินที่ 4 

 

Untitled, 2021 ผลงานชิ้นนี้ได(นำเอกลักษณNของทัศนธาตุในเรื่องของเส(นแนวต้ัง �vertical 

line) มาใช(กับงานโดยตรง ตั้งแตSรูปแบบการสร(างงานเชSน แนวตั้งของจอมือถือ เส(นตั้งตรงของการ

แขวนผลงานทั้ง 4 ช้ิน ก(อนไม(และงานพิมพNภาพ Lenticular ข(าพเจ(าเลือกการทดลองทางศิลปะชุดน้ี

ให(อยูSในหมวดของเส(นตรง แนวตั้งทั้งหมด โดยได(แรงบัลดาลใจจาก ลักษณะทิศทางการเลื่อนขึ้น-ลง 

ของการใช(อุปกรณNโทรศัพทNมือถือมาเป]นแนวคิดในการทำลงสร(างผลงานช้ินนี ้

 

วิเคราะห.ทัศนธาตุช้ินท่ี 5 และ 6 
 

 
ภาพท่ี 4�13 ภาพแสดงการวิเคราะหNเส(นของผลงานช้ินที่ 5 และ 6 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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FLOW no.1 and no.2 ผลงานทั้งสองชิ้นยังคงใช(ลักษณะเส(นตรงทั้งแนวตั้งและแนวนอน 

โดยจุดประสงคNหลักคือต(องการให(รู(สึกถึง ความนิ่ง ความแข็ง ของลักษณะทางกายภาพของอุปกรณN

ทางเทคโนโลยี ล(อไปกับผลงานทางศิลปะที่ข(าพเจ(าสร(างข้ึน 

 

4�2�3 รูปทรง (Form) 
 

วิเคราะห.ทัศนธาตุช้ินท่ี 1 
 

 

ภาพที่ 4�14 ภาพแสดงการวิเคราะหNรูปทรงของผลงานช้ินที่ 1 

 

รูปเรขาคณิตทรงสี่เหล่ียมฝ∂นผ(าแนวต้ังที่ถูกฉายบนผนังน้ัน เป]นรูปทรงที่ถอดลักษณะของ

หน(าจอโทรศัพทNมอืถือและรูปทรงโครงสร(างของกระแสน้ำตก นำมาผสานรวมกัน รวมไปถึงรูปทรง

ภายในวีดีโอท่ีเคล่ือนไหวก็ยึดรูปทรงรูปเรขาคณิตส่ีเหล่ียมเชSนเดียวกัน 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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วิเคราะห.ทัศนธาตุช้ินท่ี 2 
 

 
ภาพที่ 4�15 ภาพแสดงการวิเคราะหNรูปทรงของผลงานช้ินที่ 2 

 

รูปทรงภายในผลงานเป]นการใช(รูปทรงเรขาคณิตเป]นการสร(างความสัมพันธNของรูปทรง 

สี่เหลี่ยมและวงกลม มกีารลดหลั่นของรูปทรงสี่เหลี่ยมเพื่อสื่อถึงลักษณะทางธรรมชาติของระดบัชั้น 

น้ำตก และนํามาตีความใหมSให(เป]นสี่เหลี่ยมต้ังฉากที่ดูแข็งและไมSเป]นธรรมชาติเพื่อสื่อถึงลักษณะการ 

ออกแบบของอุปกรณNเทคโนโลยีหรือการออกแบบรูปแบบของการรับรู(ข(อมูลขSาวสารในสื่อโซเชียล 

มีเดียโดยมากจะเป]นรูปทรงเรขาคณติพ้ืนฐาน 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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วิเคราะห.ทัศนธาตุช้ินท่ี 3 
 

 
ภาพที่ 4�16 ภาพแสดงการวิเคราะหNรูปทรงของผลงานช้ินที่ 3 

 

ผลงานชิ้นที่ 3 จะแตกตSางออกไปในด(านของรูปทรงที่จะคSอยๆเปลี่ยนรูปทรงไปตามเวลาการ

ชมภาพวเคลื่อนไหว ยิ่งเวลานานขึ้นก็จะยิ่งมีการเปลี่ยนแปลงของรูปทรงมากขึ้นเรื่อยๆ กลSอง 4 

เหลี่ยมที่เป]นรูปทรงเรขาคณิตจะเริ่มมีโค(งเว(ามาขึ้น เป]นการทดลองสร(างความรู(สึกใหมSที่นิ่ง เรียบไร(

ความรู(สึก ลื่นไหล จากรูปทรงส่ีเหลี่ยม เพ่ือสร(างความแปรเปล่ียนของความรู(สึกตามทัศนธาตุ 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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วิเคราะห.ทัศนธาตุช้ินท่ี 4 
 

 
ภาพที่ 4�17 ภาพแสดงการวิเคราะหNรูปทรงของผลงานช้ินที่ 4 

 

ผลงานชิ้นที่ 4 รายละเอียดงานทุกชิ้นจะแสดงให(เห็นถึงรูปทรงสี่เหลี่ยมฝ∂นผ(าแนวต้ังทั้งหมด 

ทั้งภาพแขวนผนัง แทSงไม( ภาพปร้ินที่อยูSด(านลSาง โดยทดลองสร(างผลงานโดยมีที่มาจากอัตราสSวนของ

หน(าจอโทรศัพทNมือถือ ให(ความรู(สึกที่ นิ่ง โดด เดSน แตSมีความรู(สึกที่สดคล(องไปกับ สภาวะภายในของ

การใช(ชีวิตในโลกออนไลนN มีความโดดเด่ียวคSอนข(างสูง ตรงข(ามกับความรู(สึกเส(นนอนที่ให(ความสงบ 

 

วิเคราะห.ทัศนธาตุช้ินท่ี 6 
 

 
ภาพที่ 4�18 ภาพแสดงการวิเคราะหNรูปทรงของผลงานช้ินที่ 6 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



 51 

 

สี่เหลี่ยมจัสตรุัสและสีเหลี่ยมฝ∂นผ(า เป]นรูปทรงเลขาคณิตยNที่เลือกใช(ในงานชิ้นที่ 5 และ 6 

สร(างความรู(สึกถูกจำกัดด(วยระบบบางอยSาง ไมSสามารถหลุดออกมาได(จากความรู(สึก บางครั้งก็ให(

ความรู(สึกถูกดูดเข(าไปอยูSในกลSอง 4 เหลี่ยมให(ความรู(สึก แนSนและอุดอัดบ(างในบางคร้ัง แตSด(วยความ

สมมาตรของกลSอง 4 เหล่ียม 1:1 ก็สร(างความสมดุลมั่นคงอยูSด(วยเชSนกัน 

 

4�2�4 น้ำหนัก (Volume) 
 

วิเคราะห.ทัศนธาต ุ
 

 
ภาพท่ี 4�19 ภาพแสดงการวิเคราะหNน้ำหนักของผลงานชิ้นที่ 1 

 

 
ภาพท่ี 4�20 ภาพแสดงการวิเคราะหNน้ำหนักของผลงานชิ้นที่ 2 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพท่ี 4�21 ภาพแสดงการวิเคราะหNน้ำหนักของผลงานชิ้นที่ 3 

 

 
ภาพท่ี 4�22 ภาพแสดงการวิเคราะหNน้ำหนักของผลงานชิ้นที่ 4 

 

 
ภาพท่ี 4�23 ภาพแสดงการวิเคราะหNน้ำหนักของผลงานชิ้นที่ 5 และ 6 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ผลงานชิ้นที่หนึ่งน้ำหนักของภาพจะอยูSในโซนสวSางจนไปถึงกลางโดยเน(นไปที่กระแสของ

น้ำตกข(อมูล แตSโดยรอบผลงานจะเป]นน้ำหนักดำเข(มสุดซึ่งเกิดจากความมืด สSวนชิ้นที่ 2 น้ำหนัก

ภายในผลงานชุดนี ้จะมีคSาความสวSางเป]นหลักประมาณ 80% ของทั้งผลงานภายใน วีดีโอ สSวนที่

รองลงมาจะเป]นโทนกลางที่มากกวSาน้ำาหนักเข(มทําให(ภาพรวมดูมีระยะเพิ่มขึ้นโดยเฉพาะ ภายใน

วีดีโอ มีจุดมุSงหมายให(มีความเป]น 2 ระนาบเพื ่อสื่อถึงความคุ (นชินกับภาพ ที่ปรากฏบนหน(าจอ

โทรศัพทNมือถือ ที่โดยสSวนมากจะมีความชัดลึกน(อย มีความเป]นกราฟฟñค สSวนตัวโครงสร(างเป]นใน

รูปแบบ ของ 3 มิติที่ดูได(รอบด(าน และมีสีดาํอยูSด(านลSางเพื่อเน(น ตัวโครงสร(างให(เดSนชิ้นจากพื้นและ

กําแพง 

ผลงานชิ้นที่ 3 ตะมีลักษณะคล(ายชิ้นแรกคือโซนสวSางต้ังแตSขาวสุดจนไปเทา ชิ้นที่ 4น้ำหนัก

ของภาพแขวนจากมืดตรงขอบของภาพและเป]นน้ำหนักกลางและสวSางจุดกลางเหมือนแสงจากมือถอื 

สSวน 2 ช้ินสุดท(าย เน่ืองจากเป]นภาพวีดีโอที่มีความยาวหลายนาที นำ้หนกัจะผสมกันทั้งมือสวSาง อSอน

เบา และหนกัสลับกันไป เพ่ือสะท(อนให(เห็นถึงความหลากหลายของข(อมูลในแตSละนาทีที่เราบริโภค  

 

4�2�5 ท่ีว�าง (Space) 
 

วิเคราะห.ทัศนธาต ุ
 

 
ภาพท่ี 4�24 ภาพแสดงการวิเคราะหNน้ำหนักของผลงานชิ้นที่ 1 
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ภาพท่ี 4�25 ภาพแสดงการวิเคราะหNน้ำหนักของผลงานชิ้นที่ 2 

 

พ้ืนที่วSางของในวีดีโอของผลงานชิน้แรกน้ันจะมีลักษณะสลับกัน มีการใช(รูปทรงสี่เหลี่ยมเพ่ือ

สร(าง ความวSางและมีขนาดไมSเทSากันเพื่อเพ่ิมระยะการมองและแสดงออกถึงจํานวนของข(อมูลขSาวสาร

ที ่มี จํานวนมากที ่ตกลงมาสลับกันไปโดยเลือก(สีขSาวมาแทนพื้นที่วSางดังกลSาว ในชิ้นที่ 2 ที ่เป]นตัว

โครงสร(างในสSวนของตัวผลงานอินสตอลเลชั่นน้ันที่วSางถูกใช(ให(ผสานไปกบัส ีฟøาและใช(มุมห(องเป]นจุด

ศูนยNกลาง สร(างความรู(สึกมั่นคง ความเป]นศูนยNรวม และเปñดกว(าง เนื่องจาก ใช(พ้ืนที่ของกําแพงซ(าย

ขวามาชSวยสนับสนุน พื้นที่ด(านข(างของผลงานเป]นข้ันลดหล่ันลงมาตาม ลักษณะข้ันของน้ำตก  

ภาพท่ี 4�26 ภาพแสดงการวิเคราะหNน้ำหนักของผลงานชิ้นที่ 3 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภาพท่ี 4�27 ภาพแสดงการวิเคราะหNน้ำหนักของผลงานชิ้นที่ 4 

 

 
ภาพท่ี 4�28 ภาพแสดงการวิเคราะหNน้ำหนักของผลงานช้ินที่ 5 
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4.3 วิเคราะห:การจัดวางองค:ประกอบศิลปI 
 

4�3�1 เอกภาพ (Unity) 
 

วิเคราะห.การจัดวางองค.ประกอบศลิปçช้ินที่ 1 
 

ถ(อยแถลงของศาสตราจารยN ชลูด นิ่มเสมอ ในเร่ืององคNประกอบศิลปzที่กลSาวถึงเอกภาพน้ัน ผู(

สร(างสรรคNประทับใจในประเด็นของ สภาพลืมตัว ได(คํากลSาววSา “ให(สํารวจเอกภาพของความคิด 

จุดหมายที่ต(องการแสดงออกลักษณะการประกอบการของรูปทรงวSาเป]นไปในแนวเดียวกันหรือไมSมี 

สมาธิในการทํางานจนถึงกับอยูSในสภาพลืมตัวหรือไมSก็ภาพของรูปทรงในระดับที่จะแสดงออกได( 

จะต(องมีอะไรมากกวSาเอกภาพตามกฎเกณฑNขององคNประกอบศิลปะกลไกใต(สํานกึที่ทํางานในขณะท่ี 

เราตกอยูSในสภาพลืมตัวเทSานั้นที่จะสร(างเอกภาพท่ีแท(จริงของรูปทรงได(เนื้อ” ผู(สร(างสรรคNจึงนํา 

เกณฑNในการวิเคราะหNเอกภาพเป]น 3 สSวนคือ เอกภาพของรูปความคิด, เอกภาพของการแสดงออก 

เอกภาพของรูปทรง 

 

 
ภาพท่ี 4�29 ภาพแสดงการวิเคราะหNเอกภาพของผลงานชิ้นที่ 2 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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เอกภาพของรูปความคิดของผลงาน The vertical flowing of water wall no.2 เป]นการ 

สะท(อนสภาวะไมSหยุดนิ่งของการลืมตัวในการรับข(อมูลมลูขSาวสารในส่ือโซเชียลมีเดีย โดยผู(สร(างสรรคN 

นํามาเชื่อมโยงกับการไหลของกระแส เพื่อให(ผสานความรู(ของส่ิง 2 ส่ิงที่ตSางกันแตSถกูหลอมรวมกันอยูS 

ในผลงานศิลปะ เป]นการเปล่ียนบริบทของสิ่งเดิม ร้ือสร(างและประกอบใหมSเป]นผลงานศิลปะ ลักษณะ 

เอกภาพของการแสดงออกนั้น จึงเป]นการสร(างภาพเคล่ือนไหวโดยใช(ข(อมูลขSาวสารในส่ือโซเชียลมีเดีย 

นํามาแปลงเป]นภาพนามธรรม แสดงออกถึงความแปรเปลี่ยน ไหลเวียนอยาตลอดเวลาของข(อมูลที่ 

มากล(นในทุกวันนี้ ซึ ่งเอกภาพของรูปทรงนั้นเป]นการหลอมรวมรูปทางความคิดกับลักษณะการ 

แสดงออก จึงสร(างออกมาเป]นรูปทรงที่ตัดทอนจากระดับชั้นของน้ำตกขนาดยSอม  

 

4�3�2 ดุลยภาพ (Balance) 
 

วิเคราะห.การจัดวางองค.ประกอบศลิปçช้ินที่ 1 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4�30 ภาพแสดงการวิเคราะหNดุลยภาพของผลงานช้ินที่ 2 

 

จากภาพซ(ายเป]นผลงานที่สร(างโดยคอมพิวเตอรNเพื่อฉายผSานโปรเจคเตอรNลงกับโครงสร(าง 

เป]นการใช(ดุลยภาพแบบอสมมาตร �Asymmetry Balance) มีการวางน้ำหนักอSอนแกSไมSเทSากัน การ 

จัดวางสี่มีการกระจายสีเพื่อให(สมดุลเชSนสีฟøา สีแดง สีเทาในงาน และมีการซ้ำกันในบางพื้นที่ การวาง 

กรอบ 4 เหลี่ยมเล็กใหญSไมSเทSากัน มีกลุSมของรูปทรงสี่เหลี่ยมเล็ก ๆบริเวณด(านลSางขวาและมีการใช(สี 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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เหลืองในน้ำหนักเข(มและรูปทรงสี่เหลี่ยมยาว ถSวงดุลทางซ(าย รวมไปถึงน้ำหนักเข(มด(านลSางขวาและ 

บนซ(ายเพ่ือให(เกิดความสมดุลให(มีขึ้นในผลงาน 

สSวนภาพขวามือเป]นผลงานที่ผสมการฉายภาพลงบนโครงสร(าง ใช(การลดทอนขั้นของน้ำตก 

ขนาดยSอมเป]นการใช(ดุลภาพแบบสมมาตร �+ymmetry Balance) มีสมดุลทั้งซ(ายและขวาเทSากันทั้ง 

รูปทรงสี่เหล่ียมและวงกลมพื้นด(านลSาง จากการวิเคราะหNทําให(พบวSา ผลงานมีรสนิยมและอิทธิพลของ 

ศิลปะ ลัทธิมินิมอลลิสซึม �minimalism) คSอนข(างมาก รวมไปถึงความเป]นภาพนามธรรมที่มีอิทธิพล 

ของจติรกรรมนามธรรมในศตวรรษที่ 19 ซึ่งโดยสSวนตัวแล(วผู(สร(างสรรคNมีความประทับใจในศิลปะใน 

ยุคนี้ที่เป]นการแสดงความจริงในเนื้อหาและตัดทอนเพื่อขับเน(นสิ่งที่มีอยูSให(เรยีบงSายและชัดขึ้น ซึ่งผู( 

สร(างสรรคNได(สร(างสัมพันธบท �intertextuality) ในผลงานชุดนี้เป]นการหาความหมายที่ซ(อนทับและ 

อิงอาศัยกัน ทั ้งการใช(วัสดุและรูปแบบของสัญญะที่สื ่อถึงเทคโนโลยีและธรรมชาติ หรือโลกทาง 

กายภาพและโลกไซเบอรNสเปซ 

 

4�3�3 จังหวะ (Rhythm) 
 

วิเคราะห.การจัดวางองค.ประกอบศลิปçช้ินที่ 1 

 

 
ภาพที่ 4�31 ภาพแสดงการวิเคราะหNจังหวะของผลงานช้ินที่ 2 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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การวิเคราะหNจังหวะของผลงาน “The vertical flowing of water wall no.2” เป]นการใช( 

จังหวะที่เกิดจากการเลื่อนไหลหรือการลําดับขั้นที่ตSอเนื ่อง �Continues Gradation) เป]นจังหวะที่ 

ศึกษาการไหลของน้ำและขั้นของน้ำตกขนาดยSอม มีการใช(จังหวะผSานขนาดของความยาวฉากท่ี 

รองรับภาพจากโปรเจคเตอรN มีการซ้ำและความแตกตSางเพื่อสร(างความเป]นเอกภาพแกSองคNประกอบ 

รวมหรือรูปทรงที่สร(างสรรคNขึ้นให(สอดคล(องกับรูปทางความคิดแรกเร่ิม 

 

4�3�4 สัดส�วน (Proportion) 
 

วิเคราะห.การจัดวางองค.ประกอบศลิปçช้ินที่ 1 
 

 
ภาพที่ 4�32 ภาพแสดงการวิเคราะหNสัดสSวนของผลงานช้ินที่ 2 

 

จากชิ้นงานชื่อ The vertical flowing of water wall no.3 เป]นการรวมตัวกันของรูปทรงส่ี 

เลี่ยมผืนผ(าและวงกลม มีรูปทรงสSวนใหญSอยู Sในแนวดิ่งและมีทรงกลมเป]นรูปทรงเพื่อรองรับ ให( 

ความรู (สึกขัดแย(งแตSดูสมดุล สSงผลให(รูปทรงสี่เหลี่ยมที่เป]นขั ้นน้ำตกดูเดSนขึ้น มีดินที่เป]นวงกลม 

รองลงมา มีการแปรเปลี่ยนของความหลากหลายของรูปทรงสี่เหลี่ยมลดหลั่นกันมา ตั้งแตSด(านบนลง 

ด(านลSาง ให(พลังความเคลื่อนไหวในแนวดิ ่ง รวดเร็ว และถูกต(านทานด(วยวงกลมขนาดใหญSที ่ให( 

ความรู(สึกหมุนวนรองรับและมีการแผSกระจาย ทําให(สัดสSวนของงานชิ้นน้ีดูมีความเคลื่อนไหวและสงบ 

น่ิงในเวลาเดียวกัน 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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บทที่  5 
บทสรุป 

 
  ผลงานศิลปกรรมในวิทยานิพนธNชุดน้ีสร(างสรรคNภายใต(หัวข(อ “ ภาพสะท(อนวิถีชีวิตของการ
สื่อสารในยุคป<จจุบัน” โดยมี แนวความคดิเพื่อ สร(างสรรคNและการศึกษาค(นคว(าหาข(อมูลจากการทำ
การรวบรวมข(อมูลที่เกี่ยวข(องไมSวSาจะเป]นทางด(าน ปรัชญา ทัศนศิลปz รวมไปถึง การวิเคราะหN และ 
การสังเคราะหN ผลงาน ที่เกี่ยวกับเร่ืองของการปฏิบติัเชิงทัศนศิลปz การนำ ภาพวีดีโอในโทรศัพทNมือถือ
มาเป]นสารหลักในการสร(างงาน การทดองพมิพNลงกับผ(า การขยายผลงานสูSงานศิลปะจัดวาง และการ
ทำงานรSวมกับเทคโนโลยีแสดงผลขนาดใหญSอยSางจอ LED นอกจากนี้ยงัรวมไปถึงการทบทวนเนื้อหา
และการวิจารณNผลงานศิลปะ อีกทั ้งข(าพเจ(าได(นำเทคนิควิธีการตSางๆมาประยุกตNให(ลอดคล(อง 
ผสมผสาน กลมกลืนกับแนวคิด เพื ่อพัฒนาผลงานศิลปะของข(าพเจ(าให(ไปสูSความมีเอกลักษณN
เฉพาะตัว 

จากข(อมูลทั้งหมดที่ได(กลSาวมานั้น ข(าพเจ(าหวังวSาผลงานศิลปะวิทยานพินธN จะสร(างความ
ประทับใจ ผSานสุนทรียNแหSงศิลปะเป]นประตูสูSกบัสSงสารในเร่ืองของข(อมูลที่เราบริโภคในป<จจุบันในโลก
ออนไลนN เพื่อสร(างการครุSนคิด เกิดจนิตนาการและการบททวนวิถีชีวิตที่ผูกติดกับโลกโซเชียลมีเดีย 
เกิดการสะเทือนใจและสะท(อนกลับมาให(เห็นถึงวิถีชีวิตของผู(ชมเอง 
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ภาพท่ี 4�33 ภาพผลงานสร(างสรรคNชิ้นที่ 1  

 

ช่ือผลงาน  The vertical flowing of water wall no.1 

ป¥ที่สร(างสรรคN 2563 

เทคนิค  วีดีโอ อินสตอลเลช่ัน 

ขนาด    400 x 200 x 200 เซนติเมตร 
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ภาพท่ี 4�34 ภาพผลงานสร(างสรรคNชิ้นที่ 2 

 

ช่ือผลงาน  The vertical flowing of water wall no.2 

ป¥ที่สร(างสรรคN 2563 

เทคนิค  วีดีโอ อินสตอลเลช่ัน 

วัสดุ  โครงเหล็กอลูมิเนยีม, พลาสติก, ดิน, กระจก, โปรเจคเตอรN  

ขนาด    350 เซนติเมตร 
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ภาพท่ี 4�35 ภาพผลงานสร(างสรรคNชิ้นที่ 3 

 

ช่ือผลงาน  The vertical flowing of Waterfall no 3 �VR) 

ป¥ที่สร(างสรรคN 2564 

เทคนิค  ภาพถSายและวีดีโอ �VR Glasses ) 

ขนาด    350 เซนติเมตร 
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ภาพท่ี 4�36 ภาพผลงานสร(างสรรคNชิ้นที่ 4 

 

ช่ือผลงาน  Untitled 2021 

ป¥ที่สร(างสรรคN 2564 

เทคนิค  อนิสตอลเลชั่น 

วัสดุ  ภาพถSายผ(าม(วน �4), แทSงไม(, ภาพถSาย Lenticular, ภาพปร้ินลงบนแทSงอะคริลิคใส 

ขนาด    300 เซนติเมตร 
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ภาพท่ี 4�37 ภาพผลงานสร(างสรรคNชิ้นที่ 5 

 

ช่ือผลงาน  FLOw no.1 

ป¥ที่สร(างสรรคN 2565 

เทคนิค  วีดีโอฉายบนจอ LED 

ขนาด    100 x 100 เซนติเมตร �3 ชิ้น) 
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ภาพท่ี 4�38 ภาพผลงานสร(างสรรคNชิ้นที่ 6 

 

ช่ือผลงาน  FLOw no.1 

ป¥ที่สร(างสรรคN 2565 

เทคนิค  วีดีโอฉายบนจอ LED 

ขนาด    300 x 300 เซนติเมตร  
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พ.ศ. 2562 - EARLY YEARS PROJECT #4: PRAXIS MAKES PERFECT โครงการ
บ7มเพาะและสร้างเครือข7ายศิลป4นรุ7นใหม7 หอศิลปวัฒนธรรมแห7งกรุงเทพมหานคร 
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