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บทคัดยอ 

  

วิทยานิพนธฉบับนี้เปนเอกสารประกอบผลงานสรางสรรค มจีุดมุงหมายในการจัดทําเพ่ือถายทอด
ถึงอารมณ ความรูสึก และวิถีการดําเนินชีวิตของผูพกิาร ผูพิการมีวิถีในมุมมองของการดํารงชีวิตที่แตกตาง
จากคนทั่วไปในสังคมปกติ ทั้งทางดานของลักษณะทางกายภาพภายนอก หรือแมแตในสภาวะของจิตใจ 
ซึ่งเกิดจากความสูญเสียสภาพอันเปนปกติของรางกาย ไมวาจะเกิดขึ้นโดยกําเนิดหรือเกิดจากอุบัติเหตุใน
ภายหลัง ซ่ึงเปนมูลเหตุที่กอใหเกิดความเหลื่อมล้ําทางสังคม ต้ังแตการถูกเลือกปฏิบติั จากผูคนที่อยูรอบๆ 
ตัว ผูคนรอบขางที่ตนเองอาศัยอยู หรือแมแตการไดรับการดูแลในดาน สิทธิ เสรีภาพ จากทางภาครัฐ 
ทั้งหมดนี้ไดสงผลโดยตรงตอการดําเนินชีวิตของผูพิการท้ังทางรางกายและจิตใจ ซึ่งตามที่กลาวไปขางตน 
ทําใหขาพเจามองเห็นและเขาใจถึงความทุกข ความเจ็บปวดที่ม ีอยูในวถิีของการดํารงอยูในชีวิตภายนอก
ของผูพิการ หากแตเมื่อเขาไปสัมผัส พูดคุย ขาพเจากลับมองเห็นและรับรูไดถึงความหวังของการมีชีวิต 
ความงามของจิตใจที่แสดงออก ผานอารมณ ความรูสึก ทั้งจากภายในและภายนอกที่อยูในตัวของผูพกิาร 
ซึ่งไมแตกตางไปจากผูคนที่เปนปกติในสังคมทั่วๆ ไป ขาพเจาจึงไดรวบรวมขอมูล ศึกษา วิเคราะห 
สังเคราะห และนํามาสรางสรรคเปนผลงานศิลปะ เพื่อถายทอดความรูสึกจากมุมมองที่ขาพเจาไดรับ เพื่อ
สะทอนความรูสึกและความตองการที่ไดรับจากผูพิการ ไปสูผูคนในสังคมใหมากที่สุดเทาที่จะทําได ดวย
การนํากระบวนการสรางสรรคศิลปะที่เรียกวา ภาพพิมพ(Printmaking) และ กระบวนการดิจิตอลปร้ิน
(Digital Print) มาเปนเคร่ืองมือในการสรางสรรคผลงาน ดวยการแสดงผานรูปทรงของผลงานทางศิลปะที่
ศิลปนระดับโลกไดสรางสรรคไว แตนํามาเปล่ียนแปลง แกไข ใหกลายเปนรูปทรงที่ไมสมบูรณ เชนคน
พิการ 
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ABSTRACT 

 

This thesis is the art piece supporting document in order to convey the emotion, 

feeling, and ways of living of the disable person. The disable person has a totally different 

way and aspect of living from normal people both in terms of physiology and psychology. 

The differences are the result from losing the normality of their bodies, by accidently or 

by birth, which lead to social inequality such as the discrimination from people around 

them, and also how the government taking care of their right and liberty. These factors 

physiologically and psychologically affect their lifestyle in a direct way. After having a 

conversation with them and sharing some experiences, I can imagine and understand their 

pain and how they suffer in living. On the other hand, after I have a chance to feel them 

and talk to them, I also see the hope of life, the beautiful souls expressed from inside 

and outside which I see no different from normal people. So I collect the information, 

study, analyze, synthesize and use them to create the art piece in order to communicate 

and reflect the feeling and the needs from disable person to society widely. I use the art 

creation process called printmaking and digital print as a  tool to create, so I turned the 

world famous art piece shape into an incomplete shapes and forms as it is represent the disable 

person. 
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อยางดี ตองขอขอบคุณอาจารยท่ีปรึกษา ศาสตราจารยสุรพงษ สมสุข ที่คอยใหปรึกษาและคําแนะนํา เปน
อยางดี ทั้งตรวจสอบและแกไขจนสําเร็จลุลวงลงดวยดี 

ขอขอบคุณ คณาจารย ภาควิชาศิลปกรรม คณะสถาปตยกรรม ศิลปะและการออกแบบ สถาบัน
เทคโนโลยีพระจอมเกลาเจาคุณทหารลาดกระบัง ที่ไดถายทอดความรู ความเขาใจ ในการสรางสรรค
ผลงาน ศิลปะของขาพเจาเสมอมาตลอดในชวงของการไดรับการศึกษา 

ขอขอบคุณ บิดา มารดา และ ครอบครัว ผูที่สนับสนุนขาพเจาในทุกๆ ดานและเปนกําลังใจ อยาง
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และไมไดกลาวนามไวในกิตติกรรมประกาศนี้ ขอขอบพระคุณอยางยิ่ง 
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บทท่ี 1 

บทนํา 
 

ในสงัคมไทยปจจุบันเต็มไปดวยความหลากหลายในประเภทของผูคน ไมวาจะเปนกลุมเพศ  ชาย 
เพศหญิง LGBT LGBTQ+ เด็ก คนวัยทํางาน ผูสูงอายุ แตจะมคีนอยูกลุมๆหนึ่งที่อาจจะไม สามารถใชชีวติ
ไดเหมือนกลุมคนขางตน ซ่ึงกลุมคนเหลาน้ีก็คือ “ผูพิการ” ผูพิการที่กลาวถึงอาจจะ เปนบุคคลที่มีความ
บกพรอง ทางการมองเห็น บุคคลที่มีความบกพรองทางการไดยิน บคุคลที่มีความ  บกพรองทางสติปญญา 
บุคคลที่มีความบกพรองทางรางกายหรือการเคล่ือนไหว บุคคลที่มีความ บกพรองทางการเรียนรู บุคคลที่
มีความบกพรองทางการพูด และ ภาษา บุคคลที่มีความบกพรองทาง พฤติกรรมหรืออารมณ บุคคลออทิ
สติก ซึ่งจากผลสํารวจสํานักงานสถิติแหงชาติ องคการยูนิเซฟ พบ ประเทศไทยมีผูพิการประมาณ 3.7 

ลานคน คิดเปน 5.5% ของประชากรประเทศไทย ผลการสํารวจ ขางตน แสดงใหเหน็วาประชากรผูพิการ
ยังไดรับความชวยเหลือ หรือ สวัสดิการจากรัฐบาลไม  ครบถวนเพียงพอ ทั้งในเร่ืองการศึกษา การ
ประกอบอาชีพ การจดทะเบียนคนพิการ และ อุปกรณ เคร่ืองมือชวยเหลือสําหรับผูพิการ ดังน้ันขาพเจา
อยากเปนอีกหนึ่งเสียงในการสนับสนุนชวยเหลือผู พิการในเรื่องดังกลาวใหครอบคลุมทั่วถึง เพื่อใหผูพิการ
มีคุณภาพชีวิตที่ดีขึ้น  

ความสูญเสียของผูพิการไมวาจะดานรางกายหรือจิตใจ ผูพิการต้ังแตกําเนดิ หรือเกิดเหตุใหตอง
เปนผู พิการในภายหลัง ลวนเปนสิ่งที่ไมสามารถคาดการณได และ ไมมีใครอยากใหเกิดข้ึน ผูคนเหลาน้ี
บาง คนตองดําเนินชีวิตดวยความลําบาก อาจจะเปนความเหล่ือมล้ําทางสังคม การถูกเลือกปฏิบัติ สิทธิ  

เสรีภาพ ซึ่งบางคนก็หมดหวัง สิ้นหวัง แตก็ยังตองดําเนินชีวิตตอไปอยางมีความหวัง วาสัก วันเขาจะ 

ดํารงชีวิตไดงายกวานี้ หรือ เหมือนคนปกติมากกวานี้ และ จะสามารถใชชีวิตไดปกติเหมือนคนที่มี อวัยวะ
ครบถวน 32 ประการ  

ขาพเจาจึงอยากนําเสนอผลงานผานมุมมองการดําเนินชีวิตของผูพิการ ที่มีความผิดปกติจาก
รางกาย ทั้ง ลักษณะทางกายภาพ หรือสภาวะของจิตใจ ความเหล่ือมลํ้าทางสังคม การถูกเลือกปฏิบัติ 
สิทธิ เสรีภาพ ทําใหขาพเจาเห็นถึงความยากลําบากในการดําเนินชีวิตในแตละวัน จงึไดนําไปสูการสราง  

ศิลปนิพนธหัวขอเร่ือง “ความหวัง ความงาม บนภาพของความสูญเสีย” โดยตองการแสดงใหเห็นถึง 
ความหวัง ความงาม อารมณ และ ความรู สึกของผูพิการ จึงเปนจุดเร่ิมตนในการสรางสรรคผลงานที่มี  
ที่มาจากผูพิการ โดยขาพเจาถายทอดเนื้อหาของผลงานความรูสึกที่ไดรับผานรูปทรงของผลงานศิลปะที่
ศิลปนผูมีช่ือเสียงในอดีตไดสรางสรรคไว นํามาตัดทอน แกไข ผสมผสานกับ หุนไม หุนปูน นก  กระดาษ 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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พรอมกับสรางน้ําหนักแสงเงา พื้นผิวตางๆ และปรับประยุกตใชเพ่ือส่ือความหมายใหม ในการสรางสรรค
ผลงานศิลปะ ที่เกี่ยวของกับความไมสมบูรณของความงามที่ควรจะเปน เชนเดียวกับความไมสมบูรณของ
รางกายผูพิการ 

 

1.1 วัตถุประสงคของการสรางสรรค 
 

1.1.1 เพื่อถายทอดความรูสึกภายในจิตใจของขาพเจาที่เกี่ยวของกับผูพิการ ผานวัตถุที่ถูก
ประกอบสรางข้ึนมา ใหมในผลงาน  

1.1.2 เพื่อสะทอนใหเห็นถึงมุมมองการดําเนินชวีิตของ “ผูพิการ”  

1.1.3 เพื่อใหเห็นถงึความสําคัญของผูพกิารในสงัคมปจจุบัน  

1.1.4 เพื่อใหเห็นถงึการแสดงออกทางดานความคิดสรางสรรคของขาพเจา  
1.1.5 เพื่อเผยแพรผลงานศิลปะออกสูสาธารณะชน  

1.1.6 เพื่อเปนแนวทางในการสรางสรรคผลงานศิลปะตอผูที่ทํางานในทิศทางเดียวกับขาพเจา 
 

1.2 ขอบเขตของการวิจยั  

 

1.2.1 ดานเนื้อหา  
 

ตองการแสดงใหเห็นความหวัง ความงาม ความไมสมบูรณ อารมณ ความรูสึก และ ความ
ยากลําบาก ในการดําเนินชีวิตของผูพิการ ซ่ึงสอดคลองเหมาะสมกับส่ิงที่ขาพเจาตองการและรับรู เพื่อ
แสดงใหเหน็ถึง ความหวัง ความงาม ที่ยังคงมีอยูในการดําเนินชีวิตของผูพกิาร  

 

1.2.2 ดานรูปแบบและเทคนิค  
 

นําเสนอผลงานในรูปแบบกระบวนการภาพพิมพ(Printmaking) กระบวนการดิจิตอลปร้ิน 

(Digital Print) เพื่อนําเสนอผลงานในรูปแบบของการใชจินตนาการผานรูปทรงที่สรางสรรคข้ึนมาใหม ที่
เรียกวา “เซอรเรียลลิสม”(Surrealism) หรือเหนือจริง โดยใหความสําคัญกับ ความหมายของวัตถุที่

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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เลือกใช รูปทรง รูปราง ของตัวตนแบบ การจัดองคประกอบ นํ้าหนัก-แสงเงา เพ่ือใหสอดคลองกับส่ิงที่
ขาพเจาตองการจะส่ือถึง “ความหวัง ความงาม บนภาพของความสูญเสยี” 

 

1.3 ขั้นตอนของการศึกษา  
 

1.3.1 รวบรวมขอมูลจากประสบการณตรง จากการดําเนินชีวิตของขาพเจาที่ไดพบเจอกับผู  
พิการ  

1.3.2 ศึกษาคนควาเพ่ิมเติม โดยเขาไปสถานสงเคราะหคนพิการเพ่ือพูดคุย แลกเปล่ียน ความคิด
ของขาพเจากบัผูพิการ และทางอินเทอรเน็ต(Internet) เพื่อใชคนควาขอมูลในตางประเทศ และสถานที่ที่
ไมสามารถเขาถึงไดนอกจากอินเทอรเน็ต(Internet)  

1.3.3 วิเคราะห สังเคราะหขอมูลทั้งหมดที่รวบรวมมา เรียบเรียงสําหรับแนวทางในการ  

สรางสรรคผลงานศิลปะ  

1.3.4 สรางภาพตนแบบที่มีความสมบูรณ และสอดคลองกับแนวความคิดที่ขาพเจาตองการ 

นําเสนอ  

1.3.5 นาํเสนอผลงานศิลปะวิทยานิพนธ 
 

1.4 ของเขตการสรางสรรคของโครงการ  
 

1.4.1 ผลงานศิลปะวิทยานิพนธชุดนี้  อยู ในรูปแบบกระบวนการภาพพิมพ(Printmaking) 

กระบวนการดิจิตอลปร้ิน(Digital print)  

1.4.2 ของเขตของโครงการ “ความหวัง ความงาม บนภาพของความสูญเสีย” ตองการ นาํเสนอ
ใหเห็นถงึความหวัง ความงาม อารมณ และความรูสึก ของขาพเจาที่มีตอผูพิการ  

1.4.3 นาํเสนอผลงานเปนผลงานศิลปะภาพพิมพ(Printmaking) ลักษณะงานประเภท 2 มิติ  

1.4.4 ผลงานศิลปะชุดน้ีมีเน้ือหาเกี่ยวของกับความหวัง ความงาม ความสูญเสีย ซึ่งถูก แสดงออก
ตามวัตถุ รูปทรง รูปราง ที่ขาพเจาไดเลือกนํามาใช  

1.4.5 จํานวนชิ้นงานทั้งหมด 7 ชิ้น 

 1.4.4.1 ขนาด 102 x 81 เซนตเิมตร  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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1.4.4.2 ขนาด 111 x 71 เซนตเิมตร  
1.4.4.3 ขนาด 83 x 110 เซนตเิมตร  
1.4.4.4 ขนาด 111 x 81 เซนตเิมตร  
1.4.4.5 ขนาด 111 x 86 เซนตเิมตร  
1.4.4.6 ขนาด 111 x 258 เซนตเิมตร 
1.4.4.7 ขนาด 111 x 200 เซนตเิมตร 
 

1.5 แนวความคิดสรางสรรค  
 

ขาพเจานําเสนอถึงผลงานของขาพเจาใหเห็นถึง “ความหวัง ความงาม บนภาพของความ
สูญเสีย” โดยการนํารูปทรงของผลงานที่ไดรับการยอมรับจากศิลปนที่มชีื่อเสียงในอดตีผสมผสานกบั “หุน
ไม” ที่ไมสมประกอบมาใชในการสื่อความหมายถึงผูพกิาร ในรูปแบบตางๆ เพ่ือสะทอนใหเห็นความหมาย
ของความสมบูรณที่เคยมีมาในอดีต และใชความสวยงามของนกกระดาษที่ใหความรูสึกถงึการมีอิสรภาพ  

รวมไปถึงการสรางน้ําหนัก และ พ้ืนผิวตางๆ ที่หนัก – เบา เปนตัวเชื่อมผสานสงเสริมกันและกัน เพ่ือสราง
ใหผลงานมีความกลมกลืนระหวางรูปทรงที่แสดงความเปนเดน และ รูปทรงที่แสดงความเปนรอง ใน
หลากหลายแงมุม โดยถายทอดความรูสึกนึกคิดนี้  ไปสู ผูชมผลงาน ดวยกระบวนการภาพพิมพ
(Printmaking) และกระบวนการดิจิตอลปริ้น(Digital Print) 

 

 

 

 

 

 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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บทท่ี 2 

เอกสารและขอมูลที่เก่ียวของ 
 

การสรางศิลปนิพนธชุดน้ี เพื่อแสดงใหเห็นถึงคุณคา และ ความสําคัญของผูพิการ ความหวัง  

ความงามในความสูญเสียที่ เกิดข้ึน กอใหความบัลดาลใจในการสรางสรรคผลงานศิลปะ โดยผาน  

กระบวนการรวมรวมขอมูล ศึกษา และ วิเคราะห ซึ่งมเีอกสารและขอมูลทั้งหมด ดังนี ้ 
2.1 เอกสารและขอมูลที่ไดรับจากประสบการณ  
2.2 เอกสารและขอมูลที่เก่ียวของกับผูพิการ  
2.3 เอกสารและขอมูลที่เก่ียวของกับสัญลักษณในผลงาน  

2.4 เอกสารและขอมูลที่เก่ียวของกับอทิธพิลที่ไดรับจากงานศิลปะ 

 

2.1 เอกสารและขอมูลท่ีไดจากประสบการณ  
 

ขอมูลที่ไดจากประสบการณและการสังเกตเปนขอมูลที่สะสมมาต้ังแตเด็กมาจนถึงปจจุบัน มี  ทั้ง
ญาติพีนอง คนใกลชิด ไปจนถึงคนแปลกหนาที่เดินสวนกันไปมา ซึ่งที่กลาวมาทั้งหมดนี้ ลวนเปน  สวน
สําคัญที่ทําใหขาพเจามีความรูสึกเห็นใจ เห็นถึงความสําคัญ และอยากแสดงออกความรูสึกที่ไดรับ นี้ผาน
ผลงานศิลปะ โดยจะสรางสรรคเพ่ือแสดงใหเห็นถึงคุณคาของผูพิการ 

 

2.2 เอกสารและขอมูลท่ีเก่ียวของกับผูพิการ  
 
การนาํเสนอผลงานของขา้พเจา้ เกิดจากการมองเห็น ประสบการณ ์และการมีประติสมัพนัธ์ ทีÉเกิดขึ Êนระหว่างขา้พเจา้
กบัผูพิ้การ โดยขา้พเจา้ไดถ่้ายทอดความรูส้กึถึงคณุค่าในตวัของผูพ้ิการ ขอ้มลูหลกัทีÉใชป้ระกอบกบัศิลปนิพนธช์ุดนี Ê 
สว่นหนึÉงมาจากกลุม่ผูพิ้การ ทีÉขา้พเจา้ไดท้าํการถ่ายภาพ พดูคยุแลกเปลีÉยนทศันคติ สว่นทีÉสองมาจากการสิÉงของ
หรือตน้แบบ ทีÉขา้พเจา้เลือกใชใ้นการสืÉอ ความหมายตา่งๆ ในผลงานของขา้พเจา้ ซึÉงทีÉกลา่วไปทัÊงหมดนี Êจะแสดงอยู่
ในภาพตวัอย่างทีÉไดห้ยิบ ยกขึ Êนมา กระทรวงศึกษาธิการ ไดอ้อกประกาศกาํหนดประเภทและหลกัเกณฑข์องคนพิการ
ทาง การศกึษา พ.ศ. เอาไว ้ ประเภท ดงัต่อไปนี Ê ( สันติ พรอมพฒัน. ประกาศกระทรวงการพัฒนา

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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สังคมและความม่ังคงของมนุษย[ออนไลน]. สืบคนเมื่อ 19 มิถุนายน 2565, แหลงที่มา 
http://web1.dep.go.th/sites/default/files/files/services/22.PDF ) 

 

2.2.1 บุคคลที่มีความบกพรองทางการเห็น  
 

2.2.1.1 คนตาบอด หมายถึง บุคคลที่สูญเสียการเห็นมาก จนตองใชสื่อสัมผัสและสื่อ  เสียง หาก
ตรวจวัดความชัดของสายตาขางดีเมื่อแกไขแลว อยู ในระดับ 6 สวน 60 (6/60) หรือ 20 สวน 200 

(20/200) จนถึงไมสามารถรับรูเร่ืองแสง  
 

2.2.1.2 คนเห็นเลือนราง หมายถึง บุคคลท่ีสูญเสียการเห็น แตยังสามารถอานอักษร  ตัวพิมพ
ขยายใหญดวยอุปกรณเครื่องชวยความพิการ หรือเทคโนโลยีสิ่งอํานวยความสะดวก หากวัดความชัดเจน
ของสายตาขางดีเมื่อแกไขแลวอยูในระดับ 6 สวน 18 (6/18) หรือ 20 สวน 70 (20/70) 

 

 
ภาพที ่2.1 บุคคลที่มีความบกพรองทางการเห็น www.mgronline.com 

    (สืบคนเม่ือ 19 มิถุนายน 2565) 
 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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 2.2.2 บุคคลที่มีความบกพรองทางการไดยิน  
 

2.2.2.1 คนหูหนวก หมายถึง บุคคลที่สูญเสียการไดยินมากจนไมสามารถเขาใจการ  พูดผาน
ทางการไดยินไมวาจะใสหรือไมใสเคร่ืองชวยฟง ซึ่งโดยทั่วไปหากตรวจการไดยินจะมี การสูญเสียการไดยิน 
90 เดซิเบลขึ้นไป  

 

2.2.2.2 คนหูตึง หมายถึง บุคคลที่มีการไดยินเหลืออยูเพียงพอที่จะไดยินการพดูผาน ทางการได
ยิน โดยทั่วไปจะใสเคร่ืองชวยฟง ซ่ึงหากตรวจวัดการไดยินจะมีการสูญเสียการได ยินนอยกวา 90 เดซิเบล
ลงมาถึง 26 เดซิเบล 

 

 
ภาพที ่2.2 บุคคลที่มีความบกพรองทางการไดยิน www.witsnet.org (สืบคนเมื่อ 19 มิถุนายน 2565) 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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 2.2.3 บุคคลที่มีความบกพรองทางสติปญญา  
 

บุคคลที่มคีวามจํากัดอยางชัดเจนในการปฏิบัติตน (Functioning) ในปจจุบัน ซึ่งม ีลักษณะเฉพาะ 
คือ ความสามารถทางสติปญญาต่ํากวาเกณฑเฉล่ียอยางมีนัยสําคัญรวมกับความจํากัด  ของทักษะการ
ปรับตัวอีกอยางนอย 2 ทักษะจาก 10 ทักษะ ไดแก การสื่อความหมาย การดูแลตนเอง การดํารงชีวิต
ภายในบานทักษะทางสังคม/การมีปฏิสัมพันธกับผูอ่ืน การรูจักใชทรัพยากรในชุมชน การรูจักดูแลควบคุม
ตนเอง การนําความรูมาใชในชีวิตประจําวัน การทํางาน การใชเวลาวาง การ  รักษาสุขภาพอนามัยและ
ความปลอดภัย ทั้งนี้ ไดแสดงอาการดงักลาวกอนอายุ 18 ป 

 

 
ภาพที ่2.3 บุคคลที่มีความบกพรองทางสติปญญา www.th.rajanukul.go.th     

     (สืบคนเม่ือ 19 มิถุนายน 2565) 
 

2.2.4 บุคคลที่มีความบกพรองทางรางกาย หรือการเคลื่อนไหว หรือสขุภาพ  
 

2.2.4.1 บุคคลที่มีความบกพรองทางรางกาย หรือการเคล่ือนไหว ไดแก บุคคลที่มี อวัยวะไมสม
สวนหรือขาดหายไป กระดูกหรือกลามเน้ือผิดปกติ มีอุปสรรคในการเคล่ือนไหวความบกพรองดังกลาว
อาจเกิดจากโรคทางระบบประสาท โรคของระบบกลามเนื้อและ กระดูก การไมสมประกอบ มาแตกําเนิด 
อบุัติเหตุและโรคติดตอ  

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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2.2.4.2 บุคคลท่ีมีความบกพรองทางสุขภาพ ไดแก บุคคลที่มีความเจ็บปวยเร้ือรัง หรือมีโรค
ประจําตัวซ่ึงจําเปนตองไดรับการรักษาอยางตอเน่ือง และเปนอุปสรรคตอ  การศึกษา ซ่ึงมีผลทําใหเกิด
ความจําเปนตองไดรับการศึกษาพิเศษ 

 

 
ภาพที่ 2.4 บุคคลที่มีความบกพรองทางรางกาย หรือการเคลื่อนไหว หรือสุขภาพ www.elifegear.com 

    (สืบคนเม่ือ 19 มิถุนายน 2565) 
 

2.2.5 บุคคลที่มีความบกพรองทางการเรียนรู  
 

บุคคลที่มีความผิดปกติในการทํางานของสมองบางสวนที่แสดงถึงความบกพรองใน  กระบวนการ
เรียนรูที่อาจเกิดขึ้นเฉพาะความสามารถดานใดดานหน่ึงหรือหลายดาน คือ การอาน การ  เขียน การคิด
คํานวณ ซ่ึงไมสามารถเรียนรูในดานที่บกพรองได ทั้งที่มีระดับสติปญญาปกติ  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 2.5 บุคคลที่มีความบกพรองทางการเรียนรู www.trueplookpanya.com  

    (สืบคนเมื่อ 19 มิถุนายน 2565) 
 

 
ภาพที่ 2.6 บุคคลที่มีความบกพรองทางการเรียนรู www.trueplookpanya.com  

    (สืบคนเม่ือ 19 มิถุนายน 2565) 
 

2.2.6 บุคคลที่มีความบกพรองทางการพูดและภาษา  
 

บุคคลที่มีความบกพรองในการเปลงเสียงพูด เชน เสียงผิดปกติ อัตราความเร็วและจังหวะ  การ
พูดผิดปกติ หรือบุคคลที่มีความบกพรอง ในเร่ืองความเขาใจหรือการใชภาษาพูด การเขียนหรือ  ระบบ
สัญลักษณอื่นที่ใชในการติดตอสื่อสาร ซ่ึงอาจเก่ียวกบัรูปแบบ เนื้อหาและหนาที่ของภาษา 

  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 2.7 บุคคลที่มีความบกพรองทางการพดูและภาษา www.story.motherhood.co.th  
              (สืบคนเม่ือ 19 มิถุนายน 2565) 

 

2.2.7 บุคคลที่มีความบกพรองทางพฤตกิรรม หรืออารมณ  
 

บุคคลที่มพีฤติกรรมเบี่ยงเบนไปจากปกติเปนอยางมาก และปญหาทางพฤติกรรมนั้นเปนไป อยาง
ตอเนื่อง ซึ่งเปนผลจากความบกพรองหรือความผิดปกติทางจิตใจหรือสมองในสวนของการรับรู อารมณ
หรือความคิด เชน โรคจิตเภท โรคซึมเศรา โรคสมองเส่ือม เปนตน  

 

 
ภาพที่ 2.8 บุคคลที่มีความบกพรองทางพฤติกรรมหรือ อารมณ www.fcdthailand.org  

    (สืบคนเม่ือ 19 มิถุนายน 2565) 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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2.2.8 บุคคลออทิสติก  
 

 บุคคลที่มีความผิดปกติของระบบการทํางานของสมองบางสวน ซึ่งสงผลตอความบกพรอง  

ทางพัฒนาการดานภาษา ดานสังคมและการปฏิสมัพันธทางสังคม และมีขอจํากัดดานพฤติกรรม หรือ  มี
ความสนใจจํากัดเฉพาะเร่ืองใดเร่ืองหนึ่ง โดยความผิดปกตินั้นคนพบไดกอนอายุ 30 เดือน  

 

 
ภาพที่ 2.9 บุคคลออทิสติก www.autisminfo.com (สืบคนเม่ือ 19 มิถุนายน 2565) 

 

2.2.9 บุคคลพิการซอน  
 

บุคคลที่มสีภาพความบกพรองหรือความพิการมากกวาหน่ึงประเภทในบุคคลเดียวกัน 

 

 
ภาพที่ 2.10 บุคคลพกิารซอน www.story.motherhood.co.th (สืบคนเมื่อ 19 มิถุนายน 2565) 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 2.11 บุคคลพกิารซอน www.story.motherhood.co.th (สืบคนเมื่อ 19 มิถุนายน 2565) 

 

2.3 เอกสารและขอมูลท่ีเก่ียวของกับสญัลักษณในผลงาน 

 

ลักษณะทางกายภาพที่เห็นไดจากภายนอกของตัวตนแบบ ไมวาจะเปน ทาทาง แววตา  อวัยวะ
ตางๆ ทั้งหมดนี้ขาพเจาไดวิเคราะห สังเคราะห และเลือกนํามาใชผานสญัลักษณ เชน หุนปูน หุนไม นก
กระดาษ น้ําหนัก – แสงเงา พ้ืนผิว องคประกอบภาพ ทั้งหมดน้ีที่ขาพเจาสรางขึ้น เพ่ือตองการสื่อถึง 
“ความหวัง ความงาม บนภาพของความสูญเสีย” เพื่อส่ือความหมายของความรูสึกที่ไดรับจากผูพิการ จา
การสืบคนขอมูลดวยตนเอง 

2.3.1 หุนปูน  

2.3.2 หุนไม 
2.3.3 นกกระดาษ  

2.3.4 น้ําหนัก – แสงเงา  
2.3.5 พ้ืนผิว  

2.3.6 องคประกอบภาพ 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 2.12 ตัวอยางหุนปูน www.pinterest.com (สืบคนเมื่อ 19 มิถุนายน 2565) 

 

 
ภาพที่ 2.13 ตัวอยางหุนปูน www.facebook.com/PureArt-studioหุนปูน-เรซ่ิน-ไฟเบอร-รับงานปน 

      (สืบคนเม่ือ 19 มิถุนายน 2565) 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 2.14 ตัวอยางหุนปูน www.th.wikipedia.org/wiki/คนครุนคดิ_(รอแด็ง)  

          (สืบคนเม่ือ 19 มิถุนายน 2565) 
 

 
ภาพที่ 2.15 ตัวอยางหุนปูน www.th.wikipedia.org/wiki/ซสู?tableofcontents=1  

      (สืบคนเม่ือ 19 มิถุนายน 2565) 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 2.16 ตัวอยางหุนปูน www.cvpidcult.tumblr.com (สืบคนเม่ือ 19 มิถุนายน 2565) 

 

 
ภาพที่ 2.17 ตัวอยางหุนปูน www.pinterest.com/pin/67272588168282836  

      (สืบคนเม่ือ 19 มิถุนายน 2565) 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที ่2.18 ตัวอยางหุนไม www.questden.org/kusaba/draw/res/3530+50.html 

     (สืบคนเม่ือ 19 มิถุนายน 2565) 
 

 
ภาพที่ 2.19 ตัวอยางหุนไม www.unsplash.com/s/photos/wooden-mannequin 

       (สืบคนเม่ือ 19 มิถุนายน 2565) 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 2.20 ตัวอยางหุนไม www.unsplash.com/s/photos/wooden-mannequin  

     (สืบคนเม่ือ 19 มิถุนายน 2565) 
 

 
ภาพที ่2.21 ตัวอยางนกกระดาษ www.pinterest.com/pin/101682904077779331  

      (สืบคนเม่ือ 19 มิถุนายน 2565) 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 2.22 ตัวอยางนกกระดาษ www.pinterest.com/pin/562950022182039534  

     (สืบคนเม่ือ 19 มิถุนายน 2565) 
 

 
ภาพที่ 2.23 ตัวอยางนกกระดาษ www.pinterest.com/pin/489133209541888517 

     (สืบคนเมื่อ 19 มิถุนายน 2565) 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 2.24 ตัวอยางน้ําหนัก – แสงเงา www.pinterest.com.mx/gonm040329hdfmrra0 

     (สืบคนเม่ือ 19 มิถุนายน 2565) 
 

 
ภาพที่ 2.25 ตัวอยางน้ําหนัก – แสงเงา www.tumblrgallery.xyz/tumblrblog/gallery/111909  

      (สืบคนเม่ือ 19 มิถุนายน 2565) 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที ่2.26 ตัวอยางพื้นผิวในผลงาน 

 

 
ภาพที ่2.27 ตัวอยางพื้นผิวในผลงาน 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที ่2.28 ตัวอยางพื้นผิวในผลงาน 

 

 
ภาพที่ 2.29 ตัวอยางองคประกอบภาพ www.pinterest.com/h6035256  

     (สืบคนเม่ือ 19 มิถุนายน 2565) 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที ่2.30 ตัวอยางองคประกอบภาพ www.facebook.com/crypto (สืบคนเม่ือ 19 มิถุนายน 2565) 

 
2.4 เอกสารและขอมูลท่ีเก่ียวของกับอทิธิพลที่ไดรับจากงานศิลปะ 
 

 ศิลปนิพนธชุด “ความหวัง ความงาม บนภาพของความสูญเสีย” ไดรับอิทธิพลจากศิลปนที่ 
ทํางานศิลปะภาพพิมพ ทั้งจากแนวความคิด และเทคนิควิธีการสรางสรรค โดยขาพเจาไดหยิบยก ศิลปนที่
มีอิทธิพลตอการสรางสรรคผลงานศิลปะของขาพเจา ดังนี ้ 
 

2.4.1 Akimitsu Tamawake  
 

Akimitsu Tamawake อาศัยอยูที่เมืองโทยามะ จากประเทศญ่ีปุน ศิลปนผูทํางานศิลปะภาพ 

พิมพมาอยางยาวนาน อยางที่เราทราบกันดีวาเนื้อหาในผลงานของ Akimitsu Tamawake จะมี เร่ืองราว
หรือมุมของศิลปนมีตอผูพิการ ศิลปนทานนี้จึงเปนคนหนึ่ง ที่มีอิทธิพลตอการสรางสรรค  ผลงานศิลปะ
ทางดานเนื้อหา แนวความคิดของขาพเจา (Akimitsu Tamawake. Akimitsu Tamawake[ออนไลน]. 
สืบคนเมื่อ 19 มิถุนายน 2565, แหลงที่มา www.facebook.com/akimitsu.tamawake.5) 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 2.31 Akimitsu Tamawake www.facebook.com/akimitsu.tamawake.5 

     (สืบคนเม่ือ 18 มิถุนายน 2565) 

 
ภาพที่ 2.32 Akimitsu Tamawake, “Remember me”, 2019, Etching, Aquatint, 95x70  
       เซนติเมตร www.facebook.com/akimitsu.5 (สืบคนเมื่อ 18 มิถุนายน 2565) 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 2.33 Akimitsu Tamawake, “He lives”, 2019, Etching, Aquatint, 95x70 เซนติเมตร 
      www.facebook.com/akimitsu.  (สืบคนเม่ือ 18 มิถุนายน 2565) 

 

 2.4.2 Zoran Mishe  
 

Zoran Mishe ศิลปนจากเมืองโซเฟย ประเทศบัลแกเรีย จบการศึกษาดานกราฟกที่  Art 

Academy ในโซเฟย ประเทศบัลแกเรีย Zoran Mishe ทํางานศิลปะโดยมีเน้ือหาคือเร่ืองราวที่เกิด ข้ึนกับ
ตัวเอง สภาวะของจิตใจ ความยากลําบากในการดําเนินชีวิต เปนสวนสําคัญในการสรางสรรค  ผลงานของ
ศิลปนคนนี้ โดยศิลปนคนนี้ มีอิทธพิลตอขาพเจาทางดานของเทคนิคและ กระบวนการใน การทํางาน อาทิ
เชน เทคนิควิธกีารขูดขีด การใหคานํ้าหนักในแตละพ้ืนที่ รูปแบบการสรางพ้ืนผิว ( Zoran Mihse. Zoran 

Mishe[ออนไลน]. สืบคนเมื่อ 19 มิถุนายน 2565, แหลงที่มา www.facebook.com/shuma.mishe ) 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 2.34 Zoran Mishe www.facebook.com/shuma.mishe (สืบคนเม่ือ 18 มิถุนายน 2565) 

 

 

ภาพที่ 2.35 Zoran Mishe, “The Silencer” , 2018, Etching, Aquatint, Dry point, 66x100  
      เซนติเมตร www.facebook.com/shuma.mishe (สืบคนเมื่อ 18 มิถุนายน 2565) 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 2.36 Zoran Mishe, “Tie Silencer II”, 2018, Etching, Aquatint, Dry point, 68x100  
      เซนติเมตร www.facebook.com/shuma.mishe (สืบคนเมื่อ 18 มิถุนายน 2565) 

 

 2.4.3 Pavel Celkoski  
 

Pavel Celkoski ศิลปนจากเมือง โซเฟย ประเทศบัลแกเรีย เปนศิลปนภาพพิมพอีกคนหน่ึงท่ี มี
อิทธิพลกับขาพเจา ทางดานเน้ือหา รูปแบบการจัดวาง และเทคนิควิธีการ โดยผลงานของ Pavel 

Celkoski มีเน้ือหาที่เกี่ยวของกับมนุษย และมีรูปแบบการจัดวางที่จุดเดนอยูตรงกลาง เทคนิควิธีการ  

สรางพื้นผิวตางๆ ในผลงาน ทั้งหมดนี้เปนส่ิงที่ขาพเจาสามารถนําไปปรับใชกับการสรางสรรคผลงาน ได
เปนอยางดี (Pavel Celkoski. Pavel Celkoski[ออนไลน]. สืบคนเมื่อ 19 มิถุนายน 2565, แหลงที่มา 
www.facebook.com/pavel.celkoski) 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 2.37 Pavel Celkoski www.facebook.com/pavel.celkoski (สืบคนเมื่อ 18 มิถุนายน 2565) 
 

 

ภาพที่ 2.38 Pavel Celkoski, “Everything is fine”, 2016, Dry point, 80x60 เซนติเมตร 
      www.facebook.com/pavel.celkoski (สืบคนเม่ือ 18 มิถุนายน 2565) 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 2.39 Pavel Celkoski, “Apatia”, 2016, Etching, Aquatint, 80x60 เซนติเมตร 
      www.facebook.com/pavel.celkoski (สืบคนเม่ือ 18 มิถุนายน 2565) 

 

2.4.4 Vasil Kolev  
 

Vasil Kolev เกิดป ค.ศ.1979 เมืองโซเฟย ประเทศบัลแกเรีย อาศัยและทํางานที่ประเทศ 

บัลแกเรีย และอิตาลี ศิลปนมีวิธีการวางองคประกอบภาพ และวิธีการสรางพ้ืนผิวที่นาสนใจ โดยการ วาง
ใบหนาของคนไวตรงกลางและมีขนาดที่ใหญ ซ่ึงทําใหมีแรงปะทะกับผูชมไดดี รวมถึงพ้ืนผิวใน  ผลงานทํา
ใหขาพเจาไดเลือกศิลปนคนน้ีมาเปนอีกหนึ่งคน ผูมีอิทธิพลตอการสรางสรรคผลงานของ ขาพเจา (Vasil 

Kolev. Vasil Kolev[ออนไลน]. สืบคนเมื่อ 19 มิถุนายน 2565, แหลงที่มา www.vassillo.com/about-
me) 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 2.40 Vasil Kolev www.vassillo.com/about-me  (สืบคนเม่ือ 18 มิถุนายน 2565) 
 

ภาพที่ 2.41 Vasil Kolev, “Portrait of a friend”, 2019, Etching Dry point,  70x100 เซนตเิมตร 
      www.vassillo.com/about-me (สืบคนเม่ือ 18 มิถุนายน 2565) 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 2.42 Vasil Kolev, “Ladro di voci - Portrait of a friend”, 2019, Etching Dry point,  

        100x70 เซนติเมตร www.vassillo.com/about-me (สืบคนเม่ือ 18 มิถุนายน 2565) 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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บทท่ี 3 

วิธีดําเนินการสรางสรรคผลงาน 
 

การแสดงออกทางศิลปะเก่ียวของกับความงามและอารมณความรูสึกของผลงานที่ศลิปน ตองการ
ส่ือความหมาย ผลงานเหลาน้ีเปนการแสดงให เห็นถึงความคิดสรางสรรคที่ ผูสร างสรรคไดสร าง  

ความสัมพันธของเน้ือหาและรูปแบบผลงานจากประสบการณที่ ไดพบเจอในชีวิตประจําวันของผู  
สรางสรรค 
 

3.1 วิธีดําเนินการสรางสรรคผลงาน  

 

ในการริเร่ิมสรางสรรคผลงานขาพเจา ไดเร่ิมจากการเรียบเรียงแนวความคิดใหชัดเจนเพื่อใช  ใน
การดําเนินการศึกษาคนควาและรวบรวมขอมูลจากแหลงขอมูลตางๆ ดวยวิธีการศึกษาคนควาจาก  

ประสบการณตรง หนังสือ อินเตอรเน็ต และส่ือตางๆเพ่ือนํามาใชเปนสัญลักษณในผลงานศลิปะ  พรอม
ดวยการคนควาเทคนิคการพิมพที่ ใชสําหรับสรางพื้นผิวภายในผลงาน และการมุงเนนความเปน  

เอกลักษณ เพื่อถายทอดเนื้อหาและเร่ืองราวใหตรงกับเน้ือหาภายในผลงาน 

 

3.2 การเก็บรวบรวมขอมูล  

 

การสรางสรรคผลงานศิลปนิพนธชุด “ความหวัง ความงาม บนภาพของความสูญเสีย” ขาพเจาได
รวบรวมขอมูลจากประสบการณตรง จากการดาํเนนิชีวิตของขาพเจาที่ไดพบเจอกับผูพิการ  และไดศึกษา
คนควาเพ่ิมเติม โดยเขาไปสถานสงเคราะหคนพิการเพื่อพูดคุย แลกเปล่ียนความคิดของ ขาพเจากับผู
พิการ และทางอินเทอรเน็ตเพื่อใชคนควาขอมูลในตางประเทศ นาํมาวิเคราะห สังเคราะหขอมูลทั้งหมดที่
รวบรวมมา เรียบเรียงสําหรับแนวทางในการสรางสรรคผลงานศิลปะ 

 

 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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3.2.1 ภาพตัวอยางการเก็บรวบรวมขอมูล 
 

 
ภาพที ่3.1 ตวัอยางภาพผูพิการในสังคมที่ไดบันทึกภาพไว 

 

 
ภาพที่ 3.2 ตัวอยางภาพผูพิการในสังคมที่ไดบันทึกภาพไว 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภาพที่ 3.3 ตัวอยางภาพผูพิการในสังคมที่ไดบันทึกภาพไว 

 

 
ภาพที่ 3.4 ตัวอยางภาพผูพิการในสังคมที่ไดบันทึกภาพไว 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 3.5 ตัวอยางภาพผูพิการในสังคมที่ไดบันทึกภาพไว 

 

3.3 วัสดุอุปกรณในการสรางสรรคผลงาน  

 

ในการสรางสรรคผลงานศิลปะจําเปนตองใชอุปกรณตางๆในการสรางสรรค และในการ 

สรางสรรคผลงานชุดน้ีอุปกรณที่ขาพเจาไดใชในการสรางสรรค ไดแก ไอแพด , คอมพิวเตอร และ 

เครื่องพิมพเปนตน 

 

ภาพที่ 3.6 IPAD www.bnn.in.th/en/p/apple-ipad-102-2020 (สืบคนเมื่อ 18 มิถุนายน 2565) 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 3.7 COMPUTER 

https://instore.bnn.in.th/notebook-intel-special-2021 (สืบคนเมื่อ 18 มิถุนายน 2565) 
 

 

ภาพที่ 3.8 PRINTER 

www.iristechworld.com/product/ts207 (สืบคนเมื่อ 18 มิถุนายน 2565) 
 

3.4 การสรางภาพรางหรือภาพตนแบบ  

 

การสรางสรรคผลงานศิลปนิพนธชุด “ความหวัง ความงาม บนภาพของความสูญเสีย” เมื่อผู 
สรางสรรคไดเก็บรวบรวมขอมูลสําหรับการสรางภาพรางแลวน้ัน กระบวนการในการสรางภาพราง 
สามารถกําหนดโครงสราง องคประกอบศิลป และลกัษณะของภาพดวยวิธีการรางเสน หลังจากนั้น จึงเร่ิม
การสรางรูปทรง รูปราง พื้นผิว และเพิ่มน้ําหนัก – แสงเงา เพ่ือความสมบูรณของภาพรางมากยิ่งข้ึน ผู
สรางสรรคสามารถถายทอด ความรูสึกและความคิดสรางสรรคที่ผานกระบวนการคิดวิเคราะหทัศนธาตุ
ของศิลปะอันไดแก รูปทรง รูปราง พื้นผิว เสน และสี เปนตน 

 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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3.4.1 ขั้นตอนการสรางภาพราง 
 

 ขาพเจาเริ่มสรางสรรคภาพรางชุดนี้ โดยเริ่มจากการวางองคประกอบภาพ จากนั้นเร่ิมใส
รายละเอียดคราวๆ ขั้นตอนตอไปเปนการใชรูปทรงหุนปูน ของผลงานศิลปะที่ศิลปนผูมีชื่อเสียงในอดีตได
สรางสรรคไวมาแกไข ดวยการ ตัดทอน เพิ่มเนื้อหาโดยการใชหุนไม หรือนกกระดาษ จากนั้นเร่ิมใส
น้ําหนัก – แสงเงาในผลงาน ตามดวยพื้นผิวเพื่อใหผลงานเกิดความสมบูรณมากที่สุด 

 ในการสรางสรรคภาพราง ขาพเจาสรางสรรคในโปรแกรม Procreate เพื่อใหการ
สรางสรรคไดเปนไปตามที่ขาพเจาตองการไดมากที่สุด และ สามารถปรับสี พื้นผิว หรือขนาดของภาพราง
ไดหลากหลาย และสามารถเก็บรายละเอียดไดจนสมบูรณ 

 

 
ภาพที่ 3.9 แสดงลักษณะการวางองคประกอบภาพ 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 3.10 แสดงการใสรายละเอียดคราวๆ 

 

 
ภาพที่ 3.11 แสดงการใชรูปทรงหุนปนู และ นกกระดาษ เขามาในผลงาน 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ตัวอยางภาพราง 
 

 
ภาพที่ 3.12 แสดงลักษณะภาพรางผลงานชิ้นที่ 1 

 

 
ภาพที่ 3.13 แสดงลักษณะภาพรางผลงานชิ้นที่ 2 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 3.14 แสดงลักษณะภาพรางผลงานชิ้นที่ 3 

 

 
ภาพที่ 3.15 แสดงลักษณะภาพรางผลงานชิ้นที่ 4 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 3.16 แสดงลักษณะภาพรางผลงานชิ้นที่ 5 

 

 
ภาพที่ 3.17 แสดงลักษณะภาพรางผลงานชิ้นที่ 6 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 



42 

 
ภาพที่ 3.18 แสดงลักษณะภาพรางผลงานชิ้นที่ 7 

 

3.5 ขั้นตอนการสรางสรรคผลงาน 

 

3.5.1 ศึกษาคนควาหาขอมูลจากแหลงขอมูล เอกสาร หนังสือ และสื่อ รวมถึงจากการสังเกต  

จากประสบการณที่เคยไดสัมผัส จนเกิดเปนที่มาของแรงบันดาลใจในการสรางสรรคผลงาน  

3.5.2 การรวบรวมขอมูลจากแหลงขอมูลตางๆที่ไดนํามาวิเคราะหเน้ือหาเพื่อพัฒนาไปสู  
แนวความคิดท่ีชัดเจนและนําขอมูลที่ไดมาสรางเปนภาพราง  

3.5.3 เลือกภาพรางที่ลงตัวทางดานองคประกอบศิลปที่ส่ือถึงเนื้อหาไดตรงตามกับ  แนวความคิด
มาใชเปนภาพรางตนแบบ ที่จะนําไปสรางสรรคผลงาน  

3.5.4 จัดเตรียมอุปกรณที่ใชในการสรางสรรคผลงาน  

3.5.5 ปฏิบัติงานจริง พรอมเพิ่มเติมรายละเอียดตางๆเพ่ือใหผลงานจริงมี ความสมบูรณที่สุด  

3.5.6 ทําการวิเคราะหผลงานในขอดี และจุดดอย โดยอาจารยเปนผูแนะนํา และทําการแกไข  

ขอบกพรอง เพื่อพัฒนาผลงานใหเกิดความสมบูรณ 
 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 3.19 เลือกภาพรางที่ขาพเจาไดสรางสรรคไวกอนหนานี้ 

 

 
ภาพที่ 3.20 แสดงขั้นตอนการใสน้ําหนัก – แสงเงาลงในผลงาน 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 3.21 แสดงขั้นตอนการใสพ้ืนผิวลงในผลงาน 

 

 
ภาพที่ 3.22 แสดงขั้นตอนการเก็บองคประกอบโดยรวมในผลงาน 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 3.23 แสดงลักษณะผลงานสรางสรรคที่เสร็จสมบูรณ 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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บทท่ี 4 

วิเคราะหผลงานสรางสรรค 
 

ผลงานศิลปนิพนธชุด “ความหวัง ความงาม บนภาพของความสูญเสีย” การสรางสรรค ผลงาน
เกิดขึ้นจากความตองการสะทอนความรูสึกที่ผูสรางสรรคมีตอสภาพสังคมมนุษยและมุมมอง  การดาํเนิน
ชีวิตของผูพิการ ที่มีความผิดปกติจากรางกาย ทั้งลักษณะทางกายภาพ หรือสภาวะของ  จิตใจ ความ
เหลื่อมลํ้าทางสังคม การถูกเลือกปฏิบัติ สิทธิ เสรีภาพ ทําใหขาพเจาเห็นถึ งความ ยากลําบากในการ
ดําเนินชีวิตในแตละวัน โดยใชหุนไม หุนปูน นกกระดาษ น้ําหนักแสงเงา พื้นผิว ตางๆ และประยุกตใชเพ่ือ
ส่ือความหมายใหมของภาพ ในการวิเคราะหผลงานเปนการประเมนิและ ตรวจสอบองคประกอบของภาพ 
ใหสอดคลองกับหัวขอตรงตามเปาหมายที่ผูสรางสรรคตองการ นาํเสนอในการแสดงออกทางทัศนศิลป 

 

4.1 วิเคราะหผลงานโดยรวม 

 

ผลงานศิลปนพินธชุดน้ี ไดสรางสรรคขึ้นจากประสบการณไดพบเจอในสังคม โดยใช องคประกอบ 
หุนไม และความผิดปกติทางรางกายและจิตใจ ประสานรวมกันเพื่อส่ือความหมายของ ภาพ ใชเกิดความ
เขาใจไดงาย และสรางพื้นผิวของภาพใหเกิดรองรอยและเปนการสรางน้ําหนักไปใน  ตัวผลงานดวย
โปรแกรม Procreate เพ่ือสะทอนความรูสึกของผูคนพิการในสังคมตามเปาหมายที่ได ระบุไวในหัวขอ 
“ความหวัง ความงาม บนภาพของความสูญเสยี” ดวยรปูแบบผลงานภาพพิมพ ดิจิตอล 

 

4.2 วิเคราะหทัศนธาตุ 

 ทัศนธาตุ เปนสวนสําคญัของการสรางสรรคผลงานศิลปะ ประกอบไปดวย จุด, เสน, สี, รูปทรง
และรูปราง, น้ําหนัก, พื้นที่วาง และพ้ืนผิว เปนตน การรวมกันของทัศนธาตุสามารถทําใหเกิดรูปราง
รูปทรงตางๆ ภายในผลงาน ผูสรางสรรคไดอธิบายความหมายของทัศนธาตุไดดงัตอไปนี้ 
 

 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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4.2.1 จุด (Points) 
 

จุดเปนทัศนธาตุที่มีมิติเปนศูนย ไมมีความกวาง ความยาว หรือความลกึ (ชะลูด นิ่มเสมอ, 2553, 
น. 46) จุดเปนทัศนธาตุที่ใชในการสรางสรรคผลงานศิลปะ สามารถรวมกันเปนทัศนธาตุอื่นได เชน จุดตอ
กันหลายๆจุดในแนวตรงจะไดเสน หรือจุดที่อยูรวมกันสามารถสรางน้ําหนักได เปนตน 

 

 
ภาพที่ 4.1 แสดงลักษณะทัศนธาตุ “จุด” 

 

4.2.2 เสน (Lines) 
 

เสน สามารถแบงออกเปน 2 ลักษณะ ไดแก เสนโคงที่ใหความรูสึกเคลื่อนไหว อิสระ และเสน
ตรงที่ใหอารมณความรูสึกที่มั่นคงแข็งแรง ในการสรางสรรคผลงานศิลปะ เสนมีความสําคัญเปนอยางมาก 
เชนใชในการข้ึนรูปผลงาน หรือ เนนจดุเดนภายในผลงาน 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 4.2 แสดงลักษณะทัศนธาตุ “เสน” 

 
4.2.3 สี (Color) 
 

สี เปนทัศนธาตุที่สามารถถายทอดอารมณความรูสึกได เชน สีแดงใหความรูสึกถึงการต่ืนตัว 
ความรุนแรง สีน้ําเงินใหความรูสึกสงบ ทําใหสีมีผลตอการถายทอดความรูสึกของผลงานเปนอยางมาก 

 

 
ภาพที่ 4.3 แสดงลักษณะทัศนธาตุ “เสน” 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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4.2.4 รูปรางและรูปทรง (Shape and Form) 
 

รูปราง (Shape) คือ รูปแบน ๆ มี 2 มิติ มีความกวางกับความยาวไมมีความหนาเกิดจากเสน
รอบนอกที่แสดงพื้นที่ขอบเขตของรูปตาง ๆ เชน รูปวงกลม รูปสามเหล่ียม หรือ รูปอิสระ ที่แสดงเน้ือที่
ของผิวที่เปนระนาบมากกวาแสดงปริมาตรหรือมวล  

รูปทรง (Form) คือ รูปที่ลักษณะเปน 3 มิติ โดยนอกจากจะแสดงความกวาง  ความยาวแลว ยัง
มีความลึก หรือความหนา นูน ดวย เชน รูปทรงกลม ทรงสามเหลี่ยม ทรงกระบอก เปนตน ใหความรูสึกมี
ปริมาตร ความหนาแนน มีมวลสาร ท่ีเกิดจากการใช คาน้ําหนัก หรือการจัดองคประกอบของรูปทรง 
หลายรูปรวมกัน (เฉลิมขวัญ สุปงคลดั. รูปรางรูปทรง[ออนไลน]. สืบคนเมื่อ 19 มิถุนายน 2565, 

แหลงที่มา https://flipartsclassroomthailand.wordpress.com/รูปรางรูปทรง) 
 

 
ภาพที่ 4.4 แสดงลักษณะทัศนธาตุ “รูปทรง และ รูปราง” 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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4.2.5 นํ้าหนัก (Value) 
 

น้ําหนัก คือ ความออนแกของบริเวณที่สวางและบริเวณที่มืด ใหปริมาตรแกรูปทรง (ชะลูด นิ่ม
เสมอ, 2553, น. 84) นํ้าหนักมีผลทําใหผลงานมีมิติกวาง ลึก และใหความรูสึกที่สามารถจับตองวัตถุ
ภายในผลงานได 

 

 
ภาพที่ 4.5 แสดงลักษณะทัศนธาตุ “นํ้าหนกั” 

 
4.2.6 พื้นที่วาง (Space) 
 

พ้ืนที่วาง ในความหมายของผลงานจิตรกรรมหมายถึง ที่วางท่ีถูกกําหนดดวยเสนใหมีรูปรางขึ้น 
(ชะลูด นิ่มเสมอ, 2553, น. 72) การกําหนดพ้ืนที่วางในผลงานมีความสําคัญตอการจัดองคประกอบของ
ภาพเปนอยางมาก สามารถทําใหภาพมีอากาศและมีมิติมากข้ึน 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 4.6 แสดงลักษณะทัศนธาตุ “พ้ืนที่วาง” 

 
4.2.7 พื้นผิว (Textures) 
 

พ้ืนผิว หมายถึง ลักษณะของพ้ืนผิวของวัตถุตางๆ เม่ือเห็นแลวรูสึกไดวาหยาบ ละเอียด มัน ดาน 
ขรุขระ เปนตน (ชะลูด นิ่มเสมอ, 2553, น. 82) พ้ืนผิวมีผลตอความรูสึกของเน้ืองานในผลงานที่เกิดจาก
การลวงตาดวยเทคนิคและวิธีการวาดของผูสรางสรรคเปนอยางมาก 

 

 
ภาพที่ 4.7 แสดงลักษณะทัศนธาตุ “พ้ืนผิว” 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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วิเคราะหทัศธาตุผลงานช้ินที่ 1 

ผลงานชิ้นที่ 1 ขาพเจาเลือกใชเสน น้ําหนัก รูปรางและรูปทรง และพ้ืนที่วาง เปนสวนสําคัญใน
ผลงาน โดยใชเสนเปนแนวตั้ง มือขางซายที่ช้ีไปที่หัวใจแสดงถงึความม่ันคงแข็งแรง แตในขณะเดียวกัน
รูปทรงของหุนที่มีลักษณะเอนเอียงเพื่อส่ือความหมายถึงความไมแนนอนของชีวิต มือขางขวาชี้ลงไปที่นก
กระดาษ เพ่ือส่ือความหมายถงึความหวงัในการดําเนินชีวติ ในสวนของนํ้าหนักในผลงานมีลกัษณะเขมเปน
สวนใหญ คิดเปน 60 เปอรเซ็นจากพื้นที่วางรอบขางของผลงาน เพื่อใหมีบรรยากาศที่สอดคลองกับสิ่งท่ี
ขาพเจาตองการนาํเสนอ 

 

 
ภาพที่ 4.8 แสดงการวิเคราะหทัศนธาตุ “เสน” ผลงานช้ินที่ 1 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที ่4.9 แสดงการวเิคราะหทัศนธาตุ “รูปรางและรูปทรง” ผลงานช้ินที่ 1 

 

 
ภาพที่ 4.10 แสดงการวเิคราะหทัศนธาตุ “น้ําหนัก และ พ้ืนที่วาง” ผลงานช้ินที่ 1 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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วิเคราะหทัศธาตุผลงานช้ินที่ 2 

 

 ผลงานชิ้นที่ 2 ขาพเจาเลือกใช เสน สี และพ้ืนผิว เปนสวนสําคัญในผลงาน โดยการใชเสน เปน
ตัวเชื่อมของรูปรางและรูปทรงตางๆ ในภาพใหสามารถเชื่อมกันไปในทิศทางตางๆ ดงัภาพตัวอยาง และใน
สวนสี และพ้ืนผิว เปนอีกหนึ่งทัศนธาตุท่ีมีความสําคัญมากเชนกัน เพราะสีเปนสวนที่ชวยแสดงอารมณ
ของภาพใหมีความรุนแรง และดึงดูดความเปนเดนหรือความเปนรอง พ้ืนผิวชวยเพิ่มความหลากหลายของ
วัตถุตางๆ ในผลงาน อาทิเชน หุนปูน อวัยวะเทียมจากพลาสติก โซ นกกระดาษ และพื้นที่เปนกระเบื้อง
มัน ทั้งสองสวนนี้จึงสวนเสริมที่ทําใหผลงานมคีวามสมบูรณมากยิ่งขึ้น 

 

 
ภาพที่ 4.11 แสดงการวิเคราะหทัศนธาตุ “เสน” ผลงานชิ้นที่ 2 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที ่4.12 แสดงการวิเคราะหทัศนธาตุ “สี” ผลงานชิ้นที่ 2 

 

 
ภาพที่ 4.13 แสดงการวิเคราะหทัศนธาตุ “พ้ืนผิว” ผลงานชิ้นที่ 2 

 

วิเคราะหทัศธาตุผลงานช้ินที่ 3 

 

 ผลงานชิ้นที่ 3 ขาพเจาเลือกใช เสน รูปรางและรูปทรง และพ้ืนผิว เปนสวนสําคัญในผลงาน โดย
การใชเสนกําหนดทิศทางในการมองของผูชมในผลงาน ใหมีการมองขึ้น – มองลง รวมกับรูปรางและ
รูปทรงของหุนไม และในสวนของพื้นผิวในรูปทรง ผลงานชิ้นนี้ขาพเจาไดเลือกใชวัตถุหลากหลายชนิด 
อาทิเชน เชือก หุนไม หุนปูน หุนทองแดง ทาํใหผลงานช้ินนี้มีการใชทัศนธาตุที่ผสมผสานกันในหลากหลาย
มิติมากย่ิงขึ้น 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 4.14 แสดงการวิเคราะหทัศนธาตุ “เสน” ผลงานชิ้นที่ 3 

 

 
ภาพที่ 4.15 แสดงการวิเคราะหทัศนธาตุ “รูปรางและรูปทรง” ผลงานชิ้นที่ 3 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 4.16 แสดงการวิเคราะหทัศนธาตุ “พ้ืนผิว” ผลงานชิ้นที่ 3 

 

 
ภาพที่ 4.17 แสดงการวิเคราะหทัศนธาตุ “พ้ืนผิว” ผลงานชิ้นที่ 3 

 
วิเคราะหทัศธาตุผลงานช้ินที่ 4 

 

 ผลงานชิ้นที่ 4 ขาพเจาเลือกใช จุด เสน รูปรางและรูปทรง เปนสวนสําคัญในผลงาน โดยการใช 
จุด ท่ีเปนขั้นตอนแรกรวมกันเปนเสน และประกอบสรางกลายเปนรูปทรงของหุนปูนที่ในสวนหัวเกิดการ
บิดเบี้ยว และ ปรากฏออกมาแคคร่ึงสวนบน ดวยทาทางที่ไขวควาบางส่ิง เพ่ือจะส่ือถึงความตองการใน
บางสิ่งที่ขาดหายไป 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 4.18 แสดงการวเิคราะหทัศนธาตุ “จุด เสน” ผลงานชิ้นที่ 4 

 

 
ภาพที่ 4.19 แสดงการวิเคราะหทัศนธาตุ “รูปรางและรูปทรง” ผลงานชิ้นที่ 4 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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วิเคราะหทัศธาตุผลงานช้ินที่ 5 

 

 ผลงานช้ินที่ 5 ขาพเจาเลือกใช จุด สี รูปรางและรูปทรง และพ้ืนผิว เปนสวนสําคัญในผลงาน 
จากการใช จุด ที่รวมกนัจนเกดิเปนรูปรางและรูปทรงของหุนประติมากรรม ที่กําลังแตกสลายจนชิ้นสวนที่
แตกสลายน้ัน กลายเปนพื้นผิว และไดสรางบรรยากาศโดยรอบของผลงาน  และในสวนของ สี ผลงานชิ้น
นี้จุดที่มีสีที่เดนที่สุดคือ ในสวนของแขน ที่จะนําสายตาเราไปสูสวนประกอบหลักของ รูปทรง นั่นก็คือ
ใบหนาของหุนประติมากรรม ไปจนถึงลําตัวที่แสดงลักษณะทาทางกําลังครุนคิด โดยหุนประติมากรรมชิ้น
นี้ถูกสรางสรรคไวโดยศิลปนที่มีชื่อเสียงระดับโลก 

 

 
ภาพที่ 4.20 แสดงการวิเคราะหทัศนธาตุ “จุด” ผลงานชิ้นที่ 5 
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ภาพที่ 4.21 แสดงการวิเคราะหทัศนธาตุ “รูปรางและรูปทรง” ผลงานชิ้นที่ 5 

 

 
ภาพที่ 4.22 แสดงการวิเคราะหทัศนธาตุ “สี” ผลงานชิ้นที่ 5 
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วิเคราะหทัศธาตุผลงานช้ินที่ 6 

 

 ผลงานช้ินที่ 6 ขาพเจาเลือกใช รูปรางและรูปทรง สี และพื้นผิว เปนสวนสําคญัในผลงาน  โดย
การเปนการใชรูปทรงที่คลายกันเปน 3 จังหวะ แตบดิเบือน สรางความนาสนใจ และความแตกตาง ดวย
การใชรูปรางที่ไมเหมือนกัน สีในผลงานเปนสวนเสริมที่ทําใหคาน้ําหนักในชิ้นงาน มีหลายคาน้ําหนักมาก
ยิ่งข้ึน รวมกับพ้ืนผวิที่มีความหลายหลาก ทั้งในเร่ืองของตัวพ้ืนผิวเอง และคาน้ําหนัก ดังนั้นจึงผลงานชิ้นนี้
มีความนาสนใจ และความหลากหลายในตัวเอง 

 

 
ภาพที่ 4.23 แสดงการวิเคราะหทัศนธาตุ “รูปรางและรูปทรง” ผลงานชิ้นที่ 6 

 

 
ภาพที่ 4.24 แสดงการวเิคราะหทัศนธาตุ “สี และ พื้นผิว” ผลงานชิ้นที่ 6 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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วิเคราะหทัศธาตุผลงานช้ินที่ 7 

 

 ผลงานที่ 7 ขาพเจาเลือกใช สี น้ําหนัก รปูรางและรูปทรง เปนสวนสําคัญในผลงาน โดยรูปราง
และรูปทรงในผลงานชิ้นนี้ถูกวางไวสองขาง หันหนาออกจากกัน เพ่ือใหเกิดความรูสึกเหมือนกระจก
สะทอน มีการใหสี และคาน้ําหนักของภาพฝงหน่ึงเปนคานํ้าหนักออน สวนอีกฝงเปนคานํ้าหนักเขม ทํา
ใหผลงานแสดงถึงความขัดแยงกัน แตในขณะเดียวกนัเพราะรูปรางและรูปทรงที่มีลักษณะคลายกัน และ
สะทอนกัน จึงเปนความขัดแยงที่เกิดข้ึนอยางสวยงาม 

 

 
ภาพที่ 4.25 แสดงการวิเคราะหทัศนธาตุ “รูปรางและรูปทรง” ผลงานชิ้นที่ 7 

 

 
ภาพที่ 4.26 แสดงการวิเคราะหทัศนธาตุ “สี และ น้ําหนัก” ผลงานชิ้นที่ 7 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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4.3 วิเคราะหการจดัองคประกอบของภาพ 

 

องคประกอบศลิป คอืส่ิงสําคัญในการสรางสรรคผลงานศิลปะ โดยนําทัศนธาตุทางศิลปะมาใชใน
การสรางสรรคผลงาน ความรูความเขาใจเร่ืององคประกอบศิลป ทําใหภาพสามารถสื่อความหมายได
ชัดเจนย่ิงขึ้น ในการสรางสรรคผลงานชุดนี้ ผูสรางสรรคไดทําการวิเคราะหผลงานตามหลักการจัด
องคประกอบศิลป ดังน้ี ความกลมกลืน (Harmony) ความขัดแยง (Contrast) สัดสวน (Proportion) การ
เคลื่อนไหว (Movement) ความเปนเดน (Dominance) ดุลยภาพ (Balance) เอกภาพ (Unity) 

 ขาพเจาสรางสรรคผลงาน โดยใชการวิเคราะห การจัดองคประกอบของภาพเพื่อใหผลงาน
สามารถสื่อความหมาย และแสดงออกผานการจัดองคประกอบของภาพไดตามวัตถุประสงคของผู
สรางสรรค โดยขาพเจาไดวิเคราะหผลงานเร่ิมจากผลงานชิ้นที่ 1 จนไปถึงผลงานชิ้นที่ 7 ตามหัวขอของ
การจดัองคประกอบของภาพดังตอไปนี้ 
 

 4.3.1 ความกลมกลืน (Harmony) 
 

ความกลมกลืน หมายถงึ การรวมกันของหนวยยอยตางๆ ซึ่งไดแกทัศนธาตุของศิลปะ ไดแก จุด 
เสน สี รูปรางและรูปทรง น้ําหนัก พ้ืนที่วาง และพื้นผิว อยางใดอยางหนึ่งหรือหลายอยาง รวมกับการจัด
วางองคประกอบของภาพ(Digital School Club. Harmony[ออนไลน]. สืบคนเมื่อ 19 มิถุนายน 2565, 

แหลงที่มา http://www.digitalschool.club) 
ความกลมกลืนที่ขาพเจาไดยกตัวอยาง อยูในผลงานชิ้นที่ 2 โดยแสดงใหเห็นถึงความกลมกลืนใน

ลักษณะความสัมพันธของวตัถุ ที่มีรูปรางและรูปทรง และพ้ืนผิวที่หลากหลายชนิด แตในความหลากหลาย
ที่มีอยูนั้นขาพเจาไดมีการจัดลําดับความสําคัญของขนาดรูปรางและรูปทรง สี คาน้ําหนัก พ้ืนผิว 
ตามลําดับของตัวเลขที่ขาพเจาใสในภาพที่ ใหสามารถอยูรวมกันไดอยางมคีวามกลมกลืน 
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ภาพที่ 4.27 ภาพแสดงความกลมกลืน ของผลงานชิ้นที่ 2 

 

4.3.2 ความขัดแยง (Contrast) 
 

ความขัดแยง (Contrast) หมายถึง ความไมประสานสัมพนัธกัน หรือส่ิงท่ีตรงขามกัน แตกตางกัน 
การนําความขัดแยงมาใชในงานศิลปะจะชวยทําใหผลงานไมเกิดความนาเบื่อ นอกจากนั้นยังชวยใหเกิด
ความตื่นเตน ความนาสนใจขึ้นอีกดวย และเราสามารถทําใหเกิดความขัดแยงในองคประกอบได
หลากหลายลักษณะ อาทิเชน ขัดแยงกันในขนาด ขัดแยงกันในรูปราง-รูปทรง ขัดแยงกันในทิศทาง ขัดแยง
กันในแสง และขัดแยงกันในเร่ืองของสี(Camerart Magazine. Contrast[ออนไลน]. สืบคนเมื่อ 19 
มิถุนายน 2565, แหลงที่มา www.camerartmagazine.com) 

ความขัดแยงที่ขาพเจาไดยกตัวอยาง อยูในผลงานช้ินที่ 7 โดยแสดงใหเห็นถึงความขัดแยง ในสวน
ของรปูรางและรูปทรง สี และคานํ้าหนัก โดยรูปรางและรูปทรงในผลงานช้ินนี้ถูกวางไวสองขาง หันหนา
ออกจากกัน การใชสีเปนการใชสีที่ขัดแยงกัน แตในขณะเดียวกันเศษของหุนปูนที่แตกกระจายออกมา ทํา
หนาที่เปนตวัเชื่อมระหวางสีโทนออน – เขม จึงทําใหผลงานช้ินน้ีเกิดความขัดแยงกันไดอยางลงตัว 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภาพที่ 4.28 ภาพแสดงความขัดแยง ของผลงานชิ้นที่ 7 

 

4.3.3 สัดสวน (Proportion) 
 

สัดสวน (Proportion) หมายถึง ความสมัพันธกันอยางเหมาะสมระหวางขนาดของ องคประกอบ
ที่แตกตางกัน ทั้งขนาดที่อยูในรูปทรงเดียวกันหรือระหวางรูปทรง และรวมถึง ความสัมพันธกลมกลืน
ระหวางองคประกอบทั้งหลายดวย ซ่ึงเปนความพอเหมาะพอดี ไม มากไมนอย ขององคประกอบทั้งหลาย
ที่นํามาจัดรวมกัน(Km Intrachai. หลักการจัดองคประกอบศิลป[ออนไลน]. สืบคนเมื่อ 19 มิถุนายน 
2565, แหลงที่มา http://km.intrachai.ac.th) 

สัดสวนขาพเจาไดยกตัวอยาง อยูในผลงานชิ้นที่ 6 โดยแสดงใหเห็นถึงความสัมพันธกันระหวาง 
รูปทรงทั้ง 3 ชิ้นที่คลายกัน มีขนาด และถูกจัดวางในระนาบเดียวกัน ตามลําดับในตัวเลขของภาพตัวอยาง 
แตมีรูปรางไมเหมือนกัน ทําใหผลงานชิ้นนี้เกิดจังหวะ และดุลยภาพอยางสวยงาม 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภาพที่ 4.29 ภาพแสดงสัดสวน ของผลงานชิ้นที่ 6 

 

4.3.4 การเคลื่อนไหว (Movement) 
 

การเคล่ือนไหว (Movement) หมายถึง การเคล่ือนไหวที่เกิดข้ึนในงานทัศนศิลป ไมวาจะเปน
สาขา จิตรกรรม ประติมากรรมศิลปะ ภาพพมิพ หรืองานออกแบบใด ๆ ก็ตาม เปนอารมณความรูสึกแกผู
ดูไดโดย รับรูจากส่ิงที่อยูนิ่ง (Static)ไดดวย การเห็นหรือดวยประสาท สัมผัสทางตา วาสิ่งนั้น  มีการ
เคล่ือนไหว ไมใชการเคล่ือนไหวที่เกิดข้ึนจริง เพราะงานทัศนศิลปโดยทั่วไป จะไมมีการเคล่ือนไหว แต
ลักษณะของทัศนธาต ุรวมทั้งองคประกอบ ทางศิลปะ ทําใหรูสึกวามีการเคล่ือนไหว ผานจักษุสัมผัส และ
ความรูสึกของการเคล่ือนไหวน้ัน สวนหนึ่ง ก็เกิดจาก ประสบการจากการรับรู ของมนุษยจากธรรมชาติ 
เชนเดียวกัน(Kritsanabbcit. ทิศทางและการเคลื่อนไหว[ออนไลน]. สืบคนเม่ือ 19 มิถุนายน 2565, 

แหลงที่มา www.kritsanabbcit58.wordpress.com/ทิศทางและการเคล่ือนไหว) 
การเคล่ือนไหวขาพเจาไดยกตัวอยาง อยูในผลงานชิ้นที่ 4 โดยแสดงใหเห็นถึงลักษณะทาทางของ

รูปรางและรูปทรง ของความเปนเดนในภาพตัวอยาง ที่มีทาทางพุงเขามาหาผูชมดวยทาทีที่กําลังจะ
ไขวควาบางสิ่ง 
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ภาพที่ 4.30 ภาพแสดงการเคล่ือนไหว ของผลงานชิ้นที่ 4 

 

 4.3.5 ความเปนเดน (Dominance) 
 

ความเปนเดน (Dominance) หมายถึง สวนสําคัญที่ปรากฏชัด สะดุดตาที่สุดในงานศิลปะ 
จุดเดนจะชวยสรางความนาสนใจในผลงานใหภาพเขียนมีความสวยงาม มีชีวิตชีวาย่ิงขึ้น จุดเดนเกิดจาก
การจัดวางที่เหมาะสม และรูจักการเนนภาพ (Emphasis) ที่ด(ีNetchanok. หลักการจัดองคประกอบ
พ้ืนฐาน[ออนไลน]. สืบคนเมื่อ 19 มิถนุายน 2565, แหลงที่มา www.netchanok012.blogspot.com) 

ความเปนเดนขาพเจาไดยกตัวอยาง อยูในผลงานชิ้นที่ 5 ต้ังอยูบริเวณดานลางของกึ่งกลางภาพ
เหมือนกันผลงานชิ้นที่ 4 และยังคงใชรูปทรงเปนหุนปูนขนาดใหญ แตอยูในบริบทของทาน่ัง ไดใชการแตก
สลายของรูปทรงหุนปูน และเพิ่มสีแดงเพ่ือใหส่ือความหมายและความรูสึกของผลงานใหออกมาดีย่ิงข้ึน
และทําใหผลงานมีความสมบูรณ 
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ภาพที่ 4.31 ภาพแสดงความเปนเดน ของผลงานช้ินที่  

 

4.3.6 ดุลยภาพ (Balance) 
 

ดุลยภาพ หมายถึง น้ําหนักที่เทากันขององคประกอบ ไมเอนเอียงไปขางใดขางหน่ึง ยังรวมถึง
ความประสานกลมกลืน ความพอเหมาะพอดีของ สวนตาง ๆ ในรูปทรงหน่ึง หรืองานศิลปะชิ้นหนึ่ง การ
จัดวางองคประกอบตาง ๆ ลงใน งานศิลปกรรมนั้นจะตองคํานึงถึงจุดศูนยถวง  ในงานศิลปะถามองดูแลว
รูสึกวาบางสวนหนักไป แนนไป หรือ เบา บางไปกจ็ะทําใหภาพน้ันดูเอนเอียง และเกิดความ รูสึกไมสมดุล 
เปนการบกพรองทางความงาม ดุลยภาพในงานศิลปะ มี 2 ลักษณะ คือ 
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4.3.6.1 ดุลยภาพแบบสมมาตร (Symmetry Balance) หรือ ความสมดุลแบบซายขวาเหมือนกัน 
คือ การวางรูปทั้งสองขางของแกนสมดุล เปนการสมดุลแบบธรรมชาติลักษณะแบบน้ีใน ทางศิลปะมีใช
นอย สวนมากจะใชในลวดลายตกแตง ในงานสถาปตยกรรมบางแบบ หรือ ในงานที่ตองการดุลยภาพที่น่ิง
และม่ันคงจริง ๆ 

 

4.3.6.2 ดุลยภาพแบบอสมมาตร (Asymmetry Balance) หรือ ความสมดุลแบบซายขวาไม
เหมือน กัน มักเปนการสมดุลที่เกิดจาการจัดใหมของมนุษย ซึ่งมีลักษณะที่ทางซายและขวาจะไม 
เหมือนกัน ใชองคประกอบที่ไมเหมือนกัน แตมีความสมดุลกัน อาจเปนความสมดุลดวย น้ําหนักของ
องคประกอบ หรือสมดุลดวยความรูสึกก็ได การจัดองคประกอบใหเกิดความ สมดุลแบบอสมมาตรอาจทาํ
ไดโดย เล่ือนแกนสมดุลไปทางดานที่มีน้ําหนักมากวา หรือ เล่ือนรูปที่มนี้ําหนักมากวาเขาหาแกน จะทาํให
เกิดความสมดุลข้ึน หรือใชหนวยที่มีขนาดเล็กแตมีรูปลักษณะที่นาสนใจถวงดุลกับรูปลักษณะที่มีขนาด
ใหญ(Km Intrachai. หลักการจัดองคประกอบศิลป[ออนไลน]. สืบคนเมื่อ 19 มิถุนายน 2565, แหลงที่มา 
http://km.intrachai.ac.th) 

ดุลยภาพของผลงานช้ินที่ 1 ไดใชการจัดองคประกอบดุลยภาพแบบสมมาตร โดยการถวงดุล
น้ําหนักไวก่ึงกลางของผลงานและกระจายนํ้าหนักไปซายและขวาที่เทากันทําใหเกิดดุลยภาพภายใน
ผลงาน 

 

 
ภาพที่ 4.32 ภาพแสดงดุลยภาพ ของผลงานชิ้นที่ 1 
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4.3.7 เอกภาพ (Unity) 
 

ความเปนอันหน่ึงอันเดียวกันขององคประกอบศิลปทั้ งดานรูปลักษณะและดานเ น้ือหา
เร่ืองราว  เปนการประสานหรือจัดระเบียบของสวนตางๆ ใหเกิดความเปน หนึ่งเดียว เพ่ือผลรวมอันไม
อาจแบงแยกสวนใดสวนหน่ึงออกไป การสรางงานศิลปะ คือ  การสรางเอกภาพข้ึนจากความสับสน  ความ
ยุงเหยิง  เปนการจัดระเบยีบ และดุลยภาพ ใหแกส่ิงที่ขัดแยงกันเพื่อใหรวมตัวกนัได โดยการเช่ือมโยงสวน
ตางๆ ใหสัมพันธกันเอกภาพของงานศิลปะ(Km Intrachai. หลักการจัดองคประกอบศิลป[ออนไลน]. 
สืบคนเมื่อ 19 มิถุนายน 2565, แหลงที่มา http://km.intrachai.ac.th) 

ความเปนเอกภาพของผลงานช้ินที่ 3 เกิดจากการจัดวางองคประกอบของภาพในรูปสามเหลี่ยม
ใหมีความสมดุลกัน โดยการเทน้ําหนักของภาพไปทางดานขวา และการใชหุนไมในการกาํหนดทิศทางใน
การมองของผูชมในผลงาน ใหมีการมองข้ึน – มองลง เปนจังหวะเพ่ือทําใหผลงานไมเอนเอียงไปดานใด
ดานหนึ่ง 

 

 
ภาพที่ 4.33 ภาพแสดงดุลยภาพ ของผลงานชิ้นที่ 3 
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บทท่ี 5 

บทสรุป 
 

ผลงานวิทยานิพนธชุด “ความหวัง ความงาม บนภาพของความสูญเสีย” เกิดจากการที่ผูสราง
สรรคไดพบเจอจากประสบการณ และตองการสะทอนปญหาและความรูสึกของขาพเจาที่ไดรบัจากผูคนที่
พิการ ผานผลงานศิลปะ โดยในการสรางสรรคผลงานชุดนี้ขาพเจาไดนํารูปทรงของผลงานศิลปะที่ศิลปน
ระดับโลกในอดีตไดสรางสรรคไว รวมกับรูปรางรูปทรงของมนุษย หุนไม หุนปูน และนกกระดาษ โดยได
ดัดแปลงรูปรางและรูปทรงของมนษุย รวมเขากับหุนที่มีความบิดเบี้ยว แตกสลาย เพ่ือส่ือความหมายถึง
ชีวิต ความเปนอยู และอารมณความรูสึกของผูพิการ โดยการถายทอดผานมุมมอง และมิติที่นาสนใจให
ออกมาในรูปแบบของผลงานศิลปะภาพพิมพดิจิตอล(Digital Print)  

การสรางสรรคผลงานวิทยานิพนธชุดนี้ผูสรางสรรคไดเร่ิมจากการรวบรวมขอมูลจากส่ือตางๆ  

รวมไปถึงการพูดคุย ลงพ้ืนท่ี สัมภาษณ และสังเกตพฤติกรรมของผูพิการ เพ่ือเปนขอมูลในการสรางสรรค
ผลงานชุดน้ี ปญหาที่พบเจอในการสรางสรรคผลงานศิลปะนิพนธชุดนี้ คือขอจํากัดในเร่ืองของเทคนิคการ
ใชโปรแกรม Procreate เน่ืองจาก ภายในโปรแกรมมีขอจํากัดทั้งในเรื่องของ ขนาด เทคนิควิธีการวาด
ชิ้นงานที่คอนขางแตกตางจากการวาดลงในกระดาษ แตปญหาเหลานี้ไดรับการแกไข ดวยการศึกษา
วิธีการใชเครื่องมือตางๆภายในโปรแกรม ทําใหขาพเจา เขาใจวิธีการสรางสรรคผานตัวโปรแกรม 
Procreate และสามารถใชเคร่ืองมือภายในโปรแกรมสรางสรรคในส่ิงที่ขาพเจาตองการจะส่ือไดตรงตาม
ความตองการ และปญหาในการพิมพผลงานใหไดผลลัพธตามที่ขาพเจาคาดหวังไว ไมวาจะเรื่อง ขนาด คา
น้ําหนัก สี  ทั้งหมดนี้ไดรับการแกไขโดย การลองผิดลองถูก การใชเคร่ืองพิมพที่มมีาตรฐานที่ดี ทําใหผล
งานวิทยานิพนธ “ความหวัง ความงาม บนภาพของความ สูญเสีย” สําเร็จลุลวงไปไดดวยดี 

ผลงานศิลปนพินธชุด “ความหวัง ความงาม บนภาพของความสูญเสีย” ผูสรางสรรคไดเล็งเห็นถึง
ความหวัง ความงาม ความสูญเสีย วิถีการดําเนินชีวิต และคุณคาของคนกลุมหนึ่ง ที่เปนสวนหนึ่งของ
สังคมใหญ ขาพเจาหวังวา ผลงานศิลปนิพนธชุดนี้จะเปนอีกหนึ่งเสียงสําหรับกลุมคนผูพิการ ที่จะบอกกับ
ผูคนในสังคม ถึงความเปนอยู ความคาดหวัง ความเหล่ือมลํ้า ส่ิงตางๆ ที่ไมเคยไดรับ หรือส่ิ งที่ตองการ 
และส่ิงที่มีความจําเปนตอการดําเนินชีวติ ของผูพิการ 
 

 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภาพผลงานศิลปนิพนธ 
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ภาพที ่5.1 ภาพผลงานสรางสรรคชิ้นที่ 1 

 

ชื่อผลงาน Relationship of Life 

ปท่ีสรางสรรค 2022 

เทคนิค  Digital Print 

ขนาด  102 x 81 เซนติเมตร 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภาพที ่5.2 ภาพผลงานสรางสรรคชิ้นที่ 2 

 

ชื่อผลงาน Bondage 

ปท่ีสรางสรรค 2022 

เทคนิค  Digital Print 

ขนาด  111 x 71 เซนติเมตร 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที ่5.3 ภาพผลงานสรางสรรคชิ้นที่ 3 

 

ชื่อผลงาน Puppet 

ปท่ีสรางสรรค 2022 

เทคนิค  Digital Print 

ขนาด  83 x 110 เซนติเมตร 
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ภาพที ่5.4 ภาพผลงานสรางสรรคชิ้นที่ 4 

 

ชื่อผลงาน Hope Beauty on The Image of Loss 

ปท่ีสรางสรรค 2022 

เทคนิค  Digital Print 

ขนาด  111 x 81 เซนติเมตร 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 5.5 ภาพผลงานสรางสรรคชิ้นที่ 5 

 

ชื่อผลงาน The Thinker 

ปท่ีสรางสรรค 2022 

เทคนิค  Digital Print 

ขนาด  83 x 110 เซนติเมตร 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกทั้งห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหา และต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกครั้งที่มีการนำไปใช้ 
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ภาพที่ 5.6 ภาพผลงานสรางสรรคชิ้นที่ 6 

 

ชื่อผลงาน Beauty of Loss 

ปท่ีสรางสรรค 2022 

เทคนิค  Digital Print 

ขนาด  111 x 258 เซนติเมตร 
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ภาพที ่5.7 ภาพผลงานสรางสรรคชิ้นที่ 7 

 

ชื่อผลงาน Reflection 

ปท่ีสรางสรรค 2022 

เทคนิค  Digital Print 

ขนาด  111 x 200 เซนติเมตร 
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