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  7.5.3 ระบบการดับเพลิงแบบมือถือ (Fire Extinguisher)  7-15  

  7.5.4 ระบบสัญญาณเตือนแจงเหตุเพลิงไหม (Fire Alarm System)  7-15 

  7.5.5 ทางออกฉุกเฉิน (Emergency exit)  7-15 

  7.5.6 การปองกันอัคคีภัยเชิงรับ (Passive Fire Safety)  7-16 

 7.6 ระบบติดตอส่ือสารในอาคาร (Communication System)  7-17 

  7.6.1 ระบบโทรศัพท (Telephone)  7-17 

 7.6 ระบบติดตอส่ือสารในอาคาร (Communication System)  7-17 

  7.6.1 ระบบโทรศัพท (Telephone)  7-17  

  7.6.2 อุปกรณอิเล็กทรอนิกสอื่น ๆ  7-17  

  7.6.3 ระบบโทรทัศนและวิทยุ (TV and Radio System)  7-18  
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 7.7 ระบบกําจัดขยะ  7-18  

  7.7.1 การเก็บรวบรวมขยะ  7-18  

  7.7.2 การขนสงขยะ  7-18  

  7.7.3 การกําจัด หรือนํากลับมาผลิตใหม  7-18  

 7.8 ระบบขนสงแนวด่ิง (Vertical Transportation System)  7-19  

  7.8.1 ระบบบันได (Stair)  7-19  

  7.8.2 ระบบทางลาด (Ramp)  7-19  

  7.8.3 ระบบลิฟต (Elevator)  7-19  

 7.9 ระบบรักษาความปลอดภัย (Security System)  7-20  

  7.9.1 เจาหนาท่ีรักษาความปลอดภัย  7-20  

  7.9.2 การออกแบบท่ีทําใหเกิดความปอดภัย  7-20  

  7.9.3 อุปกรณอิเล็กทรอนิกส  7-20  

 7.10 ระบบอะคูสติก  7-21  

  7.10.1 สวนแสดงดนตรี  7-22  

  7.10.2 สวนหองซอมดนตรี  7-23  

 บทท่ี 8 การสรุปผลวิเคราะหและผลงานการออกแบบ    

 8.1 แนวความคิดในการออกแบบ    

 8.2 ผลงานการออกแบบ    

 8.3 สรุปผลงานการออกแบ    

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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 บรรณานุกรม    

 ภาคผนวก    

 ประวัติผูเขียน    
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ภาพที่   หน า  
    

สารบัญรูปภาพ  

1-1 แผนภาพขอบเขตและวิธีการศึกษาโครงการ  1-6 

2-1  วงออรเคสตรา  2-2  

2-2  ประเภทของเครื่องดนตรีในวงออรเคสตรา  2-3  

2-3  วงแชมเบอรมิวสิค  2-5  

2-4  วงแจส  2-6  

2-5  วงสตริง  2-7  

2-6  วงโยธวาทิต  2-7  

2-7  วงเครื่องสาย  2-8  

2-8  การแสดงบัลเลต  2-10  

2-9  การแสดงโอเปรา  2-10  

2-10  การแสดงโขน  2-11  

2-11  ผังการจัดโรงมหรสพแบบ Proscenium Stage    2-14  

2-12  ผังการจัดโรงมหรสพแบบ Thrust Stage  2-15  

2-13  ผังการจัดโรงมหรสพแบบ Arena Stage  2-15  

2-14  ผังพื้นแบบทรงท่ีนิยมใชมากท่ีสุด   2-16  

2-15  ผังพื้นแบบทรงส่ีเหล่ียมผืนผา  2-16  

2-16  ผังพื้นแบบพัด  2-17  

2-17  ผังพื้นแบบวงกลม หรือวงรี  2-17  

2-18  ผังพื้นแบบทรงเกือกมา  2-18  

2-19  ผังพื้นแบบทรงหลายเหล่ียม  2-18  

2-20  ระยะท่ีเหมาะสมระหวางผูชมกับนักแสดง  2-19  

2-21  รูปตัดแสดงมุมมองผูชมแบบ  Vertical Sight Lines  2-20  

2-22 ระดับสายตาผูชมในตําแหนงตาง ๆ  2-21 

2-23 ผังประกอบการคํานวณการจัดวางท่ีน่ังกับจอการแสดง  2-21 

2-24 ลักษณะพื้นท่ีน่ัง  2-22 

2-25 เบาะน่ังแบบ Fix Seat  2-22 
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ภาพที่   หน า  
    

2-26 เบาะน่ังแบบ Movable Seat แบบท่ี 1  2-23 2-27 เบาะน่ังแบบ Movable 
Seat แบบท่ี 2  2-23 

2-28  การจัดท่ีน่ังแบบ Side Section  2-24  

2-29  การจัดท่ีน่ังแบบ Continental  2-24  

2-30  การจัดท่ีน่ังแบบ Centre Aisle  2-25  

2-31  ผนังดานขางแบบปรับได   2-26  

2-32  อัตราสวนที่เหมาะสมตอการเบนผนัง  2-26  

2-33  เปรียบเทียบลักษณะผนังดานหลัง  2-27  

2-34  การแกไขปญหาเสียงสะทอน   2-27  

2-35  ลักษณะของเพดานภายในโรงมหรสพ  2-28  

2-36  แสดงลักษณะรูปตัดของเพดานภายในโรงมหรสพ    2-28  

2-37  แสดงลักษณะของผังเพดานภายในโรงมหรสพ  2-29  

2-38  แสดงลักษณะการใชงานหลุมดนตรี  2-30  

2-39  การยกระดับของ Elevator Stage  2-32  

2-40  รูปแบบของ Revolving Stage  2-32  

2-41  อุปกรณที่เกี่ยวของกับระบบการจัดฉาก  2-33  

2-42  ลักษณะการเก็บฉาก  2-35  

2-43  ผังหองควบคุมเสียง และหองฉายภาพ  2-36  

2-44  ตําแหนงของหองควบคุมเสียง และห องฉายภาพ   2-37  

2-45  การใชภูมิสถาปตยกรรมเพื่อชวยในการลดความดังของเสียง  2-38  

2-46  การสรางตัวปองกันเสียงระหวางแหลงกําเนิดเสียงภายนอกกับภายในอาคาร  2-38  

2-47  ลักษณะการเดินทางของเสียงจากจุดกําเนิดเขาสูหูผูฟง  2-41  

2-48  การติดต้ังวัสดุชวยในการสะทอนเสียงของแผนโคงเวา  2-42  

2-49  การติดต้ังวัสดุชวยในการสะทอนเสียงของแผนเรียบ  2-42  

2-50  การติดต้ังวัสดุชวยในการสะทอนเสียงของแผนโคงนูน  2-43  

2-51  ตัวอยางของผลิตภัณฑ Prefabricated Acoustic Units  2-46  

2-52  การออกแบบช้ันลอยในโรงละคร  2-49  

2-53  การคํานวณหาความลาดเอียงของพื้นบริเวณท่ีน่ังในโรงละคร  2-49 2-54
 การใชแผนสะทอนเสียงกระจายเสียงสูตําแหนงผูฟ ง  2-50 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภาพที่   หน า  
    

2-55  วิธีการปองกันการเกิด Structure-Born Noise    2-52  

2-56  การเกิดเสียงกอง   2-53  

2-57  การเกิด  Flutter  Echo  2-54  

2-58  การติดต้ังลําโพง Distributed System  2-57  

2-59  การติดต้ังลําโพง Central Located System  2-57  

2-60  รูปตัดตําแหนงการติดต้ังควงไฟ   2-61  

2-61  ผังตําแหนงการติดต้ังควงไฟ  2-61  

2-62  ระยะของการติดต้ัง Lighting Bridges  2-62  

2-63  ตําแหนงไฟผนัง (  Wall Slot)  2-62  

3-1  อาคารศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย  3-1  

3-2  แสดงท่ีต้ังศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย  3-2  

3-3  ผังบริเวณศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย  3-2  

3-4  ผังท่ีน่ัง ชั้น 1 หอประชุมใหญ  3-3  

3-5  ผังท่ีน่ัง ชั้น 2 หอประชุมใหญ  3-4  

3-6  ผังท่ีน่ัง ชั้น 3 หอประชุมใหญ  3-4  

3-7  มุมมองจากผูชม สูเวทีการแสดง หอประชุมใหญ  3-5  

3-8  มุมมองจากเวทีการแสดง สูผูชม หอประชุมใหญ  3-5  

3-9  ผังท่ีน่ังหอประชุมเล็ก  3-6  

3-10  มุมมองจากผูชมสูเวที หอประชุมเล็ก  3-6  

3-11  มุมมองจากเวที สูผูชม หอประชุมเล็ก  3-6  

3-12  บรรยากาศโรงละครกลางแจง  3-7  

3-13 โถงดานหนาเมืองไทยรัชดาลัย เธียเตอร  3-8  

3-14 ผังท่ีน่ังจัดแสดง เมืองไทยรัชดาลัย เธียเตอร  3-9  

3-15 แสดงมุมมองจากท่ีน่ังชั้นบนสูเวที  3-10 3-16 แสดงมุมมองจากเวทีสูท่ีน่ัง  3-10 

3-17 อาคารมหิดลสิทธาคาร  3-11 3-18 แนวคิดในการออกแบบมหิดลสิทธาคาร 
 3-12 

3-19  กระบวนการกอสรางอาคาร  3-12  

3-20  ระบบวิศวกรรมประกอบอาคาร  3-13  

3-21  ผังพื้นชั้นใตดิน  3-14  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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3-22  ผังพื้นชั้นใตดิน  3-15  

3-23  รูปตัดอาคาร  3-16  

3-24  อาคารภูมิพลสังคีต  3-16  

3-25  ตําแหนงอาคารในวิทยาลัยดุริยางคศิลป  3-17  

3-26  พื้นท่ีสวนกลางอเนกประสงค  3-18  

3-27  หองปฏิบัติการดนตรีอาคารภูมิพลสังคีต  3-19  

3-28  ทัศนียภาพภายนอกของอิมแพคอารีนา เมืองทองธานี  3-20  

3-29  ผังท่ีน่ังอาคารอิมแพคอารีนา เมืองทองธานี  3-20  

3-30  แสดงทัศนียภาพภายนอก Walt Disney Concert Hall  3-21  

3-31  ภาพรางแนวคิดการออกแบบ Walt Disney Concert Hall  3-22  

3-32  ผังพื้นชั้น 1 Walt Disney Concert Hall  3-23  

3-33  ผังพื้นชั้น 2 Walt Disney Concert Hall  3-23  

3-34  ทัศนียภาพภายนอก Harpa Concert Hall, Iceland  3-24  

3-35  บรรยากาศภายในหอง Eldborg (Main Hall)  3-25  

3-36  บรรยากาศภายในหอง Silfurberg (Conference Hall)  3-25  

3-37  บรรยากาศภายในหอง Norðurljós (Conference Hall)  3-26  

3-38  บรรยากาศภายในหอง Kaldalón (Auditorium)  3-26  

3-39  บรรยากาศงาน Big Mountain  3-28  

3-40 ใบปลิวกิจกรรม Big Mountain Music Festival ครั้งท่ี 9  3-29 

3-41 บรรยากาศงาน Cat T-Shirt ครั้งท่ี 5  3-30 

3-42 บรรยากาศกิจกรรม Play for Change จากท่ัวโลก  3-30 

3-43 บรรยากาศกิจกรรม Glastonbury Festival  3-31 

4-1 ผังโครงสรางองคกรศูนยการแสดงดนตรี ศิลปะ และวัฒนธรรม กรุงเทพมหานคร  4-7 

4-2  ผังการบริหารองคกรศูนยการแสดงดนตรี ศิลปะ และวัฒนธรรม กรุงเทพมหานคร  4-8  

5-1  ผังการบริหารองคกรศูนยการแสดงดนตรี ศิลปะ และวัฒนธรรม กรุงเทพมหานคร  5-3  

5-2  ความสัมพันธการใชงานฝายเทคนิคการแสดง  5-8  

5-3  ความสัมพันธการใชงานฝายศิลปกรรม  5-9  

5-4  ความสัมพันธการใชงานฝายกิจกรรม  5-9  

5-5  ความสัมพันธการใชงานฝายสถานท่ี  5-9  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภาพที่   หน า  
    

5-6  ความสัมพันธการใชงานฝายบริหารสวนอบรมดนตรี  5-10  

5-7  ความสัมพันธการใชงานฝายบริหารการศึกษา  5-10  

5-8  ความสัมพันธการใชงานฝายสถานท่ี และเทคนิค  5-11  

5-9  ความสัมพันธการใชงานบริหารโครงการ  5-11  

5-10  ความสัมพันธการใชงานฝายรักษาความปลอดภัย  5-12  

5-11  ความสัมพันธการใชงานฝายอาคารสถานท่ี  5-12  

5-12  ความสัมพันธการใชงานฝายซอมบํารุง  5-13  

5-13  ความสัมพันธการใชงานฝายปฐมพยาบาล  5-13  

5-14  ความสัมพันธการใชงานฝายรานคา  5-14  

5-15  ความสัมพันธการใชงานสวนเวทีการแสดง  5-14  

5-16  ความสัมพันธการใชงานสวนอบรมดนตรี  5-15  

5-17  ความสัมพันธการใชงานโครงการท้ังหมด  5-17  

5-18  ความสัมพันธการใชงานโรงมหรสพหลัก  5-18  

5-19  ความสัมพันธการใชงานโรงมหรสพรอง  5-20  

5-20  ความสัมพันธการใชงานลานมหรสพกลางแจง  5-21  

5-21 ความสัมพันธการใชงานสวนอบรมดนตรี  5-22 

5-22 ความสัมพันธการใชงานสวนบริหาร  5-23 

5-23 ความสัมพันธการใชงานสวนหองอบรมดนตรี  5-23 

5-24 ความสัมพันธการใชงานสวนหองซอมดนตรี  5-24 

5-25 ความสัมพันธการใชงานสวนหองบันทึกเสียง  5-25 5-26 ความสัมพันธการใชงานสวน
บริหารโครงการ  5-27 

5-27  ความสัมพันธการใชงานสวนหองปฐมพยาบาล  5-28  

5-28  ความสัมพันธการใชงานสวนรานคา  5-28  

5-29  ความสัมพันธการใชงานสวนอาคารสถานท่ี  5-29  

5-30  ความสัมพันธการใชงานสวนอาคารสถานท่ี  5-30  

5-31  การจัดผังสวนประชาสัมพันธ  5-31  

5-32  การจัดผังหองรับรอง  5-33  

5-33  การจัดผังพื้นท่ีน่ังชมการแสดง  5-33  

5-34  การจัดรูปแบบพื้นท่ีควบคุมแสงเสียง  5-34  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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VII สารบัญรูปภาพ(ตอ)  

ภาพที่   หน า  
    

5-35  การจัดผังหองพักนักแสดง  5-34  

5-36  การจัดผังหองแตงตัวนักแสดง  5-35  

5-37  การจัดผังหองทํางานเจาหนาท่ีเทคนิคการแสดง  5-35  

5-38  การจัดผังพื้นท่ีน่ังชมการแสดง  5-37  

5-39  การจัดผังสวนบริหารอบรมดนตรี  5-41  

5-40  การจัดผังหองอบรมดนตรี  5-43  

5-41  การจัดผังหองควบคุมหองซอมดนตรี  5-44  

5-42  การจัดผังหองซอมขนาดใหญ  5-45  

5-43  การจัดผังหองบันทึกเสียง  5-46  

5-44  การจัดผังฝายบริหารโครงการ  5-50  

5-45  การจัดผังหอง Chiller  5-53  

6-1  การใชประโยชนท่ีดินตามกฎหมายบังคับผังเมืองกรุงเทพมหานคร พ.ศ.2556  6-2  

6-2  พื้นท่ีสามารถสรางโรงมหรสพไดในกรุงเทพมหานคร  6-3  

6-3 โครงขายระบบรถไฟฟาขนสงมวลชนในกรุงเทพมหานคร  6-3 

6-4 อาณาเขตท่ีต้ังโครงการแปลงท่ี 1  6-6 

6-5 มุมมองทิศเหนือ ดานขางโครงการ ติดกับโชวรูม TOYOTA ราชพฤกษ  6-6 

6-6 มุมมองทิศตะวันออก ดานหนาโครงการ จากใตสถานีรถไฟฟาบางซอน  6-7 

6-7 มุมมองทิศใต ติดคลองบางเพลี้ย  6-7 6-8 มุมมองทิศตะวันตก ดานหลังโครงการ 
จากหมูบาน PRINN  6-7 

6-9  อาณาเขตท่ีต้ังโครงการแปลงท่ี 3  6-8  

6-10  มุมมองทิศเหนือ ดานขางโครงการ ติดกับชุมชนขางคลองบางแวก  6-8  

6-11  มุมมองทิศตะวันออก ดานหลังโครงการ ติดกับชุมชนขางคลองบางแวก  6-9  

6-12  มุมมองทิศใต ดานขางโครงการ จากทางถนนราชพฤกษ  6-9  

6-13  มุมมองทิศตะวันตก ดานหนาโครงการ จากทางถนนราชพฤกษ  5-31  

6-14  อาณาเขตท่ีต้ังโครงการแปลงท่ี 3  6-10  

6-15  มุมมองทิศเหนือ ดานขางโครงการ ภายในซอยเบญจะ  6-10  

6-16  มุมมองทิศตะวันออก ดานหนาโครงการ ติดกับถนนราชพฤกษ  6-11  

6-17  มุมมองทิศใต ดานขางโครงการ จากชุมชนยานซอยเพชรเกษม 36  6-11  

6-18  มุมมองทิศตะวันตก ดานหลังโครงการ จากชุมชนยานซอยเพชรเกษม 36  6-11  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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6-19  ผังโดยรอบโครงการ  6-13  

6-20  สถานท่ีสําคัญโดยรอบโครงการ  6-13  

6-21  เสนทางเขาสูโครงการ  6-14  

6-22  การเดินทางดวยรถยนตสวนตัวเขาสูโครงการ  6-14  

6-23  เสนทางการเดินทางประเภทตาง ๆ เขาสูโครงการ  6-15  

6-24  เสนทางการเดินทางเขาสูโครงการ  6-15  

7-1  ลักษณะการเจาะเสาเข็มดวยรถเครน  7-2  

7-2  ลักษณะพื้น Flat Slab on Beam  7-3  

7-3  ลักษณะพื้น Flat Slab ชนิด Post tension แบบเสริมคาน  7-3  

7-4  ลักษณะโครงสรางพาดชวงกวางแบบรูปโคง (Arch)  7-4  

7-5  ลักษณะหลังคาคอนกรีตทองเรียบ  7-4  

7-6  ลักษณะหลังคาพื้นหญา (Green Roof)  7-5 

7-7  ระบบการปรับอากาศแบบนํ้าเย็นหมุนเวียนสวนกลาง  7-7 

7-8  ระบบการปรับอากาศแบบ VRV (Variable Refrigerant Volume)  7-7 

7-9  ระบบการปรับอากาศแบบ VRV (Variable Refrigerant Volume)  7-8 

7-10 ระบบปรับอากาศแบบ DVS  7-9 7-11 การจัดวางดวงโคมในสวนแสดงดนตรี 
 7-11 

7-12  ระบบระบายนํ้าเสียแบบ Anaerobic  7-13  

7-13  ระบบระบายนํ้าเสียแบบ Aerobic  7-13  

7-14  ตูเก็บสายดับเพลิง Fire hose Cabinet  7-14  

7-15  ระบบกลองวงจรปดในอาคาร  7-21  

7-16  รูปแบบของพื้นท่ีและคา NC ท่ีเหมาะสม  7-22  

7-17  แผนผังการเช่ือมโยงระบบเสียงภายในสวนแสดงดนตรี  7-23  
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สารบัญตาราง  

ตารางที่   หน า  

 1.1  ประเภทการจัดแสดงดนตรีและศิลปะ และวัฒนธรรมในไทย ชวงป พ.ศ.2561-2562  1-2  

 1.2  จํานวนกิจกรรมในสถานท่ีจัดแสดงในประเทศในประเภทดนตรี ศิลปะ และ 1-2  

วัฒนธรรม ในป พ.ศ.2561-2562  

 2.1  มาตรฐานท่ัวไปสําหรับเสียงเบ้ืองหลังท่ีอนุญาตใหมีได  2-44  

 2.2  สัมประสิทธ์ิการดูดซับเสียงของวัสดุท่ีใช  2-45  

 2.3  แสดงตําแหนง และจํานวนของไมโครโฟน   2-58  

 3.1  ขอมูลเปรียบเทียบอาคารตัวอยาง  3-27  

 4.1  แสดงจํานวนการจัดกิจกรรมทางดนตรี ศิลปะ และวัฒนธรรมในประเทศไทย   4-1  

ป พ.ศ.2561-2562  

4.2 จํานวนการจัดกิจกรรมทางดนตรี ศิลปะ และวัฒนธรรมในศูนยประชุมตาง ๆ ใน 4-4 ประเทศไทย 
ป พ.ศ.2561-2562  

 4.3  จํานวนคนในหลักสูตรการเรียนการสอนดนตรีตอวัน  4-5  

 4.4  สรุปจํานวนผูใชงานโครงการ สวนผูใชบริการ  4-6  

 4.5  อัตราเจาหนาที่หนวยงานการจัดการโครงการ  4-9  

 4.6  จํานวนผูใชงานโครงการโดยสรุป  4-13  

 4.7  พฤติกรรมการใชงานของเจาหนาที่ฝายการแสดง  4-14  

 4.8  พฤติกรรมการใชงานของเจาหนาที่ฝายอบรมดนตรี  4-15  

 4.9  พฤติกรรมการใชงานของเจาหนาที่ฝายบริหารโครงการ  4-15  

 4.10  พฤติกรรมการใชงานของเจาหนาที่ฝายบริการโครงการ  4-16  

 4.11  พฤติกรรมการใชงานของผูเชี่ยวชาญดานการแสดงดนตรี ศิลปะ และวัฒนธรรม  4-16  

 4.12  พฤติกรรมการใชงานของเจาหนาที่ฝายบริการสวนอื่น ๆ  4-17  

 4.13  พฤติกรรมการใชงานของบุคคลท่ัวไป  4-17  

 4.14  พฤติกรรมการใชงานของนักเรียน-นักศึกษาและผูสนใจในการอบรมดนตรี  4-18  

 4.15  พฤติกรรมการใชงานของเจาหนาที่ฝายการแสดง  4-18  

 4.16  พฤติกรรมการใชงานของเจาหนาที่ฝายบริการโครงการ  4-19  

 4.17  พฤติกรรมการใชงานของนักแสดง  4-20  

 4.18  พฤติกรรมการใชงานของบุคคลท่ัวไป  4-20  

สารบัญตาราง  

ตารางที่    หน า  

 5.1  การศึกษาและวิเคราะหองคประกอบโครงการจากวัตถุประสงค  5-1  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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บทท่ี 1 บทนํา  
  
1.1 ความเปนมาของโครงการ  
  

ในปจจุบันโลกไดมีการพัฒนาดานเศรษฐกิจ การติดต อสื่อสาร การคมนาคม และ 

เทคโนโลยี ทําให เกิดเปนโลกาภิวัตนรวมถึงประเทศไทย ส งผลใหการใหคุณคาตอศิลปะ และ 

วัฒนธรรมของคนไทยไดเปลี่ยนแปลงไป และส งผลกระทบแกศิลปน รวมถึงประชาชนทั่วไปที่ขาดการ 

เขาถึงของศิลปะและวัฒนธรรม เห็นได ชัดจากการที่ภาครัฐไมไดมีการสนับสนุนและใหความเอาใจใส 

ในดานนโยบายเกี่ยวกับดานนี้อยางเหมาะสม  

หนึ่งในแนวคิดท่ีชวยสงเสริมและแกไขปญหาเหลานี้คือ แนวคิดเศรษฐกิจสร างสรรค คือ 

การใชการพัฒนาเศรษฐกิจบนพื้นฐานของการสรางและใชองคความรู ความคิดสรางสรรค และ 

ทรัพยสินทางปญญา ที่เชื่อมโยงกับพื้นฐานทางวัฒนธรรม เพื่อสร างมูลคาเพิ่มทางเศรษฐกิจ อาทิ งาน 

ศิลปะ การแสดง งานฝ มือ ภาพยนตร และวิดีทัศน ดนตรี ฯลฯ นอกจากนี้ในร างแผนพัฒนา 

กรุงเทพมหานคร 20 ป  ในระยะที่ 1 ก็ยังกลาวถึงการสนับสนุนเก่ียวกับกิจกรรมสรางสรรคโดยตรง 

แสดงใหเห็นถึงศักยภาพทางเศรษฐกิจในดานนี้ ประเทศไทยมีจุดแข็งในด านศิลปะ 

และวัฒนธรรมที่โดดเดนและมีเอกลักษณ ในการ 

สงเสริมเศรษฐกิจสรางสรรคสามารถทําไดโดยการถายทอดออกมาสูผูชม โดยมักจะเป นรูปแบบโรงจัด 

แสดง ซึ่งมีความต องการพ้ืนท่ีและสิ่งอํานวยความสะดวกท่ีแตกตางกัน แต มีเพียงบางแหงที่ออกแบบ 

ตรงตามวัตถุประสงคดานนี้โดยตรง เช น หอประชุมศูนย วัฒนธรรมแหงประเทศไทย, โรงละคร 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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แหงชาติ, หอประชุมมหิดลสิทธาคาร ซึ่งศูนย การแสดงเหลานี้บางแหงยังประสบปญหาเกี่ยวกับการ 

เขาถึงจากสาธารณะชน เนื่องจากเป นพื้นที่สวนบุคคลขององคกร บางครั้งการจัดแสดงจึงจําเป นตอง 

อาศัยพื้นที่เชิงพาณิชยอื่น ๆ ศูนย จัดประชุมหลักหลายแหงที่ใชในประเทศไดถูกออกแบบมาเพื่อใช 

แบบอเนกประสงค ไมวาจะเปนศูนยการคา สนามกีฬา รวมถึงหอประชุม ตัวอย างเชน ศูนย ประชุม 

แหงชาติสิริกิติ์, Impact Arena, Indoor Stadium หัวหมาก, Bitec Bangna ฯลฯ   

ดวยเหตุนี้ผูจัดทําวิทยานิพนธจึงไดทําการศึกษาขอมูลทางสถิติเกี่ยวกับจํานวนกิจกรรม 

การแสดงดนตรี ศิลปะ และวัฒนธรรมที่เกิดขึ้นในประเทศไทยในช วงป พ.ศ.2561-2562 และ 

เปรียบเทียบกับในปที่ผานมา โดยรวบรวมข อมูลกิจกรรมทั้งหมดจากประกาศการจัดกิจกรรม และ 

เว็บไซตตาง ๆ แล วนํามาวิเคราะหแยกแยะรายละเอียดขอมูลการจัดกิจกรรม เพื่อศึกษาแนวโน ม 

ความสนใจในกิจกรรมการแสดงดนตรีในประเทศไทย ดังตารางท่ี 1.1 และ 1.2  
  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ตารางท่ี 1.1 แสดงประเภทการจัดแสดงดนตรีและศิลปะ และวัฒนธรรมในไทย ช วงป 

พ.ศ.25612562  

การแสดงดนตรี ศิลปะ และวัฒนธรรมในไทย พ.ศ.2561-2562   

ประเภทการแสดง  จํานวนการแสดง  ร อยละ  

    ดนตรีลูกทุง-เพ่ือชีวิต  10  1.26  

    ดนตรีอะคูสติก  10  1.26  

    ดนตรีแจส  14  1.77  

    ดนตรีฮิพฮอพ  20  2.53  

    ดนตรีอินดี้  30  3.79  

    ดนตรีร็อค  48  6.06  

    ดนตรีอิเลกทรอนิคส  52  6.57  

    ดนตรีท่ัวไป  92  11.62  

    ดนตรีบรรเลง  102  12.88  

    ดนตรีเคพอป  108  13.64  

    ดนตรีพอป  190  23.99  

การแสดงดนตรีท้ังหมด  676  85.35  

    ศิลปะและวัฒนธรรมไทย  116  14.65  

จํานวนการแสดงท้ังหมด  792  100  

(นายชวลิต ธีระพิทยาตระกูล, 2563)  
  

ตารางท่ี 1.2 แสดงจํานวนกิจกรรมในสถานท่ีจัดแสดงในประเทศในประเภทดนตรี ศิลปะ และ 

วัฒนธรรม ในป พ.ศ.2561-2562   

สถานท่ีจัดแสดง  จํานวนการแสดง  ร อยละ  

สนามกีฬากลางแจง  4  0.50  

กลางแจง  128  16.16  

สตูดิโอ  140  17.68  

ศูนยประชุม  246  31.06  

โรงจัดแสดง  274  34.60  

จํานวนการแสดงท้ังหมด  792  100  

(ท่ีมา : รวบรวมขอมูลโดยผูจัดทําวิทยานิพนธ)  
  
  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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จากตารางท่ี 1.1 และ 1.2  พบว าจํานวนการแสดงดนตรีและศิลปะและวัฒนธรรมในประเทศ 

ไทย ในป พ.ศ.2561 อยูที่ 382 ครั้ง และในป พ.ศ.2562 อยูท่ี 410 ครั้ง ซ่ึงถือวามีแนวโนมการเติบโต 

อยางตอเนื่อง  (ป 2559 อยูที่ 344 ครั้ง และป 2560 อยูที่ 362 ครั้ง) โดยการแสดงดนตรีทั้งหมดมีถึง 

รอยละ 85.35 และศิลปะและวัฒนธรรมไทยอยูที่รอยละ 14.65 ซึ่งแสดงใหเห็นวาสังคมไทยมีความ 

สนใจเกี่ยวกับดนตรีมากกวาเมื่อกอน กรุงเทพมหานครถือ

เปนเมืองใหญอยูใจกลางประเทศเปนศูนยกลางของความเจริญดานตาง ๆ  

ไมวาจะเปน ด านเศรษฐกิจ ด านอุตสาหกรรม หรือด านศิลปะและวัฒนธรรม ซึ่งทําให ประชากรตอง 

เผชิญกับปญหาหลายรูปแบบ ก อใหเกิดความเครียดและปญหาทางสังคมตามมาภายหลัง เช น ป ญหา 

ดานความรุนแรง ปญหาทางเพศ ปญหาเรื่องยาเสพติด กระทรวงวัฒนธรรมจึงได สงเสริมกิจกรรมดาน 

ดนตรีศิลปะ และวัฒนธรรมไทย ที่สามารถช วยสงเสริมดานการแสดงออก และช วยแกไขปญหาสังคม 

ในประเทศไทย เช น การจัดการอบรมฝกสอน ใหความรูวิชาชีพแกผูดอยโอกาส ถือเปนการอนุรักษ ฟ

นฟู ศิลปะ และวัฒนธรรมอีกทางหนึ่งด วย จากข อมูลขางตนพบวา ตามแผนพัฒนากรุงเทพมหานคร 

ระยะ 20 ป  รวมถึงกระทรวง วัฒนธรรมได มีนโยบายการสงเสริมเศรษฐกิจสรางสรรค 

และการอนุรักษฟนฟู ศิลปะ และวัฒนธรรม ไทย ผนวกกับแนวโน มการเติบโตทางเศรษฐกิจของ

กิจกรรมประเภทการแสดงดนตรีในประเทศ จึง เห็นได วาการออกแบบศูนยการแสดงดนตรี ศิลปะ 

และวัฒนธรรม กรุงเทพมหานคร มีประโยชน เปน อย างยิ่ง ซึ่งวัตถุประสงค ของโครงการมีดังนี้ (1) 

เพื่อตอบสนองแผนพัฒนากรุงเทพมหานคร ระยะ 20 ป  ในการสงเสริมศิลปะและวัฒนธรรมใน

ประเทศ (2) เพ่ือสรางศูนยการจัดแสดงดนตรี ศิลปะและ วัฒนธรรมขนาดใหญ ระดับประเทศ 

อยางมีคุณภาพ (3) เพื่อเปนพื้นที่สรางแรงบันดาลใจ ช วยสงเสริม 

การสรางเครือขายความรูดานการแสดงดนตรี ศิลปะและวัฒนธรรมให แกสาธารณะชน (4) เพื่อเปน 

พื้นที่กิจกรรมสําหรับคนทั่วไปที่มีความสนใจดานการแสดงออกดานศิลปะและวัฒนธรรมและดนตรี 

สามารถเขามามีสวนรวมและเขาถึงไดงาย  
  

1.2 วัตถุประสงค ของการศึกษาโครงการ  

 1.2.1 เพ่ือศึกษาความรูเกี่ยวกับการแสดง รวมถึงกิจกรรมที่ช วยสงเสริม การเรียนการสอน การ 

แสดงดนตรี ศิลปะ และวัฒนธรรมประเภทตาง ๆ  

1.2.2 เพ่ือศึกษาและวิเคราะหกิจกรรมของผูใชงานที่เกี่ยวของกับการแสดงดนตรี ศิลปะ และ 

วัฒนธรรม  

1.2.3 เพ่ือศึกษาและวิเคราะหความสัมพันธขององคประกอบของโครงการ  

1.2.4 เพ่ือศึกษาและวิเคราะหความเหมาะสมของที่ตั้งโครงการ โดยคํานึงถึงสภาพแวดล อม 

ภายในและภายนอกได  

1.2.5 เพ่ือศึกษาและวิเคราะหงานระบบประกอบอาคาร  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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1.3 ประโยชน ของการศึกษาโครงการ  

 1.3.1 ไดศึกษาความรูเกี่ยวกับการแสดง รวมถึงกิจกรรมที่ช วยสงเสริม การเรียนการสอน การ 

แสดงดนตรี ศิลปะและวัฒนธรรมประเภทตาง ๆ  

1.3.2 ไดศึกษาและวิเคราะหกิจกรรมของผูใชงานท่ีเก่ียวของกับการแสดงดนตรี ศิลปะ และ 

วัฒนธรรม  

1.3.3 ไดศึกษาและวิเคราะหความสัมพันธขององคประกอบของโครงการ  

1.3.4 ไดศึกษาและวิเคราะหความเหมาะสมของที่ตั้งโครงการ โดยคํานึงถึงสภาพแวดล อม 

ภายในและภายนอก  

1.3.5 ไดศึกษาและวิเคราะหงานระบบประกอบอาคาร  
  

1.4 ขอบเขตและวิธีการศึกษาโครงการ  
  

เพ่ือความเหมาะสมของจึงไดกําหนดขอบเขตการศึกษาไวในขอมูลทางดาน ดนตรีสากล ดนตรี 

ไทย ดนตรีร วมสมัย ศิลปะการแสดงนาฏศิลป ไทย และละครเวทีสากล พิจารณาจากประเภทกิจกรรม 

ที่เกิดขึ้นทั้งหมดในศูนยการจัดแสดงในประเทศไทย โดยท่ีตั้งโครงการอยู ในยานเขตภาษีเจริญ จังหวัด 

กรุงเทพมหานคร และกําหนดวิธีการศึกษาไวดังนี้  
  

1.4.1 การศึกษาขอมูลพื้นฐานที่เกี่ยวของกับโครงการ  

1) ความเปนไปไดของโครงการ  

2) ความหมายและลักษณะสําคัญของโครงการ  

3) ลักษณะของกิจกรรมในโครงการ  

4) รูปแบบการดําเนินการของโครงการ  

5) ขอมูลพ้ืนฐานท่ีเก่ียวกับการแสดงดนตรี และศิลปะการแสดง  

6) ขอมูลพ้ืนฐานท่ีเก่ียวกับการเรียนการสอนดนตรี และศิลปะการแสดง  

1.4.2 การศึกษากรณีศึกษา และอาคารตัวอยาง  

1) ศึกษาอาคารมหรสพตัวอยางในประเทศไทยและตางประเทศ  

2) ศึกษากิจกรรมทางดนตรีและศิลปะการแสดงในประเทศไทย และต างประเทศ  

3) ศึกษากิจกรรมทางการเรียนการสอนดนตรี และศิลปะการแสดง  

1.4.3 การศึกษาขอมูลท่ีตั้งโครงการ  

1) กําหนดเกณฑในการเลือกท่ีตั้งของโครงการ  

2) พิจารณาการเลือกท่ีตั้งโครงการ  

3) การวิเคราะหท่ีตั้งโครงการ  

1.4.4 การศึกษาขอมูลผูใชโครงการ  

1) ศึกษาการแบงประเภทผูใชโครงการ  

2) ศึกษาจํานวนผูใชโครงการ  
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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3) ศึกษาพฤติกรรมผูใชโครงการ  

4) สรุปจํานวนผูใชโครงการ  

1.4.5 การศึกษาวิเคราะหองคประกอบของโครงการ  

1) การศึกษาเพ่ือกําหนดองคประกอบโครงการ  

2) การวิเคราะหการใชงานโครงการ  

3) การวิเคราะหความสัมพันธขององคประกอบโครงการ  

4) การวิเคราะหพื้นที่ใชสอยองคประกอบโครงการ  

5) สรุปพ้ืนท่ีใชสอยโครงการ  

1.4.6 การศึกษาขอมูลสนับสนุนการออกแบบโครงการ 1) 
ศึกษาแนวทางการออกแบบโรงมหรสพ  

2) ศึกษาแนวทางการออกแบบระบบแสงสวาง  

3) ศึกษาแนวทางการออกแบบระบบอคูสติก  

1.4.7 การศึกษางานระบบท่ีเก่ียวของกับโครงการ  

1) การศึกษางานวิศวกรรมโครงสราง  

2) การศึกษาระบบปรับอากาศ และระบายอากาศ  

3) การศึกษาระบบไฟฟา  

4) การศึกษาระบบสุขาภิบาล  

5) การศึกษาระบบปองกันและควบคุมอัคคีภัย  

6) การศึกษาระบบติดตอสื่อสารในอาคาร  

7) การศึกษาระบบกําจัดขยะ  

8) การศึกษาระบบปองกันฟาผา  

9) การศึกษาระบบรักษาความปลอดภัย  
  
  
  
  
  
  
  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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 ภาพท่ี 1-1 แสดงแผนภาพขอบเขตและวิธีการศึกษาโครงการ  

  

  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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บทท่ี 2  

การศึกษาข อมูลพื้นฐานที่เกี่ยวข องกบั โครงการ  

    

การศึกษารายละเอียดของโครงการ มีความจําเปนเพื่อนําขอมูลไปกําหนดองคประกอบของ 

โครงการเพ่ือใหตอบสนองกับผูใชโครงการ และเป นพื้นฐานที่จะสามารถนําไปพัฒนาเปนงานออกแบบ 

ตอไปได   

2.1 ขอมูลเบื้องต นเกี่ยวกับโครงการ   

 จากการศึกษาความเปนไปไดทางเศรษฐศาสตรเบื้องตน การเรียนรู แนวโนมความสน ทางกิจกรรม

ทางการแสดงดนตรี ศิลปะและวัฒนธรรมในประเทศไทยพบว า การดําเนินกิจกรรมใน 

โครงการควรใหเปนการบริหารโดยองคกรเอกชน  
  

2.2 นิยามและความหมายท่ีเกี่ยวข องกับโครงการ  

 มหรสพ หมายถึง การแสดงหรือการละเลนที่กอใหเกิดความสนุกสนาน รื่นเริงบันเทิงใจ 

รวมไปถึงการแสดงอ่ืน ๆ ท่ีเป นศิลปะประจําถ่ิน อันมีลักษณะรูปแบบท่ีแตกต างกันออกไปตาม 

ลักษณะนิสัยของผูคน ภูมิประเทศ และวิถีการดํารงชีวิต ตลอดจนการรับแบบแผนจากท องถิ่นอื่นมา 

ปรับปรุงเปลี่ยนแปลงใหผสานกลมกลืนกันกับรูปแบบดั้งเดิมของทองถิ่น แต ถาพิจารณาในดาน 

วัฒนธรรมแลวก็จะพบวาหนาที่อีกอยางหนึ่งของมหรสพ คือ การดํารงอยู อยางชัดเจนในสังคมนั้น ๆ 

เชนเดียวกับรูปแบบทางวัฒนธรรมดานอื่น ๆ นอกจากการสร างความบันเทิงรื่นรมยแลว มหรสพยังทํา 

หนาที่เปนสิ่งที่คอยจัดระเบียบสังคมในดานการอยูรวมกันของสังคม และช วยบันทึกเรื่องราวทาง 

ประวัติศาสตรทองถิ่นไปไดอีกดวย ดังนั้นมหรสพในท่ีนี้จึงหมายถึง การแสดงดนตรี และ 

ศิลปะการแสดงในรูปแบบตาง ๆ ที่เปนสิ่งสะทอนถึงบริบทของสังคมไทยไดอยางชัดเจน  
  

2.2.1 การแสดงดนตรี  

วงดนตรีท่ีนําเอาเครื่องดนตรีหลายชนิดมาเลนรวมกัน เพื่อให ทํานองตาง ๆ ตามที่ต องการ 

ใชในโอกาสตาง ๆ วงดนตรีท่ีทําการแสดงในโรงมหรสพมีหลากหลายประเภท ซ่ึงจะมีลักษณะแตกต าง 

กัน แบงออกเปน 6 ประเภท ไดแก  
  
  
  
2.2.1.1 วงออร เคสตร า (Orchestra) วงออรเคสตรา คือ วงดุริยางค ขนาดใหญ 

ประกอบดวยเครื่องดนตรีประเภท 

เครื่องสาย รวมกับเครื่องลมไม  เครื่องลมทองเหลือง และเครื่องกระทบ ซ่ึงมีประวัติความเป นมาที่ 

ยาวนานตั้งแตสมัยยุคบาโรค (ศตวรรษท่ี 16)  
  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 2-1 วงออรเคสตรา (ท่ีมา : https://bit.ly/39IWqFT, 2563)  

  
1) ประเภทของเครื่องดนตรีวงออร เคสตรา  

1.1) เครื่องสาย ไดแก  

ไวโอลิน (Violin)   เชลโล (Cello) วิโอลา ( 
Viola)   ดับเบิลเบส (Double bass) ฮารป (Harp)  
1.2) เครื่องลมไม ไดแก  

 ฟลูต (Flute)      ปคโคโล (Piccolo)  

 อิงลิช ฮอรน (English horn)  โอโบ (Oboe)  

 เบส คลาริเนต (Bass clarinet)  คลาริเนต (Clarinet)  

 บาสซูน (Bassoon)    คอนทรา บาสซูน (Contra Bassoon)  

1.3) เครื่องลมทองเหลือง ไดแก   

ทรัมเปต (Trumpet)  ทรอมโบน (Trombone) เฟรนช ฮอร

น (French Horn) ยูโฟเนียม (Euphonium) ทูบา (Tuba)  

1.4) เครื่องกระทบ ไดแก   

ทิมปานี (Timpani)    เบส ดรัม (Bass Drum)  

กลอง (Snare Drum)    ฉาบ (Cymbal)  

ไทรแองเก้ิล (Triangle)  ไซโลโฟน 

(Xylophone)  

ระฆังราว (Tubular Bells)  

  

  
ภาพท่ี 2-2 ประเภทของเครื่องดนตรีในวงออรเคสตรา  

(ท่ีมา : https://bit.ly/3geRolY, 2563)  
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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วงออรเคสตราในปจจุบันมีความแตกตางกันไปตามสภาพสังคมและเศรษฐกิจ  

รวมท้ังจุดมุงหมายการบรรเลงเพลงดวย แบ งไดเปน 2 ลักษณะคือ ขนาดเล็กผู บรรเลงไมเกิน 60 คน 

และขนาดใหญผูบรรเลงประมาณ 80-100 คนโดยคํานึงถึงความกลมกลืน และความสมดุลของเสียง 

เครื่องดนตรีแตละกลุม ในการจัดกลุ มเครื่องดนตรีนิยมใหเครื่องสายอยู ดานหนาสุด ส วนเครื่องตีและ 

เครื่องลมทองเหลืองอยูดานหลัง บริเวณกลางจะเปนเครื่องลมไม ดังนี้  

  เครื่องสาย ไวโอลิน 1  18  เครื่อง   

 ไวโอลิน 2  1   เครื่อง  

      วิโอลา   12  เครื่อง   

 เชลโล    12   เครื่อง  

      ดับเบิ้ลเบส  12  เครื่อง  

  เครื่องลมไม  ฟลูต    3  เครื่อง   

ปคโกโล   1   เครื่อง  

      โอโบ    3  เครื่อง   

อิงลิชฮอรน  1   เครื่อง  

      คลาริเนต  3  เครื่อง   

เบสคลาริเนต  1   เครื่อง  

      บาสซูน   3  เครื่อง   

ดับเบิลบาสซูน  1   เครื่อง  
    
  
  

เครื่องลมทองเหลือง ฮอรน   4-6  เครื่อง  

       ทรัมเปต  4  เครื่อง  

       ทรอมโบน  3  เครื่อง  

       ทูบา    1  เครื่อง  

  เครื่องกระทบ  ทิมปานี   1  ชุด  

  กลองใหญ, กลองเล็ก, ไซโลโฟน, สามเหลี่ยมและฉาบ 

แทมโบริน  

2) บทเพลงท่ีใช ในวงออร เคสตรา  

2.1) ซิมโฟนี (Symphony) เปนบทเพลงตนแบบของเพลงประเภทตาง ๆ 

ที่ใชบรรเลงสําหรับวง 

ซิมโฟนี ออรเคสตรา ซึ่งนิยมในยุคคลาสสิค (ค.ศ. 1750-1820) ในยุคโรแมนติกเปนบทเพลงท่ีมีความ 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ไพเราะ สง างามและแสดงออกถึงอารมณ จิตวิญญาณของดนตรี ซิมโฟนีโดยปกติประกอบด วย 3-4 

ทอน โดยรูปแบบจังหวะแต ละทอนเปน เร็ว -ชา-เร็ว หรือ เร็ว -ชา-เร็ว-ชา 2.2 คอนแชรโต 

(Concerto) เปนบทเพลงสําหรับเครื่องดนตรีเดี่ยวเพื่อแสดงtเมือของผูบรรเลงรวม 

บรรเลงกับวงออรเคสตรา เกิดขึ้นในยุคบาโรคและมีแบบแผนที่เป นมาตรฐานในยุคคลาสสิก ด าน 

รูปแบบมีลักษณะคลายกับชิมโฟนีแตมีเพียง 3 ท อนประกอบดวย เร็ว -ชา-เร็ว คอนแชร โตที่นิยม คือ 

เปยโนคอนแชรโตและไวโอลินคอนแชรโต  

2.3 ดนตรีบรรยายเรื่องราว (Symphonic poem) 

เปนบทเพลงที่ใชเสียงดนตรีสื่อความหมายตาง ๆ หรือเลาเรื่องราวตาม 

ความมุงหมายของผูประพันธ ซ่ึงอาจเปนการเลาเรื่องราวหรีอบรรยายภาพในลักษณะการเลียนเสียง 

ธรรมชาติ เช นนาไหล นกร อง เป นตน บทเพลงประเภทนี้จะสื่ออารมณ ความรูสีกอยางชัดเจน เกิดขึ้น 

ในยุคโรแมนติกและไดรับความนิยมเปนอยางมาก  

2.2.1.2 วงแชมเบอร มิวสิค (Chamber Music) เพลงประเภทแชมเบอรมิวสิค เหมาะ

สําหรับการบรรเลงในบานหรือคฤหัสถในยุค 

คลาสสิกซ่ึงผูจัดงาน มีแขกพอประมาณ จะจัดให มีการบรรเลงอันเปนการแสดงสวนหนึ่งในงานเสียง 

เพราะการบรรเลงเพลงประเภทแชมเบอรมิวสิค ใช ผูบรรเลงไมกี่คนซึ่งเหมาะกับการงานมากกวาการ 

ใชวงออรเคสตราที่ตองใชหองใหญและคนบรรเลงเปนจํานวนมากเพลงประเภทแชมเบอรมิวสิคใชผู 

เลนเพียงคนเดียวตอแนวทํานองหรือแนวประสานในบทเพลง ซึ่งต างไปจากการบรรเลงโดยวงออรเคส 

ตราที่ใหสีลันและมีพลังมากกวา อย างไรก็ดีวงแชมเบอรมิวสิค ก็ให ความเดนชัดของเสียง และอารมณ  

ไปอีกแบบหนึ่งบทเพลงรองโดยปกติจะ ไมจัดเปนแชมเบอรมิวสิค ยกเวนในยุคกอนยุคคลาสสิค ซึ่งบท 

เพลงรองประเภทแชมเบอรมิวสิคสามารถพบไดเสมอ แต ไนยุคคลาสสิกเมื่อพูดถึงแชมเบอรมิวสิค จะ 

หมายถึง บทเพลงที่บรรเลงโดยเครื่องดนตรีล วน ๆ เสมอการฟ งเพลงประเภทแชมเบอรมิวสิคตองการ 

ความรูความเขาใจเชนเดียวกับการฟงเพลงคลาสสิคประเภทอื่น ๆ อย างไรก็ตาม เนื่องจากเพลง 

ประเภทนี่ใชผูเลนเพียงไมกี่คนยอมไมสามารถสรางอารมณความรูสึกของดนตรีไดอยางเพลงที่บรรเลง 

โดยวงออรเคสตรา เช นความมีพลัง สีลันหริอเสียงของวงประสานเสียงที่ร องไปกับวงออรเคสตรา ทํา 

ใหรูสึกยิ่งใหญ มโหฬาร แต สิ่งที่จะไดรับจากเพลงประเภทแชมเบอรมิวสิค จะเป นในลักษณะลักษณะ 

ของเสียงดนตรีที่แทจริง ในด านคุณภาพของการเลน เพราะถ ามี ผู เลนผิดพลาดจะไดยินอยางเดนชัด 

ฉะนั้น การบรรเลงประเภทนั้นผู บรรเลงตองมีความถูกตอง และสามารถถ ายทอดอารมณความรูสึก 

ของเพลงไดอยางกระจางแจงจริง ๆ นอกจากนั้นความเป นหนึ่งในการบรรเลงเพลงซึ่งเปนความหมาย 

ของคําวา “Ensemble” คือ ความพร อมเพียงของผูบรรเลง เป นสิ่งที่การบรรเลงเพลงประเภทนั้น 

ตองการเปนอยางยิ่ง ไม ใชเฉพาะความถูกตองในการบรรเลงของแตละคนเทานั้น ความถูกต อง ความ 

เปนหนึ่งของนั้นวงยอมจะตองมีอยูอยางครบครันสิ่งเหลานี้เปนสิ่งที่ไดจาการฟงเพลงประเภทแชม 

เบอรมิวสิค ซึ่งต างไปจากเพลงที่บรรเลงโดยวงออรเคสตราโดยปกติการผสมวงแบบแชมเบอรมิวสิค 

จะมีนักดนตรีตั้งแต 2 คนขืนไป จนถึง 9 คน และวงดนตริจะมีชื่อต าง ๆ ตามจํานวนของผู บรรเลง 

เชน ผู บรรเลง 2 คน เรียก ดูโอ (Duo) ผูบรรเลง 3 คน เรียก ทรีโอ (Trio) ผูบรรเลง 4 คน เรียกว า 

ควอเทท (Quartet) ผูบรรเลง 5 คน เรียกว า ควินเทท (Quintet) ผูบรรเลง 6 คน เรียกว า เซ็กเทท 

(Sextet) ผูบรรเลง 7 คน เรียกวา เซ็พเทท (Septet) ผูบรรเลง 8 คน เรียกวา ซิอคเทท (Octet)  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้



2-5  

ผูบรรเลง 9 คน เรียกวา โนเนท (Nonet)  
  

  
ภาพท่ี 2-3 วงแชมเบอรมิวสิค  

(ท่ีมา : https://www.gsmd.ac.uk/fileadmin/Music_new/Chamber-Music.jpg, 2563)  
  

2.2.1.3 วงแจ ส (Jazz Band) วงดนตรีประเภทแจส 

หรือตระกูลแจสเกิดจากพวกทาสชาวนิโกร เมืองนิวออรลีน 

รัฐโอไฮโอ แถบฝ งแมนมิสซิสซิปปประเทศสหรัฐอเมรีกาหลังจากที่พวกเขาเหลานั้นไดถูกใชงานเยี่ยง 

ทาส ชาวผิวดําต องทํางานหนักเมื่อมีเวลาวางก็มารวมกลุมกันรองรําทําเพลง ใช เครื่องดนตรีงาย ๆ 

เพ่ือเปนการผอนคลายอารมณ จึงเกิดเปนดนตรีแจสขึ้น ต อมาไดรับความนิยมไปทั่วโลก และเกิด 

ดนตรีแจสขึ้นในหลายลักษณะ ได แก บลูแจส(Blue Jazz ) นิวออรลีนและดิกซี่แลนดสไตล (New 

Orleans and Dixieland style) โมเดิลสไตล (Modern Style) และปอปสไตล (Pop Style) เปนตน  
  

  
ภาพท่ี 2-4 วงแจส  

(ท่ีมา : https://www.thairath.co.th/media/jazz-band.jpg, 2563 )  
  

2.2.1.4 วงคอมโบ (Combo Band) วงดนตรีสากลประเภทวงคอมโบ 

เปนวงดนตรีขนาดเลิก มีเครื่องดนตรีที่ใช 

บรรเลงนอยชิน ความจรีงแล วเปนดนตรีที่ยอสวนหรือลดจํานวนเครื่องดนตรีมาจากวงดนตรีประเภท 

วงแจสนั่นเอง และบทเพลงที่ใช บรรเลงก็ใชเชนเดียวกับวงแจส เหมาะที่จะใช บรรเลงในงานตาง ๆ 

มากมาย  

2.2.1.5 วงสตริง (String Band) วงดนตรีขนาดเลิก ประกอบด วยเครื่องดนตรีประเภท

ท่ีใชไฟฟาเปนหลัก แต 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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บางครั้งอาจมีเครื่องเปารวมบรรเลงดวย เช น ทรัมเป ตหรือแซ็กโชโฟน เป นตนวงสตริงจึงไดรับความ 

นิยมมากในปจจุบันสวนมากใชบรรเลง เพื่อความสนุกสนานรนเรีงและเกิดอารมณ รวมแกผูชม, เครื่อง 

ดนตรีที่ใชบรรเลง ไดแก  

1. ออรแกนไฟฟา หรืออิเล็กโทนหรีอเครื่องสตริง  

2. กีตารไฟฟา  

3. กีตารเบสไฟฟา  

4. กลองชุด  

5. เครื่องประกอบอ่ืน ๆ  

  
ภาพท่ี 2-5 วงสตริง  

(ท่ีมา : https://sites.google.com/site/thaimusic2557/AirNationalGuardBand.jpg, 2563)  
  

2.2.1.6 วงโยธวาทิต (Military Band) วงโยธวาทิต หมายถึง วงดนตรีท่ีบรรเลงโดย

ทหารซ่ึงมาจากคําวา โยธ แปลวา 

ทหาร รวมกับคําว า วาทิต แปลว า ดนตรีหรือผู บรรเลงดนตรีวงโยธวาทิตเปนวงดนตรีที่มีลักษณะ 

คลายกับวงดรตรีคอนเสิรตทุกประการเพียงแตเรียกชื่อตางกันเทานั่นกลาวคือ ในขณะที่วงโยธวาทิตใช 

ประกอบการเดินแถวสวนสนามหรีอแสดงการแปรแถวกลางแจง เราเรียกว า"การแสดงดนตรีสนาม'' 

(Display) แต เมื่อวงโยธวาทิตบรรเลงโดยการนั่งบรรเลงเราเรียกวา"การแสดงคอนเสิรตแบนด" 

(Concert Band) เดรองดนตรีที่ประกอบในวงโยธวาทิตนั่นประกอบดวยเครื่องดนตรี3 กลุมคือ กลุ ม 

เครื่องลมไม(woodwind) กลุมเครื่องทองเหลือง(Brass) และกลุมเครื่องกระทบ (Percussion) เปนวง 

ดนตรีที่ผสมวงดวยเครื่องดนตรีสากลประเภทเครื่องเปาเปนหลัก แต เดิมใชในกิจการทหารปจจุบัน 

เปนที่นิยมกันมากโดยเฉพาะในสถานศึกษาระดับตาง ๆ จะมีวงโยธวาทิตไว บรรเลงประกอบกิจกรรม 

ตาง ๆ นอกจากนั้นยังมีการประกวดแขงขันกันเปนประจํา  
  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 2-6 วงโยธวาทิต  

(ท่ีมา : https://sites.google.com/site/thaimusic2557/1363087.jpg, 2563)  
  
  
  

2.2.1.7 วงดนตรีไทย การ

แบงประเภทของวงดนตรีไทยจําแนกตามลักษณะการประสมวงได 3  

ประเภทคือ วงเครื่องสาย วงป พาทยและวงมโหรีวงดนตรีไทยแตละวงจะใชบรรเลงในโอกาสที่ แตกต 

างกัน  

1) วงเครื่องสาย ประกอบดวยเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสาย 

อันไดแกเครื่องสี (ซอดวงและ 

ซอคู)และเครื่องดีด (จะเข) เปนหลัก มีเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเป า (ขลุย) เปนสวนประกอบใชโทน 

รํามะนาบรรเลงจังหวะหนาทับ และใช ฉิ่ง ฉาบ กรับ โหม ง ร วมบรรเลงประกอบจังหวะ วงเครื่องสาย 

เปนวงดนตรีประ๓ทที่ใชบรรเลงขับกลอมเพื่อความบันเทิงเรีงรมยเหมาะสําหรับการบรรเลงในอาคาร 

นิยมใชบรรเลงในงานมงคล เช นพิธีมงคลสมรสและงานเสียงลังสรรค เปนตน และมิได ใชบรรเลง 

สําหรับประกอบการแสดงนาฏศิลป  
  

  
ภาพท่ี 2-7 วงเครื่องสาย  

(ท่ีมา : https://lh3.googleusercontent.com/proxy/thaimusicband.jpg, 2563)  
  

2) วงปพาทย  

เปนวงดนตรีไทยที่ประกอบดวยเครื่องดนตรีไทยประเภทเครื่องตี และมีป 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ซ่ึงเปนเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปารวมบรรเลงดวย ตามหลักฐานปรากฏว าวงปพาทยมีกําเนิดมาดั้ง 

แตสมัยสุโขทัย และมีการวิวัฒนาการมาตลอดจนถึงทุกวันนี้วงป พาทยเปนวงดนตรีประเภทที่ถือ ว ามี 

ความเปนมาตรฐานสามารถบรรเลงไดครบถวน กวางขวางมากกวาวงดนตรีประเภทอ่ืน ๆ 3) วงมโหรี 

วงมโหรีเปนวงที่เกิดจากการผสมกัน ระหวางวงปพาทยและวงเครื่องสาย  

ดัดเครื่องดนตรีทีมีเสียงดังออก ย อขนาดเครื่องดนตรีในวงปพาทยใหมีขนาดเล็กลงและเพิ่มซอสาม 

สายวงมโหรีเปนวงดนตรีท่ีมีเครื่องดนตรีครบทุกประเภท  
  
  

2.2.2 ศิลปะการแสดง   

 การสื่ออารมณ ความรูสึกและเรื่องราว ผ านการแสดงในรูปแบบตาง ๆ เป นไดทั้งแบบ 

ดั้งเดิมหรือแบบประยุกตซึ่งโครงการนี้สามารถรองรับศิลปะการแสดงไดทุกประเภท ท้ัง 

ศิลปะการแสดงสากลและศิลปะการแสดงไทย  

2.2.2.1 ศิลปะการแสดงสากล สําหรับนาฏศิลปสากลหรือนาฏศิลปตะวันตกท่ีมีการนํา 

,ไปเผยแพรและเปน 

ท่ีรูจักไปทั่วโลกนี้นมีดั้งการฟอนรําและละคร ซึ่งจะมีลีลาทางนาฏศิลป ที่เปนลักษณะเฉพาะที่ทุกชาติ 

ทุกภาษาเขาใจ และยอมรับได  โดยมีการนํานาฏศิลปดานดั้น ๆ มาเผยแพร ในประเทศของตนจน 

กลายเปนนาฏศิลปสากลประจําชาติตาง ๆ ท่ัวโลกดังจะเห็นได จากลีลาทารําและการแสดงนาฏศิลป 

สากลที่เปนที่รูจักกันทั่วไปในโลก ได แก บัลเลต โอเปรา และละครเพลงบรอดเวย  ดังรายละเอียด ต 

อไปนี้  

1) บัลเล ต หรือระบําปลายเท า (Ballet) 

เปนศิลปะที่ผสมผสานทาเตนและดนตรีที่แสดงอารมณและเรื่องราวตาม 

เหตุการณในบทละครโดยไมมีบทพูดหรือเจรจา หากแต ใชทาเตนสีหนาและดนตรีสื่อใหผูชมเกิด 

จินตนาการและสะทอนภาพออกมาเปนเรื่องราวได ดังนั้นลีลา ท าเตนบัลเลต จึงนับวามีความสําคัญ 

อยางยิ่งในการแสดงบัลเลตโดยไดมีการบัญญัติชื่อทาเตนบัลเลตที่เปนสากลและใชเปนมาตรฐานทั่ว 

โลกไวเปนภาษาฝรั่งเศส ซึ่งเป นประเทศที่เปนตนกําเนิดของบัลเลตและลีลาทําเตนบัลเลตจะเนนที่ 

การเคลื่อนไหวรางกายในทาตาง ๆ ตามจังหวะดนตรีให สอดคลองกลมกลืนกันโดยแทรกอารมณ 

ความรูสึกออกทางทาเตนและสีหนาของนักเตนท่ีสามารถลื่อไปยังผูชมใหเขาใจเรื่องราวได โดยการฟง 

ดนตรีบรรเลง และดูท าทางการเตนประกอบกันไป ฉะนั้นการออกลีลาท าเตนบัลเลต จึงตองอาศัยการ 

ทรงตัวที่ดีของสวนตาง ๆ ในร างกาย เริ่มตั้งแต  ศีรษะหัวไหล มือซี่โครงสะโพกขา เท าโยการวาง 

ทําทางใหอยูในเสนแนวท่ีดีและยืนในลักษณะท่ีโนมคัวไปขางหนาเล็กนอยจากขอเทาที่อยูเหนือปุม 

โคนหัวแมเทา โดยผู เตนตองมีการฝกฝนการแสดงทาทางตาง ๆ ออกมาตามท าเตนที่สื่อความรูสึกและ 

อารมณตาง ๆ ให เปนไปตามเรื่องราวที่กําหนด เช น ดีใจ เลียใจ โศกเศร าโกรธ เป นตน จึงมีความ 

จําเปนที่จะตองเริ่มตนการเรียนและฝกซอมตั้งแตยังเด็ก เพราะกระดูกและกล ามเนื้อของเด็กออนทํา 

ใหสามารถทรงตัว และเคลื่อนไหวทาตาง ๆ ของบัลเลตไดอยางคลองตัว ออนชอยและงดงาม  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 2-8 การแสดงบัลเลต  

(ท่ีมา : https://bit.ly/2Jxc6Sg, 2563)  
  

2) โอเปร า (Opera) เปนการแสดงละครท่ีใชเพลงและดนตรีเปนหลักในการ

ดําเนินเรื่องราว ซ่ึง 

เปนการรวมศาสตรทางดานศิลปะการเขียนบทละครและบทรองการแสดง การบรรเลงดนตรีการขับ 

รอง การเตนรํา การตกแตงและออกแบบเครื่องแตงกาย อุปกรณการแสดง การสรางฉาก และเวทีเข า 

ไวดวยกันอยางลงตัวและมีเอกลักษณเฉพาะตัวที่สามารถสื่อให ผูชมเขาใจเรื่องราว และเกิดสุนทรียะ 

ในการชมการแสดงไดอยางซาบซึ้งโดยเฉพาะตัวละครหรือนักแสดงตองเปนผูที่มีความสามารถทั่งใน 

ดานการขับรอง การเต นรํา และการแสดงเนื่องจากโอเปร าทุกเรื่องจะตองใชความสามารถ และความ 

ชํานาญท่ัง 3 ดานในการถายทอดอารมณไปสูผูชมในดานลีลาทารํานาฏศิลปของโอเปรานี้นไดแก การ 

แสองบทบาทสมมุติและการเตนรําประกอบการแสดง โดยการแสดงท าทางการเคลื่อนไหว 

อากัปกิริยาที่แสดงพฤติกรรมและอารมณความรูสึกตาง ๆ ออกมาตามเรื่องราว ตลอดจนมีการเต นรํา 

ประกอบการแสดงในบางฉากของละครซ่ึงในบางเรื่องอาจจะใช การเตนบัลเลต ระบําพื้นเมือง หรือ 

การเตนรําแบบตาง ๆ ตามความเหมาะสมและสอดคลองกับเรองราว เชน วอลต เปนตน  
  

  
ภาพท่ี 2-9 การแสดงโอเปรา  

(ท่ีมา : https://cdn.alivenetwork.com/blogs/main-image-opera-for-beginners.jpg, 2563) 
3) ละครเพลงบรอดเวย  (Broadway Musicals) 
เปนการแสดงละครเพลงเวทีที่กําเนิดขึ้นในโรงละครและโรงภาพยนตร  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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บนถนนบรอดเวยในนครนิวยอรกประเทศสหรัฐอเมริกาโดยไดรับแบบอยางมาจากโอเปราชวนหัวหริอ 

Operetta แบบยุโรป แล วพัฒนาองคประกอบตาง ๆ ของละครให เปนลักษณะของอเมริกา ซึ่งจะ 

กลาวถึงเรื่องพื้น ๆ แบบชาวบ านหรือชาวเมืองการแสดงละครเพลงบอรดเวย ประกอบดวย การแสดง 

บทบาทของตัวละครตามเรื่องราว การขับร อง และการเต นรํา บนเวทีการแสดงที่มีฉากและเครื่องแต ง 

กาย ตลอดจนองค ประกอบทางนาฏศิลปที่สมบูรณและมีความสวยงามตระการตาโดยเฉพาะในดาน 

การเตนรําที่มีการพัฒนาใหเหมาะสมกับเนื้อหาของเรื่อง และช วยสรางความเพลิดเพลินสนุกสนาน 

เคลาคลอไปกับบทเพลงดนตรี และเรื่องราวตั้งแต ตนจนจบ ทําให ผูชมเกิดความซาบซึ้งในอรรถรสแหง 

การแสดงดนตรีที่มีสุนทริยภาพและคุณคาแหงนาฏศิลปสากล  

2.2.2.2 การแสดงศิลปะ และวัฒนธรรมไทย นาฏศิลปไทย 

แบงออกตามลักษณะของรูปแบบการแสดงได 4 ประเภท คือ  

1) โขน เปนการแสดงนาฏศิลปขั้นสูงของไทยที่มีเอกลักษณ คือ 

ผูแสดงจะตอง 

สวมหัวท่ีเรียกวา หัวโขน และใช ลีลาทาทางการแสดงดวยการเตนไปตามบทพากย การเจรจาของผู 

พากยและตามทํานองเพลงหนาพาทยที่บรรเลงดวยวงปพาทย เรื่องที่นิยมนํามาแสดง คือ พระราช 

นิพนธบทละครเรื่องรามเกียรติ แต งการเลียนแบบเครื่องทรงของพระมหากษัตริยที่เปนเครื่องตน 

เรียกวาการแตงกายแบบ “ยืนเครื่อง" มีจารีตขั้นตอนการแสดงที่เปนแบบแผนนิยมจัดแสดงเฉพาะพิธี 

สําคัญไดแก งานพระราชพิธีตาง ๆ  
  

  
ภาพท่ี 2-10 การแสดงโขน  

(ท่ีมา : https://bit.ly/3orCR9k, 2563)  
  
  
  

2) ละคร ละครใน เป นศิลปะการรายรําทีเลนเปนเรื่องราว มีพัฒนาการ

มาจาก 

การเลานิทานละครมีเอกลักษณในการแสดงและการดําเนินเรื่องดวยกระบวนลีลาทารํา เข าบทรอง 

ทํานองเพลงและเพลงหนาพาทยที่บรรเลงดวยวงปพาทย มีแบบแผนการเลนที่เปนทั้งของชาวบาน 

และของหลวงที่เรียกวา ละครโนราชาตรี ละครนอก ละครใน เรื่องท่ีนิยมนํามาแสดง คือพระสุธน 

สังข ทอง คาวี อิเหนา อุณรุท นอกจากนี้ยังมีละครที่ปรับปรุงขืนใหม อีกหลายชนิด 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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การแตงกายของละคร จะเลียนแบบเครองทรงของพระมหากษัตริย  เริยกวา 

การแตงการแบบยืนเครอง นิยมเลนในงานพิธี สําคัญและงานพระราชพิธีของพระมหากษัตริย  

3) รํา และระบํา เปนศิลปะแหงการรายรําประกอบเพลงดนตรีและบท

ขับรอง โดยไม 

เลนเปนเรื่องราว ในที่นี้หมายถึงรําและระบําที่มีลักษณะเป นการแสดงแบบมาตรฐาน 4) การแสดง

พ้ืนเมือง เปนศิลปะแหงการรายรําที่มีทั้งรํา ระบํา หรือการละเลนที่เปน 

เอกลักษณของกลุมชนตามวัฒนธรรมในแตละภูมิภาค ซึ่งสามารถแบ งออกเปนภูมิภาคได 4 ภาค 

ไดแก ภาคเหนือภาคกลาง ภาคอีสาน และภาคใต  
  
2.3 ลักษณะของกิจกรรมในโครงการ  

 เนื่องจากศูนยดนตรี ศิลปะ และวัฒนธรรม กรุงเทพมหานคร จัดตั้งข้ึนโดยมีกิจกรรมท่ี  

เก่ียวของกับดนตรีและศิลปะการแสดงคอนขางหลากหลายรูปแบบ ทางโครงการจึงได กําหนดลักษณะ 

ของกิจกรรมท่ีจะเกิดข้ึน โดยแบ งตามวัตถุประสงคของโครงการเพื่อตอบโจทยและทําใหบรรลุ 

เปาหมายที่ตั้งไว โดยสามารถแจกแจงกิจกรรมได 3 สวนดังนี้  
  

2.3.1 กิจกรรมหลักของโครงการ  

1) การแสดงดนตรี ศิลปะและวัฒนธรรม แบงออกเปน 3 รูปแบบ คือ มหรสพใหญในรม 

มหรสพเล็กในรม และมหรสพ 

กลางแจงโดยจะรองรับการแสดงจากภาครัฐ และเอกชน มีการเช าพื้นที่ หรือการให จัดแสดงฟรีขึ้นอยู 

กับประเภทการแสดงและองคกรที่จัดการแสดงขึ้น สามารถรองรับการแสดงไดหลากหลายประเภท  

2) การประชุม และสัมมนา เปนกิจกรรมสําหรับการประชุม หรือรวมตัว 

เพื่อสัมมนาหารือถึงหัวขอตาง ๆ มีการ 

เปดใหเชา หรือให จัดการประชุมฟรี แล วแตประเภทการประชุม ที่องค กรใดมีความประสงคใช 

สามารถปรับเปลี่ยนเพื่อรองรับการประชุมไดหลากหลายรูปแบบ  
  

2.3.2 กิจกรรมรองของโครงการ  

1) อบรมดนตรี เนื่องจากจุดประสงคตองการใหมีพื้นที่ในการพัฒนาศักยภาพ 

และความสามารถดาน 

ดนตรี และศิลปะการแสดง ภายในโครงการจึงมีกิจกรรมท่ีเป นการอบรมดนตรี โดยหนวยงานเอกชนที่ 

เปดสอนพิเศษ วิชาดนตรี และศิลปะการแสดงในรูปแบบต าง ๆ โดยสถาบันคีตพัฒน จังหวัดเพชรบุรีท่ี 

กํากับโดยกระทรวงศึกษาธิการ มีความเปนมาตรฐานในการเรียน  

2) ซอมดนตรี เนื่องจากจุดประสงคตองการใหมีพื้นที่ในการพัฒนาศักยภาพ 

และความสามารถดาน 

ดนตรี ภายในโครงการจึงมีกิจกรรมท่ีสามารถรองรับการฝ กซอมดนตรี โดยเป นหนวยงานในโครงการ 

ดําเนินการควบคุมกิจกรรมการซอมตาง ๆ โดยการแบ งดวยประเภทของดนตรี และวงดนตรี ที่ 

สามารถรองรับไดหลากหลายมากท่ีสุด  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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3) บันทึกเสียง เม่ือมีการอบรม และซอมดนตรี ยอมตองมีพ้ืนท่ีในการทดลอง หรือบันทึก

ผลงานเพ่ือ 

นําออกเผยแพร โดยการจัดตั้งหองอัดดนตรีข้ึนเพ่ือการรองรับในการบันทึกเสียงดนตรี  

4) กิจกรรมภายนอกอาคาร เพ่ือตอบสนองในการรวมตัวสันทนาการ หรือแลกเปลี่ยน

กิจกรรมซ่ึงกันและกัน  

สามารถรองรับกิจกรรมชั่วคราวไดหลากหลายประเภท จึงต องมีพื้นที่รองรับเปนพื้นที่กวาง สามารถ 

ปรับเปลี่ยนได เขาถึงไดสะดวกท่ีสุด  

2.3.3 กิจกรรมเสริมของโครงการ  

1) ศึกษาและแลกเปล่ียนความรู เกี่ยวกับดนตรี ศิลปะ และวัฒนธรรม สืบเนื่องจาก

กิจกรรมการอบรมดนตรี โครงการนี้ยังเปนพื้นที่ศูนยกลางชวยสงเสริม 

การศึกษาและแลกเปลี่ยนความรู เกี่ยวกับดนตรี ศิลปะ และวัฒนธรรม ทําให เกิดพื้นที่ความคิด 

สรางสรรค รวมถึงจิตสํานึกรักดนตรี ศิลปะและวัฒนธรรมของประเทศไทยได  

2) กิจกรรมในพ้ืนท่ีสาธารณะ เพ่ือเกิดพ้ืนท่ีสาธารณะใหม ๆ ในการรวมตัว 

หรือการมีกิจกรรมรวมกัน สําหรับคนที่ต 

องการพ้ืนท่ีกิจกรรมสรางสรรค เชน พื้นที่เล นดนตรีกลางแจง พื้นที่ออกกําลังกายที่มีลักษณะเป นลาน 

กิจกรรม และสวนสาธารณะที่สามารถรองรับกิจกรรมตามความตองการของคนในพื้นที่ได  

2.3.4 กิจกรรมสนับสนุน  

1) บริการสาธารณะ เม่ือโครงการมีความใหญของพื้นที่ และผู ใชงานเปนจํานวนมาก 

มีการหมุนเวียนของผู 

ใชอยูตลอดเวลา ดังนั้นโครงการจึงต องใหการบริการพื้นฐานแกผูใช ดวยสวนบริการสาธารณะ 

ยกตัวอยางเชน ที่จอดรถ ร านอาหาร ประชาสัมพันธ  เปนตน ส งผลใหโครงการสามารถใชงานไดสม 

บูรณยิ่งข้ึน  
  

2.4 รูปแบบการดําเนินการของโครงการ  
  

การดําเนินการของโครงการเปนกิจกรรมเชิงพาณิชณขนาดใหญและเปนสวนหนึ่งใน 

การดึงดูดคน และกระตุ นการหมุนเวียนของเศรษฐกิจผานกิจกรรมตาง ๆ ของโครงการ ส วนในดานข 

องตัวโครงการ สามารถบริหารจัดการทุน และรายได จากหลากหลายชองทาง โดยมีการสนับสนุนการ 

ดําเนินงานเปนการลงทุนของรัฐ เพื่อสนับสนุนกิจกรรมในด านเศรษฐกิจสรางสรรค รวมถึงเปนการ 

สรางความเปนไปไดในการใชดนตรีพัฒนาคุณภาพชีวิต นําไปต อยอดเพื่อสรางรายได โดยมีที่มาของ 

รายไดโครงการมาจาก 2 ส วนหลักไดแก ทุนสนับสนุนกระทรวงวัฒนธรรม และการเช าพื้นที่แสดง 

มหรสพ โดยความต องการของสถานที่ในการแสดงจากหนวยงานจากรัฐ หรือเอกชนที่ต องการใชพื้นที่ 

ในการจัดการแสดงมหรสพ โดยจัดเก็บเปนคาธรรมเนียม บํารุงรักษา สถานที่ และค าบริการเจาหนาที่ 

และรายไดจากพื้นที่อบรมดนตรี เป นกิจกรรมรองของโครงการท่ีสามารถสรางรายไดจากการเปนพื้นที่ 

อบรมผูที่สนใจทั่วไป และมีการวาจางผูเชี่ยวชาญรายบุคคลเพ่ือดําเนินกิจกรรม  
  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้



2-13  

2.5 แนวทางการออกแบบโรงมหรสพ  
  

2.5.1 รูปแบบของโรงมหรสพ  
โรงมหรสพมีการแบงลักษณะตามรูปแบบที่นั่งของผูชมซึ่งจะมีความแตกตางไปตาม กิจกรรมการ

แสดง เชน ละคร การพูด แสดงดนตรี ซึ่งมีความแตกตางในการแสดง สามารถแบง ออก เปน 3 
รูปแบบ ไดแก Proscenium Stage, Open Stage และ Arena Stage  

1) Proscenium Stage หรือพิกเจอรแฟรม สเตจ (Picture Frame Stage) 

เพราะเวทีทีมีกษณะที่ผูชมจะชม  

การแสดงผานกรอบที่อยูหนาเวทีคลายกรอบรูปหรือเหมือนลักษณะดูการแสดงผาน โทรทัศน  ซึ่ง 

กรอบนี้มีชื่อเรียกวา โพรซีเนียม อาช ค (Proscenium Arch) โดยผูชมจะหัน หนาไปทางเดียวกันหมด 

ผูชมจะเห็นการแสดงแคดานหนาของเวที  
  

  
ภาพท่ี 2-11 ผังการจัดโรงมหรสพแบบ Proscenium Stage  

(ท่ีมา : วิทยาลัยดุริยางคศิลป มหาวิทยาลัย มหาสารคราม, 2563)  

2) Thrust Stage  

เปนเวทีที่ผูชมนั่งลอมรอบเวทีอยูทั้งหมด 3 ดาน ทําใหผูชมที่อยูทั้ง 3 ดานไดรับชม 

การ แสดงในมุมมองท่ีต างกัน และส วนใหญแลวผูชมทุกที่นั่งจะมีระยะหางจากเวทีไมมากนัก 

เนื่องจากที่นั่งนั้นกระจายอยูทั้ง 3 ด านของเวทีผูชมสามารถเขาใกล นักรอง นักดนตรี นักแสดง ได  

มากขึ้น ดังนั้นผู แสดงจึงตองมีความแมนยําในการเคลื่อนที่ของความพรอมของ นักแสดง การ 

เคลื่อนยายเครื่อง ส วนอีกดานซึ่งเปนดานหลังนั้นจะเปนท่ีวางเครื่องดนตรี และองค ประกอบเชนฉาก 

ในการแสดง  
  

  
ภาพท่ี 2-12 ผังการจัดโรงมหรสพแบบ Thrust Stage  

(ท่ีมา : วิทยาลัยดุริยางคศิลป มหาวิทยาลัย มหาสารคราม. 2563)  
  

3) Arena Stage  

เปนเวทีที่มีผูชมอยูรอบทั้ง 4 ดานและที่นั่งของผูชมจะมีระยะหางจากเวทีที่ใกลกวา  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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เวทีแบบโพรซีเนียม (Proscenium) และ ธรัส สเตจ (Thrust Stage ) ผูชมสามารถเห็น นักร อง นัก 

ดนตรีและนักแสดงแบบใกลชิดมาก และสามารถเห็นไดทุกมุม ซึ่งการใชงาน รูปแบบเวทีแบบนี้ มีน อย 

นักที่เลือกใชรูปแบบเวทีนี้ เนื่องจากนักแสดงต องมีความพรอม และความเป นมืออาชีพ พร อมดวย 

ระบบแสง ระบบเสียง ระบบภาพที่จะต องมีรายละเอียด ของการทํางานมากกว าทุก ๆ รูปแบบเวที 

การใชฉากบนเวที แบบอารีนาสเตจ จะมีน อย มากและต องใชฉากที่ไมสูง เพื่อไม ใหบังมุมของผูชมทั้ง 

4 ดาน  
  

  
ภาพท่ี 2-13 ผังการจัดโรงมหรสพแบบ Arena Stage  

(ท่ีมา : วิทยาลัยดุริยางคศิลป มหาวิทยาลัย มหาสารคราม. 2563)  
  

2.5.2 ขอพิจารณาในการออกแบบรูปร างโรงมหรสพ  

การออกแบบโรงมหรสพท่ีดี ตองมีระบบ Acoustic ที่ดี และยืดหยุนไดดี เสียงออกมาจาก 

แหลงกําเนิดเสียงอยางเปนธรรมชาติที่สุด โดยหลักการออกแบบจะเริ่มไปที่การวางผังพื้นก อน โดยมี 

การวางผังพื้นโรงมหรสพ แบงออกเปน 5 รูปแบบไดแก แบบสี่เหลี้ยมผืนผา แบบพัด แบบวงกลมหรือ 

วงรี แบบรูปเกือกมา และแบบทรงหลายเหลี่ยม  
  

  
ภาพท่ี 2-14 ผังพ้ืนแบบทรงท่ีนิยมใชมากท่ีสุด  

(ท่ีมา : Theatre Planning.1972)   
  

1) แบบทรงส่ีเหล่ียมผืนผ า (Rectangular Shape) ลักษณะแบบสี่เหลี่ยม

ผืนผาจะทําใหเกิดการสะทอนเสียงกลับไปกลับมา เหมาะสมกับ  

หองที่มีขนาดไมเกิน 1,600 ที่นั่ง ความกว างจึงไมควรเกิน 32 เมตรส วนใหญจะมีความสูงจากพ้ืนถึงฝ 

าเพดาน 15-18 เมตร ความกว าง 19-23 เมตรขึ้นอยูกับจํานวนผูชมขอดี เป นรูปรางดั้งเดิมที่ใชกันมา 

นาน มีผลดีต อการออกแบบในโครงสรางที่มีความเรียบงาย และรูปสี่เหลี่ยมผืนผ ายังมีผลตอโทนของ 

เสียง จุดเด นของรูปแบบนี้ คือ มีความสมดุลของเสียง และระบบประกอบการแสดง เม่ือได รับการ 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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เสริมจากวัสดุสะทอนเสียงตาง ๆ จะทําให เสียงที่ผูชมไดรับมีความเปนธรรมชาติมากขึ้น ข อเสียคือมีข 

อจํากัดในเรื่องขนาดเวที เพราะหากต องการใหหองมีความกวางมาก จะไม สอดคลองกับความกวาง 

เวทีสวนใหญจะออกแบบใหมีสัดสวนความยาวตอความกวาง 2 : 1 ความสูงตอความกวาง 1.2 : 1 แต  

ไมควรมีความกวางเกิน 32 เมตร และไมควรลดฝา เพดานใหเตี้ยจนเกินไป  
  

 
(ท่ีมา : Theatre Planning.1972)  

2) แบบพัด (Fan Shape) ลักษณะผังพ้ืนแบบนี้จะสามารถ

สะทอนเสียงใหกระจายสูผูชมไดทั่วถึง ทําใหเสียงท่ี 

เกิดข้ึนมีความใกลเคียงกันมาก ผนังดานขางที่เบนออกสามารถจุผูชมไดมากขึ้น และขยาย มุมมองของ 

ผูชมไดมากขึ้นเชนกัน โดยมุมมองของแกนผนังที่มากที่สุดไม ควรเกิน 60 องศา ข อดี สามารถจัดที่นั่ง 

ไดคอนขางมาก และกระจายเสียงสู ผูชมไดทั่วถึง ทําให ท่ีนั่งทุกท่ีนั่งไดระดับเสียงที่ใกลเคียงกัน ข อเสีย 

คือหากผนังดานหลังโคงมากหรือมีระเบียงอาจทําใหเกิดการสะทอนเสียงที่นอย และอาจทําให เกิดการ 

สะทอนเสียง เอคโค  (Echo) และทําใหเสียงถูกสะทอนไปรวมกันเปน จุดที่เรียกว า Sound Focus 

ทําใหเสียงบริเวณนั้นมีความดังมากกวาในบริเวณอ่ืน ๆ ทําให  ควบคุมไดยากยิ่งขึ้น เพิ่มภาระแก ฝาย 

เทคนิคเสียง  
  

  
ภาพท่ี 2-16 ผังพ้ืนแบบพัด  

(ท่ีมา : Theatre Planning.1972)  
  

3) แบบวงกลม หรือวงรี (Circular or Ecliptically Shape) ลักษณะแบบวงกลมหรือ

รี จะทําใหเกิด Sound Focus หรือเสียงสะทอนแบบรวมจุด 

เดียว ไม กระจายสม่ําเสมอถาจําเปนตองใชลักษณะนี้สามารถแกไขไดดวย Cover Surface หรือการบุ 

ดวยวัสดุที่โคงจึงไมเปนท่ีนิยมกันในการออกแบบผังพ้ืน  

 
ภาพท่ี 2 - 15  ผังพ้ืนแบบทรงสี่เหลี่ยมผืนผ  า  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 2-17 ผังพ้ืนแบบวงกลม หรือวงรี  

(ท่ีมา : Theatre Planning.1972)   
  

4) แบบทรงเกือกม า (Horseshoe Shape) มีการสะทอนเสียงที่ดีขึ้นแตจะมี 

Reverberation Time สูงกวารูปแบบอื่น มักใชใน  

โรงมหรสพท่ีบรรจุคนมากเนื่องจากจะไดสมดุลกับการดูดซับเสียงของตัวผู ชม เปนรูปแบบ ที่ดีกวา 
รูปแบบอื่น ๆ ในการสะทอนเสียง และสามารถจุคนไดมากกวารูปทรงสี่เหลี่ยม สามารถสะทอนเสียง 
ไดดีกวารูปแบบพัด  

  

  
ภาพท่ี 2-18 ผังพ้ืนแบบทรงเกือกมา  

(ท่ีมา : https://link.springer.com/article/10.1007/s40857-016-0059-2, 2563)  
  

5) แบบทรงหลายเหล่ียม (Ploygon Shape) เปนรูปแบบที่เกิดขึ้นใหมเพื่อแกไขขอจํา

กัดในเรื่องของจํานวนความจุผู ชมในแบบ  

สี่เหลี่ยมผืนผาและขอจํากัดทางดานเสียงของผนังรูปพัด โดยการออกแบบให หองมีหลาย เหลี่ยมเพื่อ 

ความเหมาะสมในแตละรูปแบบทรงอาคาร หรือจุดประสงคการออกแบบ  
  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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 ภาพท่ี 2-19 ผังพ้ืนแบบทรงหลายเหลี่ยม  

(ท่ีมา : https://premier.ticketek.com.au/venues/VenueDetails.aspx?v=OGT, 2563) 
อัตราสวนความกวางของ Auditorium ไมมีรูปแบบที่ตายตัวแนนอน ขึ้นอยูกับปจจัยทาง  

ขนาดพ้ืนท่ี ขนาดความจุผูชม และระบบเสียงที่ใชโครงการ จึงมีการกํานดรูปแบบผังพื้น โครงการศูนย 

การแสดงดนตรี ศิลปะ และวัฒนธรรม กรุงเทพมหานคร ดวยเหตุผลดังนี้ 
อัตราสวนท่ีเหมาะสม ความยาว : ความกวาง  = 2 : 1  
ความยาว : ความกวาง : ความสูง = 1 : 1 : 3 หรือ 2 : 1 : 3  

นอกจากการออกแบบลักษณะรูปรางของโรงมหรสพใหมีสัดสวนที่เหมาะสมแลว ยังมี 

หลักการในการคํานึงถึงอีก 2 ขอ ไดแก  

(1) จัดวางเกาอี้ผูชมใหใกลเวทีมากที่สุด และไม ไกลเกินไปจนทําใหเริ่มมองไมเห็นการแสดง 

(2) วางตําแหนงกําแพง เพดาน และเวทีใหเหมาะสมกับทิศทางของเสียง  

ดังนั้น โรงละครท่ีกว าง และตื้น จึงดีกว าแคบและลึก โรงละครที่มีผนังเรียบสะท อนอยูใกล 

จุดกําเนิดเสียง จะมีประสิทธิภาพดีกว าโรงละครที่มีผนังรูปโคงเวา ระยะเฉลี่ยระหวางผูชมกับนักแสดง 

ระยะ 15 -22 เมตร เป นระยะที่เหมาะสมสําหรับการแสดงละคร ส วนระยะ 30-37.5 เมตร เหมาะ 

สําหรับการแสดงอุปรากร และดนตรี  
  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 2-20 ระยะท่ีเหมาะสมระหวางผูชมกับนักแสดง  

(ท่ีมา : Theatre Planning.1973)  
  

  

  
2.5.3 มุมมองของผู ชม  

ในการออกแบบ จําเปนตองใหผูใชผูชมสามารถมองเห็นการแสดง และเสียง ไดอยางชัด 

จน ท่ัวถึงทุกท่ีนั่ง ดังนั้นเพ่ือประโยชน แกผูฟงอยางเต็มประสิทธิภาพ จึงควรมีมุมลาดเอียงไมนอย กวา 

8 องศา หากพื้นระหวางแถวเกินกวา 3 นิ้วขึ้นไป ควรทําเปนชั้น  

1) Vertical Sight Lines เนื่องจากมีผูชมเปนจํานวนมาก 

จึงจําเปนตองยกระดับที่นั่งเพื่อใหผูชมดานหลัง  

สามารถรับชมไดชัดเจน ไม เดการบังสายตาจากขางหนา การลาดเอียงของพ้ืนจะต องเห็น ส วนลางสุด 

ของเวที  
  

  
ภาพท่ี 2-21 รูปตัดแสดงมุมมองผูชมแบบ Vertical Sight Lines  

(ท่ีมา : Theatre Planning.1972)  
  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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หากจุดท่ีมองอยูสูงกวาระดับสายตาของผูชมที่อยูแถวดานหนา ความลาดเอียงของพ้ืน 

จะคงท่ีไดระดับหนึ่งกอนการยกระดับพื้นขึ้นการหาความลาดเอียงของแถวที่นั่งจะขึ้นอยู กับปจจัย ต 

อไปนี้   

(1) ระยะจากนักแสดงถึงผูชม  

(2) ความลึกของเวที และจุดสูงสุดของการแสดงแตละประเภท  

(3) ความลาดเอียงของพ้ืนถาไมเกิน 1 ต อ 10 ไม จําเปนตองทําเปนข้ันบันได 

นอกจากนี้ความลาดเอียงไมควรชันเกินกวา 35 เพราะชันเกินไป สําหรับท่ีนั่งของ

ชั้น 

ลอย ระดับท่ีนั่งหลังสุดมีมุมมองมากท่ีสุด 35 องศาของระดับสายตา กับนักแสดงบนเวทีต องไมใหเกิด 

การบังสายตากัน  
  

  
ภาพท่ี 2-22 ระดับสายตาผูชมในตําแหนงตาง ๆ 

(ท่ีมา : Theatre Planning.1972)  
  

การคํานวณหาสัดสวนที่นั่งเบื้องตน 

a = kd ; k เปนคาคงท่ี = (y-t)/x  
ซ่ึง a เปนขนาดภาพเมื่อผูชมมองระหวางชองเยื้องของคนแถวหนา  
ตัวอยาง ถา x = 0.90 เมตร, y = 0.50 เมตร และ t =0.20 เมตร K= 0.33 
a = 0.33(9) = 3 เมตร  
  

  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 2-23 ผังประกอบการคํานวณการจัดวางท่ีนั่งกับจอการแสดง  

(ท่ีมา : Theatre Planning.1972)  
  

พ้ืนท่ีนั่งแบงออกเปน 3 ประเภท ไดแก  

(1) พ้ืนราบ (Level Floor)  

(2) พ้ืนข้ันบันได (Step Floor)  

(3) พ้ืนเอียง (Sloping Floor)  
  
  

  
ภาพท่ี 2-24 ลักษณะพ้ืนท่ีนั่ง   

(ท่ีมา : Theatre Planning.1972)   
  

2) Horizontal Sight Lines มุมมองในแนวราบจะเปนตัวกําหนดเนื้อท่ีในการแสดงบน

เวที รวมท้ังมุมมองของแถว 

ท่ี นั่ง การหามุมมองในแนวราบ ตองลากเสนจากตําแหนงตาง ๆ มายังเวที ซ่ึงทําใหทราบ ขอบเขต 
ของที่นั่ง และเนื้อที่ที่ใชจริงบนเวที จะตองไมนอยเกินไปจนไมเพียงพอในการจัดวางที่นั่ง เราอาจจัดที่ 
นั่งใหมีการเยื้องกันเพื่อใหดานหลังสามารถมองขาม ศีรษะผูชมขางหนาได ดังนั้นจึงไมสามารถกําหนด 
มุมลาดเอียงที่แนนอนลงไปได  

2.5.4 การจัดท่ีนั่งภายในโรงละคร  

1) ลักษณะการจัดท่ีนั่ง  

1.1) Fix Seat เปนที่นั่งที่ติดไปกับพื้นมีความสะดวกสบายในการนั่ง และเป นท่ีนิยม

ท่ัวไปเพ่ือ  

ความสะดวกในการเดิน และเพ่ือทําใหระยะระหวางแถวที่นั่งแคบลง เปนท่ีนั่งชนิด Self-Rising คือ 
การกระดกกลับเองเม่ือลุกข้ึน หรือนั่งลง ท่ีนั่งควรเปนเบาะสปริง เพื่อใหนั่งสบายทําดวยวัสดุทนไฟ 
และดูดซับเสียง  

  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 2-25 เบาะนั่งแบบ Fix Seat (ท่ีมา 

: Theatre Planning.1972)  
  
  
  

1.2) Movable Seat การจัดท่ีนั่งในรูปนี้มีประโย

ชนสําหรับโรงมหรสพที่มีประโยชนใชสอยหลากหลาย  

แบบการจัดท่ีนั่งแบบสามารถเคลื่อนยายได มีพื้นฐานการออกแบบสัดสวนการนั่งของผูชมจึงเปนแบบ 

Modular Design รูปแบบหนึ่ง ซึ่งมีจุดประสงค เพื่อที่มีความคลองตัวที่สุดในการที่จัดที่นั่งรวมกันเปน 

แถวหรือกลุม โดยท่ีมีหลักการออกแบบดังนี้  

1.2.1) ใหเกาอี้แตละตัว 1 Module มาติดเขากับ Multiple Module ของ 

Riser  

ซ่ึงในลักษณะนี้จะตองใชชิ้นสวนท่ีมีขนาดเล็ก และเบา   

  
ภาพท่ี 2-26 เบาะนั่งแบบ Movable Seat แบบท่ี 1  

(ท่ีมา : Theatre Planning.1972)  
  

1.2.2) เปนแบบ Multiple Seating Modules มีขนาดใหญ ไมเปน 
Individual  

เหมือนรูปแบบแรก ตัว Riser สามารถปรับใหแบบราบลงได และลนพื้นตามระดับที่ตั้ง ไว โดยใช Jack 

Hydraulic ซึ่งอยูใต Riser เปนรูปแบบที่นั่งที่ชวยโดยเครื่องจักรกล   

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 2-27 เบาะนั่งแบบ Movable Seat แบบท่ี 2  

(ท่ีมา : Theatre Planning.1972)  
  

2) รูปแบบการจัดแถวท่ีนั่ง  

2.1) แบบ Side Section เปนรูปแบบการจัดที่นั่งแบงออกเปน 3 

ตอนมีทางใชสําหรับเดิน 2 ทางเทานั้น  

การจัดรูปแบบนี้เหมาะสําหรับหองใหญที่กวาง และสามารถจุผู ชมไดจํานวนมาก เหมาะสมในการการ 

จัดที่นั่งแบบโคง ที่นั่งแตละชวงประมาณ 14-20 ท่ีนั่งการหาพ้ืนท่ี ท้ังหมดรวมท้ังทางเดินคิดเปนพ้ืนท่ี  

0.5-0.8 ตร.ม./ท่ีนั่ง  
  

  
ภาพท่ี 2-28 การจัดท่ีนั่งแบบ Side Section 

(ท่ีมา : Theatre Planning.1972)  
  

2.2) แบบ Continental มีทางเดินดานขาง 2 ด าน หากนั่งมากเกินไปจะทําให เขา

ออกลําบาก จํานวนท่ีนั่ง  

ในแถวไมควรเกิน 20 ที่นั่ง ขนาดพื้นที่ใชสอยประมาณ 0.5-0.8 ตร.ม./ท่ี นั่ง   

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 2-29 การจัดท่ีนั่งแบบ Continental  

(ท่ีมา : Theatre Planning.1972)  

2.3) แบบ Centre Aisle 

เปนการจัดใหมีทางเดินตรงกลางจะพบในหอประชุมที่แคบยาว เปนแบบที่ไมดี  

มากนักถาพิจารณาจะสามารถเห็นวาสวนที่ดีที่สุดในการชมคือ บริเวณกึ่งกลางของ หอประชุม ซึ่ง 

เหมาะสําหรับหองประชุมขนาดเล็ก  

  
ภาพท่ี 2-30 การจัดท่ีนั่งแบบ Centre Aisle (ท่ีมา 

: Theatre Planning.1972)  
  

การเวนทางเดินในโรงมหรสพตามกฎหมาย กําหนดใหชองเสนทางระหวางท่ีนั่ง 

กับผนังโดยรอบไมนอยกวา 2.00 เมตร และทางเดินกวางไมนอยกวา 2.00 เมตร  

2.5.5 ผนังและเพดานในโรงมหรสพ  

ผนังและเพดานในโรงมหรสพมีผลโดยตรงตอการสะทอนของเสียง ในการออกแบบจะต อง 

ทําใหผนังและเพดานสามารถสะทอนเสียง และบังคับทิศทางของเสียงให เหมาะสมไมทําใหเกิด การ 

รบกวนจากการสะทอนของเสียงที่ไมมีประโยชน และปราศจากสิ่งไมพึงประสงคตอไปนี้  

• เสียงกอง (Echo)  

• เสียงสะทอนกลับซํ้า (Long-Delayed Affection)  

• เสียงท่ีเกิดการสะทอนกลับไปมา (Flutter Echo)  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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• เสียงรวมตัวกันท่ีจุดหนึ่งหนึ่ง (Sound Centralization)  

• จุดอับเสียง (Sound Shadow)  

• การกําทอนของหอง (Room Resonance)  
  
  
  
  

1) ผนังด านข าง (Side Wall) หนาที่ของผนังดานขาง 

คือชวยเสริมใหเสียงสามารถเดินทางสูบริเวณดานหลังโรง 

มหรสพได โดยเฉพาะอยางยิ่ง เมื่อโรงมหรสพนั้นไม มีเทคนิค Sound Amplification System ดังนั้น 

การตรวจสอบผนังดานขาง โดยวิธีการสะท อนของคลื่น วิธีแก ไขปญหาในลักษณะตาง ๆ ท่ีควร

พิจารณา  

- ปรับวัสดุผิวผนังดานขางใหมีลักษณะ Diffusion โดยเทคนิคการหมุนชิ้นสวน ผนัง 

เพ่ือสะทอนเสียง หรือดูดซับเสียงได (Absorbable Material)  
  

  
 ภาพท่ี 2-31 ผนังดานขางแบบปรับได   

(ท่ีมา : Mason Research.2008)  
  

- เบนผนังดานขางเขาหากัน หรือ ออกจากกัน เพื่อไม ใหเกิดการขนานกันของผนัง 

โดยอัตราสวนที่เหมาะสม คือ 5/8 ตอ 10  
  

  
ภาพท่ี 2-32 อัตราสวนที่เหมาะสมตอการเบนผนัง  

(ท่ีมา : Theatre Planning.1972)  
  

2) ผนังด านหลัง (Rear Wall) 

ผนังดานหลังมีบทบาทสําคัญในการชวยสะทอนเสียงลงสูผูชมที่นั่งแถวหลัง ทําใหผูชม 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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สามารถรับรูไดทั่วกัน แต ขอควรระวังสําหรับผนังดานหลัง คือ การสะท อนกลับของเสียงไปสูดานหนา 

(Feed Back) ทําให เสียงดังขึ้น 2 เสียงตามมาดังนั้นผนังดานหลังจึงไมควรตั้งฉากกับเพดานและพ้ืน 

เพราะทำใหเกิดการสะทอนกลับ ของเสียงได จึงควรจัดการออกแบบเปนรูปโคง เพื่อไม ใหเสียงรวมตัว 

กันเปนจุด และ กระจายสู ็ ผูชมอยางสมํ่าเสมอ  

  
ภาพท่ี 2-33 เปรียบเทียบลักษณะผนังดานหลัง 

(ท่ีมา : Theatre Planning.1972)  
  

ถาหากมีปญหาเสียงสะทอนแบบไมสามารถแกไขโครงสรางได สามารถแกไขไดโดย 

วิธีการทางการตกแตงดังนี้  

(1) ติดตั้งวัสดุซับเสียงไวที่ผนังดานหลังมากข้ึน  

(2) ทําผนังดานหลังไมใหเรียบ เพ่ือกระจายเสียง หรือดูดซับเสียง  

(3) การทําผนังสอบเอียงเพ่ือเปลี่ยนทิศทางการสะทอนของเสียงลงสูพ้ืนพรหม  
  

  
ภาพท่ี 2-34 การแกไขปญหาเสียงสะทอน  

(ท่ีมา : Theatre Planning.1972)  
  

3) เพดาน (Ceiling) เพดานของโรงมหรสพเปนสวนที่สําคัญที่สุดในการสะทอนของเสียง 

เพราะเปนสวน 

ท่ีมีพ้ืนท่ีการสะทอนของเสียงมากที่สุด เพดานต องมีความสามารถในการสะทอนเสียงไปยังจุดที่ตอง 

การ และเปนสวนในการสราง Reverberation ที่เหมาะสม ทําใหเกิดความ ไพเราะของเสียงมากข้ึน  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 2-35 แสดงลักษณะของเพดานภายในโรงมหรสพ  

(ท่ีมา : Theatre Planning.1972)  
  

จากรูปสามารถสังเกตไดวา อาคารมีความยาวเทากัน ฝาเพดานในรูปขวาชวย 

สะทอน เสียงไปยังส วนใตชั้นลอย และส วนดานหลังสุดไดดีกวารูปซายสําหรับการแสดงบนเวทีจะมี 

การปกคลุมดวย Sound Refection Surface เช น วัสดุจําพวกพลาสติก ยิปซัม พลายวูด พลาสติก 

แข็ง ซึ่งเป น Hard Surface ช วยสะทอนเสียงสวนชั้นลอย หรือ Balcony เป นการเพ่ิมจํานวนของ

ผูชม ให มากขึ้น และช วยใหมีจํานวนผูชมใกลเวทีมากขึ้น 

นอกจากนี้ยังชวยในการปรับเรื่องปริมาตรหองให เหมาะสม ระยะมองที่สะดวกที่สุด คือมุม 30 องศา 

ของสายตาผูชมกับนักแสดงบนเวทีการทําชั้นลอย จะทําให สัดสวนของชองใตชั้นลอยนี้ผิดไปจากสวน

อ่ืน ๆ ดังนั้นจะต องไมทําใหการสะทอน ของเสียง ภายใต ชั้นลอยเหลานี้ใกลเคียงกับสวนอื่นมากที่สุด 

การทําชองใตชั้นลอยไมควร ลึกเกิน 2 เท าของ ความสูง ถ าทําสวนเปดต่ํา และมีความลึกมาก 

จะทําใหเกิดเสียงที่ไมสม่ําเสมอ ยิ่งกว านี้ถาผนัง ด านหลังเปนแบบโคง จะทําให เสียงเกิดความ

สมํ่าเสมอมากข้ึน ผนังใตชั้นลอยควรมีการดูดซับเสียงได ดี เกิดการสะทอนนอย  
    

  
ภาพท่ี 2-36 แสดงลักษณะรูปตัดของเพดานภายในโรงมหรสพ  

(ท่ีมา : Theatre Planning.1972)  
  

 นอกจากนี้ดานหนาของชั้นลอย  มักทําใหเกิดกรสะทอนของเสียง  และกลายเปน 

กําแพงของเสียง เนื่องจากส วนนี้จะเปนเหมือนผนังโคง หรือ Convex แก ไขไดโดยการปาดเอียง หรือ 

ใชวัสดุดูดซับเสียงในสวนนี้  
  
  

2.5.6 เวทีการแสดง (Stage)  

สามารถแบงเปน 2 สวนใหญตามประโยชนใชสอยไดดังนี้  

1) Performance Area คือ สวนที่ใชแสดงทั้งหมด เปนสวนจัดใหเปน 3 มิติ  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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2) Scenery Space คือ สวนที่เปนฉากในการแสดง รวมทั้งสวนเก็บฉาก หรือเตรียม 
เพื่อ ใชในการเปลี่ยนฉาก Forming & Storage Area คือ สวนที่ใชทํางานเตรียมฉาก 
และอุปกรณที่ เกี่ยวของกับการแสดง  

  
ภาพท่ี 2-37 แสดงลักษณะของผังเพดานภายในโรงมหรสพ  

(ท่ีมา : Theatre Planning.1972)  
  

ลักษณะท่ัวไปของเวที  
เวทีในสวน 3 มิติสําหรับนักแสดง เวทีมักยกพ้ืนจากระดับต่ําสุดของอาคารแสดง การ  

ยกหรือกําหนดระดับของเวทีนี้มีผลตอ Sight Line การจัดเวทีแบบ Proscenium จะมีสวนดานในที่ 

เปนสวนหลักของเวที เรียกสวนนี้วา Fore Stage ถือเปนสวนหลักของเวทีลักษณะนี้ เนื่องจากผลของ 

การมองที่เปน Picture Frame แต จุดเดนของการแสดงบนเวทีจะเปนบรรยากาศ 3 มิติ จึงมีการประ 

ยุกตโดย ออกแบบให มีสวนของเวทียื่นออกมา เป นการประยุกตเวทีแบบ Open Stage มาใช ใหเกิด 

บรรยากาศแบบ 3 มิติมากข้ึน  

สวนพื้นที่ของเวทีในสวน Seating Area เปนสวนที่เวนไวเพื่อปรับความกวาง ตื้น ลึก  

โดยใชฉาก หรือผนังได ตามความตองการในการแสดงในแตละระบบ หลุมดนตรี (Orchestra Pit) 

เปนสวนของเวทีดานหนา ใชสําหรับการแสงวงดนตรีออเค 

สตรา ขนาด 40-60 คน ประกอบกับละคร หรืออุปรากร ซึ่งอยู ต่ํากวาเวทีประมาณ 2-3 เมตร 

สามารถ ปรับยกขึ้น เปนเวที หรือเปนที่นั่งก็ได โดยการยกโดยลิฟตพื้น ปรับระดับตามความตองการ  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 2-38 แสดงลักษณะการใชงานหลุมดนตรี 

(ท่ีมา : Theatre Planning.1972)  
  

(1) ใชลิฟตลดระดับทําใหเกิดสวนของหลุมดนตรีออเคสตรา  

(2) ใชลิฟตยกใหระดับเดียวกับท่ีนั่งชมภายใน Auditorium  

(3) ใชลิฟตยกระดับขึ้นเพื่อเชื่อมกับสวนของเวที  

2.5.7 ระบบฉากการแสดง  

ประโยชนการใชสอยของฉากละคร คือ ปดลอมพื้นที่เพื่อใหเกิดภาพ หรือบรรยากาศให 

เปนไปตามการแสดง เป นชองทางเขาออกสําหรับนักแสดง และช วยบังสวนที่ไมตองการใหผูชม เห็น 

เชน ผนังด านใน กลไกต าง ๆ ในการแสดง โดยมีความต องการท่ัวไปในเรื่องของ ความประหยัด มี 

ความแข็งแรง ขนยายสะดวก และ ใชพื้นที่ในการเก็บนอยท่ีสุด 

1) ชนิดของฉาก ชนิดของฉากในโรงมหรสพ แบงออกเปน 2 แบบ ไดแก  

1.1) Flat Frame Scenery เปนฉากที่เปนแผน 

หรือเปนชิ้นที่ใชเปนสวนประกอบทั่วไปบนเวที โดยการจัด Frame 

ใหมีความสัมพันธ วัสดุที่ใชจะเปน Board หรือผาก็ได จะใชการวาด 

หรือการจัดวาง เฟอรนิเจอรใหเกิดความรูสึกเหมือนจริง ๆ  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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1.2) Cyclorama เปนฉากที่ปดลอมเวทีเปนรูปสี่เหลี่ยมใชเปนฉากหลัง 

และบังสายตาของผูชม  

ในกรณีท่ีฉากโลงเกินไปทั้งทางแนวนอน และแนวตั้ง นอกจากนี้ยังมีส วนประกอบอื่น ๆ ที่เป น ส วน

ประกอบยอยของฉาก เชน เฟอรนิเจอร ยังมีฉากที่ถูกสรางใหแตกตางไปหลายแบบตามการ ออกแบบ 

การเคลื่อนยายสับเปลี่ยนฉากตองอาศัย Stage Machinery มีประโยชน คือ  

- แขวนฉาก  

- สรางภาพลวงตา  

2) ระบบการเปล่ียนฉาก จากความตองการประโยชนใชสอยดังขางตน จึงมีระบบการ

เปลี่ยนฉากเกิดข้ึนแยก  

ออกเปน 3 ระบบ คือ  

2.1) ระบบการเปล่ียนฉากบนพ้ืนเวที (On the Stage Floor)  

เพ่ือใหการสับเปลี่ยนฉากเปนไปไดอยางรวดเร็วที่สุด สิ่งที่จะตองคํานึง คือ  

- พ้ืนท่ีสําหรับฉากการแสดงจะตองถูกจัดเตรียมไว กอนที่จะเคลื่อนยาย ฉาก 

ละครอีกชุดหนึ่งเขาไป  

- จะตองมีพื้นที่ในการเก็บของที่ปก หรือด านขางของเวที เพื่อที่จะจัดการเก็บ 

ฉากตาง ๆ ที่ตองใชในการแสดง  

- ทางท่ีจะใชเคลื่อนยายฉาก จะตองเปนทางตรง และปราศจากสิ่งกีดขวาง การ 

สับเปลี่ยนฉากดวยระบบนี้แบงออกเปนอีก 6 ประเภท ไดแก  

การสับเปลี่ยนฉากดวยระบบนี้แบงออกเปนอีก 6 ประเภท ไดแก   

2.1.1) Painted Wing Stage  

2.1.2) Built Space Stage 2.1.3) Elevator Stage  

2.1.4) Revolving Stage  

2.1.5) Reciprocation Segment Stage  

2.1.6) Wagon Stage  

ซ่ึงแตละแบบก็มีขอดี และขอเสียในการใชงานแตกตางกัน แตที่นํามาเลือกใชกับ  

โครงการ คือการใช แบบ Elevator Stage รวมกับ Revolving Stage เพื่อใหเกิดการ ใช งานในดาน 

การจัดฉากบนเวทีที่หลากหลาย และสรางบรรยากาศไดดีตามความ ตองการของการแสดงได  
  

  
ภาพท่ี 2-39 การยกระดับของ Elevator Stage 

(ท่ีมา : Theatre Planning.1972)  
  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 2-40 รูปแบบของ Revolving Stage  

(ท่ีมา : Theatre Planning.1972)  
  

2.2) ระบบฉากลอย (Flying Scenery) 

เปนการแขวนฉากไวในสวนตอนเหนือเวทีที่เรียกวา Stage Lift การออกแบบ

ฉาก  

แขวนท่ีดีควรมีพ้ืนท่ีสําหรับแขวนฉากไดอยางเพียงพอ ซึ่งหมายความว าตองมีลิฟตที่สูง และกว าง 

ระบบฉากลอยมี 2 แบบ คือ Pin and Rail System หรือ Rope System และ Counterweight 

System ทั้ง 2 ระบบนี้อาศัย Gridiron ซึ่งเปนโครงเหนือเวทีสําหรับค้ํารอก และควบคุม Line Sets 

แตทั้ง 2 ระบบนี้มีความแตกตางกันในความซับซอนในการแขวนฉาก ราคาค าติดตั้ง ตลอดจนความ 

Flexible ในการใชสอยดังนี้  

2.2.1) Pin and Rail System หรือ Rope System เปนรูปแบบเกา 

แตมีความยืดหยุนมากกวาอีกแบบหนึ่ง รวมทั้งคาติดตั้งท่ี  

ถูกกวา แต การใชสอยตองการความชํานาญ และกําลังคนมากกว าความยืดหยุนของระบบนี้ ขึ้นอยู ท่ี 

Line Sets ซ่ึงควบคุมตําแหนงฉาก โดยตรงที่ Gridiron และใช เชือกเสนเดียวตอฉาก 1 แผ น แต ตอง 

การคนจํานวนมากในการชักฉาก และการบังคับที่มีความชํานาญ ซึ่งทําให การออกแบบฉากมี ข อจํา

กัดมาก  

2.2.2) Counterweight System มีความแตกตางจากระบบแรกที่ Line Sets 

การจัดการงายกวา และใช 

เครื่อง ผอนแรงเขาชวย เปนระบบท่ีเกิดข้ึนภายหลัง  
    

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 2-41 อุปกรณที่เกี่ยวของกับระบบการจัดฉาก  

(ท่ีมา : Theatre Planning.1972)  
  

2.2.3) ระบบการฉายฉาก (Projected Scenery) 

เปนฉากสําหรับพื้นหลังของการแสดง โดยการฉายภาพไปที่จอ สามารถแบ 

ง 

ได 2 ชนิด คือ Shadow Projection และ Lens Projection 1) Shadow 
Projection  การฉายแสงผานสไลดแผนใหญตกลงบน
ฉากโดยตรง  
2) Lens Projection  การฉายแสงผานเลนสใหขยายใหญไปกระทบฉาก  

การใช Projected ของทั้ง 2 ชนิด จะมีความชัดเจน และคมชัดมากกวาการ 

ใช ฉากแบบพวกแรกท่ีกลาวมา โดยการฉายภาพสามารถทําได  2 วิธี คือทางด านหนาบนฉากทึบแสง 

(Opaque) และทางดานหลังบนฉากฝา  

3) วิธีการเปล่ียนฉาก แสดงวิธีการเปลี่ยนฉากท่ีปกติท่ีสุด รวมท้ัง Flying Scenery 

ที่อยูเหนือเวที 

โดยท่ัวไป Sets อาจเปลี่ยนแปลงโดยการวิ่ง กลิ้งหรือหมุนไป พ้ืนท่ีท่ีต องการโดยประมาณสําหรับชนิด 

ของเวทีที่แตกตางกันขึ้นอยูกับพื้นที่การแสดง ซึ่งอาจมีบริเวณตั้งแต  72 ตารางเมตร สําหรับการแสดง 

ละคร ถึง 162 ตารางเมตร สําหรับอุปรากร การตกแต งเวทีที่ตองการชนิด และจํานวนฉากที่แตกต าง 

กันออกไปทั้งหมดเทาที่จําเปน และฉากควรสามารถตั้งข้ึนตรง และเก็บได อยางรวดเร็ว มีหลักการ 

พิจารณา คือ  

3.1) Scenery Area สิ่งของตาง ๆ จะต องถูกขนยายใหอยูในบริเวณที่หนึ่ง ก อนอีก 

ชิ้น หนึ่งถูกนํามาใสไว  

3.2) จะตองมีพื้นที่เก็บของในสวนขางเวทีเพื่อใหเกิดความสะดวกในการตกแตง  

3.3) ทางเคลื่อนยายฉากจะตองเปนทางตรง และปราศจากสิ่งกีดขวาง  

4) การฉายภาพด านหน า เปนวิธีที่งาย ไมตองการเครื่องมือมากมาย หรือ Stage Area 

แตมีขอจํากัดใน 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ขอบเขตการฉาย วัสดุผิวหนาควรเปนวัสดุที่สามารถสะทอนแสงไดดี เชน แผนฉาบผิวเงิน Silver 
Sheet ตําแหนงจะตองอยูเหนือหลัง Proscenium เล็กนอย หรือบนพื้นหนาเวทีหลัง บริเวณของ 
พ้ืนท่ีการแสดง  

5) การฉายภาพด านหลัง จะตองมีเครื่องมือ หรือ Stage Area บังเครื่องฉาย 

ระยะของเครื่องควรเทากับความ  

สูงของภาพ เชน ตองการภาพสูงขนาด 30 ฟุตดวย การใช Projected Scenery มีขอเสีย เม่ือถูกแสง 

สวางจะทําใหความชัดเจน และความคนของภาพลดลง ในกรณีที่ผิวฉากโค ง จะ ด านหนา หรือ 

ดานหลัง จะทําให เกิดภาพที่บิดเบือน และแสงสว างที่ไมทั่วถึง ถึงแม จะแก การบิดเบือนลงได แตยาก 

กับการแกไขความเขมของแสง จึงกําหนดใหใชฉากแบบแบน หรือโคงที่มีรัศมีความกวางมาก  

6) การจัดฉากบังสายตา  

เพ่ือบังสายตาผูชมไมใหมองเห็นพื้นที่ในสวนที่ไมตองการ จะตองมีฉาก หรือสวนบัง  

สายตา ท้ังทางดานบนไมใหเห็นโครงสราง หรือฉากที่แขวนไว และดานขางไมใหเห็นสวน เตรียมการ 
แสดงฉากเหลานี้สามารถใชเปนทางเขาออกของนักแสดง การทําฉากบังสายตาเหลานี้ตองใช 

ตรวจสอบเสนสายตาของผูชมในตําแหนงตาง ๆ เปนหลัก เปนการกําหนด พ้ืนท่ีแสดง และขนาดของ 
ฉากหลัง  

7) งานออกแบบฉากและสร างฉาก  

Scenery Shop เปนสวนหนึ่งทําหนาที่กอสราง ซอมแซมฉาก ซึ่งจําเปนตองมีพ้ืนท่ี  

กวางพอในการสรางฉาก ทาสีจํานวนมากที่ใชในการแสดง ขนาดของ Scenery Shop ขึ้นอยูกับขนาด 

เวที แยกออกเปนพื้นที่ตาง ๆ ไดดังนี้  

7.1) พ้ืนท่ีเก็บวัสดุอุปกรณ  (Material and Tools Storage) 

เปนบริเวณเก็บวัสดุและเครื่องมือในการสรางฉาก ไดแก ไม ผา สี เครื่องมือชาง  

บริเวณท่ีเก็บวัสดุในการสรางควรอยูใกลกับประตูรับสงในการขนสงวัสดุ   

7.2) สวนงานไม  (Wood Working)  

เปนพื้นที่ในการทํางานไม ดวยอุปกรณหนัก เชน เลื่อยไฟฟา เครื่องตัดไม สวาน  

ตองมีการระบายอากาศไดดี และแสงสวางเพียงพอ  

7.3) สวนประกอบฉาก (Framing and Covering Basic Units of Scenery) 

เปนสวนในการประกอบฉากหลังจากการทํางาน และควรมีพื้นที่ใหญเทาเวที 

การ แสดงเพ่ือสร างภาพจําลองในการแสดง สามารถขนย ายไดสะดวก 7.4) พ้ืนท่ีงานสี (Painting 

of Scenery and Properties) เปนบริเวณพื้นที่ทาสี 

และอุปกรณการแสดงซึ่งเปนสวนสําคัญ การทาสีฉาก  

แนวดิ่งจะเปนการประหยัดกวาการทาสีทางแนวราบ โดยให มีความสูงของเพดานเพียงพอกับขนาด 

ของฉาก และใหผูเขียนฉากยืนบน Rolling platform แบงออกเปน 2 ชนิด คือ  

7.4.1) Paint Frame with Movable Bridge คือผูเขียนฉากบนแทนปรับได   

7.4.2) Movable Paint Frame in Slot คือ การปรับระดับฉากแทนผู เขียน  

7.5) พ้ืนท่ีทํางาน (The Building of Properties) 

เปนบริเวณในการสรางอุปกรณการแสดง ซึ่งใชซอม ดัดแปลง และตกแตง 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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เฟอรนิเจอรตาง ๆ ที่ใช ในการแสดงตลอด ซึ่งต องใชเครื่องมือ วัสดุ และสีแตกต างกันออกไปจากการ 

สรางฉากอื่น ๆ ส วนนี้ตองใชเนื้อที่มาก เพราะอุปกรณ มีขนาดเล็ก แต ตองการบริเวณที่แยกออกไป 

โดยไมถูกรบกวนดวยฝุน สี และการทํางานที่ก อใหเกิดความสับสนของการสรางฉากอ่ืน ๆ ดังนั้นส วน 

นี้ควรแยกออกมาจากงานสวนอ่ืน ๆ เพ่ือความสะดวกในการควบคุม  

7.6) พ้ืนท่ีเก็บฉาก (Scene Storage) ฉากเวทีจะเปนเวทีที่มีลักษณะชิ้นสวนการ

ประกอบขนาด 1.20 x 5.00 เมตร  

เปนการเก็บลักษณะแบบคู ดังนั้นหองเก็บฉากจึงตองมีความสูงเพียงพออยางนอย 5.00 เมตร ซ่ึง 

หมายความวา การขนส งเคลื่อนยายฉากและอุปกรณเวทีจําเปนตองใช รถขนาดใหญ จึงจําเปนตองมี 

พื้นที่ที่เพียงพอ ตําแหน งของหองเก็บฉากควรติดตอกับ เวที และฝ ายศิลปกรรมไดโดยงาย และต องมี 

การปองกันเสียงระหวางสวนนี้กับเวทีท่ีดี  
  

  
ภาพท่ี 2-42 ลักษณะการเก็บฉาก  

(ท่ีมา : Theatre Planning.1972)  

2.5.8 การจัดหองควบคุม  

หองควบคุม และฉายภาพยนตรเปนที่ที่อยูในสวนดานหลังของที่นั่งผูชม ประกอบไปดวย  

1) หองควบคุมแสง (Lighting Control Room) 

เปนหองกระจกขนาดใหญเพียงพอที่จะใหแสงสวางสองไปยังเวทีการแสดงได แม 

ในขณะท่ีผูชมลุกข้ึนยืน โดยท่ัวไปจะมีความยาวประมาณ 3 เมตร ลึก 2.40 เมตร  

2) หองควบคุมเสียง (Sound Control Room) มีลักษณะเชนเดียวกับหองควบคุมแสง 

ทั้ง 2 หอง ควรมีทางสัญจรท่ีแยกออกจากทาง  

สัญจรหลัก ซ่ึงสามารถติดตอไปยังสวนของเวทีไดโดยไมตองผานทางสัญจรหลัก  

3) หองฉาย (Projection Room) ตํา

แหนงของหองฉายจําเปนที่จะตองอยูตรงกลางบริเวณสวนหลังของโรงมหรสพ ซ่ึง 

อยูระหวางหองควบคุมแสง และห องควบคุมเสียง ห องฉายนอกจากจําเปนที่จะตองมีอุปกรณเครื่อง 

ฉายแลวอาจมีการจัดสวนอื่นนอกเหนือขึ้นไปตามความจําเปน เช น ห องเก็บ ฟ ลม ห องพนักงาน โดย 

ทั่วไปหองฉายจะมีขนาดเล็กที่สุดประมาณ 3.00 x 4.00 เมตร ทั้งนี้ต องขึ้นอยูกับจํานวนเครื่องฉาย 

และอุปกรณอื่น ๆ ดวย การวางเครื่องฉายแตละเครื่องควรวางหางกันประมาณ 5 เมตร และควรวางห

างจาก 

ฝาผนัง หรืออุปกรณ อ่ืน ๆ ท่ีอยู โดยรอบไมนอยกวา 0.75 เมตร เพื่อความสะดวกในการทํางาน 

โดยรอบ ส วนดานหนาอาจจะวางหางจากชองฉายประมาณ 0.50 เมตร ช องสําหรับฉายควรจะเปน 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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แนวยาวตลอด โดยมีระยะ 0.50 เมตร หรืออาจเจาะเป นชองเฉพาะเครื่องฉายแตละเครื่องก็ได ซึ่ง 

จําเปนตองกําหนดตําแหนง ความสูง และมุมในการฉาย เพ่ือการท่ีจะสามารถกําหนดตําแหน งที่ 

แนนอนของชองฉายได  
  

  
ภาพท่ี 2-43 แสดงผังหองควบคุมเสียง และหองฉายภาพ  

(ท่ีมา : Theatre Planning.1972)  
  

  

ภาพในหองฉายภาพยนตรจะเกิดความรอนจากการทํางานสูงมาก จึงจําเปนตองตอท อระบายอากาศ

ออกมาจากเครื่องฉายโดยการใชพัดลมดูดอากาศ หากใชไฟฟาเกิน 50 แอมแปร การ 
ระบายความรอนดวยอากาศอยางเดียวอาจไมเพียงพอ จําเปนจะตองใชการ ระบายความรอนดวยน้ํา 

เขาชวย ซึ่งจําเปนในการตอทอระบายไอน้ําออกดวยเชนกัน  
  

  
ภาพท่ี 2-44 แสดงตําแหนงของหองควบคุมเสียง และหองฉายภาพ  

(ท่ีมา : Theatre Planning.1972)  
  

2.6 แนวทางการออกแบบระบบเสียง  
  
ในการออกแบบโรงมหรสพ ต องคํานึงถึงระบบเสียงที่เกิดในโครงการ ทั้งภายนอก และภายใน 

โครงการ ซึ่งการจัดการสามารถทําได หลายวิธี โดยการศึกษาจะเน นไปท่ีการจัดการเสียงท่ีมีสวนสําคัญ 

กับโครงการโดยตรง สามารถแบงประเภทของการศึกษาเรื่องเสียงได 7 ประเภท ดังนี้  
  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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2.6.1 การปองกันเสียงจากภายนอก  

เสียงรบกวน คือเสียงท่ีดังเกิน 120 เดซิเบลขึ้นไป แตโดยปกติเมื่อมีระดับความดังกวา 75  

เดซิเบลแลว ผู ฟงจะเริ่มรูสึกรําคาญขึ้นมาบาง เสียงรบกวนจะทําให ประสิทธิภาพในการรับฟง หรือ 

ชมการแสดงลดลง อาจเกิดผลกระทบทางด านอารมณใหไมเปนที่พึงพอใจ ซึ่งเสียงรบกวนภายนอกที่ 

สําคัญของโครงการ ได แก เสียงจากยานพาหนะตาง ๆ ที่สัญจรผ านท่ีตั้งโครงการโดยใชอากาศเปน 

ตัวกลาง  

1) วิธีการปองกันเสียงรบกวนจากภายนอก  

1.1) การวางผังอาคารใหอยูหางจาแหลงกําเนิดเสียงใหมากท่ีสุด โดยพิจารณาจากโซน 

การใชงานของอาคาร และแหล งที่เกิดเสียงโดยรอบ ที่ตั้งโครงการส วนที่อยูในบริเวณที่เกิดเสียงดัง 

และตองการความเงียบสงบ คงที่ ตองหาวิธีการปองกันหรือควบคุม เชน การทํากระจก 2 ชั้น เปนตน  

1.2) ใชโครงสรางหรือวัสดุที่มีความมั่นคงแตยืดหยุนได เชน ผนังอิฐ ผนังคอนกรีต 

เพ่ือ  

ชวยดูดซับเสียง  

1.3) ใชสนามหญา ปลูกตนไมเปนกลุมเปนแถว เพื่อชวยดูดซับเสียง  

1.4) ทํา Screen หรือบังเกอร กั้นระหวางถนนดานหนา กับอาคาร  

1.5) การปองกันเสียงบนหลังคาโดยการทําสวนบนหลังคา (Roof Garden)  

1.6) ทําหลังคาใหสูงเพื่อเกิดชองวางใตหลังคากับฝาเพดาน หรือ ทําหลังคา 2 ชั้น เพ่ือ 

ชวยลดระดับของเสียงลง โดยปกติหลังคาคอนกรีตสามารถป องกันเสียงได 40-50 เดซิเบล กระเบื้อง 

และฝาเพดาน ป องกันเสียงได 25-40 เดซิเบล และกระเบื้องแผ นเล็กจะปองกัน เสียงได ดีกวา 

กระเบื้องแผนใหญ  

2) การใชภูมิสถาป ตยกรรมเพื่อช วยในการลดความดังของเสียง การ

ปลูกตนไมหรือจัดภูมิสถาปตยกรรม ก็สามารถชวยในการลดความดังของเสียงได  

ดังตัวอยางในรูป การปลูกต นไมเปนแนวใหหนาแนนอยางต่ํา 100 ฟุต จะช วยลดความดังของเสียงได 

ประมาณ 7-11 เดซิเบล แตในลักษณะตนไมที่ผลัดใบหรือใบไมรวง ก็จะไมสามารถลดขนาดของความ 

ดังของเสียงได  
  

  
ภาพท่ี 2-45 การใชภูมิสถาปตยกรรมเพื่อชวยในการลดความดังของเสียง   

(ท่ีมา : Mason Research.2008)   
  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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3) การสร างตัวปองกันเสียงระหว างแหล งกําเนิดเสียงภายนอกกับภายในอาคาร 

ตัวปองกันเสียงที่มีผลตอการลดความดังของเสียงได โดยเฉพาะเสียงที่มีความถี่สูง เชน  

เสียงเสียดสีของลอรถยนต สวนเสียงที่มีความถี่ต่ํา เช น เสียงของเครื่องยนต  จะสามารถลอดผานตัว 

ปองกันออกมาไดบาง ซึ่งในความเป นจริง เราสามารถลดขนาดของความดังของเสียงได  จากการ 

วิเคราะหเพื่อหารูปแบบของตัวปองกันเสียงที่สามารถนํามาใชในการ จัดภูมิสถาปตยกรรมได  
  

  
ภาพท่ี 2-46 การสรางตัวปองกันเสียงระหวางแหลงกําเนิดเสียงภายนอกกับภายในอาคาร  

(ท่ีมา : Mason Research.2008)  

2.6.2 ปจจัยที่มีผลต อเสียงในอาคาร  

การไดยินเสียงในหองมีผลมาจาก รูปร างของหอง ขนาดของห อง สิ่งตกแต งภายในหอง 

ตนกําเนิดเสียง ชวงเวลาการสะทอนของเสียง ปริมาตรของเสียง และการกระจายของเสียง  

1) รูปร างของห อง (Shape of Room) รูปรางของหองควรเปน 4 เหลี่ยมผืนผา 

(Rectangular) หรือรูปสี่เหลี่ยม คางหมู (Trapezoid) มีดานขนานกัน 2 ด าน 

รูปตางหองที่ควรหลีกเลี่ยงคือ รูป 4 เหลี่ยมจัตุรัส (Square), รูป วงกลม  (Circle), 

รูปวงรี (Oval Shape ), พื้นที่โคงกวาง (Large Curved Area ) จะรวมเสียงเปนจุด 

สวนยื่นแขวนจะครอบหรือบังเสียงบางสวน ซึ่งทั้งสองอย างนี้

เปนสิ่งที่ทําลายการไดยินเสียงที่ดี การทํา ที่นั่งฟ งเปนขั้นบันได 

จะทําใหผลการไดยินเสียงที่ดีขึ้น การแบ งผนัง และเพดานเป นสวนในการชวย การ

กระจายเสียงท่ีสมํ่าเสมอ  

2) ขนาดของห อง (Size of Room) การพูดธรรมดาจะไดยินในระยะประมาณ 20-30 

เมตร ในทิศทางด านหนาของผูพูด 13 เมตร ในทิศจากด านขางของผูพูด และ 10 

เมตรในทิศทางหลังของผูพูด คิดเป นพื้นที่รวมสูงสุด เป นสี่เหลี่ยมลูกบาศกไมควรเกิน 

18,000 ลูกบาศกเมตร สําหรับการพูดธรรมดา และ 30,000 ลูก บาศก เมตร 

สําหรับดนตรี โดยไม ใชเครื่องกระจายเสียงและขยายเสียงเลย สําหรับความสูง

ไมควรเกิน 5 เมตร ซึ่ง ได สัดสวนของหองดังตอไปนี้ คือ ความสูง : ความ กว าง : 

ความยาว ดังนี้คือ 2 : 3 : 5 ,1 : 2 : 4 GOLDEN SECTION 3 : 4 : 8 เป นสิ่ง 

ทําลายการไดยินเสียงที่ดี การทําที่นั่งฟงเปนขั้นบันได จะ ทําให ผลการไดยินเสียที่ดีขึ้น 

การแบงผนัง และเพดานเปนสวนในการชวยการกระจายเสียงท่ี สมํ่าเสมอ  

3) ส่ิงตกแต งภายในห องและเครื่องเรือน (Room Finishing) โดยท่ัวไปหลังคาและผนัง

ท่ีแข็งกลับจะไมชวยใหผลการไดยินเสียงดี เทาเพดานแบบ  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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แขวนและบุดวยฝา โดยมีช องแทรกระหวางกัน ซึ่งจะเป นสวนทําใหเกิดการกําทอนกับเสียง ภายใน 

หอง ถ าวัสดุนั้นเปนไม หรือ CELOTEX เป นตน ในการออกแบบระบบทําความร อน และการระบาย 

อากาศ ควรหลีกเลี่ยงการลอยตัวของกระแสอากาศรอนที่จะมากั้นระหวางตนกําเนิดเสียงกับผูฟง วัสดุ 

ดูดซึม เสียงควรจะติดบนฝ าเพดานหลังบนผิวโคง และบนราง ระเบียงท่ีทําด วยวัสดุทึบเปนคาการดูด 

ซึมของ วัสดุชนิดต าง ๆ ที่ผนังควรจะเป นลักษณะเปนชั้นบันไคโดยมีชวง STEP 800 มิลลิเมตร ตาม 

มาตรฐาน ฝรั่งเศส และ 100 มิลลิเมตร ตามมาตรฐานอังกฤษ ทั้งนี้เพื่อให ทุกที่นั่งไดรับฟงเสียง 

โดยตรง  

4) ตําแหน งและต นกําเนิดเสียง (Position and Source of Sound) 

ดานหนาของแผนแข็งสะทอนเสียง (Hard Reflecting Surface) และถาความสูงของ  

หองสูงจนเกินไปควรมีแผนสะทอนเหนือตนกําเนิดเสียง ถามีตนกําเนิดเสียงหลายจุด แตละจุดตองอยู 
ใกลกันในระยะเพียงพอ ลําโพงเสียง (Sound Speaker) ที่เปนตนกําเนิดเสียงใน หองเดียวกันควรจะ 
อยูหางจากตนกําเนิดเสียง 34 เมตร และ 24 เมตร สําหรับโรงภาพยนตร และ หอประชุมตามลําดับ  

5) ชวงเวลาเสียงสะท อน (Reverberation Period) เสียง

สะทอนเกิดจากการสะทอนของเสียงตรง จากผนังและเพดานในกรณีที่มีชวงเวลา  

ตางกันมากระหวางเสียงตรงและเสียงสะทอน (ระยะระหว างเสียงตรงและเสียงสะทอน มากกว า 29 

เมตร) เสียงสะทอนจะไดยินเปนเสียง Echo ซึ่งเปนเสียงที่ไมพึงประสงค  

Reverberation Time ท่ีเหมาะสมสําหรับประเภทของหองชนิดตาง ๆ ซึ่งจะขึ้นอยู 

กับ ขนาดของห องและการปรับแผนดูดซึมเสียงภายในหอง โดย ค าจะมีผลตอการฟงคือ ค า มาก 

จะใหเสียงที่ กลมกลืนและเสียงฟงดูแนน ถามากเกินไปจะทําใหเกิดขาดความกระจางในการรับฟงรวม 

ทั้งการจับทิศทางเสียงซึ่งไมเหมาะสําหรับการแสดงแตใหผลดีตอการจัด ดนตรี Reverberation 

Timeที่ดีที่สุดสําหรับหองใด ๆ ก็ตามขึ้นอยู กับปริมาตรของหอง และลักษณะการใช สอย เช น 

ปาฐกถา การแสดง คนตรี ห องที่ออกแบบสําหรับใชในการ พูดหรือ ปาฐกถา 

จะเพิ่มขึ้นจากปริมาตรของหอง จาก 0.5-1.0 วินาที ค าสามารถวัดไดโดยอุปกรณและเครื่องมือวัดได 

ซึ่งขึ้นอยูกับปริมาตรของหองและคา  

สัมประสิทธิ์การดูดซึมเสียงของวัสดุท่ีใชบุภายใน สูตรสําหรับการหาค า 

REVERBERATION TIME RT = 0.96/A+Xv  

โดย ; RT = Reverberation Time  

V = Room Volume  

A = พ้ืนท่ีผิวดูดซับเสียงท้ังหมด ตารางเมตร/SABIN X  X 

= คาสัมประสิทธิ์การดูดซับเสียงของอากาศ  

โดย Reverberation Time เฉลี่ยในโรงละคร จะมีคาประมาณ 1.4-1.6 วินาที และ  

ปริมาตรของโรงละครควรมีคา 4.5-7.4 ลูกบาศกเมตรตอ 1 ท่ีนั่ง  

6) ปริมาตรของเสียง (Sound Volume) ตนกําเนิดแตละชนิด 

มีขนาดสูงสุดของปริมาตรเสียงที่แนนอน เมื่อปริมาตรของหอง  

เพ่ิมข้ึน ผิวของวัสดุดูดซับเสียงก็จะเพ่ิมข้ึน เป นผลใหปริมาตรของเสียงนอยลง ซึ่งความดังของเสียง 

และ Reverberation Time ได รับอิทธิพลจากคุณสมบัติการดูดกลืนเสียงของวัสดุที่เลือกเพื่อให  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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เหมาะสมกับชนิดของเสียงที่ตองการดูดกลืน เช น  Air Born Sound, Structured Born Sound, 

Foot Step เปนตน  

7) การกระจายของเสียง (Diffusion) ผนังของหองควรจะสะทอนเสียงและกระจายอย

างสมํ่าเสมอ ผนังท่ีขนานกันควรจะ  

หลีกเลี่ยง และพ้ืนผิวท่ีเรียบควรจะแบ งทุก ๆ ระยะ 1 เมตร อย างไรก็ตามการออกแบบ ระบบเสียง 

สําหรับโครงการใหญ ๆ ควรจะปรึกษา Acoustic Specialist  
  

2.6.3 ภาวการณ ฟงเสียง  

ภาวการณฟงเสียงของหองจะไดรับผลเปนที่พอใจนั้น ตองการสวนตาง ๆ ดังตอไปนี้  

1) เสียงเบ้ืองหลัง (Background Noise) จะตองมีระดับต ําพอ 

เสียงเบื้องหลังเกิดขึ้นจากเสียงซึ่งลอดมานอกหอง รวมท้ังเสียงท่ี  

เกิดข้ึนในหองดวย จําเปนตองควบคุมใหเกิดนอยที่สุด เพื่อจะทําใหการฟงท่ีดีข้ึน  

2) เสียงสะท อนกลับไปมาซํ้า (Noise Reverberation) เสียง

สะทอนกลับซึ่งตอเนื่องกันหลายครั้งหลายหน ก็จําเปนตองมีการสกัดกั้นเทาท่ีจะ  

ทําไดสําหรับหองที่ตองการระบบเสียงในการฟงที่ดีทั้งหองบรรยายและโรงละคร ท้ังนี้ เพราะเสียง 

สะทอนกลับนี้จะทําใหเกิดเสียงพรา ที่จริงแล วถารูจักการควบคุมระดับเสียงสะทอนกลับพอเหมาะจะ 

ชวยให เสียงดนตรีไพเราะข้ึน  

3) การกระจายเสียงให เหมาะสม การจัดเสียงใหกระจายไปในที่วางตาง ๆ 

ในหองอยางเหมาะสมนั้น ควรจะใชวิธีการ 

ขจัด จุดท่ีทํา ใหเกิดเสียงพรา และการเกิดการรวมกันของเสียงใหมีนอยที่สุดเทาที่เปนไปได  

4) ใหเสียงไปถึงผู ฟงชัดเจนและดังพอ 

สวนการจัดเสียงใหไปถึงผูฟงอยางชัดเจนและดังพอนั้น ก็จะเพื่อใหผูฟงดนตรี ซึ่งเลน  

ตอนไมใชเครื่องขยายเสียง ได ยินตามที่ผูแตงไดประพันธไว โดยโรงละครอาจจะมีการปรับการใชงาน 

มาใชใน การแสดงดนตรีซึ่งก็ควรที่จะคํานึงถึงการออกแบบเวทีสําหรับเล นวงดนตรีดวย บางที่อาจจะต 

องระวังในเรื่องของการกระจายเสียงที่ตองถึงผูฟงทั้งหมดอยาง ชัดเจนแม ไมใชเครื่องขยายเสียง เช น 

การแสดง ลักษณะเดี่ยวดนตรีเปนตน  
  

  
ภาพท่ี 2-47 ลักษณะการเดินทางของเสียงจากจุดกําเนิดเข าสูหูผูฟง  

(ท่ีมา : Building for the Performing Arts. 1996)  
  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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2.6.4 การสะทอนของเสียง  

ผูฟงจะไดยินเสียงตรงเปนอันดับแรก จากนั้นจะได ยินเสียงสะทอนจากสวนตาง ๆ ภายใน 

หองมหรสพ โดยมีรูปแบบของการติดตั้งวัสดุในการชวยสะทอนเสียงประกอบดวย 3 รูปแบบ คือ  
  

1) รูปแบบการสะทอนของเสียง ผูฟงจะไดยินเสียงตรงเปนอันดับแรก 

จากนั้นจะไดยินเสียงสะทอนจากสวนตาง ๆ ภาย 

ในหองมหรสพ โดยมีรูปแบบของการติดตั้งวัสดุในการชวยสะทอนเสียงประกอบดวย 3 รูปแบบ คือ  

1.1) การสะทอนเสียงของแผ นโค งเว า (Concave Reflector) แผนสะทอนเสียง 

ที่มีลักษณะโคงเวาเขาหาจุดกําเนิดจะทําใหเกิดการรวมกัน  

ของเสียงบริเวณอ่ืนจะไมไดยิน ซ่ึงนับเปนการกระจายเสียงไมเหมาะสม  
  

  
ภาพท่ี 2-48 การติดตั้งวัสดุชวยในการสะทอนเสียงของแผนโคงเวา  

(ท่ีมา :Building for the Performing Arts. 1996)  
  

1.2) การสะทอนเสียงของวัสดุแผ นเรียบ (Flat Reflector) 

แผนสะทอนที่มีลักษณะเปนแผนเรียบแบน ถามีขนาดที่ใหญพอและเหมาะสมจะ  

ชวยในการกระจายเสียงที่มีประสิทธิภาพ การสะท อนของเสียงประเภทนี้จะชวยทําใหพลังของ เสียง 

สงไปไดไกลถึงยังสวนหลังของหอประชุม  
  

  
ภาพท่ี 2-49 การติดตั้งวัสดุชวยในการสะทอนเสียงของแผนเรียบ  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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(ท่ีมา :Building for the Performing Arts. 1996)  
  

1.3) การสะทอนเสียงของแผ นโค งนูน (Convex Reflector) แผนสะทอนที่มี 

ลักษณะโคงนูนออกจากจุดกําเนิดเสียง ถามีขนาดที่ใหญพอก็จะ 

สามารถกระจายเสียงไดอยางมีประสิทธิภาพมาก เสียงที่เกิดจากการสะท อนในลักษณะนี้ ใหคุณภาพ 

เสียงที่ดีและเหมาะในการฟงดนตรี  
  

  
ภาพท่ี 2-50 การติดตั้งวัสดุชวยในการสะทอนเสียงของแผนโคงนูน  

(ท่ีมา : Building for the Performing Arts. 1996)  
  

2) การปองกันเสียงสะท อน การปองกันการสะทอนของเสียง 

จัดวามีความสําคัญตออาคาร โครงสรางทัดเทียมกับ 

การประดับโคมไฟ การปรับอากาศ ฯลฯ และการวางผังท่ีสมบูรณ จะตองไมละเลยในเรื่องนี้ 

โดยเฉพาะอยางยิ่งอาคารประเภทหองประชุม โรงมหรสพ 

ในการออกแบบปองกันเสียงสะทอนไดอยางสมบูรณ ตองใชสถาปนิกและวิศวกรท่ี  

ชํานาญ ประกอบกับวิทยาการทางเทคนิค ถ าหากสรางอาคารมาแลวเกิดปญหาทางดาน เสียง 

เนื่องจากสถาปนิกไมไดคํานึงมากอน ก็นับเป นการยากมากที่จะดูแลแกไขใหมซึ่งสิ้นเปลืองมาก ทั้งยัง 

อาจไมสามารถ ควบคุมระบบสะท อนไดดีเหมือนกับอาคารที่ไดวางผัง ป องกันเสียงสะทอนไดอยาง 

ถูกตอง วัสดุที่ใช กอสรางในอาคารนั้น บางอย างมีคุณสมบัติในการดูดเสียงสะทอนไดดี เช น Celotex, 

พรม, เฟอรนิเจอรบุผนัง, ผามานหนา ฯลฯ สวนวัสดุที่เปนเครื่องกั้นเสียงจําพวกผนัง เชน กําแพง, อิฐ, 

ฝาไม, กระจก ฯลฯ ทั้งนี้จะต องใหชองรอยแตกตาง ๆ มีน อยที่สุด คุณภาพในการกั้น 

เสียงจึงจะมีมากที่สุด วัตถุกันเสียงที่ดีจะต องเปนปฏิภาคกลับ กับน้ําหนักของวัตถุสําหรับวัตถุที่บาง 

เชน ไม อัด, กระจก ถ านั้นเปน 2 ชั้น โดยมีช อง อากาศตรงกลางจะมีคุณภาพดีกว าผนังชั้นเดียวมาก 

การปองกันเสียงสะทอนในทางสถาปตยกรรม  

(1) เพ่ือใหสิ่งแวดลอมในการปองกันเสียงสะทอนไดผลเปนท่ีพอใจ   

(2) เพ่ือใหสภาวะการรับฟงเสียง การฟงเสียง ชัดเจนดีข้ึน  

เพ่ือใหวัตถุประสงคทั้ง 2 ขอนี้บรรลุตามความมุงหมายการวางผังอาคารและการ  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ควบคุมเสียง สะท อน จึงอาศัยความรู เบื้องตนเก่ียวกับเรื่องเสียงสําหรับโรงมหรสพ จะต อง วางผังจุด 

เลนดนตรี, ลักษณะอาคาร, ปริมาตรของหอง, วัสดุที่ใชในการกอสรางและวัสดุที่ ประดับห อง, ประตู 

หนาตาง ใหมีคุณลักษณะและคุณสมบัติในการปองกันเสียงสะทอนไดดี  

3) มาตรฐานในการป องกันเสียงสะทอน  

มาตรฐานในการปองกันเสียงสะทอนข้ึนตรงตอภาวการณฟงเสียงทั้ง 4 ข อ ซึ่งได รวบรวมขึ้นเปนสูตร 

และกฎเกณฑตาง ๆ เพื่อเป นประโยชนในการออกแบบใหมี ประสิทธิภาพดีขึ้น ป ญหาแรกซึ่ง เกี่ยวข  

องกับสิ่งแวดลอมและภาวการณฟงเสียง คือ การ ควบคุมเสียงเบื้องหลัง (Background Noise) ระดับ 

เสียงนี้เราอนุญาตใหมีในหองตาง ๆ ไม เทากัน เช น ในห องสงวิทยุกระจายเสียงควรพยายามใหระดับ 

เสียงต่ําท่ีสุด ดังตาราง 2.1  
  
ตารางท่ี 2.1 แสดงมาตรฐานท่ัวไปสําหรับเสียงเบื้องหลังท่ีอนุญาตใหมีได  

หน าที่ของหอง  ระดับเสยงอกทกเฉลยเปนเดซเบล  

หองสงวิทยุ  25-35  

หองดนตรี  30-40  

หองประชุมเล็ก และใหญ  30-45  

หองสมุดหรือหองทํางาน  35-50  

ท่ีทําการท่ัวไป  40-50  

โรงงาน  50-60  

  * ระบบเสียงท่ีต่ํากวาตารางนี้ เปนสิ่งที่ตองการ  
  

4) การควบคุมเสียงสะท อนที่ตอเนื่อง ปญหาตอไปนี้ ไดแก การควบคุมเสียงตอเนื่องกัน 

ซึ่งไดแกการก้ันเสียงหายจากไป  

แมวาจุดที่เปลงเสียงนั้นจะหยุดแลวก็ตาม ก็ยังมีเสียงตอเนื่องกันอีกระยะหนึ่ง เรียกวา “เวลาของเสียง 

สะทอนตอเนื่อง 0” ได แกเวลาเปนวินาที ซึ่งเสียงสะท อนตอเนื่องจะจางลงถึง 1 ในล านของความเขม 

ของเสียง เดิมสําหรับชนิดของห องและภาวการณใชสําหรับหองหนึ่ง ๆ จะมีระยะเวลาของเสียง 

ตอเนื่องนานยิ่งกวาเสียงจากคนตรี สิ่งแวดล อมของการปองกันเสียงสะทอนนั้นตองประกอบไปดวย 

เวลาของเสียงสะทอนตอเนื่อง โดยให เวลาของเสียงสะทอนตอเนื่องอยูในระหวางเขตจํากัด ซ่ึงอาจ 

นอยกวาเสียงพูด หรือเสียงดนตรี ถ าหากหองนั้นประดับไปดวยวัสดุเก็บเสียง ซึ่งจะให เวลาของเสียง 

สะทอนตอเนื่องราว ๆ เดียวกับการฟ งเสียงพูดหองนี้จะมีความเหมาะสมที่สุด ในกรณีส วนมาก ห องที่ 

ใหเวลาสะทอนเสียงตอเนื่องมากกวาเวลาที่กลาวมาแลว 3 เท า การป องกันเสียงสะทอนจะไมไดผลดี 

เนื่องจากหองจะมี เสียงสะทอนกองและพราไปหมด สําหรับหองที่ตองการความเงียบมาก ๆ เชน หอง 

สมุด หรือ ห องรับแขก เวลาของเสียงสะท อนตอเนื่องไมควรเกิน 1/2 ของ เวลาสูงสุดของเสียงพูด 

สําหรับความตองการใหเสียงกระจายไปทั่วหองอยางเหมาะสมนั้น ห องควรปราศจากจุดเสียงสะทอ น 

และจุดรวมเสียงที่ทําใหเกิดเสียงรบกวนขึ้น ยิ่งในห องใหญดวยแลว การจัดเสียงจากเวทีกระจายไป 

ทั่วหองซึ่งไกล เป นปญหาซึ่งสําคัญมาก ห องใหญขนาด 50,000 ลูกบาศกฟุต จะต องใชเครื่องขยาย 

เสียงชวย จะตองใชวิธีจัดจุดกระจายเสียงท่ีดีเพ่ือให เสียงนั้นมีคุณภาพท่ีดี  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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2.6.5 การดูดซับเสียง (Sound Absorption)  

พลังงานของเสียง เป นพลังงานที่เกิดจากการสั่นสะเทือนเมื่อคลื่นเสียงกระทบวัตถุตาง ๆ 

หากพลังงานของเสียงมากพอก็จะทําใหตัวกลางที่มันไปกระทบสั่นได ทําใหเกิดการสูญเสียพลังงานไป 

ในวารสั่นดวย โดยเฉพาะถ าตัวกลางนั้นสั่นสะเทือนไดดี เช น ใยแก ว คลื่นเสียงเมื่อ มากกระทบก็จะมี 

การ สดเสียพลังงานไปมาก แต ถาเสียงกระทบกับวัสดุแข็งผิวเรียบ เช น ไมอัด หนา, กําแพง เสียงก็จะ 

ทําการสะทอนเปนสวนใหญ ในบางกรณีวัสดุท่ี

ใชในการสะทอนเสียงอาจทําใหเกิดการสะทอนเสียงเปนไปไดดีข้ึน  

หรืออาจชวยแกปญหาเสียงสะทอนได เชน การติดตั้งแผ นไมอัดบนแผนสปริง ทําให ชวยดูดซับเสียง 

ไดดีขึ้นถา ความถี่ของเสียงมีความใกลเคียงกับความยืดหยุนของไม   
  

ตารา

งท่ี 

2.2 

แสดง

สัมป

ระสิท

ธิ์การ

ดูด

ซับ

เสียง

ของ

วัสดุ

ท่ีใช  

วัสดุท่ีใช   
ส.ป.ส. ของการดูดกลนเสียงท่ีความถ  

128 Hz  512 Hz  2048 Hz  

ผนังกออิฐทาสี  0.012  0.017  0.023  
ผนังกออิฐไมทาส  0.024  0.036  0.043  
พรมธรรมดา  0.09  0.020  0.270  
พรมสักหลาด  0.10  0.037  0.270  
พ้ืนคอนกรีต  0.01  0.015    
ไม  0.05  0.030    
กระเบ้ืองยาง    0.03-0.68    
กระจก  0.035  0.027    
หินออนหรือกระเบ้ืองเคลือบ  0.01  0.01    

ผนังฉาบปูน  0.13  0.023    

ผนังไมขนาด 1/2”- 1”  0.08  0.06  0.055  
เกาอ้ีบุหนัง    1.60-3.00    
มานั่งไม  
วัสดุตกแตงเวท(ีขึ้นอยูกับการตกแตงเวที) เกาอ้ีน่ังในโรง
มหรสพบุนวมหรือผนัง  
  
  

  

  
  

0.4  
0.75-0.20  
0.05-1.00  

  
  

  

  
  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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1) ประเภทของวัสดุดูดซับเสียง  

1.1) วัสดุดูดซับเสียงท่ีเปนรูปโปรงเบาเหมือนฟองน้ํา (Porous) ดูดซับเสียงไดท่ีระดับ  

ความถ่ีของเสียงสูง  

1.2) วัสดุซับเสียงท่ีเปนเยื่อแผน ดูดซับเสียงไดดีท่ีระดับความถ่ีของเสียงต่ํา  

1.3) วัสดุดูดซับเสียงประกอบกัน โดยประกอบดวยวัสดุประเภทที่ 1 และ 2 ทําใหการ  

ดูดซับเสียง ทําไดดีใชชวงความถี่ที่กวางข้ึน  

2) รูปแบบวัสดุสําหรับดูดซับเสียง วัสดุดูดซับเสียงท่ีมีอยูและเปนที่นิยมใชแบงออกเปน 

3 ชนิด  

2.1) Prefabricated Acoustic Units เปนวัสดุดูดซับเสียงที่ทําสําเร็จรูป 

นิยมมักทําเปนแผนเจาะรูพรุน  

  
ภาพท่ี 2-51 ตัวอยางของผลิตภัณฑ Prefabricated Acoustic Units  

(ท่ีมา : Building for the Performing Arts. 1996)  
  

2.2) Acoustic Plater and Spray-On Mat เปนวัสดุที่ประกอบดวยรูพรุน 

พวกพลาสติกหรือวัสดุที่มีใยผสมกับ Binder Agents ใชพนดวยกระบอกฉีด  

2.3) Acoustic Blanker  

2.3.1 เปนแผ นสําเร็จรูป มีรูพรุนหรือผิวหนาขรุขระแบงเปน  

- All Mineral Unit เปนเม็ดเล็ก ๆ ใชยิปซัมเปนตัวยึด  

- ไสไมออนผสมกับ Mineral Binder ซึ่งไมติดไฟ   

2.3.2 เปนแผ นสําเร็จรูปเจาะรูพรุนด วยเครื่องจักร แบงเปน  

- ผิวหนาแข็งและแกรง ใชสําหรับปดหนาวัสดุดูดเสียงท่ีออนนุม  

- ผิวหนาออนนุม ใชงานแบบเดียวกับพวกแรก  
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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2.3.3 เปนแผ นที่มีผิวหน าหยาบ (Assured Surface) มีผิวหนาหยาบ 

และ 

เปนหลุมเปน บอมาก ทาสีไดโดยไมทําใหคุณสมบัติเสียไป  

2.3.4 แผ นที่มีผิวหน าเป นใย  

- เปนแผนทําดวยไมบาง ๆ ใชผสมกับ Mineral Binder มีทั้งผิวหนาท่ี  

เรียบปานกลางและหยาบ  

- ทําดวยไสไมชนิดออน เชน ไสไมสน หญาปลอง วัสดุชนิดนี้ติดไฟงาย  

และทาสีไมได  

- ทําจาก Mineral Fibers เหมาะที่จะใชดูดเสียงท่ีมีความถ่ีต่ํามาก ๆ วัสดุ 

ท่ีใชทํา ACOUSTIC BLANKET ยิ่งหนามากก็ยิ่งดูดเสียงไดดี และปกติจะเป นแผนออนมวนได จะต 

องใชติดกับโครงสรางที่แข็งตัว (ใชปะผิวหนาวัสดุ) และ ระยะห างของรูยิ่งมากเทาใด คุณค าของการ 

ดูดเสียงความถี่สูงจะนอยลง แต การดูด เสียงความถี่ต่ํายังคงเท าเดิม วัสดุดูดเสียงส วนมาก 

มีคุณสมบัติในการกันความรอนไดดีเชนกัน ดังนั้น 

อาจติดไว ใตเพดานก็ไดแตควรใชแผนกระดาษปะบนผนังหรือบนเพดานเสียกอน เนื่องจากลมที่เป า 

เขามาในรอยแยกของวัสดุอาจทําใหสีที่ทาไวเปลี่ยนหรือตางไป การทาสีบนวัสดุดูดเสียงจะต อง 

พิจารณาอยางรอบคอบ เพราะวัสดุบางชนิดถาถูกทาสีแลว จะทําใหคุณสมบัติเปลี่ยนไป เชน  

- วัสดุแผนบาง ๆ ที่ดูดเสียงดวยการเคลื่อนไหวตัวของผิวหนา  

- วัสดุท่ีมีรูพรุนหรือขรุขระ เพราะสีอาจไปอุดรูเหลานั้น  

- วัสดุพวก Acoustic Plaster หรือ Fiber Board เม่ือทาสจะไปเคลือบ ผิว 

หนาทําใหคุณสมบัติการดูดซับเสียงลดลงและการทาสีควรใชการพน ไมควรใช แปรงในการทาสี  

- การใชวัสดุดูดเสียงลดความดังของเสียงลง การใชวัสดุดูดซับเสียงควรทํา 

การเลือกใชใหถูกตอง เช น บางชนิดทาสีได  บางชนิดทาสีไมได และจะตองพิจารณาชนิดของสีที่ใช 

ดวย เพราะการเลือกใชท่ีผิดอาจทําให คุณสมบัติในการดูดซับเสียง เปลี่ยนไป การเลือกใช วัสดุดูดเสียง

ควรพิจารณาคุณสมบัติดังนี้   

(1) ทนไฟ ไมติดไฟงาย  

(2) สะทอนแสง  

(3) การดูดน้ํา และความชื้น  

(4) ความแข็งแรง และความคงทนแมลงกินหรือไม   

(5) ความสวยงาม สีผิวหยาบ หรือละเอียด  

(6) วัสดุท่ีเปนรูปหรือโปรง จะมีคุณสมบัติดูดเสียงท่ีมีความถ่ีมาก  

(7) วัสดุท่ีทําข้ึนเปนแผน หรือม วน มีคุณสมบัติดูดเสียงต่ําหรือมีความถี่ น 

อย  

3) การติดตั้งวัสดุ Acoustic การติดวัสดุดูดเสียง มีผลเก่ียวเนื่องถึงคุณสมบัติของ

วัสดุดวยวามันจะทําหนาท่ีในการ 

ดูดเสียงไดอยางเต็มที่หรือไม ขึ้นอยูกับการติดตั้งบนพื้นที่ที่ตองการ เช น การติดให แนบ สนิทกับผนัง 

อาจจะไมไดรับผลดีเหมือนกับการติดใหมีชองวางระหวาง ผนังกับแผ นวัสดุ ถ ามีชองวางระหวางมาก 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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จะยิ่งดูดเสียงกังวานลง การติดแผ นวัสดุมักใชวัสดุที่เปนยาง เหนียว เช น กาวหรือยางมะตอย แต ถา 

แผนวัสดุนั้นมีขนาดใหญตั้งแต 16X14” ขึ้นไปแลว จําเป นจะตองใชตะปู หรือ น็อต สกรูช วยยึดดวย 

วัสดุบางจําพวกทํามาจากใยไม, ใยพืช พวกนี้จะดูดน้ําไดดี และหดตัวเมื่อแหง ดังนั้นถาในขณะที่ติด มี 

ความชื้นในอากาศมาก จะต องวางแผนวัสดุใหติดกันที่สุด เพื่อจะไม ใหเกิดรอยหางเมื่ออากาศแหงและ 

วัสดุหดตัว แต ถาในขณะที่ติดตั้งอากาศแหงมาก จะต องวางแผนวัสดุใหหางกันเปนรองประมาณ 

1/64” หรือ 1/32” ไวสําหรับเมื่อแผนวัสดุขยายเม่ือเกิดความชื้น  

2.6.6 ความต องการทางอุโฆษวิทยา (Acoustical Requirement)  

 ผลการไดยิน ไดฟงในโรงมหรสพ เปนที่ยอมรับกันวาเปนผลโดยตรงจากการออกแบบ  

ทาง สถาป ตยกรรมเปนสวนใหญ ไมวาจะเปนรูปราง รูปทรงขนาดปริมาตรของตัว โรงมหรสพ การ 

วางผัง ห องขางเคียง พื้นผิววัสดุ ตําแหน งการจัดที่นั่ง ความจุผู ชม แม แตการตกแตงภายใน ต างก็มี 

ผลกระทบตอระบบเสียงภายในโรงมหรสพ ท้ังสิ้น  

สิ่งท่ีตองการในระบบอุโฆษวิทยาที่ดี มี 5 ขอ ไดแก Adequate Loudness, Diffusion  

of Sound, Optimum Reverberation, Noise and Vibrations Control, Free of Acoustical 

Defects  

1) Adequate Loudness  

ปญหาเรื่องความดังเสียงที่จะดังเพียงพอนั้น สําหรับหองขนาดเล็กจะไมมีปญหา แต 

ในหองขนาดใหญ เชน ใน AUDITORIUM เป นปญหาพอสมควร เพราะเป นผลตอเนื่องมาจากการ 

เดินทางของคลื่นเสียง กล าวคือเมื่อมีแหลงกําเนิดเสียงบนเวที คนที่อยู หางออกไปยิ่งไกลเทาไร จะได  

ยินเบาลงเทานั้น ซึ่งเป นไปตามสมบัติเสียงที่วา เมื่อระยะทางเพิ่มขึ้น 2 เทาจากแหลงกําเนิดเสียง 

ความเขมเสียงจะลดลง 6 เดซิเบล เมื่ออยู ในที่โลง แต ในหองจะลดลงไมมากนัก เพราะยังมีเสียง 

บางสวนสะทอนเสริมชวยบาง นอกจากนี้ที่ใชวัสดุดูดซับเสียงมากเกินไป โดยเฉพาะในการตกแต ง เชน 

พรม, ที่นั่งนวม, ผนัง และผ า จะมีผลทําให เสียงถูกดูดกลืน เสียงจึงเบาไปบ าง  

ความดังเสียงสามารถปรับปรุงเพิ่มไดจาการออกแบบดวยวิธีดังนี้  

1.1) รูปรางของโรงมหรสพ ถาตองการใหเสียงดังวิธีที่ดีที่สุดใหผูฟงใกล แหล

งกําเนิด 

เสียงท่ีสุด ซ่ึงทําไดทั้งวิธีใหผูฟงนั่งลอมเปนวง การเพิ่มจํานวนชั้นเพื่อ ลด ระยะทางใหสั้นลง  

1.2) การยกท่ีนั่งไมใหบังกัน เพื่อใหเสียงเดินทางถึงผูฟงมากท่ีสุด โดยเฉพาะ
เสียง ท่ี 

เดินทาง ตรง จากแหลงกําเนิดเสียง  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 2-52 การออกแบบชั้นลอยในโรงละคร  

(ท่ีมา :Building for the Performing Arts. 1996)  
  

1.3) ท่ีนั่งผูฟงควรมีการปรับใหเอียงข้ึนในตอนหลังโดยการยกระดับ หรือ
วิธีการใดก็ 

ไดเพื่อใหระดับหูและตาของคนที่นั่งแถวหลังถัดไปโผลพนระดับการบังจากศีรษะ ของคนในแถวหน า 

ถาเปนแบบพื้นเอียงแลว ยิ่งเอียงมากยิ่งไม บังกัน ความลาดเอียงไม ควรเกิน 1:8 นิยมการทําเปน 

ข้ันบันไดเตี้ย  
  

  
ภาพท่ี 2-53 การคํานวณหาความลาดเอียงของพ้ืนบริเวณท่ีนั่งในโรงละคร  

(ท่ีมา : Mason Research.2008)  
  

1.4) จุดกําเนิดเสียงสมมติวาอยูหางจากขอบเวทีประมาณ 120 เซนติเมตร ซ่ึง  

ปรับแตงระดับการมองไมใหบังกัน และจัดใหเหลื่อมกัน จะไดเสียงท่ีมีความดังเพียงพอ   

1.5) จากท่ีกลาวแลววาผูฟงและแหลงกําเนิดเสียงควรอยูใกลกันมากท่ีสุดเพ่ือ

ใหเสียง 

ดังเพียงพอ แต สําหรับแถวที่ไกลออกไป จะใช แผนสะทอนเสียงชวยสะทอนเสียงบางสวนเพื่อเสริมให 

แถวที่ไกลออกไป โดยแผ นสะทอนเสียงที่ติดตั้งตองกระจาย เสียง ออกไปทั่ว และควรเป นวัสดุที่มี 

ความหนาแนนพอ และแข็งพอควร เชน พลาสติก, ยิปซัมบอรด, แผนไมอัด  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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 ภาพท่ี 2-54 การใชแผนสะทอนเสียงกระจายเสียงสูตําแหนงผูฟง  

(ท่ีมา :Building for the Performing Arts. 1996)  
  

1.6) แผนสะทอนท่ีขนานกัน ท้ังทางดิ่งคือผนัง และทางนอนคือ พ้ืนและเพดาน 
ควร 

จะหลีกเลี่ยง เพราะอาจทําใหเกิดการสะทอนของเสียงกลับไปกลับมายังตนกําเนิด  

1.7) เสียงควรจะดังเพียงพอสําหรับทุกท่ีนั่งทุกสวน เพื่อการไดยินท่ีดีและการ

มองท่ีดี  

ดวยแถวที่นั่งกวางมากจนเกินไปจึงไมเหมาะนัก เพราะที่นั่งริมจะลําบากในการมอง และได ยินเสียงไม 

ดังพอ  

2) Diffusion of Sound เสียงท่ีเกิดในโรงมหรสพควรมีการแพรกระจายที่ดี กล าวคือ 

เสียงที่ไปถึงผูฟงควรจะ 

มาจากหลาย ๆ ทิศทาง (เสียงตนกําเนิดมีแหงเดียว แตมีเสียงสะทอนไปถึงผูฟงจากหลาย ศทาง) หอง 
ทน Diffusion ที่ดีเสียงจะหนักแนน ฟงแลวความดังในจุดตาง ๆ สมํ่าเสมอเกือบเทากันหมด แต 

พอที่จะจับไดวาตนกําเนิดเสียงควรอยูดานไหน แตไมถึงกับชัดเจนจน จับตําแหนงไดแนนนอน เพราะ 
หมายถึงวาผูฟงไดยินเสียง โดยตรงจากแหลงกําเนิดเทานั้น หองที่จะมีเสียง Diffusion ที่ดีคือเมื่อเสียง 
ตกกระทบแลวมีโอกาสท่ีจะกระจายออกไป หลาย ๆ ทิศทาง ผนังหองควรมีแงมุมมาก ๆ เพื่อใหเกิด 
การกระจายเสียงที่ดี อีกประการหนึ่ง Diffusion ที่ดีมีความสําคัญตอการเลนดนตรี เพราะจะชวยสอด 
ประสานเสียงดนตรีใหนาฟงยิ่งขึ้น แงมุมตาง ๆ ที่เกิดที่เกิดขึ้นเกิดจากการวางแผนสะทอนเสียงท้ังท่ี 
เพดานและผนัง ในทิศทางตางกัน ชวยกันแตละแผนสะทอนเหลานั้นควรมีขนาดใหญพอควร สิ่งที่ควร 
หลีกเลี่ยงคือ การทําชองที่มีขนาดลึกมาก ๆ เชน หนาตางที่ฝงเขาใน, ผนังลึก, ผิวหนาแผน สะทอนที่ 
มีการแตกตางลวดลายมากจนเกินไป โครงสรางที่มีชองเปดใหเสียงหลุดลอดออกไปภายนอก สิ่งเหล 

านี้ลวนเปนตัวท่ีลด Diffusion ท่ีดีท้ังสิ้น  
3) Optimum Reverberation เสียงจาก

แหลงกําเนิดบนเวทีไมวาจะเปนเสียงจากนักแสดง, นักรอง หรือเครื่อง 

ดนตรี เม่ือเกิดข้ึนแล วและเดินทางไปถึงผูฟงควรจะมีระยะหางเสียงความกังวานบางในระดับที่ 

พอเหมาะ ไม ใชขาดหายอยางรวดเร็วเมื่อหยุดแหลงกําเนิดเสียง กล าวคือเมื่อสงเสียง และหยุดลง 

ยังคงไดยินเสียงออยอิ่งอยูระยะหนึ่ง แต ถาการเกิดเสียงออยอิ่งนานจนเกินไป ก็จะเกิดการรบกวนได  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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เพราะจะทําใหเกิดการไดยินเสียงซอนกันพยางคที่กังวานซอนกับ พยางค แรก ฟ งไมรูเรื่องและเกิด 

ความนารําคาญขึ้น (Noise) ความกังวานที่พอเหมาะสําหรับหองตาง ๆ  ขึ้นกับปริมาตรของห องนั้น  

รวมท้ังประ 

โยชนใชสอย ของห องนั้น การควบคุมระดับความกังวานของเสียงเป นขั้นตอนที่สําคัญ ส วนหนึ่งในการ 

ออกแบบระบบอุโฆษวิทยาที่ดีในโรงมหรสพแตยังเปนรองเรื่องรูปรางของ ห องซึ่งมีผลตอการกระจาย 

เสียงจากแหลงกําเนิดไปยังผูฟง ผิววัสดุดูดซับเสียงที่มีผลต อความกังวานของเสียง การเลือกวัสดุมาเป 

นผนังและ 

เพดาน จึงมีผล เพราะวัสดุแต ละชนิดมีความสามารถในการดูดซับเสียงไมเทากัน แม แตคนเองก็ เป น 

ตัวดูดซับเสียง มีผูหาไววา ผูฟงคนหนึ่ง ๆ มีความสามารถในการดูดซับประมาณ 0.45 ตารางเมตร/คน 

การเกิดความกังวานของเสียงมีสวนใกลเคียงกับการเกิดเสียงกอง (Echo) กล าวคือ ถ าเสียงที่เกิดขึ้น 

หางกันมากวา 20 msec. ซึ่งหูของคนเราแยกออกเปน 2 เสียงซึ่งก็คือ การเกิด Echo แต ถาเสียงท่ี 

เกิดข้ึนหางกันนอยกวา 30 msec. ก็ยังไมเกิด Echo แตจะเรียกวา การเกิดกังวานของเสียง ห องแตก 

ประเภทมีชวงเวลาที่จะนับวาเกิดเสียง Echo ไม เทากัน ขึ้นอยู กับวากิจกรรมที่เกิดขึ้นในหองตองการ 

เสียงที่เหลื่อมกันมากหรือนอย  

4) Noise and Vibrations Control เสียงรบกวนท่ีเกิดข้ึนภายในอาคาร 

เปนสิ่งที่ไมพึงปรารถนาใหเกิดข้ึน โดยเฉพาะ 

อยางยิ่งในหองที่ตองใชสมาธิในการฟง การดู เสียงรบกวนสําหรับห องหนึ่ง ๆ นั้นมีบ อเกิดดวยกัน 2 

ลักษณะ คือ จากตัวภายในห องเอง เช น เสียงจากการพูดคุย , เสียงการทํางานของ เครื่องปรับอากาศ 

ฯลฯ อีกทางหนึ่งคือ เสียง รบกวนจากภายนอกห องที่เล็ดลอดเขามาใน ห องไมวาจะเปนเสียงรถ, 

เสียง ที่เกิดจากการกระทบ ฯลฯ การจะควบคุมเสียงรบกวนต องทราบกอนวา เสียงรบกวนนั้นที่แหล 

งกําเนิดจากท่ีใด  

แลวจึงหา วิธีที่จะควบคุมป องกัน หรือปรับระดับการรบกวนนั้นให อยูในระดับที่เราพอยอมรับได ปกติ 

แลวในการออกแบบอาคาร เราสามารถปองกันเสียงรบกวนที่จะเกิดขึ้นได ดวยวิธีปองกันที่ใชคือ  

- ลดเสียงท่ีมาจากบอเกิดใหมากที่สุดเทาที่จะเปนไปได เชน การใชเครื่องกลม  

เครื่องปรับอากาศตาง ๆ เลือกใช ระบบท่ีเสียงการทํางานเบา ไม สั่นสะเทือนมากมีการ ป องกันการ 

สั่นสะเทือนโดยการใชตัวดูดซับเสียงหรือจะเปนการวางตําแหนงอาคารให ไกล จากแหล งกําเนิดที่ 

เสียงดัง เชน ทางดวน  

- การวางตําแหนงหองแยกสวนเสียงดังมีการรบกวนใหหางไกลจากหอง ที่ไมตอง
การ  

เสียงรบกวน  

- หองที่ติดกันและมีการใชงานพรอมกันมีโอกาสที่เสียงจะรบกวนกันได ถาสามารถ 

ให ผนัง หองทั้งสองไมติดกันจะลดปญหาได  

สามารถแบงเสียงรบกวนที่เกิดขึ้นออกไดเปน 2 แบบ  

4.1) Air-Born Noise เปนเสียงรบกวนที่เกิดขึ้นในอากาศ 

อาศัยอากาศเปนตัวกลางในการ สงผาน  

เสียงรบกวน เชน เสียงพูด, เสียงดนตรี  
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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4.2) Structure-Born Noise เปนเสียงที่เกิดจากวัสดุกระทบกัน 

หรือสั่นสะเทือน แลวเสียงท่ีเกิดข้ึนเดินทาง 

ตามโครงสรางและสงผานอากาศเกิดการรบกวนใหไดยิน  

การปองกันเสียงรบกวนที่เกิดขึ้นทั้ง 2 แบบ แตกตางกันออกไปตามลักษณะ 

ของการ เกิดดังท่ี ได กลาวมาแลว คือ ถาเปน Air-Born Noise จะปองกันดวยวิธีการใชตัวดูด ซับเสียง 

ติดตั้งภายใน ห องชวยดูดซับเสียงที่เกิดขึ้นใหจางหายไป ส วนจะใหจางหายชาเร็วหรือมากนอยขึ้นอยู 

กับความสามารถ ในการดูดซับเสียของวัสดุที่ใช  เสียงท่ีจะมา จากภายนอกก็สามารถป ดกั้นเสียงของ 

วัสดุ จะทําให เสียงสูญเสียระดับการรบกวนลง ส วนเสียงที่เดินทางตามโครงสรางนั้น 

มักจะเปนเสียงที่มีบอเกิดจากเครื่องกล 

ขอตอที่มีการสั่นสะเทือน เคลื่อนไหว หรือแม แตรอยตอจุครองรับเครื่องกลไกลตาง ๆ ซึ่งถ าใชตัว 

รองรับยืดหยุนหรือ ใช ขอตอที่ขยับได ทําดวยยางก็จะชวยลดการสงผานเสียง รบกวนได มาก ส วนใน 

เครื่องปรับอากาศนั้น เสียงที่เกิดขึ้นภายในช องทอสงลม การป องกันใชวิธีบุผนังทอภายในดวยฉนวน 

ดูดซับเสียงอีกครั้ง ซึ่งจะชวยลดเสียงรบกวน   

 
ภาพท่ี 2-55 วิธีการปองกันการเกิด Structure-Born Noise  

(ท่ีมา : Building for the Performing Arts. 1996)  
  

5) Free of Acoustical Defects นอกเหนือจากท่ีกลาวมาแลว ไม วาจะเปนเรื่อง

ความดังของเสียง การควบคุมระดับ  

ความกังวานของเสียงลักษณะการแพรกระจายของเสียง ฯลฯ ยังมีเรื่องอื่นที่จะตอง คํานึงถึงดวยคือ  
  
  

5.1) เสียงก อง (Echo) เกิดจากคลื่นเสียงโดยตรงกับเสียงสะทอนที่เกิดจากต

นเสียงเดียวกัน เดินทางมา  

ใน ระยะเวลาท่ีต างกัน 1/17 วินาที ตามปกติเสียงเดินทางในอากาศได วินาทีละ 1.125 ฟุต นั่นคือใน 

1/17 วินาทีเสียงจะเดินทางไดประมาณ 66 ฟุต (20 เมตร) และถ าเกินจากนี้เสียงจะเกิดการสะทอน 

แตถาระยะที่ตางกันเกิน 50-65 ฟุต จะเกิดเสียงซ อน Echo บางครั้งก็เปนปญหาที่ใหญที่สุดในเรื่อง 

ของอุโฆษวิทยา ระดับการรู สึกวาเกิดเสียงกองหรือไม ขึ้นอยูกับประเภทการใชงานดวย เช น ในห อง 

ประชุม ความแตกต างของระยะเวลาระหวางเสียงตรง และเสียงสะท อนควรมีคาไมเกิน 1/25 วินาที 

แตถาเปนโรงมหรสพระยะเวลาไมเกิน 1/10 วินาที ทั้งนี้เพื่อให เสียงมีการประสม ประสานเพื่อความ 

ไพเราะ แผนสะทอนเสียงเสนที่ 1 จะ ทําใหแถวที่นั่งตอนหนาเกิดเสียงกองได  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 2-56 การเกิดเสียงกอง  

(ท่ีมา :Building for the Performing Arts. 1996)  
  

5.2) Lone-Delayed Reflection ลักษณะคลายคลึงกับการเกิดเสียงกอง 

เพียงแตระยะเวลาที่ใชจะสั้นกวาในรูป 

ขางบน แสดงใหเห็นดวยเสนเสียงท่ี 2  

5.3) Flutter Echo มักจะเกิดระหวางผิวพื้นแผนสะทอนที่วางในลักษณะที่ คลาย

คลึงกัน เชน เอียง 

เปนมุมจากแกนในองศาที่เทากัน หรือขนานกันเมื่อแหลงกําเนิดเสียงอยูกลาง โอกาสที่ จะเกิดการ 
สะทอนกลับไปมาระหวางแผนสะทอน อาจเกิดขึ้นไดตามรูป แตถาแหลงกําเนิด เสียงยายไปจุดอื่นที่ 
ไมไดอยูตําแหนงกลาง Flutter Echo จะไมเกิดข้ึน 

  
ภาพท่ี 2-57 การเกิด  Flutter  Echo  

(ท่ีมา : Building for the Performing Arts. 1996)  
  

ท้ัง Echo, Lone-Delayed Reflection และ Flutter Echo สามารถปองกันได 

ดวยการบุวัสดุที่จะชวยดูดซับเสียง หรือใช วิธีการทําแงมุมเพื่อการกระจายเสียงใหแตกออกไปหลาย 

ทิศทางเพื่อลดกําลังเสียง หรือใชการเพิ่มแผนสะทอนใหสั้นที่สุด เพื่อใหเกิดประโยชนสูงสุดไดดวย  

5.4) Sound Focusing เกิดจากเสียงกระทบผนังท่ีเปนพื้นผิวรูปกรวย ทําใหเสียง

ท่ีสะทอนไปรวมกัน 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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เปนจุด แต สวนอื่นจะคอยลงหรือไมมี ถ าจุดเกิดเสียงอยูตรงกลางของรัศมีความโคงพอดี ตรงนั้นจะ 

เกิดเสียงดังเปน 2 เทา  

5.5) Dead Spot เปนผลสืบเนื่องมาจาก Sound Focusing 

ซึ่งจะรวมเสียงไวเปนจุด ๆ ไม 

กระจายออกไปตามสวนอื่นทําใหไดยินไมชัดเจน เรียกจุดเหลานี้วา Dead Spot  

5.6) Room Flutter  

เกิดจากผนังท่ีขนานกัน หองที่ผนังคูตรงขามกันคูหนึ่งเปนผนังเรียบ และใชวัสดุ 

สะทอนเสียง ถ าผนังคูนี้หางกันเกิน 50 ฟุต เสียงจะหายไปอย างรวดเร็ว มักจะเกิดกับห องที่ไมไดปู 

พรม และเพดานกับพื้นเป นวัสดุท่ีสะทอนเสียงไดดี ทําได โดยไมใชผนังที่ขนานกัน หรือแก ไขโดยการ 

เจาะเปนรู หรือติดวัสดุดูดเสียง  

5.7) Sound Concentration  

การเสริมกันของเสียงมักเกิดในหองที่มีลักษณะโคง เชน หองที่มีผนังโคง ซึ่งถา  

การ ออกแบบไมดี จะทําใหเสียงเกิดการสะทอนและมารวมกันท่ีจุดหนึ่ง ซ่ึงจุดนั้นเปนจุดที่การรับฟ 

งไมดี การใชวัสดุมาบุแผนสะทอนในหองที่โคงในกรณีที่หลีกเลี่ยงผนังโคงไมได จะชวยปญหาลงไดบาง 
หรือไมก็ออกแบบใหแนวการสะทอนแลวจุดรวมของเสียงอยูนอกหองก็ได  
  

5.8) Couplet Spaces  

ถาโรงมหรสพนั้น นั้นมีหองอ่ืนเชื่อมติดกันแลมีชองเปดถึงกัน เชน โถงทางเดิน  

ซ่ึงมักเกิด Couplet Spaces ขึ้น ป ญหาที่ติดตามมาคือ การกังวานจากห องหนึ่งจะลอดไปยังอีกหอง 

หนึ่ง แต เนื่องจากระยะการกังวานในแตละสวนไมเทากัน การกังวานสะท อนกลับจะทําใหเกิดการ 

รบกวน วิธีแก ไขคือ การทําแผ นก้ันท่ีสามารถแยกท้ัง 2 สวนออกจากกัน มีตัวฉนวนกันเสียงดูดซับ 

เสียงชวย หรือการพยายามทําหองทั้งสองมี RT ที่ใกลเคียงกัน ไมวาจะเปนการลดหรือเพิ่มก็ชวยได เช

นกัน  

5.9) Distortion การบิดเบือนของเสียงในโรงมหรสพจะบิดเบือนคุณภาพของ

เสียงดนตรีจากเดิม  

ท้ังนี้เกิดจากการท่ีแผนสะทอนแผนดูดซับเสียง ดูดซับเสียงหรือสะท อนเสียงเฉพาะ ความถี่บางช วง 

ทําใหความถี่บางยานปรากฏเดนชัดเกินไป วิธีแก ไขคือ พยายามปรับให การดูดซับการสะทอน ให  

เทากันทุกยานความถ่ี  

5.10) Room Resonance การเกิดการกําทอนของเสียงเกิดจากเสียงความถี

ธรรมชาติของหอง และเสียง 

ท่ีเกิดข้ึน มีความถ่ีตรงกันหรือใกล เคียงกัน จนเกิดปรากฏการณ ที่หองตอบสนองตอยาน ความถี่นั้นดี 

เปนพิเศษ ปญหานี้ในหองขนาดใหญจะมีนอยกวาในหองขนาดเล็ก      

5.11) Sound Shadow  

มุมอับของเสียงมักเกิดกับบริเวณท่ีหางไกลจากจุดกําเนิดเสียง และเสียงท่ี 

สะทอนมาก เดินทางมาไม ถึง เช น ที่นั่งใต ชั้นลอยที่ลึกมาก ๆ การออกแบบชั้นลอยจึงต องคํานึงถึง 

ปญหานี้ดวย  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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5.12) Whispering Gallery  

เสียงมีความถ่ีสูงมีคุณสมบัติท่ีจะสะทอนกับแผนเสียงไดดี ดังนั้นในกรณีที่แผน 

สะทอนมีผิวโคงและตอกันในลักษณะเปนสวนของวงกลม จะเกิดป ญหาที่เสียงความถี่ที่ไดยินที่ 

ปลายทางอีกดานจากจุดกําเนิดเสียง มีความดังมากจนทําให สับสน ในการที่จะจับต นกําเนิดเสียงได 

ปญหานี้ไมเปนภัยตอระบบอุโฆษวิทยา บางครั้งกลับเพิ่มความสนุกสนานได  แตอาจทําใหเกิดความ 

สับสนไดดังที่กลาวมาแลวเทานั้น  

2.6.7 ระบบการขยายเสียง (Sound Amplification System)  

ในกรณีท่ีเสียงดังไมพอหรืออยูในระยะหางที่เกินไปจึงจําเปนตองมีระบบขยายเสียง เพ่ือ 

ทําใหเสียงดังเทากันทั่วทั้งหอง ซึ่งนอกจากขนาดของหอประชุมแลวยังตองคํานึงถึงชนิด และจํานวน 
ของอุปกรณที่ใช เชน ไมโครโฟน, ลําโพง, ตําแหนง, ทิศทาง และระยะหางในการติดตั้ง เครื่อง ขยาย 
เสียง  

ภายในหอประชุม เสียงท่ีไมตองการขยายคือ ระยะ 15.00 เมตรแรกจากเวที จากนั้นจะ  

ตองการใชลําโพงตัวแรก ลําโพงตัวที่สองห างออกไป 6.00 เมตร ซึ่งมีเวลาพอที่จะรอเสียงจาก 

แหลงกําเนิด และลําโพงถ าสามารถเปนเสียงดังที่กลาวมาและนี้จะสามารถกําหนดและควบคุม การ 

ทํางานของเสียงไดอาจกําหนดตําแหนงของลําโพงใหเปนจุดของแสงดวยเพ่ือความสะดวก ในการ 

ตรวจสอบ ในโรงละคร ระยะการขยายเสียงจําเปนตองใชเมื่อหองมีขนาดเกิน  1,700 ลูกบาศก 

เมตร และเสียงต องเดินทางมากกวา 18 เมตร จากต นกําเนิดเสียงถึงผูฟงในสวนของ โรงละคร 

กลางแจงและมีระยะไกลประมาณ 22.50-30.00 เมตร สําหรับหอประชุมขนาดเล็ก  

1) จุดประสงค ของการขยายเสียงในหอประชุม  

1.1) เพ่ือเพ่ิมระดับเสียงในอาคารแสดงเม่ือเสียงฟงไมชัด  

1.2) เพ่ือทําใหเสียงสงถึงคนดูโดยท่ัวกัน  

1.3) เพ่ือเพ่ิมระดับเสียงบนเวทีเพ่ือใหคนแสดงไดยินหรือสําหรับผูฟงบนเวที  

1.4) สําหรับเสียงท่ีใชสําหรับภาพยนตร   

1.5) เพ่ือลด Reverberation Time   

1.6) เพ่ือสราง Reverberation  

1.7) เพ่ือเตรียม Reverberation ในหองซึ่งมีการรับฟงที่ไมคอยดี   

1.8) เพ่ือลด Masking Effect ของ Excessive Background Noise 

ในปจจุบันไดมีการนําเอาคอมพิวเตอรเขามาใชประกอบกับระบบขยายเสียง ซ่ึง

สามารถ 

ชวยควบคุมและกําหนดลักษณะของเสียงเลือกชวงความถี่ ซึ่งสามารถช วยควบคุม และกําหนด 

ลักษณะของเสียงเลือกชวงความถี่ และปรับลักษณะเสียงให เหมาะสมกับสภาพของหอง และจํานวน 

คนไดระบบนี้จะชวยอํานวยความสะดวกใหกับการแสดงและการทํางานของเจาหนาที่ฝายตาง ๆ เช น 

การรับเสียง และการขยายเสียงให หองควบคุม ห องถายทอดสด รวมทั้งการใช เทคนิคพิเศษตาง ๆ ซึ่ง 

เสียงธรรมชาติทําไมได 

โดยระบบเสียงใหมที่นํามาใชในหอประชุมนั้นมักถูกกําหนดใหครอบคลุมการทํางานใน 2 หนาที่การใช

งานคือ  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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(1) เพ่ือความบันเทิง เชนการแสดง การเลนดนตรี การฉายภาพยนตร  

(2) เพ่ือการประชุม เชน การปรับการใชงานมาเปนหอประชุมหรือการจัดงานเลี้ยง  

สัมมนา เปนตน โดยลักษณะเครื่องมือที่นํามาใชในการขยายเสียงนี้เปนลักษณะนี้เปนลักษณะของ 
Audio Mixer จะถูกนํามาใชเพื่อเพิ่มความสามารถของระบบเสียง หรือรวมทั้งอาจจะใชประโยชน 

เรื่อง ของ ระบบภาพดวย โดยตัวเครื่องโดยทั่วไปจะมีตัว Input ตั้งแต 8, 16, 24, 32, 64 Chanel 
แตในสวน ของโรงละครซึ่งมีขนาดกลางสามารถใชระบบที่มีขนาด 16-24 Chanel ก็พอ 
โดยลักษณะจํานวนของ Output นั้น ผูออกแบบจะเปนผูกําหนดวาใหมี Output ใน ตํา 

แหนงใดบาง ส วนในเรื่องของจํานวนนั้นจะขึ้นอยูกับขนาดของหองวามีขนาดเทาใด รูปทรงเป น 

อยางไรจะตองกําหนดในตําแหนงไหนบาง โดยทั่วไป Output ของตัวเครื่องจะถูกสงไปที่ ลําโพงใน 3 

ตําแหนงหลัก ๆ คือ คูหนา คูหลัง และดานขาง โดยระยะการติดตั้งของลําโพงนั้นมีระยะการติดตั้งทุก  

6 เมตร ซ่ึง Output เหลานี้สามารถเลือกติดในลักษณะของระบบภาพไดดวย 

ในสวนของการทํางานของตัว Audio Mixer นั้นจะทํางานเปนตัวรับมาจากแหลงกําเนิด  

เสียงตาง ๆ ไมวาจะเปน Wireless Cassette LD/CD VDO ไมโครโฟน แล ว Audio Mixer จะเปนตัว 

ปรับแตงและขยายเสียงไปสูลําโพงท่ีตําแหนงตาง ๆ ของหอง  ซึ่งระบบภาพจะมีตัว Switcher เปนตัว 

เปลี่ยนระบบออกสูเครื่องฉาย และฉายภาพออกสูท่ีฉากอีกที  

2) การติดตั้งตําแหน งลําโพง ลําโพงเปน Output 

สวนที่สําคัญเพราะเปนสวนที่ทําใหเกิดเสียงโดยตรง และเปน ส 

วนท่ีติด ตั้งข้ึนภายในโรงมหรสพ การติดตั้งลําโพงในโรงมหรสพมีอยู 3 ระบบ คือ  

2.1) Distributed System เปนการติดตั้งและใหเสียงจากสวนบนของโรงมหรสพ

ซ่ึง โดยท่ัวไปจะติดตั้งใน  

ตําแหนงหางกันทุกระยะ 6 เมตร  
  

  
ภาพท่ี 2-58 การติดตั้งลําโพง Distributed System  

(ท่ีมา : Building for the Performing Arts. 1996)  
  

2.2) Central Located System  

เปนการติดตั้งและใหเสียงจากดานหนาของผูชมใน ตําแหนงหนาท่ีสูงเหนือ  

แหลงกําเนิดเสียง  
  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 2-59 การติดตั้งลําโพง Central Located System  

(ท่ีมา : Building for the Performing Arts. 1996)  

2.3) Stereophonics System เปนการติดตั้ง 

และใหเสียงจากลําโพงสองกลุมหรือมากกวา นั้นรอบ ๆ กรอบ 

เวทีโดยจะตองเนนในตําแหนงที่กอใหเกิดความสวยงาม  

3) การติดตั้งตําแหน งไมโครโฟน ไมโครโฟน

เปนอุปกรณในการรับฟงเสียงไปยังสวนควบคุมและสงไปยังสวนลําโพง ต 

อไป ตําแหนงของไมโครโฟนจึงไมอาจกําหนดที่แนนอนลงไปได เพราะจะตองอยูใน ตําแหนงแหลง 
กําเนิด เสียงเปนหลัก รวมทั้งการซอมหรือการติดตั้งใหเกิดความสวยงาม ตําแหนงดังกลาวตอไปนี้จึง 
เปน ตําแหนงที่สําคัญและมีการใชงานบอยครั้ง  

  
ตารางท่ี 2.3 แสดงตําแหนง และจํานวนของไมโครโฟน  

ตําแหนง  จํานวนจุดท่ีติดตั้งไมโครโฟน(อยางน อย)  

แขวนลอย (เลอน หรือเปลี่ยนได)  6  

บริเวณดานขางเวที  3 (ตอขาง)  

บริเวณกลางเวที  1  

บริเวณพ้ืนเวที  1  

ในสวนเพดานหอประชุม  2  
    

  
โดยการติดตั้งตําแหนงของไมโครโฟนนี้ยึดสายที่ตอง Output จากตําแหนงตาง ๆ  

เชน พื้น ผนัง เป นตน โดยที่นอกจาก จะติดตั้งในส วนของบริเวณเวทีแลวในสวนของบริเวณที่นั่งชม 

ควรมีตําแหนงของไมโครโฟน เพื่อประโยชน ในการใชงานในลักษณะการประชุมสัมมนาไดดวย โดย 

ตําแหนงของการติดตั้งท่ีผนังนั้นจะมีระยะความสูงท่ี 0.30 เมตร ซึ่งนอกจากนี้ อาจจะใช ระบบ 

ไมโครโฟนลอยเชื่อมกับเครื่อง audio Mixer ดวยก็ได การควบคุมเสียงทั้งหมดนั้น จะควบคุมจากหอง 

Control โดยตรง สามารถปรับ  

ระดับความ ดังของเสียงและบันทึกเสียงไดตามความตองการของ Sound Control Console และ 
Audio Control มีการตรวจและควบคุมเสียงในสวนของผูชมโดยผาน ไมโครโฟน – เครื่องฉายภาพใน 
หอประชุม ในสวนของการแสดงนั้นนอกจากการใชฉากในสวนของหลังเวทีนั้นบางครั้งยังตองมี 

การใชสวนของฉากที่มาจาก Projector เพื่อสรางภาพกราฟก หรือเพ่ือสร างบรรยากาศใหเปนไปตาม 

อารมณของเนื้อเรื่องที่ทําการแสดง โดยภาพลักษณะนี้มักใช การสรางภาพมาจากคอมพิวเตอรแลว ส ง 

ภาพมาฉายโดยผานเครื่อง Projector อีกที ซึ่งนอกจากการใช สรางภาพประกอบฉากสําหรับการ 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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แสดงนั้นแลว ยังสามารถนํามาใช ในการทํางานรวมกับ การประชุมสัมมนาได ดวย 

ระบบการฉายภาพนี้สามารถแบงออกไดเปน 2 แบบ คือ   

(1) แบบเครื่องฉายภาพ 1 เลนส  

(2) แบบเครื่องฉายภาพ 3 เลนส  

โดยระบบเครื่องฉายภาพ 3 เลนสจะมีคุณภาพในเรื่องของกาสรางภาพและมีสีสันท่ี  

ดีกวา ซึ่งสามารถสรางภาพไดตั้งแต 32 - 400 นิ้ว โดยการใชงานของ Projector นี้ จะตองเครื่องผาน 

Switcher ซึ่งมีหนาที่คลาย Mixer เพื่อผานระบบจาก LD, VDO, LCD ผ านมาสู Projector โดยมีขอ 

พึงระวังในการติดตั้งเครื่องนี้ คือ ไม ควรใหมีแสงไฟสองบริเวณใกลฉากที่รับภาพ ซึ่งจะทําให ภาพขาด 

ความคมชัด ซ่ึงฉากรองรับภาพนี้จะถูกติดตั้ง ในส วนของหลังเวทีซึ่งสามารถเลื่อนพับเก็บไดดวย 

มอเตอรอัตโนมัติ  
  

2.7 แนวทางการออกแบบระบบแสงสว าง  
  

การใหแสงสวางโดยทั่วไปแบงออกเปน 2 ชนิด คือ แสงตามธรรมชาติ และแสงประดิษฐ  

(1) แสงตามธรรมชาติ มีคุณสมบัติกอใหเกิดบรรยากาศ ตามธรรมชาติ และมีชีวิตจิตใจ  

แตไมสามารถควบคุมความสวางได  

(2) แสงประดิษฐ เปนแสงที่มีประโยชนมากในปจจุบัน คุณสมบัติที่ดีคือสามารดา ส 

องสวางใหเปลี่ยนหรือแตงบรรยากาศตามความตองการ และด วยความกาวหนาของเทคนิคปจจุบัน 

แสงประดิษฐจึงมีหลายชนิด ให เลือกใชตามความเหมาะสมของงาน 

แสงสวางทั้งธรรมชาติและประดิษฐ ควรใชรวมกันภายในโครงการตามความตองการ 

ของบรรยากาศและความตองการทางประโยชนใชสอย เชนในโรงละคร จะใชแสงประดิษฐทั้งหมดเพื่อ 

ควบคุมที่งาย และมีผลต อการแสดง หรือใช แสงธรรมชาติตอสวนที่ทํางานหรือหองสมุด เพ่ือ 

บรรยากาศ และทราบสภาวะการทํางาน สําหรับในโรงละครสามารถแบงแสงได 2 ตําแหนง คือ  

2.7.1 การใหแสงส วนผูชม (Auditorium Lighting)  

1) แสงสําหรับการมองเห็น (Visibility Lighting) การ

ใหแสงสวางเพียงพอใหมองเห็นที่นั่งเทานั้นไมควรใหเกิดเงา จึงนิยมซอนดวงไฟท่ีมี 

แสงออน อยู ใตเพดานใหแสงลอดรูเล็ก ๆ หรือผ านชองเพดาน ปริมาณแสงควรมีประมาณ 3-4 ฟุต 

เทียน ซึ่งเพียงพอแล ว ซึ่งแสงสีขาวดีที่สุด แสงสว างที่จัดนี้จะไมทําใหสภาพของโรงมหรสพ เสียไป 

อาจทําแสงใหสลัว และคนดูมองไม เห็นดวงไฟ นอกจากนี้ควรจัดแสงสว างพิเศษเพ่ือความปลอดภัย 

และ มีกฎเทศบัญญัติอยูเพื่อความปลอดภัย เชน ตามริมเกาอ้ี หรือตามแนวทางเดิน จัดแสงใน  

ลักษณะใกล ๆ กันเชน พื้นเกาอี้สลับกัน เพื่อใหแสงสวางเฉพาะทางเดิน หรือขั้นบันไดเทานั้น  

2) แสงสําหรับตกแต ง (Decorative Lighting) แสงไฟตกแตงเปนสวนหนึ่งอยูในการ

ตกแตงโรงมหรสพไปในตัวและการที่ แสงไฟให  

ความสวางทําใหเกิด บรรยากาศท่ีสวยงามดึงดูดความสนใจข้ึน โดยอาศัยหลักการดังนี้  

2.1) การใหแสงที่กําแพง เพดาน และ Proscenium ควรใหแสงไฟกลมกลืนกัน 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ระหวาง Background กับคนดูนั่งมีความสวางพอสมควร และสี ที่ให ควรจะชวยเสริมสีของผนัง หรือ 

เพดานใหดูเดนยิ่งข้ึน  

2.2) เพ่ิมแสงสวางเฉพาะตรงจุดที่สําคัญ ตามโครงการที่ตองการตกแตงหรือตอง
การ  

ใหเดน เชนตามชองกําแพง ศิลปวัตถุ หรือเครื่องประดับที่นํามาใช  

2.3) โคมไฟท่ีใชตกแตงเชน โคมระยา หรือโคมอื่น ๆ เปนการใหแสงสวาง
โดยตรงโคม  

เหลานี้ตองสวยงามมากและไมควรใหแสงสวางมากเกินไปจนทําใหเกิดความรําคาญ ถ าเปนเชนนี้เรา 

อาจซอนควงไฟเพื่อใหแสงไดฉายไปยังเพดาน หรือผนังเคียว และเพดานลง การให แสงสวางเขมเปน 

แหงจะตองใช Dimmer สวนแสงไฟแบบ Open Light ก็ใชเปนเครื่องตกแตง ถาหากคนดูสวนมาก 

มองเห็นไดแตใหใชแสงไฟที่สวางเกินไปก็รูสึกรําคาญมาก ดังนั้นโคมเหลานี้จึงเปนเครื่องตกแตง  

3) แสงสําหรับสร างอารมณ  (Mood Lighting) ยัง

ไมไดกําหนดใหแนนอนลงไปไดวาการใหแสงสวางในโรงมหรสพ ที่จะทําใหเกิด 

อารมณนั้นเปนอยางไร โดยทั่วไปมักมีการให แสงไฟจากหนาเวที (Foot Light ) โดยเปลี่ยนสีไปมาตาง 

สีกัน ดังนั้น ฉาก เพดาน มักจะใช สีกลางเพื่อรับแสงที่สองจาก Foot Light เพื่อใหไดทฤษฎีตามขั้นตน 

จึงควรออกแบบระบบแสงสวาง โดยแยกเป นสวน ๆ และจะรวมกันเฉพาะที่เท านั้น สิ่งสําคัญที่สุดคือ 

ตองไมใหเกิดแสงสวางที่ในบริเวณที่ไมตองการมากเทาบริเวณที่ตองไดรับแสง ในบริเวณที่ต องการ 

แสงสวางอาจใชไฟกิ่ง หรือโคมไฟระย าอีกทั้งยังชวยตกแตงอีกดวย แต ถาแสงสวางเกินไป อาจทําให  

คนดูไมสามารถมองเห็นอะไรนอกจากแสง จึงเปนขอท่ีควรระวังในเรื่องระบบแสง  

2.7.2 การใหแสงส วนเวที (Stage Lighting)  
แสงท่ีใชสําหรับการแสดงเพื่อสรางบรรยากาศ ตามเนื้อเรื่องหรือการแสดงที่ตองการสราง 

เทคนิคพิเศษตาง ๆ ตําแหนงและชนิดดวงไฟที่ใชควรเปลี่ยนแปลงไดตามสะดวก เพื่อใหจัดไดตาม 
ความตองการของฝายออกแบบและกํากับการแสดง  

1) ตําแหนงของดวงไฟ โดยท่ัวไปการกําหนดตําแหนงตาง ๆ จะต องเปนไปตามเนื้อเรื่อง 

และบรรยากาศท่ี 

ตองการ จึงไม อาจกําหนดตําแหนงที่แนนอนของดวงโคมได ในการ ออกแบบจึงต องกําหนดบริเวณ 

สําหรับการติดตั้งดวงไฟใหครอบคลุมเนื้อที่การแสดงนั้นใหมากที่สุด ซึ่งสามารถโยกย ายและใหแสงได 

ตามตําแหนงที่ตองการการใหแสงสําหรับการแสดง อาจมาจากดวงไฟเพียงตําแหน งเดียวหรือหลาย ๆ 

ตําแหนงก็ได การกําหนดตําแหนงสําหรับการติดตั้งควงไฟ จะตองคํานึงถึงมุมท่ีแสงจะ กวาดหรือ  

ครอบคลุมไปถึงและเนื้อท่ีท่ีใชแสดง รวมทั้งต องคํานึงถึงมุมของแสงที่ตก กระทบด วยวาจะ ทําให เกิด 

ลักษณะเชนไร ที่แสงไฟที่ส องมายังนักแสดงทํามุมกับแนว สายตามากกว า 45 องศา มักจะทําให เกิด 

เงาขึ้นบนใบหนา แต อาจแกไขโดยใชแสงจากตําแหนงอื่น ๆ ลบเงาได  และถาแสงทํามุมนอยเกินไป 

อาจจะรบกวนตาของนักแสดง หรือทําให เกิดภาพที่กระดางไมนิ่มนวล ในการกําหนดดวงไฟท่ีให แสง 

จากผนังเชนเดียวกัน ต องคํานึงถึงมุมของ แสงและเนื้อที่ในการแสดง และดวงไฟบางชนิดยัง สามารถ 

สายหรือขยับไปมาได  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 2-60 รูปตัดตําแหนงการติดตั้งควงไฟ  

(ท่ีมา : Theatre Planning.1972)  
  

  
ภาพท่ี 2-61 ผังตําแหนงการติดตั้งควงไฟ 

(ท่ีมา : Theatre Planning.1972)  
  

2) ตําแหน งสะพานไฟ (Lighting Bridges) ตํา

แหนงของดวงไฟที่สองจากเพดานจะอยูเหนือเพดาน โดยมีชองเปด สําหรับใหแสง  

ผานสูฉากหรือเวที ควงไฟเหล านี้จะตองสามารถเปลี่ยนสี ชนิดและ ตําแหน งไดอุปกรณ สําหรับติดตั้ง 

ควงไฟ เหล านี้คือ Light Bridge ซึ่งเปนแนว หรือราง และมีช อง เดิน Cat Walk ด านหลังสําหรับใช 

ยืนควบคุมควงไฟ และใน การขึ้นไปเปลี่ยนหรือติดตั้งดวงไฟ เหล านี้ ทางเดินจะต องปูดวยวัสดุที่ไม 

เกิดเสียง รบกวนเมื่อเดิน ซึ่งอาจรบกวนการแสดงได  
  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 2-62 ระยะของการติดตั้ง Lighting Bridges  

(ท่ีมา : Theatre Planning.1972)  
  

3) ตําแหน งไฟผนัง (Wall Slot) เปนตําแหนงของควงไฟที่อยูตรงผนัง 

มักทําเปนกลองหรือชองสําหรับติดตั้งดวงไฟ มีช 

องเปดอยูดานหนาที่จะสองมากับเวที แนวสําหรับการติดตั้งจะเป นเสา หรือเป นรางเหล็กตามแนวตั้งมี 

ฐานสําหรับยืนทํางานหรือควบคุมแสงไฟเปนระยะ ๆ  
  

  
ภาพท่ี 2-63 ตําแหนงไฟผนัง (Wall Slot) 

(ท่ีมา : Theatre Planning.1972)  
  

4) ตําแหน งไฟหรี่ (Dimmer) 

เปนอุปกรณที่นิยมใชมากเปนอันดับหนึ่งในการควบคุมแสงไฟ ทําใหสามารถกําหนด 

ความเขมของแสงไดหลายระดับ ตั้งแตสวางเต็มที่ตามกําลังของดวง ไฟจนกระทั่งลดความเข มของแสง 

เรื่อย ๆ จนดับสนิท นอกจากนี้การควบคุมการเปดปด และการควบคุมความเขมนี้ สามารถใช  

Memory System ได ซึ่งจะบันทึกการ เปดปดความเขมระดับตาง ๆ  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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บทท่ี 3  

กรณีศึกษาและอาคารตัวอยาง  

  
 ในกรณีศึกษาและอาคารตัวอยาง เป นการศึกษาท้ังโครงการในประเทศไทยและ 

ตางประเทศ รวมถึงกิจกรรมทางการแสดงดนตรี ศิลปะและวัฒนธรรมที่เกี่ยวข อง มีวัตถุประสงค เพื่อ 
การศึกษาและวิเคราะหลักษณะพื้นที่ใชสอยภายในอาคาร แนวคิดการออกแบบพื้นที่และ 
องคประกอบภายใน รวมถึงจุดเดนของกรณีศึกษานั้น ๆ เพื่อใชประกอบการออกแบบในโครงการ  
  
3.1 ตัวอยางอาคารมหรสพ  

  

3.1.1 ตัวอย างอาคารในประเทศไทย  

1) ศูนยวัฒนธรรมของประเทศไทย  

2.1) ขอมูลท่ัวไปของโครงการ ผูบริหารโครงการ สํานักคณะกรรมการวัฒนธรรม
แหงชาติ กระทรวงศึกษาธิการ ท่ีตั้งโครงการ   ถนนรัชดาภิเษก 
กรุงเทพมหานคร ขนาดโครงการ    22 ไร หรือ 35,200 ตารางเมตร พ้ืนท่ี
อาคาร       21,000 ตารางเมตร ผูออกแบบ       Kume Architecture & 
Engineering  

  

  
ภาพท่ี 3-1 อาคารศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย  

(นายชวลิต ธีระพิทยาตระกูล, 2563)  
  
  
  
  
  

1.2) ความเปนมาโครงการ ศูนยวัฒนธรรมแหงปะเทศไทยเปนสถาบัน
ระดับชาติในสังกัดสถาบันวัฒนธรรม  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้



3-2  

ศึกษา กรมส งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม ที่ใช เปนศูนยกลางการศึกษาแกสังคม โดยเน นงาน 
ดานศิลปะ และวัฒนธรรม ผ านศิลปะการแสดง(Performing Arts ) กิจกรรมทางดานการศึกษาที่จัด 
ขึ้นในรูปแบบตาง ๆ ท่ีเป นความคิดริเริ่มของเด็กและเยาวชนการจัด นิทรรศการหมุนเวียน และถาวร 
กับหองสมุดเฉพาะดานศิลปะ และวัฒนธรรม นอกจากจะมีบทบาทหน าที่อันสําคัญในการเปน 
ศูนยกลาง ของการจัดกิจกรรมทางศิลปะ และวัฒนธรรมด านตาง ๆ แล ว ยังเปนสถานที่สําหรับใหเชา 
หรือบริการ เพ่ือการแสดงออกซ่ึงกิจกรรมทางศิลปะและวัฒนธรรมท่ีเยาวชน และประชาชน 
สรางสรรคขึ้น ซึ่งรวมถึงการจัดประชุมสัมมนาระดับชาติ และนานาชาติดวย  

  

  
ภาพท่ี 3-2 แสดงท่ีตั้งศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย  

(ท่ีมา : https://www.culture.go.th, 2563)  
  

1.3) แนวคิดการออกแบบ  
  

  
ภาพท่ี 3-3 ผังบริเวณศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย  

(ท่ีมา : https://www.tccbooking.net/design/images/map2.png, 2563) แนวความคิดการ
วางผัง หอประชุมใหญอยูบริเวณกลางโครงการ หอประชุมเล็ก 

และอาคารนิทรรศการอยูดานขางเพื่อไลเรียงลําดับความสําคัญทั้งในดานการใชสอยและขนาดโดย 
อาคารนิทรรศการและหอประชุมเล็กมีความถี่ในการใชงานมากกวาหอประชุมใหญ ผูใชงานอาคารจึง 
ไมตองเดินผานหอประชุมใหญตลอดเวลา ทําให ไมเกิดการเดินที่เสียเปลา โดยมีลานการแสดง  กลาง
แจงไวดานหลังเนื่องจากการใชงานมีไมบอยเทาชุดอาคารดานหนา รูปแบบการวางอาคาร 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้



3-3  

แยกกันระหวางอาคารฝายบริหาร และอาคารมหรสพ มีความหลากหลายของประเภทอาคาร 
แนวความคิดในการจัดการสัญจร ทางเขาดานหอประชุมมี 2 ทาง โดยทางเขา 

หลักมีการเชื่อมตอไปถึงลานกลาง สามารถมองเห็นหอประชุมใหญ อีกทางดานผานขางหอประชุมเล็ก 
การสัญจรภายในมีทางหลักเปนทางเดินที่หลังคาคลุมยาวไปตลอดเพื่อเชื่อมโยงอาคาร ทําให องค 

ประกอบตาง ๆ มีความคล องตัวและเรียบงายแนวความคิดในการออกแบบรูปทรงอาคารมีการใช 

หลังคาทรงจั่วเพื่อใหสอดคลองกับรูปแบบสถาปตยกรรมไทย แต ใสความเรียบงายของความรวมสมัย 
อยางรูปแบบ โมเดิร น (Modern) ด วยรูปทรง สี และวัสดุอย างคอนกรีต(Concrete) จึงทําใหเขาใจ 
งายที่สุดเพื่อไมใชผูใชงานเกิดความสับสน 1.4) องค ประกอบโครงการ แบงออกเปน 4 อาคารหลัก 
ไดแก หอประชุมใหญ หอประชุมเล็ก โรงละคร 

กลางแจง และอาคารนิทรรศการ 1.4.1 หอประชุมใหญ  เปนโรงมหรสพขนาด 2,000 ที่นั่ง 
สําหรับการใชงานการแสดงมหรสพทุก 

ประเภท ตลอดจนการประชุมระดับนานาชาติ ท่ีนั่งชั้นลาง 1,394 ท่ีนั่ง ชั้นสอง 242 ท่ีนั่ง และชั้นสาม 
364 ท่ีนั่ง  

  

  
ภาพท่ี 3-4 ผังท่ีนั่ง ชั้น 1 หอประชุมใหญ  

  
ภาพท่ี 3-5 ผังท่ีนั่ง ชั้น 2 หอประชุมใหญ  

  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 3-6 ผังท่ีนั่ง ชั้น 3 หอประชุมใหญ (ท่ีมา 
: https://bit.ly/2IlQYO9, 2563)  

  
- เวทีใหญ มีกรอบเวทีกวาง 19.50 เมตร สูง 11 เมตร และลึก 16 เมตร  

- เวทีสําหรับการแสดงของไทย มีกรอบหนาเวทีกวาง 14.50 เมตร สูง  

9.50 เมตร และลึก 14.50 เมตร  

- เวทีหนามีความลึก 7.50 เมตร (รวมทั้งหลุมวงดุริยางค ซึ่งสามารถยก 
ระดับเปนเวทีสําหรับการแสดงได)  

- เม่ือจัดเวทีสําหรับการแสดงดนตรี โดยติดแผ นสะทอนเสียง เวทีจะมี 
ความลึก 18 เมตร  

- บนเวทีใหญมีเวทียก 2 ชุด ขนาด 12 เมตร x 3.60 เมตร x 2.70 เมตร 
x 1.80 เมตร ตามลําดับ  

  

  
ภาพท่ี 3-7 มุมมองจากผูชม สูเวทีการแสดง หอประชุมใหญ  

(ท่ีมา : https://www.tccbooking.net/uploads/954/img/img-1529050859723.jpg, 2563)  
  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 3-8 มุมมองจากเวทีการแสดง สู ผูชม หอประชุมใหญ  

(ท่ีมา : https://image.dek-d.com/27/0549/4448/121168550, 2563)  
  

1.4.2 หอประชุมเล็ก เปนหองประชุมอเนกประสงคขนาด 2,000 ตารางเมตร 
สามารถ 

ปรับเปลี่ยนการใชงานไดหลายลักษณะ ตั้งแตการจัดแสดง การจัดประชุม การจัดนิทรรศการ หรืองาน 
เลี้ยงรับรอง โดยมีรายละเอียดดังนี้  

- ท่ีนั่งเปนระบบอัฒจันทรชั่วคราว 240 ที่นั่ง สามารถพับเก็บไดแบบ 

ระบบอัตโนมัติ แลวเสริมดวยเกาอ้ีเต็มความจุท่ี 500 ท่ีนั่ง  

- เวทีกวาง 12 เมตร สูง 6 เมตร และลึก 6 เมตร  

- มีระบบแตงปริมาตรของหอง และแผงสะทอนเสียงที่สามารถปรับได  

  
ภาพท่ี 3-9 ผังท่ีนั่งหอประชุมเล็ก 
(ท่ีมา : bit.ly/2pzoMh2, 2563)  

  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 3-10 มุมมองจากผูชมสูเวที หอประชุมเล็ก  

(ท่ีมา : https://www.tccbooking.net/rooms/2, 2563)  
  

  
ภาพท่ี 3-11 มุมมองจากเวที สูผูชม หอประชุมเล็ก  

(ท่ีมา : https://tccbooking.net/uploads/784/img/img-15290529352.jpg, 2563)  

1.4.3 โรงละครกลางแจ ง ตําแหนงอยูทางดานหลังของหอประชุมเล็กใชสําหรับ
การจัดแสดง 

กลางแจงประเภทตาง ๆ เช น การแสดงดนตรีร วมสมัย การแสดงละเล นพื้นเมืองและอื่น ๆ มีที่นั่ง 
สําหรับผูชมจํานวน 1,000 ที่นั่ง และมีบริการให ผูแสดงใชหองแตงตัว และห องพักผอน ซึ่งใช รวมกัน 
กับกับหอประชุมเล็ก  

  

  
ภาพท่ี 3-12 บรรยากาศโรงละครกลางแจง (นายชวลิต 

ธีระพิทยาตระกูล, 2563)  
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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1.4.4 อาคารนิทรรศการและบริการทางการศึกษา อาคารมีลักษณะ

เปนอาคารแฝด 3 ชั้น สําหรับใหบริการทางดาน 

การศึกษาทางดานศิลปะและวัฒนธรรมตาง ๆ โดยมีรายละเอียดในแตละสวนดังนี้  

ชั้นท่ี 1  

- ศูนยสงเสริมความคิดริเริ่มเด็กและเยาวชน เปนสถานท่ีสําหรับฝกฝน 

สงเสริม และพัฒนาการด านตาง ๆ เช น การพัฒนาการด านสติปญญา อารมณ  สังคม ร างกาย และ 
สุนทรียภาพตามวัยอันจะกอใหเกิดประโยชนแกตนเองและสังคม  

- นิทรรศการชั่วคราว เปนพื้นที่สําหรับการจัดนิทรรศการทางดาน 

ศิลปะวัฒนธรรมหมุนเวียนไปตลอดท้ังป  

ชั้นท่ี 2  

- หองนิทรรศการถาวร เปนพ้ืนท่ีสําหรับการจัดเรียงประการเก่ียวกับ 

ประวัติความเปนมาของชาติไทย  

- หองเกียรติคุณ ใชพื้นที่สวนหนึ่งของหองจัดนิทรรศการถาวรเปนพ้ืนท่ี 

สําหรับการจัดนิทรรศการเชิดชูเกียรติ และประกาศเกียรติคุณบุคคลท่ีสมควรยกย องในวงการศิลปะ 
และวัฒนธรรมท้ังในอดีตและปจจุบัน  

- หองประชุม และหองบรรยาย มีไวบริการดานการบรรยาย 

ประชุมสัมมนาการสาธิตตาง ๆ พรอมอุปกรณที่ทันสมัยรวม 7 หอง  

ชั้นท่ี 3  

- หองสมุดวัฒนธรรม เป นหองสมุดดานศิลปะและวัฒนธรรมบริการข

อมูล 

ขาวสารดานวัฒนธรรมโดยจัดหนังสือจํานวน 40,000 เล มไมโครฟลม หนังสือพิมพ  วารสาร รวมทั้ง 
เทปบันทึกเสียงละคร กวีนิพนธดนตรี และเทปโทรทัศนใหประชาชนไดใชบริการตลอดทั้งป  

- ศูนยภาษา เป นศูนยกลางในการเรียนรูภาษาไทย และภาษาต าง

ประเทศ  

สําหรับผูสนใจทั่วไป เพื่อเปนการเพ่ิมทักษะ และการพัฒนาตนเอง  

2) เมืองไทยรัชดาลัย เธียเตอร   

2.1) ขอมูลท่ัวไปของโครงการ ผูบริหารโครงการ บริษัทซีนาริโอ จํากัด , 
ธนาคารไทยพาณิชย จํากัด  (มหาชน) และบริษัทเมืองไทยประกันชีวิต จํากัด  

ท่ีตั้งโครงการ   ศูนยการคาเอสพละนาด ถนนรัชดาภิเษก 
กรุงเทพมหานคร ขนาดโครงการ   4 ไร หรือ 6,500 ตารางเมตร  

 ผูออกแบบ  The Office of Bangkok Architect  
  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 3-13 โถงดานหนาเมืองไทยรัชดาลัย เธียเตอร  

(ชวลิต ธีระพิทยาตระกูล, 2563)  
  

2.2) ความเปนมาของโครงการ เมืองไทยรัชดาลัย เธียเตอร  

เกิดขึ้นจากการใหความสําคัญตอทิศทางการขยายตัว 

ของการละครเวทีไทยยุคใหม และไดผูสนับสนุนที่ตระหนักในคุณคาของศิลปะแขนงนี้อยางแทจริง 
เพื่อใหโรงละครแหงนี้จะเปนแหลงดึงดูดที่สําคัญแหงหนึ่งในเมือง และให ผูคนหันมาสนใจการแสดง 
ละครเวทีอยางจริงจังโดยท่ีมีมาตรฐานการออกแบบทัดเทียมระดับสากล  

  
  

2.3) แนวความคิดการออกแบบโครงการ  
  

 ภาพท่ี 
3-14 ผังท่ีนั่งจัดแสดง เมืองไทยรัชดาลัย เธียเตอร  

(ท่ีมา : https://f.ptcdn.info/558/019/000/1401459062-image-o.jpg, 2563)  
  

เปนโรงละครในรูปแบบ Proscenium Theatre ดวยความจุ 1,455 ท่ีนั่ง ซ่ึง 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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สามารถใหทั้งความรูสึกใกลชิดระหวางผูชมกับการแสดงบนเวที และสร างความรูสึกอลังการใหเกิดขึ้น 
ในเวลาเดียวกัน รวมทั้งยังสามารถมอบอรรถรสในการชมได ครบทุกมิติ ไม วาจะนั่งอยูตําแหนงใดของ 
โรงละคร การออกแบบโอ อากวางขวาง การตกแต งทันสมัยและเรียบงาย 
สวนการตกแตงภายในทั้งหมดมีการเชื่อมโยงกับความเปนประเทศไทยเพ่ือใหเกิด 

ลักษณะเฉพาะตัวบงบอกถึงสถานที่ตั้ง แสงสีแดงถูกนํามาเป นแสงหลัก ใช ในทุก ๆ พื้นที่เพื่อสร าง 
ความโดดเดนและแสดงออกถึงชาติไทย ในบางส วนไดนําเอางานฝมือของชางโบราณในการเรียงตอ 
กระจกสีของวัดไทยมาผสมผสานเขากับงานออกแบบสมัยใหม ดานการออกแบบยังมีการคํานึงถึงเรื่อง
เทคนิค ไมวาจะเปนขนาดความกวาง-ลึก  

ของเวที, จํานวนของราวแขวนฉาก, การเตรียมชองเปดของพื้นที่สําหรับรองรับระบบ Hydraulic, 
การเตรียมพื้นที่บริเวณหลังเวทีใหเพียงพอตอการขนยายอุปกรณแสงสีและเสียง ไว รองรับโชวจาก ต 

างประเทศ และระบบเสียงและแสงสี ได ถูกใหความสําคัญที่สุดเพื่อผูชมจะสามารถสัมผัส ภาพ เสียง 
สี ไปจนถึงกลิ่น ที่เต็มอรรถรสเพราะใช เทคโนโลยีที่ทันสมัยเพื่อความสมบูรณแบบของการแสดง 
นอกจากนี้ยังไดมีการนําองคประกอบตาง ๆ ของศิลปะไทยในอดีตท่ีมีความ 

ประณีต ประยุกตใชโดยลดทอนรายละเอียดลง แลวนํามาสอดแทรกในงานตกแตงที่มีรูปแบบรวมสมัย 
เพื่อใหเกิดความหรูหราแบบไทยอีกดวย  

  
2.4) แนวความคิดการออกแบบโครงการ  

  

  
ภาพท่ี 3-15 แสดงมุมมองจากท่ีนั่งชั้นบนสูเวที  

(ท่ีมา : https://www.tccbooking.net/design/images/map2.png, 2563)  
  

โรงละครแหงนี้มีพื้นที่ใชสอยภายใน รวมท้ังสิ้นประมาณ 6,500 ตร.ม. ความจุถึง  

1,455 ท่ีนั่ง พ้ืนท่ีท้ังหมดถูกแบ งออกเปน 2 ส วน ส วนแรกอยูบริเวณชั้น 4 ภายในห างสรรพสินคา 
เอสพลานาด ทําหนาที่เปน 

เสมือนโถงขนาดใหญไวคอยตอนรับผูชมที่มาจากศูนยการคา พ้ืนท่ีในส วนนี้มีบริการอยางครบครัน 
ประกอบดวย Lobby Lounge, Theatre Café. Library & Internet, Executive Lounge ฯลฯ  

สวนที่ 2 ซึ่งมีพื้นที่แยกขาดออกจากหางสรรพสินคา เอสพลานาด เพราตั้งอยูบน 

ชั้น 6 เหนืออาคารจอดรถ สวนนี้ประกอบไปดวย Lobby (Pre-Function), Theatre Bar,  

Auditorium ท้ังหมดจึงถือเปน Musical Theatre มาตรฐานสากลแหงแรกของประเทศไทย  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 3-16 แสดงมุมมองจากเวทีสูท่ีนั่ง  

(ท่ีมา : https://lh3.googleusercontent.com, 2563)  

  

  

  
3) มหิดลสิทธาคาร  

3.1) ขอมูลท่ัวไปของโครงการ ผูบริหารโครงการ  มหาวิทยาลัยมหิดล  

ท่ีตั้งโครงการ   มหาวิทยาลัยมหิดล วิทยาเขตศาลายา อ.พุทธมณฑล จ. 

นครปฐม  

ขนาดโครงการ    37-1-0 ไร หรือ 59,600 ตารางเมตร  

ผูออกแบบ  Architect 49  
  

  
ภาพท่ี 3-17 อาคารมหิดลสิทธาคาร  

(ชวลิต ธีระพิทยาตระกูล, 2563)  
  

3.2) ความเปนมาของโครงการ นโยบาย
การกอสรางหอประชุมใหญของมหาวิทยาลัย เปนความพยายามของ 

อดีตอธิการบดีทุกทานที่อยากเห็นมหาวิทยาลัยมหิดลมีหอประชุมใหญเปนของตนเอง ความหวังของ 
ชาวมหิดลมาสําเร็จผลเมื่อสมัยอดีตอธิการบดี ศาสตราจารย เกียรติคุณ ดร .นายแพทยพรชัย มาตังค 
สมบัติ ได รับงบประมาณในป พ.ศ. 2549 เพื่อดําเนินการออกแบบและกอสรางอาคาร จากนั้นในสมัย 
ของศาสตราจารคลินิกเกียรติคุณ นายแพทย ปยะสกล สกลสัตยาทร อดีตอธิการบดี ได สานตอโครง 
การ จนกระทั่งโครงการก อสรางแลวเสร็จในสมัยของ ศาสตราจารย นายแพทยรัชตะ รัชตะนาวิน ในป  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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พ.ศ. 2557 เป นอาคารท่ีถูกออกแบบใหสามารถรองรับการใชงานที่หลากหลายทั้งการแสดงละคร 
ดนตรีศิลปะ และวัฒนธรรมต าง ๆ การประชุมสัมมนาระดับประเทศและภาคพื้นทวีป 
พิธีพระราชทาน ปริญญาบัตร การปฐมนิเทศนักศึกษา ฯลฯ 
รวมทั้งสามารถจัดเปนหองบรรยายการเรียนการสอนของ มหาวิทยาลัยได  จึงทําใหการ
ออกแบบตองคํานึงถึงองคประกอบตาง ๆ หลายป จจัย โดยเฉพาะการจัด แสดงด านดนตรี 
ที่ตองมีความพิถีพิถันทางดานการออกแบบระบบ Acoustic รวมถึง Space ภายใน อาคาร 
ใหสามารถถายทอดคุณภาพของเสียงที่เกิดขึ้นจากการแสดงบนเวทีถึงผู ชม จํานวนประมาณ  

2,000 ท่ีนั่งไดอยางดี  

3.3) แนวความคิดการออกแบบ แนวความคิดดานสถาปตยกรรม อาคารหอประชุมนี้
สะทอนถึงความสงางามและ 

แสดงใหเห็นถึงความเปนศูนย กลางทางดานวิชาการแพทย และดานการดนตรีแหงภูมิภาคนี้ไดเปน 
อยางดี โดยรูปแบบภายนอกอาคาร มีการผสมผสานสถาป ตยกรรมไทย ที่สามารถมองเห็นได จาก 
ระยะไกลในขณะเดียวกันโครงสรางอาคารก็ยังแสดงออกถึงความเปนมหาวิทยาลัยมหิดล คือความรู  ด

านการแพทยโดยเห็นไดจากโครงสรางหลังคาที่เปนครีบเหมือนซี่โครงมนุษย สวนของหลังคาถูก 
ออกแบบและใชวัสดุพิเศษ เพื่อป องกันเสียงรบกวนจากภายนอก โดยออกแบบให เปนหลังคา 2 ชั้น 
หลังคาชั้นที่ 2 จะปดทับดวยพ้ืนคอนกรีตเพ่ือการกันเสียงจากภายนอก  

  

  
ภาพท่ี 3-18 แนวคิดในการออกแบบมหิดลสิทธาคาร  

(ท่ีมา : bit.ly/2oXooca, 2563)  
  

แนวความคิดดานวิศวกรรมโครงสราง เนื่องจากพ้ืนท่ีการใชงานภายในอาคารท่ี 

หอประชุม จําเป นตองใชชวงเสา (Span) ที่กวาง และสูงเป นพิเศษ ทําให โครงสรางของอาคารมีขนาด 
ใหญปราศจากเสากลาง เพ่ือรองรับหลังคาด านบน การออกแบบจึงเน นที่จะโชวโครงสรางใหสามารถ 
มองเห็นจากภายนอกไดอยางชัดเจนโดยเฉพาะเสาคอนกรีตและโครงหลังคาเหล็ก ที่มีรูปแบบทันสมัย 
และรองรับพื้นที่ขนาดใหญภายในไดอยางดี โครงสร างรับหลังคาเวทีสามารถรองรับระบบฉากที่มี 
น้ําหนักมากเปนพิเศษเนื่องดวยความจุของจํานวนท่ีนั่งท่ีมีมากถึง 2,000 ที่นั่ง ทําให ตองมีการ 
ออกแบบเปนชั้นลอยที่ชั้น 2 และชั้น 3 โดยเปนโครงสรางที่ยื่นออกมา(Cantilever) ยาวถึง 15 เมตร 
โดยไมมีเสาดานลาง ซึ่งออกแบบเปนโครงสรางคอนกรีตเสริมเหล็ก คลายอัฒจันทรสนามกีฬา  

  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 3-19 กระบวนการกอสรางอาคาร  

(ท่ีมา : bit.ly/2oXooca, 2563)  

แนวความคิดดานงานระบบวิศวกรรม อาคารที่มีพื้นที่ภายในขนาดใหญท้ังความ 

กวางและความสูง ดังนั้นการประหยัดพลังงานจึงเป นเรื่องสําคัญ ผู ออกแบบจึงเลือกการออกแบบ 
ระบบปรับอากาศภายในหองประชุมเปนแบบ Displacement คือใหลมเย็นจายออกจากพื้นอาคาร 
บริเวณใตที่นั่งผูชมพื้นที่วางขนาดใหญที่เหนือขึ้นไปนอกจากนี้ตองคํานึงถึงการปองกันเพลิงไหมและ 
ระบบดับเพลิง ตามกฎกระทรวงใหมติดตั้งระบบสื่อสารการไดยินไดฟงที่รองรับกิจกรรมตาง ๆ อยางมี 
ประสิทธิภาพขณะที่หลอดไฟสองสวางในหองประชุมก็ถูก ปรับเปลี่ยนเป นหลอด LED ที่ประหยัด 
พลังงานกวาหลอดไฟทั่วไปแนวความคิดดานระบบพิเศษประกอบอาคาร อาคารนี้มีการออกแบบท่ี 
สามารถรองรับกิจกรรมท่ีหลากหลาย โดยมีการเน นดานการใชงานสําหรับการแสดงดนตรีเปนพิเศษ 
โดยมีผูเชี่ยวชาญทางดานการออกแบบโรงละคร (Theater Consultant) เป นที่ปรึกษาทางดานการ 
ออกแบบระบบ แสง เสียง และเวทีโดยเฉพาะ โดยสามารถแบงออกเปนสวนตาง ๆ ดังนี้  

- งานระบบเสียง (Sound & Communication) ประกอบดวยงานออกแบบท่ี 

เก่ียวของกับการควบคุมและการกระจายเสียงภายในหอประชุมทั้งหมด รวมถึงการสื่อสรและการ 
ถายทอดสัญญาณตาง ๆ ท้ังภาพและเสียง  

- งานระบบไฟ (Production Lighting) ประกอบดวยงานออกแบบระบบไฟ 

สําหรับเวทีการแสดง และภายในหอประชุม  

- งานระบบเวที (Stage Engineering) เปนงานออกแบบระบบท่ีเก่ียวกับเวทีการ 

แสดงท้ังหมดท่ีรวมถึงการออกแบบระบบลิฟตบนเวที และลิฟต ของวงดนตรี (Orchestra Elevator ) 
รวมทั้งระบบฉากและ Catwalk ตาง ๆ ที่อยูเหนือเวทีดวย  

- งานระบบ (Acoustic) เปนงานออกแบบเพ่ือรองรับระบบเสียงท่ีเกิดข้ึนจาก  

การแสดงบนเวทีเพ่ือใหผูชมสามารถรับอรรถรสเสียงจากการชม โดยระบบ Acousticของอาคารนี้จะ 
ถูกออกแบบใหสามารถปรับเปลี่ยนไดเพื่อใหสอดคลองกับการใชงานประเภทตาง ๆ คือ ทั้งสะท อน 
เสียง และดูดซับเสียงได ดี ท้ังนี้ งานออกแบบ Acousticนี้ จะผสมผสานไปกับงานออกแบบตกแต ง 
ภายใน ไดแก พื้น ผนัง และฝาเพดาน  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 3-20 ระบบวิศวกรรมประกอบอาคาร  

(ท่ีมา : bit.ly/2oXooca, 2563)  

3.4) องค ประกอบโครงการ อาคารมีลักษณะเปนอาคารเดี่ยว มีการใช งานเดียวคือ 
โรงมหรสพ เพราะฉะนั้น 

องคประกอบตาง ๆ ในอาคารจะเป นการรับรองโรงมหรสพทั้งสิ้น โดยการจะทําการศึกษาไปที่การจัด 
หองตาง ๆ และวิเคราะหการเชื่อมโยง  

3.1.1 ผังพ้ืนอาคาร ผังพ้ืนชั้นใตดิน เนื่องจากความตองไมใหมีอาคารจอดรถบน
ดินบดบัง 

ทัศนียภาพของโครงการ จึงออกแบบเป นที่จอดรถชั้นใตดิน เพื่อเชื่อมโดยตรงกับทางเข าบริการ เช น 
เครื่องดนตรี และนักดนตรี โดยเมื่อจอดรถแล ว ผู ใชงาน 2 รูปแบบคือ ผูชม และผูแสดงจะเขาแยกกัน 
โดยผูชมจะเขาลิฟตเพ่ือข้ึนไปยังโถงหลักกอน ส วนนักแสดงจะเขาทางชั้นนี้โดยตรง เพื่อเข าหองพัก 
นักแสดงและเปลี่ยนชุด โดยบริเวณชั้นนี้จะประกอบไปด วยหองเปลี่ยนชุด ห องพัก ห องเก็บของ ห อง 
ประชุม และห องซอม เป นหลัก โดยที่ห องซอมใหญถูกออกแบบใหเชื่อมกับเวทีการแสดงโดยตรงดวย 
ขนาดท่ีใกลเคียงกัน เพื่อจัดตําแหน งการแสดงไดแมนยํากอนขึ้นแสดงจริง ห องที่ใชเปนองคประกอบ 
เสริม ได แก หองเครื่องงานระบบตาง ๆ ห องเตรียมอาหาร ห องน้ํา ห องทํางานทีมงานภายในเปนตน 
จัดรูปแบบทางเดินภายในเปนรูปเกือกมา ใช ระบบทางเดินแบบDouble Corridor เพ่ือใหทางเดินอยู 
ตรงกลาง หองอยูทั้งสองฝงของทางเดินสรางความเรียบงายตอการใชงาน ไมเกิดความสับสน  

  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 3-21 ผังพ้ืนชั้นใตดิน  

(ท่ีมา : bit.ly/2qvU6h9, 2563)  

  
ผังพ้ืนชั้นท่ี 1 ชั้นที่ 1 เปนชั้นที่ถูกใชงานมากที่สุดของผูชมการแสดง โดย 

ท่ีทางเขาหลักถูกกําหนดใหเขาทางดานขวา และทางเข ารองอยูดานลางของภาพประกอบ 3-21 ซึ่ง 
สามารถเชื่อมกับประตูทางเขาโรงมหรสพไดโดยผานประชาสัมพันธดานหนากอนผานประตูหลัก ซึ่งมี 
2 ประตูทางเขาออกแบบใหเปนประตู 2 ชั้นเพ่ือกันเสียงภายในเล็ดลอดออกมาจากภายใน เม่ือเขา 
ภายในหองมหรสพแลว สามารถขึ้นอัฒจันทรชั้น 2 และ 3 ได ดวยบันได หรือลิฟตภายในหองมหรสพ 
ซึ่งโดยบริเวณรอบอาคารจะมีหองตาง ๆ ถูกแบ งการใชงานหอง A,B,C,D,H,S,U เป นพื้นที่รับรองที่ 
สามารถปรับเปลี่ยนการใชงานได หองบรรยายสามารถแบงเปนหองใหญไดหองที่ 1 และ 2 คือสวน 
ของหองมหรสพสวนหองบรรยาย 3 เปนหองประชุมขนาดเล็ก  

  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 3-22 ผังพ้ืนชั้นใตดิน  

(ท่ีมา : bit.ly/2qvU6h9. [ออนไลน]. 2563)  
  

3.1.2 รูปตัดอาคาร รูปตัดอาคารสามารถแสดง
ไดถึงการไลระดับของการใชงานตั้งแตสวนท่ี 

ความสูงไมมากอยาง โถงต อนรับ ไปถึงส วนที่ตองใชความสูงอยางเวทีการแสดงที่ตองมีความสูงในการ 
เก็บฉากหลัง การไลระดับจึงเปนไปอยางไหลลื่น และสามารถออกแบบตัวอาคารเพื่อรองรับการใช งาน 
เหลานี้ รูปแบบอาคารจึงเปนไปตามวิธีการออกแบบในรูปแบบที่คาดการณไว สวนบริเวณดานหลังเวที 
ที่ไมตองการความสูงมากนัก จึงมีการไล ระดับลงของฝาเพดานลงมาจนถึงระดับที่ตองการใชงานฝา 
เพดานที่ 4.50 เมตรซึงเปนหองงานระบบปรับอากาศ ซึ่งเมื่อมองดานหลังของตัวอาคาร เปนดานที่หัน 
ออกดานถนนใหญหนาโครงการ จึงจําเปนตองมีการออกแบบใหไหลลื่นไปกับตัวหลังคาอาคารดวย 

การไลระดับลงซึ่งสอดคลองกับกิจกรรมการใชงานเปนหองซอมการแสดง  

  
ภาพท่ี 3-23 รูปตัดอาคาร  

(ท่ีมา : bit.ly/2qvU6h9, 2563)  
  

4) อาคารภูมิพลสังคีต  

4.1) ขอมูลท่ัวไปของโครงการ ผูบริหารโครงการ วิทยาลัยดุริยางคศิลป 

มหาวิทยาลัยมหิดล  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ท่ีตั้งโครงการ   มหาวิทยาลัยมหิดล วิทยาเขตศาลายา อ.พุทธมณฑล  

จ.นครปฐม  

ขนาดโครงการ    10 ไร หรือ 1,600 ตารางเมตร  

ผูออกแบบ  ตนศิลป สตูดิโอ  
  

  
ภาพท่ี 3-24 อาคารภูมิพลสังคีต  

(ท่ีมา : https://www.matichon.co.th/prachachuen/news_2013880, 2563)  
  

  

  
4.2) ความเปนมาของโครงการ โครง

การกอสรางอาคารเฉลิมพระเกียรติภูมิพลสังคีตถือกําเนิดในป 2537 โดย 

มหาวิทยาลัยมหิดล มีแนวคิดในการกอตั้งวิทยาลัยดุริยางคศิลป เพื่อเปนวิทยาลัยดนตรีท่ีสมบูรณแบบ 
แหงแรกในประเทศไทยรวมทั้งเพื่อเปนการเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวเนื่องใน 
วโรกาสฉลองสิริราชสมบัติครบ 50 ป และไดรับพระราชทานพระบรมราชานุญาตใหใชชื่ออาคาร 
วิทยาลัยดุริยางคศิลปวา “ภูมิพลสังคีต” โดยอาคารถูกใชเปนอาคารเรียนหลักของวิทยาลัยดุริยางค 

ศิลป ภายในมีองคประกอบสําหรับรองรับในการศึกษาซึ่งจะมีการศึกษารายละเอียดตาง ๆ ตอไป  

4.3) แนวความคิดการออกแบบ แนวความคิดหลักในการออกแบบของสถาปนิกมี
ความตองการใหเกิดพื้นที่วางก่ึง 

ภายนอก และภายในโครงการหรือท่ีผู ออกแบบเรียกวา “พ้ืนท่ีสีเทา” (Grey Space) เนื่องจาก 
องคประกอบสวนใหญของโครงการ คือ ห องซอมหองเรียนดนตรีซึ่งเปนพื้นที่ที่มีความตัดขาดออกจาก 
กัน มีความทึบตัน ในการแก ปญหานี้ ผู ออกแบบจึงตองการใหมีพื้นที่ในการปฏิสัมพันธระหวางคน 
สถาปตยกรรม และธรรมชาติร วมกันมากขึ้นเปนพ้ืนท่ีซ่ึงเชื่อมตอการเรียนรูและเกิดความคิด 
สรางสรรคมีบรรยากาศที่อบอุนและมีชีวิตชีวา  

4.4) องค ประกอบของโครงการ อาคารภูมิพลสังคีต
เปนอาคารที่ตั้งอยูในพื้นที่ของวิทยาลัยดุริยางคศิลป 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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มหาวิทยาลัยมหิดล ซ่ึงเป นพื้นที่ขนาดใหญ ในการศึกษาโครงนี้จึงมุงเนนไปที่องคประกอบของอาคาร 
ท่ี เอ้ือต อพื้นที่ในการเรียนรูทางดานดนตรี ซึ่งมีความหลากหลายของอาคาร สามารถแบ งพื้นที่เปน 
อาคารขนาดใหญที่ประกอบไปดวย 8 สวน ดังนี้ อาคาร A,B,C,D อาคารกลางน้ํา สวนพฤกษาดุริยางค 

และพิพิธภัณฑดนตรีอุษาคเนย ซึ่งอาคารภูมิพลสังคีต ประกอบไปด วย 3 อาคารคือ อาคาร A,B และ 
Cโดยตัวอาคารมีการแยกกันอยางชัดเจนในแงของกิจกรรม โดยมีพื้นที่สวนกลางเป นโรงละคร 
กลางแจงคั่นกลาง ซึ่งมีการวางตัวในทิศเหนือ ให ตัวอาคารบังแดด สามารถใช งานไดตลอดทั้งวัน ตัว 
อาคารทั้งหมดเชื่อมกันดวย Corridor Path คลุมตลอดเสนทาง  

  

  
ภาพท่ี 3-25 ตําแหนงอาคารในวิทยาลัยดุริยางคศิลป  

(ท่ีมา : google map, 2563)  
  
(1) อาคารสูง 5 ชั้น เปนอาคารสําหรับการเรียนการสอน หองซอมดนตรีสวน 

บริหารจัดการ พ้ืนท่ีใชสอยรวม 133,310 ตารางเมตร  

(2) เปนอาคารมหรสพ แสดงดนตรี มีความจุ 353 ท่ีนั่ง สามารถรองรับการจัด 

แสดงดนตรีไดทุกประเภท พื้นที่ใชสอยรวม 4,340 ตารางเมตร  

(3) เปนอาคารหอสมุดดนตรี ภายในประกอบไปดวยหองสมุดดนตรี และ 

ศูนยบริการขอมูลสื่ออิเล็กทรอนิกสที่เกี่ยวของกับดนตรีโดยเฉพาะ  

(4) อาคารบริการ  

(5) อาคารกลางน้ํา  

(6) สวน  

(7) เรือนรับรอง  

(8) พิพิธภัณฑ  

4.4.1) พ้ืนท่ีสวนกลาง เปนพื้นที่สวนเชื่อมตอ และใช รวมกันของผูใชโครงการ 
ประกอบไปดวย 

ลานอเนกประสงค หองสมุดดนตรี สโมสรนักศึกษา เรือนรับรองพิเศษ โรงอาหาร และพ้ืนท่ีสวน  
  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 3-26 พ้ืนท่ีสวนกลางอเนกประสงค (ท่ีมา 

: https://bit.ly/3lREsUj, 2563)  
  
  
  
  

4.4.2) พ้ืนท่ีอบรมดนตรี ใชสําหรับการเรียนการสอนดนตรี รวมถึงพ้ืนท่ีแสดง
ดนตรีสําหรับ 

บุคคลภายนอก โดยประกอบไปดวย หองซอมเดี่ยว หองซอมกลุม หองเรียน หองปฏิบัติการทางดนตรี 
ไทย หองบรรยาย และหองประชุม  

   

  
ภาพท่ี 3-27 หองปฏิบัติการดนตรีอาคารภูมิพลสังคีต  

(ท่ีมา : https://imgs.mcot.net/images/2019/08/1566370957972.jpg, 2563)  
  

4.4.3) พ้ืนท่ีสํานักงาน เปนพื้นที่สวนบริหารจัดการสวนอบรมดนตรี และ
วิทยาลัยโดยรวม โดย 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ประกอบไปดวย หองพักอาจารย สํานักงานบริหารโครงการ และหองประชุมตาง ๆ  

5) อิมแพคอารีนา เมืองทองธานี  

5.1) ขอมูลท่ัวไปของโครงการ ผูบริหารโครงการ  อิมแพ็ค เอ็กซิบิชั่น แมเนจเมนท  

ท่ีตั้งโครงการ  อําเภอปากเกร็ด จังหวัดนนทบุรี ขนาด
โครงการ  50,000 ตารางเมตร ผูออกแบบ  บางกอก
แลนด  

  
ภาพท่ี 3-28 แสดงทัศนียภาพภายนอกของอิมแพคอารีน า เมืองทองธานี  

(ท่ีมา : https://bit.ly/3ou6Hdh, 2563)  
  

5.2) ความเปนมาของโครงการ เปนศูนยประชุมที่มีความจุมากที่สุดในประเทศไทย ด

วยจํานวน 12,000 ท่ีนั่ง  

ตั้งอยูภายในศูนยแสดงสินคาและการประชุม อิมแพ็ค เมืองทองธานี สร างขึ้นเพื่อรองรับการแขงขัน 
เอเชียนเกมสครั้งที่ 13 ที่ประเทศไทยเปนเจาภาพ และใช เปนเปนสถานที่จัดคอนเสิรต กิจกรรมเพื่อ 
การบันเทิง การประชุมอื่น ๆ อีกมากมายจนถึงปจจุบัน  

5.3) แนวคิดการออกแบบ  

อิมแพ็คอารีนา เดิมทีถูกออกแบบเพ่ือรองรับการแข งขันเอเชียนเกมสครั้งท่ี 13 ท่ี 

ประเทศไทยเปนเจาภาพ โดยใช เปนสนามสําหรับแขงขันกีฬาในรม เช น มวยสากลสมัครเล น และ 
ยิมนาสติก แต ดวยขนาดและศักยภาพของโครงการจึงใชงานเปนสถานที่จัดกิจกรรมอเนกประสงค 

ระดับประเทศอ่ืน ๆ อาทิ การเปนศูนยประชุม การแสดงดนตรี เปนตน  
  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 3-29 แสดงผังท่ีนั่งอาคารอิมแพคอารีนา เมืองทองธานี  

(ท่ีมา : https://f.ptcdn.info/792/025/000/1416545813-seating-o.jpg, 2563)  

5.4) องค ประกอบของโครงการ อิมแพ็ค อารีน า เมืองทองธานี 
มีลักษณะภายในเปนอัฒจันทร 2 ชั้น 3 ดาน อีก 

ดานเวนไวสําหรับสรางเวทีแสดงคอนเสิรตและการประกวดตาง ๆ สามารถในการรองรับผู เขาชม 
ภายในอาคารไดจํานวน 12,000 คน พื้นที่ตรงกลางอาคารมีลักษณะเปนรูปสี่เหลี่ยม เหมาะกับการจัด 
คอนเสิรต กิจกรรมเพ่ือการบันเทิง การประชุม และการจัดการแข งขันกีฬาหลากหลายประเภท 
เพดานมีความสูง 24 เมตร และมีพื้นที่สําหรับการจําหน ายบัตรหนางาน หรือการจําหนายของที่ระลึก 
โดยผูจัดงานคอนเสิรต ศูนยอาหาร รวมทั้งลานจอดรถของผู รวมงานท้ังหมด  
  

3.1.2 ตัวอย างอาคารในตางประเทศ  

1) Walt Disney Concert Hall, United Sates  

  
ภาพท่ี 3-30 แสดงทัศนียภาพภายนอก Walt Disney Concert Hall  

(ท่ีมา : https://bit.ly/3gie8kQ, 2563)  

1.1) ขอมูลท่ัวไปของโครงการ ผูบริหารโครงการ The 
Walt Disney Company  

ท่ีตั้งโครงการ  111 South Grand Avenue Los Angeles, California ขนาด
โครงการ  18,600 ตร.ม.  

 ผูออกแบบ     Frank Gehry  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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1.2) ความเปนมาของโครงการ  

Walt Disney Concert Hall ตั้งอยูกลางเมืองที่เต็มไปดวยประวัติศาสตรและ 

วัฒนธรรม เปนเสมือนบานของคนรักดนตรี ตัวอาคารวางอยู บนเขาที่มีการขุดรองน้ําในอดีต และอยู 
ระหวาง First Street และ Grand Avenue ใกลกับ Music Center ที่มีอยูเดิม เริ่มตนโครงการเปน 
การใหประกวดแบบโดยกําหนดใหมีการเปดเขาถึงอาคารทางดานหนาทางเดินเทาเปนหลักไปตาม 
Grand Avenue และใหมีการเชื่อมโยงกับอาคาร Music Center ที่มีอยูเดิม ตามความคิดของ ผู
ออกแบบ  

ตอมาเมื่อผานขั้นตอนการดําเนินการออกแบบองคประกอบหลายอยางคอย ๆ  

เปลี่ยนไป เพ่ือให ไดรูปรางอาคารเปนไปตามความตองการมีการเปลี่ยนแปลงขนาดบางหอง จึงได  
รูปรางอาคารเปนภูเขาทําใหดูเดนเปนที่รูจัก Concert Hall จะตั้งอยูตรงกลางอาคารเปนรูปสี่เหลยม 
การเขาถึงอาคารเขาไดจากสวนโถงและถนนหนาโครงการ ซึ่งมีการทําทางเดินผ านสวนแบบ Oasis 
เขาทาง Plaza แรกที่อยูตรงมุมของ First Street เชื่อมตอกับสวน Facility ของ Music Center ที่มี 
อยูเดิม เข าทาง Plaza ที่สองอยูตรงมุมของ Grand Avenue เข าสูสวนของอาคาร แตกต างจาก 
Concert Hall อื่น ๆ ตรงที่ ส วน Lobby จะกระจายยาวไปตามถนน และเป ดรับแสงตลอดทั้งวันโดย 
ใชผนังกระจก รวมทั้งการเข าถึงอาคารจากสวนที่หลากหลาย เช น เขาทางรานขายของ ร านกาแฟ 
ภัตตาคาร ที่จอดรถ เปนตน  

1.3) แนวคิดการออกแบบโครงการ การออกแบบแสดง
ใหเห็นถึงรูปแบบงานสถาปตยกรรมของ Frank Gehry ดวย 

ความท่ีมีหัวคิดท่ีนอกกรอบและฟุมเฟอย จึงทําให เลือกออกแบบรูปทรงอาคารที่ไมสมมาตรและไม 

สอดคลองกัน โดยที่ไดแรงบันดาลใจมาจากการสะบัดของใบเรือ  

การออกแบบภายในอาคารใหองคประกอบภายในเปนตัวชวยกําหนดทิศทางของ 

เสียงในการแสดง ทําให เกิดความรูสึกใกลชิดมากขึ้น ที่นั่งชมทําด วยไมเปนบล็อกรายลอมเวทีแสดง 
สวนฝาเพดานเปนลักษณะคลายใบเรือทําดวยไมใหความรูสึกประทับใจเหมือนนั่งบนเรือท่ีหรูหรา เสา 
เปนสวนประกอบของอาคารที่ไมไดปกปดภายในอาคารจะอยูตรงขามกันระหวางที่นั่งชม พื้นที่หลัง 
เวทีที่ใชเตรียมงานตาง ๆ มีขนาดใหญ เพื่อใชงานไดเต็มที่ และมีห องซอมขนาดใหญสําหรับการแสดง 
เล็กที่สงเสริมปฏิสัมพันธระหวางผูแสดงและคนดูยิ่งข้ึน Skylight และกระจกดานหลังในสวนโถง 
เปดรับแสงธรรมชาติตลอดทั้งวันภายนอกอาคารเปนเสมือนดินที่ปกคลุมดวยดอกไม วัสดุที่ใชหอหุม 
คือหินปูน Italian และ Stainless Steel การวางอาคารบวกกับทรงโคง และการพับหินภายนอก 
อาคารแสดงใหเห็นเปนรูปปน Sculpture ขนาดใหญเคลื่อนท่ีไปตาม Grand Avenue  

  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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 ภาพท่ี 
3-31 แสดงภาพรางแนวคิดการออกแบบ Walt Disney Concert Hall  

(ท่ีมา : https://i.pinimg.com/originals/46/1a/1c/ Walt Disney Concert Hall.jpg, 2563)  

  
1.4) องค ประกอบโครงการ เปนการออกแบบอาคารที่ใชหลักการ “จากภายในสู

ภายนอก” ทําให 

องคประกอบหลักของโครงการ คือ โรงจัดแสดงดนตรี ให เกิดความสอดคลองกันกับบริบทภายนอกได 

อยางลงตัว ดังรายละเอียดดังตอไปนี้  

- ภายนอกโรงจัดแสดง ดวยผิวสแตนเลสโคงทําใหเกิดมุมมองคลายใบเรือสีเงินท่ี 

สะทอนจนเกิดเปนลักษณะคลื่นจากงานสถาปตยกรรมใหมของตัวโรงจัดแสดงออกมาเชื่อมโยงกับงาน 
สถาปตยกรรมที่มีอยูเดิมในเมือง  

  

  
ภาพท่ี 3-32 ผังพ้ืนชั้น 1 Walt Disney Concert Hall  

(ท่ีมา : https://images.adsttc.com/media/images/large_jpg/plan_orchestra.jpg, 2563)  
  

  
ภาพท่ี 3-33 ผังพ้ืนชั้น 2 Walt Disney Concert Hall  

(ท่ีมา : https://images.adsttc.com/media/images/plan_garden_level.jpg, 2563)  
  

- ภายในหอแสดง จะมีโถงทางเขาที่โปรงโลงเนนการใชแสงจากภายนอก  
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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เปรียบเสมือน “หองนั่งเลนของเมือง” ที่เปดอยูริมทางเทา โดยจะแตกตางจากหองโถงที่ปดลอมแนน 

หนาของ Dorothy Chandler Pavilion ที่อยูตรงขามของโรงจัดแสดง  

- มีท่ีนั่งท้ังหมด 2,265 ที่นั่ง รูปแบบการจัดที่นั่งแบบ Proscenium และเปนท่ีนั่ง 

ท่ีผูชมสามารถรับชมการแสดงของนักดนตรีไดอยางใกลชิด  

- เวที ทําจากไมซีดารอยางดี ชวยในการสะทอนของเสียงจากเวทีสูผูชมไดอยางมี 

ประสิทธิภาพ และยังสามารถกําหนดคาการสะทอนตามขนาดของการแสดงที่จะเกิดขึ้นไดอีกดวย  

2) Harpa Concert Hall, Iceland  

 ภาพ
ท่ี 3-34 แสดงทัศนียภาพภายนอก Harpa Concert Hall, Iceland  

(ท่ีมา : https://blog.architizer.com/wp-content/uploads/8-59-scaled-1.jpg, 2563)  

2.1) ขอมูลท่ัวไปของโครงการ ผูบริหารโครงการ  Portus ท่ีตั้ง
โครงการ   Reykjavik, Iceland ขนาดโครงการ    28,000 
ตร.ม.  

 ผูออกแบบ     Henning Larsen  

2.2) ความเปนมาของโครงการ  

Harpa Concert Hall เปนศูนยการประชุมและการแสดง โดยการทํางานรวมกัน 

ระหวางสถาปนิก Henning Larsen และศิลปนลูกครึ่งเดนมารกไอซแลนด Olafur Eliasson มีพ้ืนท่ี 
อาคารท้ังหมด 28,000 ตร.ม. ตั้งอยูอยางโดดเดนมองเห็นไดอยางชัดเจนโดยลอมรอบไปดวยทะเล 
และภูเขา อีกทั้งเปนที่รองรับการซอมและการแสดงของวง Iceland Symphony Orchestra อีกดวย  

2.3) แนวคิดการออกแบบโครงการ 
ไดรับแรงบันดาลใจมาจากธรรมชาติโดยรูปแบบการวางหองทั้ง 4 ห

องจะถูก 

อางอิงจากปริมาตรการปดลอมที่เกิดจากภูเขา เห็นได จากโถงทางเขาที่นําไปยังหองแสดงหลัก 
เปรียบเทียบเสมือนเทือกเขาที่อยูตรงกลาง ภายในอาคารสอดแทรกด วยความโลงและโปรงใสทําให 

อาคารไมดูทึบจนเกินไป โดยงานออกแบบโครง Façade 
และออกแบบพื้นที่สาธารณะภายนอกอาคาร ใหเขากับสภาพแวดลอม  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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2.4) องค ประกอบของโครงการ ภายในอาคารมีโถงทาง
เขาเพื่อแจกเขาหองจัดแสดงทั้ง 4 หอง และบริเวณ 

ดานหลังเวทียังมี ห องสํานักงาน, ฝ ายบริหาร และห องโถงซอมที่สามารถปรับเปลี่ยนการใชการไดหอง 
จัดแสดงทั้ง 4 หอง ประกอบไปดวย  

  
2.4.1) Eldborg (Main Hall) 

ไดรับการออกแบบใหเปนหอแสดงดนตรีระดับโลก ดวยระบบอะคูสติก 

และเทคโนโลยีท่ีทันสมัยท่ีสามารถปรับเปลี่ยนเพ่ือใหเหมาะสมกับการแสดง, การประชุมและการ 
บรรยายตาง ๆ ไดทุกประเภท และยังสามารถรองรับผูชมไดถึง 1,800 ท่ีนั่ง  

  

  
ภาพท่ี 3-35 แสดงบรรยากาศภายในหอง Eldborg (Main Hall)  

(ท่ีมา : https://bit.ly/37GckhV, 2563)  
  

2.4.2) Sifurberg (Conference Hall) เปนหองประชุมขนาดใหญบนชั้น 2 
ที่มีที่นั่งแบบโรงภาพยนตรสามารถจุ 

ผูชมไดมากถึง 840 ที่นั่ง นอกจากนี้ยังสามารถแบ งออกเปน 2 ส วนได โดยแตละรองรับแขกได 325 
คน โดยมีผนังเลื่อนปองกันเสียงรบกวนระหวางหอง  

Silfurberg ออกแบบมาเปนพิเศษเพื่อเปนหองประชุมและรองรับ 

กิจกรรมท่ีมีขนาดใหญ นอกจากนี้ยังเหมาะสมสําหรับการจัดงานเลี้ยงตอนรับหรือการแสดงคอนเสิรต 
แบบอะคูสติก  

  

  
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ภาพท่ี 3-36 แสดงบรรยากาศภายในหอง Silfurberg (Conference Hall)  

(ท่ีมา : https://bit.ly/3gi192R, 2563)  

2.4.3) Norðurljós (Recital Hall) เปนหองประชุมขนาดใหญบนชั้น 2 ของ 
Harpa ตั้งอยูระหวาง Eldborg  

และ Silfurberg ใชสําหรับการแสดงคอนเสิรตงานประชุมงานตอนรับและกิจกรรมอ่ืน ๆ Norðurljós 
เหมาะสําหรับการแสดงของกลุ มหองวงดนตรีของเล็ก เช น วงแจ ส และวงดนตรีขนาดใกล เคียงกัน 
เปนหองที่มีระเบียงชมการแสดงโดยรอบ มีอุปกรณ ที่อํานวยความสะดวกดานแสง สี และเสียง อย าง 
ครบครัน สามารถรองรับแขกไดถึง 520 ที่นั่ง และหนาตางบานใหญบริเวณพื้นที่ดานหนาจะชวยทําให 

แสงเขามาในพ้ืนท่ีอาคารในเวลากลางวัน  
  

  
ภาพท่ี 3-37 แสดงบรรยากาศภายในหอง Norðurljós (Conference Hall)  

(ท่ีมา : https://bit.ly/3lM8Lvn, 2563)  
  

2.4.4) Kaldalón (Auditorium) เปนหองขนาดเล็กที่สุดในอาคาร ตั้งอยู บน
ชั้นแรกของอาคาร เหมาะ 

สําหรับวงดนตรีทุกประเภท การประชุม ตลอดจนการบบรรยายตาง ๆ  

ท่ีนั่งจะเปนแบบยึดติดอยูกับท่ี มีลักษณะทางลาดลงไปท่ีบริเวณเวทีและ 

จะสามารถรองรับแขกผูเขามาชมได 195 คน สามารถปรับเปลี่ยนทําให สามารถทํากิจกรรม 
หลากหลายและแตกตางกัน  

  
ภาพท่ี 3-38 แสดงบรรยากาศภายในหอง Kaldalón (Auditorium)  

(ท่ีมา : https://en.harpa.is/harpa/conference-and-concert-halls/kaldalon, 2563)  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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3.1.3 การวิเคราะหอาคารตัวอย าง  
  

ตารางท่ี 3.1 แสดงขอมูลเปรียบเทียบอาคารตัวอยาง  
ชื่อโครงการ  ประเภท 

โครงการ  
ขนาดพ้ืนท่ี 

(ตร.ม.)  
จํานวนท่ีนั่ง  ประเภทกิจกรรม  

โครงการในไทย          

- ศูนยวัฒนธรรมแหง 

ประเทศไทย  
โรงมหรสพ  21,000  - โรงจัดแสดงใหญ 2,000 ท่ีน่ัง  

- โรงจัดแสดงเล็ก 500 ท่ีน่ัง  
- การแสดงดนตรี - 

การแสดงศิลปะ 

และวัฒนธรรมไทย  

- เมืองไทยรัชดาลัย เธีย

เตอร  
โรงมหรสพ  6,500  1,455 ท่ีน่ัง  - การแสดงดนตรี - 

การแสดงศิลปะ 

และวัฒนธรรมไทย  

- มหิดลสิทธาคาร  โรงมหรสพ  59,600  2,000 ท่ีน่ัง  - การแสดงดนตรี 

บรรเลง  

- อาคารภูมิพลสังคีต  โรงมหรสพ  4,340  353 ท่ีน่ัง  - การแสดงดนตรี 

บรรเลง - การซ

อมดนตรี 

บรรเลง  

- อิมแพคอารีนา เมือง 

ทองธานี  
ศูนยประชุม  50,000  12,000 ท่ีน่ัง  - การแสดงดนตรี 

- ศิลปะการแสดง 

ตะวันตก - การ

จัดการ ประชุม  

โครงการใน ตาง

ประเทศ  

        

- Walt Disney  
Concert Hall  

โรงมหรสพ  18,600  2,265 ท่ีน่ัง  - การแสดงดนตรี - 

ศิลปะการแสดง 

ตะวันตก  

- Harpa Concert  
Hall  

ศูนยประชุม  28,000  - Main Hall 1,800 
ท่ีน่ัง - Conference Hall 
840 ท่ี น่ัง  
- Recital Hall 520 

ท่ีน่ัง  

- การแสดงดนตรี 

- ศิลปะการแสดง 

ตะวันตก - การ

จัดการ ประชุม  

  
จากการวิเคราะหกรณีศึกษาอาคารตัวอยางพบวา จุดประสงคในการจัดกิจกรรมใน 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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แตละโครงการมีความแตกตางกันตามประเภทของโครงการ และจํานวนที่นั่ง ซึ่งอาคารประเภทโรง 
มหรสพสวนใหญจะมีจํานวนที่นั่งที่นั่งอยูที่ประมาณ 1,000-2,000 ที่นั่ง เพื่อประสิทธิภาพของการ 
รับชมการแสดง และอาคารประเภทศูนย ประชุม จะเน นไปในการใชงานในรูปแบบอเนกประสงค คือ 
สามารถใชจัดการแสดง รวมถึงจัดการประชุมอื่น ๆ ควบคู ไปไดอีกดวย โดยรูปแบบของโถงที่ใช ใน 
โครงการก็จะมีการออกแบบที่แตกตางกัน ตัวอย างเชน อาคารประเภทโรงมหรสพก็จะมีการออกแบบ 
ที่ใหความสําคัญในเรื่องระบบแสง สี และระบบอคูสติกภายในโถงจัดแสดง โดยการออกแบบพ้ืนท่ีว าง 
ภายใน รวมถึงวัสดุที่ใช ใหสอดคลองกับการรับชมการแสดง ส วนอาคารประเภทศูนยประชุมจะเปน 
การออกแบบที่คํานึงถึงขนาดของพื้นที่ที่สามารถรองรับความจุคนไดมาก  และยังสามารถจัดกิจกรรม 
อื่น ๆ ได โดยใหความสําคัญกับระบบอะคูสติกเปนเรื่องรอง เปนตน   

  
3.2 ตัวอยางกิจกรรมการแสดง  

  

3.2.1 ตัวอย างกิจกรรมในประเทศไทย  

1) Big Mountain 6  

  
ภาพท่ี 3-39 แสดงบรรยากาศงาน Big Mountain  

(ท่ีมา : https://f.ptcdn.info/379/013/000/1387165094-AP29522-o.jpg, 2563)  

1.1) ความเปนมา เปนเทศกาลดนตรีขนาดใหญระดับประเทศ โดยมีการจัดข้ึนทุก ๆ
ประมาณสิ้นป 

ตั้งแต พ.ศ. 2553 ซึ่งจัดที่จังหวัดนครราชสีมา และเพชรบูรณ  มีการรวบรวมวงดนตรีมากกวา 130 วง 
บน 6 เวที มีรูปแบบแนวดนตรีที่หลากหลาย โดยจะเน นจัดในพื้นที่แจงกลางอุทยานแหงชาติ เช น 
อุทยานแหงชาติเขาใหญ และอุทยานแหงชาติแกงกระจาน  

  
  

1.2) แนวคิดของโครงการ เทศการดนตรีขนาดใหญที่สุด เน นบรรยากาศทามกลาง
ธรรมชาติและวงดนตรีท่ี 

หลากหลายสําหรับผูฟงหลาย ๆ กลุม  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้



3-28  

1.3) วิเคราะหโครงการ การจัดเทศกาลดนตรีขนาดใหญ 

และมีดนตรีเขารวมแสดงมากกวา 130 วง ถือ 

วาเปนการสงเสริมการจัดกิจกรรมสรางสรรคขนาดใหญในประเทศ นอกจากนี้ยังถือเป นการขยาย 
โอกาสการเติบโตทางเศรษฐกิจดนตรี และสถานที่ทองเที่ยวตาง ๆ ภายในพื้นที่อีกดวย  

  

  
ภาพท่ี 3-40 แสดงใบปลิวกิจกรรม Big Mountain Music Festival ครั้งท่ี 9  

(ท่ีมา : https://www.allthaievent.com/images/event/21096.jpg, 2563)  
  

2) Cat T-Shirt  

2.1) ความเปนมา เทศกาลดนตรีขนาดกลางท่ีจัดข้ึนในกรุงเทพมหานคร ประกอบด 

วยกิจกรรมหลัก 

คือการแสดงดนตรี และเป ดโอกาสใหผูชมไดพบปะศิลปนอยางใกลชิดโดยการจัดพื้นที่ขายสินคา 
ไดแก เสื้อผา และของที่ระลึก ภายในงาน ซึ่งจัดกิจกรรมขึ้น 2 วัน ตั้งแตเวลา 13.00 น. ถึง 21.00 น. 
ประกอบดวยวงดนตรีหลากหลายประเภท โดยจัดที่สถานีแอร พอรตเรลลิงกมักกะสัน แบ งเปน 2 เวที 
สลับสับเปลี่ยนวงดนตรีข้ึนทุก ๆ ชั่วโมงการแสดง  

2.2) แนวความคิดของโครงการ 
เปนเทศการดนตรีสนับสนุนการพบปะกันของผูชมและศิลปนอยางแทจริง ผาน 

ทางกิจกรรมการขายสินคาและของท่ีระลึกภายในงาน  
  
  
  

2.3) วิเคราะหโครงการ กิจกรรม Cat T-Shirt 
ไดสงเสริมพื้นที่ใหกลุมศิลปนหลากหลายประเภทไดมี 

โอกาสเขารวมการแสดง รวมถึงจัดพื้นที่ค าขายสินคาสงเสริมรายไดใหกับกลุมศิลปนขนาดเล็กสามารถ 
ไดเปนที่รูจักมากขึ้นอีกดวย  

  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 3-41 แสดงบรรยากาศงาน Cat T-Shirt ครั้งท่ี 5   

(ท่ีมา : https://positioningmag.com/wp-content/uploads/2018/06/Krungs.jpg, 2563)  
  

3.2.2 ตัวอย างกิจกรรมในต างประเทศ  

1) Play for Change  

1.1) ความเปนมา 
เปนโครงการที่จัดมาเผื่อชวยเหลือเด็กดอยโอกาสโดยเงินที่ไดจากโครงการ ได 

นําไปจัดตั้งเปน มูลนิธิ Play For Change และจะนําเงินในมูลนิธิไปทํากิจกรรมสรางสรรคคืนสูสังคม 
ผานเสียงดนตรีหรือนําไปชวยเหลือใหกับเด็กผูยากไรดานตาง ๆ เชน การสรางโรงเรียนและสอนศิลปะ 
โดยระยะเวลาท่ีผานมานี่ไดเกิดโรงเรียนดนตรีจากโครงการนี้ขึ้นหลายแหงทั่วโลก กิจกรรมของ 
โครงการไดจัดขึ้นทุกป คือ คอนเสิร ตที่จะมีการจัดพรอมกันวันเดียวกวา 200 แห งทั่วโลก รวมถึง 
ประเทศไทยยังไดมีโรงเรียนดนตรีที่อยูภายใตโครงการ Play For Change คือ KlongToey Music 
Program จัดข้ึนโดย นางศิริพร พนมวงศ เกิดขึ้นจากปญหาสังคมในชุมชนคลองเตย  

  

  
ภาพท่ี 3-42 แสดงบรรยากาศกิจกรรม Play for Change จากท่ัวโลก  

(ท่ีมา : https://bit.ly/2JAIi7g, 2563)  

1.2) แนวคิดของโครงการ มาจากแนวความคิดท่ีจะ
ทําใหเห็นโลกใบเดียวกันที่สามารถดํารงอยูไดบนความ 

หลากหลาย โดยการผลิตผลงานดนตรีท่ีสร างแรงบันดาลใจใหผูคนทั่วโลก โดยเป นการแสดงใหเห็นถึง 
พลังของดนตรีใหแกผูฟงและนักดนตรีท่ัวโลก  

1.3) วิเคราะหโครงการ เปนโครงการที่จุดประกายการแสดงออกทางดนตรี 
 และยังสามารถสรางแรง 

บรรดาลใจใหทั้งผูฟง  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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2) Glastonbury Festival  

2.1) ความเปนมา เปนเทศกาลดนตรีและการแสดงบนผืนหญาที่ใหญที่สุดในโลก 
โดยจัดขึ้นที่เมือง Pilton, Somerset, อังกฤษ ซึ่งเป นที่รูจักในดานดนตรีรวม
สมัย และยังมีศิลปะ การเต นรํา ตลก ละคร ละครสัตว  คาบาเรต และศิลปะอื่น 
ๆ จัดครอบคลุมพื้นที่ 900 เอเคอร (3.6 ตร.กม.) มีการ แสดงกวา 385 การแสดง 
มีผูเขารวมชมราว 150,000 คน  
  

  
ภาพท่ี 3-43 แสดงบรรยากาศกิจกรรม Glastonbury Festival  

(ท่ีมา : https://bit.ly/3glOlIH, 2563)  
  

2.2) แนวคิดของโครงการ เทศการดนตรีขนาดใหญท่ีสุดในอังกฤษนี้เกิดข้ึนจาก
แนวคิดการจัดกิจกรรมทาง 

ดนตรีของผูคนขางถนน(hippy) และเทศการดนตรีอิสระ ที่ส งเสริมการสรางสรรคทางดนตรีและสราง 
แรงบรรดาลใจใหกับผูชมในเทศกาล 2.3) วิเคราะหโครงการ โครงการนี้ในปจจุบันถือ
เปนกิจกรรมทางดนตรีที่มีขนาดใหญท่ีสุดในโลกกิจกรรม 

หนึ่ง โดยเป นการสงเสริมการจัดกิจกรรมสรางสรรคและเปนการรวมตัวของศิลปนและผูชมมากมาย 
ทั่วโลก ซึ่งเปนกิจกรรมที่แสดงใหเห็นถึงพลังและศักยภาพของดนตรีอยางแทจริง  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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บทท่ี 4  

การวิเคราะหผใ ชงานโครงการ  

  
4.1 การกําหนดและศึกษาผู ใช งานโครงการ  

  
การกําหนดผูใชงานโครงการเริ่มตนโดยการหาแนวโนมความเปนไปไดของรูปแบบ 

โครงการ จากการศึกษาข อมูลทางสถิติของจํานวนกิจกรรมประเภทการแสดงท่ีเกิดข้ึนในป จจุบัน ซึ่ง 

อางอิงจากผูใชบริการโครงการจะสามารถกําหนดลักษณะกิจกรรมที่เกิดขึ้น รวมถึงผู ใหบริการ 
โครงการดังกลาว โดยพบว ากิจกรรมที่แสดงในโรงจัดแสดง และศูนย ประชุมขนาดใหญมีจํานวนครั้ง 
มากที่สุด และแนวโนมเพ่ิมข้ึนสูงท่ีสุด  

  
ตารางท่ี 4.1 แสดงจํานวนการจัดกิจกรรมทางดนตรี ศิลปะและวัฒนธรรมในประเทศไทย  ป  

พ.ศ.2561-2562  

สถานท่ีจัดแสดง  จํานวนการแสดง  

กลางแจง  128  

สนามกีฬากลางแจง  4  

โรงจัดแสดง  274  

สตูดิโอ  140  

ศูนยประชุม  246  

 (นายชวลิต ธีระพิทยาตระกูล, 2563)  
  
ดังนั้นจึงแบงลักษณะกิจกรรมหลักของโครงการเปน 2 ส วนไดแก โรงมรหสพหลักและ 

โรงมรหสพรอง และผู ใชงานโครงการแบงเปน ผู ใชบริการโครงการ และผู ใหบริการโครงการ ซึ่ง 
จํานวนผูใชงานโครงการจะสามารถคํานวณไดจากการวิเคราะหกรณีศึกษาอาคารตัวอยาง  

  

4.1.1 ผูให บริการ  

มีหนาที่ในการบริการผูใชโครงการใหครบทุกดานการบริหาร โดยเวลาของการใช งาน 
โครงการจะแตกตางกันออกไปตามหนาที่บริการโครงการ กําหนดเวลาทํางานเป นชวง 9.00-18.00 น. 
ของวันจันทร-ศุกร และ 9.00-20.00 น. ของวันเสาร-อาทิตย แบงออกเปน 2 ประเภท คือ บุคคลากร 
ภายใน และบุคลากรภายนอก  

  
1) บุคลากรภายใน เปนผูใชงานฝายบริการที่ทํางานประจําอยูในโครงการ โดยมีความ

เก่ียวของโดยตรงใน 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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โครงสรางขององคกรในการบริหารโครงการ  

1.1) สวนเวทีการแสดง มีหนาที่ในการกํากับดูแลพื้นที่สวนการแสดงท้ังหมดใน
โครงการ ซ่ึงประกอบไป 

ดวย 3 ส วน ได แก โรงมรสพหลัก โรงมรสพรอง และลานมรสพกลางแจ ง เวลาทํางานมีความยืดหยุ น 
ขึ้นอยูกับการจัดการแสดง อาทิ การเตรียมการแสดงลวงหนาอาจตองใชเวลางานตั้งแตกอน 6.00 น.  

และดําเนินงานจนถึงหลัง 24.00 น.  

1.2) สวนอบรมดนตรี มีหนาท่ีในการกํากับดูแลพ้ืนท่ีสวนอบรมดนตรีของโครงการ 
ซึ่งประกอบไปดวย 3 ส วน สวนอบรมดนตรี หองซอมดนตรี และหองบันทึกเสียง 

เวลาทํางานปกติอยูท่ี 9.00-20.00 น. (เพ่ิมเวลาทําการจากมาตรฐานของ
โครงการ)  

1.3) สวนบริหารโครงการ เปนสวนท่ีดูแลการดําเนินงานของโครงการ ควบคุมการ
ปฏิบัติงานของสวนตาง ๆ  

เพ่ือใหโครงการดําเนินไปไดอยางมีประสิทธิภาพ เวลาทํางานปกติอยู ท่ี 9.00-16.00 น. ในทุกวันทํา 
การของโครงการ  

1.4) สวนบริการโครงการ เปนสวนที่ทํางานดานการบริการใหกับผูเขามาใชโครงการ 

โดยเปนการอํานวย 

ความสะดวกของโครงการท้ังหมด เวลาทํางานมีความยืดหยุ นขึ้นอยูกับการจัดการแสดง อาทิการ 
เตรียมการแสดงลวงหนาอาจตองใชเวลางานตั้งแตกอน 6.00 น. และดําเนินงานจนถึงหลัง 24.00 น.  

2) บุคคลากรภายนอก เปนผูใชงานที่ทํางานประจําอยูในโครงการ แต ไมไดมีความเก่ียว

ของโดยตรงใน 

โครงสรางขององคกร แตเปนการทํางานท่ีเก่ียวของกับการจัดกิจกรรมในโครงการ  

2.1) สวนนักแสดง เปนบุคลากรภายนอกที่ใหบริการดานการแสดงในกิจกรรมตาง ๆ 

ซ่ึงจะมีการ 

ผลัดเปลี่ยนกันตามตารางเวลากิจกรรมท่ีนัดหมายกับโครงการไว โดย แบ งออกเปนสองกลุม ได แก 

นักแสดง และทีมงานนักแสดง โดยเวลาทํางานมีความยืดหยุ นขึ้นอยูกับการจัดการแสดง อาทิการ 
เตรียมการแสดงลวงหนาอาจตองใชเวลางานตั้งแตกอน 6.00 น. และดําเนินงานจนถึงหลัง 24.00 น.  

2.2) ผูเชี่ยวชาญด านการแสดงดนตรี ศิลปะและวัฒนธรรม  
เปนบุคลากรภายนอกที่ใหบริการในสวนอบรมดนตรี โดยเปนการจัดกิจกรรมการ 

เรียนการสอนใหความรูกับผูใชงานโครงการในสวนนี้ โดยจะเป นการจัดจางบุคคลากรประเภทปจเจก 
บุคคล รวมถึงองคกรเอกชนภายนอกเขามาดูแลในสวนนี้ เวลาทํางานปกติอยู ท่ี 9.00-20.00 น. ในทุก 

วันทําการของโครงการ  

2.3) ผูใหบริการส วนอ่ืน ๆ  เปนบุคลากรภายนอกที่ใหบริการในสวนกิจกรรม
สนับสนุนโครงการ ไดแก  

รานอาหาร รานคา ที่จัดตั้งอยูภายในโครงการ ปกติอยูท่ี 9.00-18.00 น. ในทุกวันทําการของโครงการ  

4.1.2 ผูใช บริการ  

เปนบุคคลที่เขามาใชบริการโครงการ แบงออกเปน 3 ประเภทไดแก บุคคลท่ัวไป  
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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นักเรียน-นึกศึกษา และนักทองเท่ียว  

1) บุคคลท่ัวไป ประชาชนท่ัวไป เปนผูใชงานหลักของโครงการ มีการใชงานหลักเปนสวน
เวทีการแสดง  

และสวนอบรมดนตรี  

2) นักเรียน-นักศึกษา และผู ท่ีสนใจการอบรมดนตรี เปนผูใชงานรองของโครงการ 
มีการใชงานหลักเปน สวนอบรมดนตรี มีการใชงานรอง 

เปน สวนเวทีการแสดง  
  

4.2 จํานวนผูใช โครงการ  
  

4.2.1 ผูใช บริการโครงการ การคํานวณจํานวน
ผูใชบริการโครงการนั้นมาจากการคาดการณและวิเคราะหจากขอมูล 

เชิงสถิติ โดยแบงออกเปน 2 สวนไดแก สวนเวทีการแสดง สวนอบรมดนตรี  

1) สวนเวทีการแสดง  

1.1) โรงมรสพหลัก คํานวณจากการ

หาคาเฉลี่ยของจํานวนที่นั่งในศูนยประชุมขนาดใหญและหา 

แนวโนมความเปนไปไดของโครงการรวมไปถึงความนาลงทุนจากกิจกรรมท้ังหมดท่ีเกิดข้ึน  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

ตารางท่ี 4.2 แสดงจํานวนการจัดกิจกรรมทางดนตรี ศิลปะและวัฒนธรรมในศูนย ประชุมตาง ๆ ใน 
ประเทศไทย ป พ.ศ.2561-2562  

การแสดงดนตรีและศิลปวัฒนธรรมในไทย พ.ศ.2561-2562   

สถานท่ีจัดแสดงหลัก  จํานวนท่ีน่ัง  จํานวนการจัดแสดง  

   ไบเทคบางนา        

E98             5,600   5  

E99             5,400   12  

E105             7,000   4  

E106             9,200   8  

   อิมแพคเมืองทองธานี      

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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อิมแพค อารีนา           12,000   50  

อิมแพค ชาเลนเจอร           50,000   3  

อิมแพค เอกซิบิช่ัน เซ็นเตอร           20,000   6  

ธันเดอรโดม เมืองทองธาน             5,000   49  

ศูนยประชุมอ่ืน ๆ  5,000-6000  109  

(นายชวลิต ธีระพิทยาตระกูล, 2563)  
  

โดยประเภทกิจกรรมท่ีเกิดข้ึนในโรงมรสพหลักจะเปนรูปแบบกิจกรรมการแสดง 

ขนาดใหญ จากตาราง 4.2 พบว าคาเฉลี่ยจํานวนที่นั่งที่สัมพันธกับจํานวนกิจกรรมอยูที่ประมาณ 

7,500 ที่นั่ง แต จากการวิเคราะหพบวาคาฐานนิยมของจํานวนกิจกรรมอยูท่ีอิมแพคอารีนา เมืองทอง 
ธานี ซึ่งอยู ที่ 50 ครั้ง ผนวกกับการพิจารณาแนวโน มทางเศรษฐกิจ การใหความสนใจในกิจกรรมดา น 
นี้ในประเทศไทย จึงเห็นสมควรให มีจํานวนที่นั่งอยูที่ 12,000 ที่นั่ง เพื่อให เปนศูนยการจัดแสดงดนตรี 
มาตรฐานสากลที่มีขนาดใหญที่สุดแหงหนึ่งของประเทศไทย  

1.2) โรงมรสพรอง เปนพื้นที่จัดกิจกรรมรองมาจากโรงมรสพหลัก 
โดยลักษณะการจัดแสดงจะเนน 

ไปทางการรับรูในดานสุนทรียศาสตรเปนหลัก ซึ่งยึดมีหลักเกณฑจากขีดจํากัดสําหรับการมองเห็นการ 
แสดง จําเปนตองมองเห็นสีหนา ทาทาง อารมณของผูแสดงเปนสําคัญ ระยะระหวางผูชมกับผูแสดง 
จึงไมควรเกิน 22 เมตรและเปดมุมกวางไมเกิน 135 องศา ซึ่งเปนมุมกวางท่ีสุดท่ีผูแสดงจะสามารถ 
ควบคุมการแสดงของตนตอหนาผูชม ขีดจํากัดทางดานการรับรูและระบบ Acoustic 
สําหรับโรงมหรสพที่มีขนาดเกิน 2,000 ที่นั่ง จะไปตองใชเทคนิคในการขยายเสียงเขาชวย 
จํานวนที่นั่งในโรงมรสพรองที่สามารถรับ อรรถรสของเสียงไดอยางเปนธรรมชาติจึงสรุปเห็นควรเปน 
2,000 ท่ีนั่ง  

1.3) ลานมรสพกลางแจ ง เปนลานกิจกรรมที่สามารถใชจัดการแสดงโดยผูที่สนใจ 
โดยจะเปดใหท้ัง ภาครัฐ  

เอกชน และบุคคลท่ัวไป สามารถติดต อเพื่อขอใชงานพื้นที่ได โดยเนนไปในการแสดงดนตรีหรือ 
กิจกรรมสรางสรรคอื่น ๆ ซึ่งขนาดพื้นที่ไม ใหญมาก โดยให สัดสวนที่นั่งของลานกิจกรรมมีจํานวนที่นั่ง 
เปน 200 ท่ีนั่ง สรุปจํานวนท่ีนั่งสวนเวทีการแสดงไดดังนี้  

• โรงมรสพหลัก 9,000 ท่ีนั่ง  

• โรงมรสพรอง 2,000 ท่ีนั่ง  

• โรงมรสพกลางแจง 200 ท่ีนั่ง  

2) สวนอบรมดนตรี เปนองคประกอบรองของโครงการ ดําเนินกิจกรรมคลายโรงเรียน
สอนดนตรี โดย 

แบงเปน 3 สวน ไดแก สวนอบรมดนตรี สวนหองซอมดนตรี และสวนหองบันทึกเสียง  

2.1) สวนอบรมดนตรี 

เปนสวนที่เปดการเรียนการสอนคลายคลึงกับโรงเรียนสอนดนตรีแตหลักสูตรท่ี 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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สอนจะไมไดมีใบรับรองหลักสูตร แต จะมีการปรับแปลงหลักสูตรการเรียนจากสถาบันเอกชน 

มาตรฐานจากโรงเรียนสยามกลการ โดยใช หลักสูตร Popular Music Course ที่จะเนนไปทางดนตรี 
สากลทั่วไปที่มีความเขาถึงงาย โดยแบ งเปนการเรียนการสอนจํานวนรอบละ 2 ชั่วโมง ตั้งแต เวลา 
9.00 น. จนถึง 20.00 น.  

  
ตารางท่ี 4.3 แสดงจํานวนคนในหลักสูตรการเรียนการสอนดนตรีตอวัน  

หลักสูตร  รอบละ(คน)  จํานวนรอบ/วัน  จํานวนคน/วัน  

กีตารไฟฟา  5  4  20  

กีตารเบส  4  4  16  

คียบอรด  4  4  16  

กลอง  4  4  16  

อคูสติกกีตาร  5  4  20  

ขับรอง  4  4  16  

ฟลูท  4  4  16  

ไวโอลีน  5  4  20  

ดนตรีสําหรับเด็ก  5  4  20  

รวม  160  

(ท่ีมา : หลักสูตรการเรียนดนตรีประเภท Popular Music Course สถาบันสยามกลการ)  

2.2) หองซ อมดนตรี เปนพื้นที่การฝกซอมความสามารถทางดานดนตรี 
โดยที่สามารถใชงานหองซอม 

ไดไมจํากัดประเภทดนตรี เพื่อความหลากหลายในการใช งาน วิธีการคิดจํานวนผู ใชงานสวนหองซอม 

ดนตรี อางอิงจํานวนผูเลนวงดนตรีประเภท “วงชาโดว” มาตรฐานผูเลนทั้งหมด 5 คน โดยที่มีจํานวน 
หองซอมขนาดมาตรฐานอยางนอย 3 ห อง ซึ่งใช เวลาซอมเฉลี่ย 2 ชั่วโมง/รอบตอหนึ่งวง ทั้งหมด 5 
รอบ/วัน สรุปผู ใชที่สามารถรับไดสูงสุดตอวันอยูที่ 125 คน/วัน และห องซอมใหญจํานวน 1 ห อง ซึ่ง 
ใชซอมการแสดงที่มีขนาดใหญกวาปรกติ เช น การแสดงดนตรีประเภทวงดุริยางค  การแสดงละคร 

หรือศิลปวัฒนธรรมอื่น ๆ ซึ่งมีจํานวนผู ซอม 25 คนใช เวลาการซอมเฉลี่ย 4-6 ชั่วโมงตอวัน สรุป 
จํานวนผูใชงานหองซอมดนตรีเปน 150 คน 2.3) หองบันทึกเสียง เปนพื้นที่การอัดบันทึกเสียงดนตรี 
โดยการควบคุมของผูเชี่ยวชาญ วิธีการคิด 

จํานวนผูใชงานสวนหองบันทึกเสียง อ างอิงจํานวนผูเลน และผู ติดตามวง โดยวงดนตรีประเภท            
“วงชาโดว” มาตรฐานผูเลนทั้งหมด 5 คน ผูติดตามอีก 1 คน มีหองอัดทั้งหมด 2 หอง โดยเฉลี่ย 1 วง 

ใชเวลาการอัดดนตรีอยูที่ 4 ชั่วโมง/รอบ ทั้งหมด 2 รอบ/วัน สรุปผู ใชที่สามารถรองรับไดสูงสุดตอวัน 
อยูท่ี 24 คน/วัน  

  
ตารางท่ี 4.4 สรุปจํานวนผูใชงานโครงการ สวนผูใชบริการ  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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องค ประกอบ  จํานวนผูใช (คน)  

1.สวนเวทีการแสดง    

1.1 โรงมหรสพหลัก  12,000  

1.2 โรงมหรสพรอง  2,000  

1.3 ลานมหรสพกลางแจง  200  

2.สวนอบรมดนตรี    

2.1 สวนอบรมดนตรี  160  

2.2 หองซอมดนตรี  150  

2.3 หองบันทึกเสียง  24  

รวม  14,534  
  
  
  
  
  

4.2.2 ผูให บริการ  

โครงการศูนยการแสดงดนตรี ศิลปะและวัฒนธรรม กรุงเทพมหานคร จัดตั้งขึ้นโดย 
รูปแบบการบริหารงานในลักษณะขององคกรเอกชนเพื่อแสวงผลกําไร การคํานวณผู ใชโครงการ 
กลุมผูใหบริการ ศึกษาจากผังองคกร และอัตราจํานวนเจาหนาท่ี 

จากการบริหารโครงการท่ีมีลักษณะคลายคลึงกัน และจากการรองรับเจ าหนาที่เพื่อใหบริการกิจกรรม 
ตาง ๆ ในโครงการ แบ งออกเปน 4 ส วน ได แก สวนเวทีการแสดง ส วนอบรมดนตรี ส วนบริหาร 
โครงการ และสวนบริการโครงการ  
  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 4-1 ผังโครงสรางองคกรศูนยการแสดงดนตรี ศิลปะและวัฒนธรรม กรุงเทพมหานคร  

(ท่ีมา : รวบรวมขอมูลโดยผูจัดทําวิทยานิพนธ)  

  

  

  

  

  

  
  

ศูนย การแสดงดนตรี ศิลปะและวัฒนธรรม กรุงเทพมหานคร  

รบริหารกิจกรรม คณะกรรมกา 

งการ โคร 

ผูอําน วยการ  

รองผูอํา นวยการ  

สวนบริหารโครงการ  สวนบริการโครงการ  สวนอบรมดนตรี  สวนเวทีการแสดง  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 4-2 ผังการบริหารองคกรศูนยการแสดงดนตรี ศิลปะ และวัฒนธรรม กรุงเทพมหานคร  

(ท่ีมา : รวบรวมขอมูลโดยผูจัดทําวิทยานิพนธ)  

 ในการดําเนินงานของโครงการ จะมีการบริหารโครงการ โดยมีคณะกรรมการบริหาร  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

ศูนย การแสดงดนตรี ศิลปะและ 

วัฒนธรรม กรุงเทพมหานคร  

สวนเวทีการแสดง  

สวนอบรมดนตรี  

สวนบริหารโครงการ  

สวนบริการโครงการ  

ฝายเทคนิคแสดง  

ฝายสถานท่ี  

ฝายศิลปกรรม  

ฝายกิจกรรม  

ฝายบริหาร  

ฝ ายบริหารการศึกษา  

ฝายสถานท่ี และเทคนิค  

ฝายบริหาร  

ฝายขาย และซอมบํารุง  

ฝายบัญช ี 

ฝายธุรการ  

ฝายทะ เบียนและวัสดุ  

ฝายประชาสัมพันธ  

ฝายวิชาการ  

ฝายอาคารและสถานท่ี  

ฝายบ ริการสาธารณะ  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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กิจการโครงการ ผู อํานวยการ และรองผู อํานวยการ เปนผูบริหารภายในโครงการอีกที ซึ่งในแตละฝาย 

ก็จะประกอบไปดวยการกระจายหนาที่การบริหารตาง ๆ เพื่อการดูแลในแตละสวนดังนี้  

 ตารางท่ี 4.5 แสดงอัตราเจาหนาที่หนวยงานการ
จัดการโครงการ  

หน วยงาน  ตําแหน ง  หน าท่ี  จํานวน(คน)  

1. สวนเวทีการแสดง        

1.1 ฝายเทคนิคการแสดง  - หัวหนาฝายเทคนิค 

การแสดง  

- บริหารและรับผิดชอบฝายเทคนิค 

การแสดง  

1  

  - เจาหนาท่ีงาน 

เทคนิคการแสดง  

- ทํางานจัดการดานเทคนิคการแสดง  5  

  - เจาหนาท่ีงานแสง  - ควบคุมคุณภาพแสงของการแสดง  5  

  - เจาหนาท่ีเสียง  - ควบคุมคุณภาพเสียงของการแสดง  5  

  - เจาหนาท่ีเวที  - ควบคุมการทํางานเวที  4  

  - เจาหนาที่ฝายชาง  - ดูแลงานระบบสวนการแสดง  3  

1.2 ฝายสถานท่ี  -หัวหนาฝายสถานท่ี  - บริหารและรับผิดชอบฝายสถานท่ี 

การแสดง  

1  

  -เจาหนาที่ฝาย 

สถานท่ี  

- ควบคุมการติดตอใชงานสถานท่ี 

การแสดง  

1  

1.3 ฝายศิลปกรรม  - หัวหนาฝาย 

ศิลปกรรม  

- ควบคุมและดูแล ฉาก รวมถึง อุป

กรณประกอบการแสดง  

1  

  - เจาหนาท่ีงาน 

เทคนิคการแสดง  

- บริหาร และรับผิดชอบฝาย 

ศิลปกรรม  

3  

1.4 ฝายกิจกรรม  - หัวหนาฝาย 

กิจกรรม  

- บริหารและรับผิดชอบฝายกิจกรรม  1  

  - เจาหนาท่ี 

ประชาสัมพันธ  

- ทํางานดานการบริการขอมูลการ 

แสดง  

2  

  - เจาหนาที่จําหนาย 

บัตร  

- จําหนายบัตรการแสดง  2  

  - เจาหนาท่ีเก็บตั๋ว 

และบริการฝากของ  

- เก็บตั๋วการแสดง และบริการฝาก 

ของ  

2  

  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ตารางท่ี 4.5  

แสดงอัตราเจาหนาที่หนวยงานการจัดการโครงการ(ตอ)  

หน วยงาน  ตําแหน ง  หน าท่ี  จํานวน(คน)  

1.4 ฝายกิจกรรม(ตอ)  - เจาหนาที่ประจํา ฝ

ายกิจกรรม  

- ดูแลความเรียบรอยของโรงจัด 

แสดง  

3  

2. สวนอบรมดนตรี        

2.1 ฝายบริหาร  - ผูบริหาร  - บริหารและรับผิดชอบสวนอบรบ 

ดนตรี  

1  

  - เลขานุการ  - ผูชวยอํานวยความสะดวกผูบริหาร  1  

2.2 ฝายบริหาร  - เจาหนาท่ีธุรการ  - อํานวยความสะดวกการติดตอ 

ประสานงาน และจัดการดานบัญชี 

การเงิน  

2  

  - เจาหนาที่งาน 

ประชาสัมพันธ  

- จัดการและบริการขอมูลสวนอบรม 

ดนตรี  

1  

  - เจาหนาที่ฝายจัดซ้ือ  - จัดการและประสานงานการจัดซ้ือ 

จัดจางสวนอบรมดนตรี  

1  

2.3 ฝายบริการการศึกษา  - หัวหนาฝายบริการ 

การศึกษา  

- บริหาร และรับผิดชอบฝาย 

การศึกษา  

1  

  - วิทยากรดานดนตรี 

ศิลปะและวัฒนธรรม  

- ใหความรู และอบรมดานดนตรี 

การแสดงศิลปะและวัฒนธรรมแตละ 

ประเภท  

11  

  - เจาหนาที่บริการ ส

วนอบรมดนตรี  

- อํานวยความสะดวกผูใชงาน และ 

บุคคลากร  

3  

2.4 ฝายสถานท่ี และ          

เทคนิค  

- หัวหนาฝายสถานท่ี  - บริหารและรับผิดชอบฝายสถานท่ี  1  

  - เจาหนาที่บริการ 

หองซอมดนตรี  

- ดูแลและบริการหองซอมดนตรี  2  

  - เจาหนาที่บริการ ห

องบันทึกเสียง  

- ดูแลและบริการหองบันทึกเสียง  1  

  - ผูเชี่ยวชาญระบบ 

เสียง  

- ควบคุมระบบเสียง และบันทึกเสียง  1  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ตารางท่ี 4.5  
  
  

แสดงอัตราเจาหนาที่หนวยงานจัดการโครงการ(ตอ)  

หน วยงาน  ตําแหน ง  หน าท่ี  จํานวน(คน)  

3. สวนบริหารโครงการ        

3.1 ฝายบริหาร  - ผูอํานวยการ  - บริหารภาพรวมโครงการ วางแผน 

และจัดการองคกร  

1  

  - รองผูอํานวยการ  - ผูชวยปฏิบัติงานผูอํานวยการ  1  

  - เลขานุการ  - อํานวยความสะดวกแกฝายบริหาร 

ติดตอประสานงาน จัดการเอกสาร  

2  

3.2 ฝายธุรการ  - หัวหนาฝายธุรการ  - บริหารและรับผิดชอบฝายธุรการ  1  

  - เจาหนาที่ฝาย 

ธุรการ  

- อํานวยความสะดวกการติดตอ 

ประสานงาน  

3  

3.3 ฝายบัญชี  - หัวหนาฝายบัญชี  - บริหารและรับผิดชอบฝายบัญชี  1  

  - เจาหนาท่ีบัญชี  - จัดการขอมูลดานการเงินโครงการ  3  

  - เจาหนาที่ฝายจัดซ้ือ  - จัดการและประสานงานการจัดซ้ือ 

จัดจางในโครงการ  

1  

3.4 ฝายทะเบียนและพัสดุ  - หัวหนาฝาย 

ทะเบียนและพัสดุ  

- บริหารและรับผิดชอบฝายทะเบียน 

และพัสดุ  

1  

  - เจาหนาท่ีบริการ  - ใหบริการขอมูลผูติดตอดาน 

ทะเบียนและพัสดุ  

1  

  - เจาหนาท่ีแผนก 

ทะเบียน  

- ตรวจสอบ รวบรวมขอมูลและ 

จัดการขอมูลดานทะเบียนและพัสดุ  

1  

3.5 ฝายวิชาการ  - หัวหนาฝายวิชาการ  - บริหารและรับผิดชอบฝายวิชาการ  1  

  - เจาหนาที่แผนก 

คนควา  

- ศึกษาและทําขอมูลความรูเก่ียวกับ 

โครงการเพ่ือการพัฒนาโครงการ  

1  

  - เจาหนาท่ีเอกสาร  - จัดการงานเอกสารทางวิชาการ  1  

  - เจาหนาท่ี 

ประชาสัมพันธ  

- บริหารงานประชาสัมพันธกิจกรรม 

ในโครงการ  

1  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ตารางท่ี 4.5  

3.6 ฝายประชาสัมพันธ  - เจาหนาท่ี 

สารสนเทศ  

- บริหารงานประชาสัมพันธกิจกรรม 

ผานสื่อรูปแบบตาง ๆ  

2  

  
  
  

แสดงอัตราเจาหนาที่หนวยงานการจัดการโครงการ(ตอ)  

หน วยงาน  ตําแหน ง  หน าท่ี  จํานวน(คน)  

4. สวนบริการโครงการ        

4.1 ฝายอาคารสถานท่ี        

4.1.1 สวนดูแล      

ความปลอดภัย  

- หัวหนาพนักงาน 

รักษาความปลอดภัย  

- บริการและจัดการดานความ 

ปลอดภัย  

1  

  - พนักงานรักษา 

ความปลอดภัย  

- อํานวยความสะดวกและดูแลความ 

ปลอดภัยในโครงการ  

10  

4.1.2 สวนอาคาร 

สถานท่ี  

- หัวหนาฝายอาคาร 

และสถานท่ี  

- บริหารและจัดการดานอาคาร 

สถานท่ี  

1  

  - แมบาน  - ดูแลความสะอาดในโครงการ  15  

  - พนักงานดูแลสวน  - ดูแลความเรียบรอยของสวนใน 

โครงการ  

3  

4.1.3 สวนซอมบํารุง  - หัวหนาสวนซอม 

บํารุง  

- ดูแลและรับผิดชอบสวนซอมบํารุง  1  

  - ชางไฟฟา  - ดูแลและควบคุมระบบไฟฟา  2  

  - ชางประปา  - ดูแลและควบคุมระบบประปา  2  

  - ชางระบบปรับ 

อากาศ  

- ดูแลและควบคุมระบบปรับอากาศ  2  

4.2 ฝายบริการสาธารณะ  - เจาหนาท่ีพยาบาล  - ปฐมพยาบาลเบื้องตน และ 

ประสานงานกับโรงพยาบาล  

2  

  - เจาหนาที่ดูแล ผู

ประกอบการ  

- ดูแลและประสานงาน 

ผูประกอบการรานคา  

1  

 รวม   127  

  
  

  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ตารางท่ี 4.5  
  
  
  
  
  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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4.3 สรุปจํานวนผูใช โครงการ  
  

การสรุปจํานวนผูใชโครงการทั้งหมด เกิดจากการคํานวณและคาดการณ โดยการศึกษา 
ขอมูลทางสถิติ แนวโน มทางการตลาด และความเป นไปไดของโครงการ อย างไรก็ตามอาจมีความ 
คลาดเคลื่อนจากหลายปจจัยที่เกี่ยวของที่สามารถสงผลตอการคํานวณได โดยถือเปนเพียงการ 
คาดการณลวงหนาถึงความเปนไปไดของโครงการที่สามารถรองรับไดจํานวนสูงที่สุดเทานั้น  

 ตารางท่ี 4.6 แสดงจํานวนผูใชงาน
โครงการโดยสรุป  

องค ประกอบ  จํานวนผูใช สูงสุด(คน/วัน)  

1. ผูใชงานโครงการ    

1.1 สวนเวทีการแสดง  14,200  

1.2 สวนอบรมดนตรี  334  

2. ผูใหบริการโครงการ    

2.1 สวนเวทีการแสดง  39  

2.2 สวนอบรมดนตรี  26  

2.3 สวนบริหารโครงการ  22  

2.4 สวนบริการโครงการ  40  

รวม  14,661  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
4.4 การวิเคราะหพฤติกรรมผู ใช งานโครงการ  

  
การวิเคราะหพฤติกรรมผูใชงานโครงการจัดทําขึ้นเพื่อศึกษาและวิเคราะหพฤติกรรมของ 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ตารางท่ี 4 

ผูใชงานโรงจัดแสดงดนตรี ศิลปะ และวัฒนธรรม เนื่องจากพฤติกรรมที่เกิดขึ้นมีความแตกต างกันตาม 
วันเวลาการใชงาน จึงสามารถแบงออกเปน 2 หมวดหมูหลัก ไดแก วันทําการท่ัวไป และวันท่ีมีการจัด 
แสดง  

  

4.4.1 วันทําการท่ัวไป  

1) ผูใหบริการโครงการ  

1.1) เจ าหน าที่ฝายการแสดง  
  

ตารางท่ี 4.7 แสดงพฤติกรรมการใชงานของเจาหนาที่ฝายการแสดง  

เวลา  กิจกรรม  

6.00-9.00 น.  - เดินทางเขาสูโครงการทางเทา  

  - เดินทางเขาสูโครงการดวยรถประจําทางสาธารณะ รถไฟฟา หรือรถยนต 

สวนตัว  

  - รับประทานอาหารเชาบริเวณหองรับประทานอาหารหรือรานอาหาร 

ภายนอก รวมถึงจัดการธุระสวนตัวกอนเขาทํางาน  

  - ลงทะเบียนและเขาทํางาน  

9.00-12.00 น.  - ดูแลความเรียบรอยสถานที่สวนการแสดง ตามหน าที่รับผิดชอบของแตละ 

บุคคล  

12.00-13.00 น.  - รับประทานอาหารกลางวัน  

13.00-16.00 น.  - เขาทํางานตอในชวงบาย  

16.00 น.  - เลิกงาน และเดินทางกลับท่ีพักดวยรถโดยสารประจําทางสาธารณะ 

รถไฟฟา หรือรถยนตสวนตัว  

  
  
  
  
  
  

1.2) เจ าหน าที่ฝายอบรมดนตรี  
  

.8 แสดงพฤติกรรมการใชงานของเจาหนาที่ฝายอบรมดนตรี  

เวลา  กิจกรรม  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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8.00-9.00 น.  - เดินทางเขาสูโครงการทางเทา  

  - เดินทางเขาสูโครงการดวยรถประจําทางสาธารณะ รถไฟฟา หรือรถยนต 

สวนตัว  

  - รับประทานอาหารเชาบริเวณหองรับประทานอาหารหรือรานอาหาร 

ภายนอก รวมถึงจัดการธุระสวนตัวกอนเขาทํางาน  

  - ลงทะเบียนและเขาทํางาน  

9.00-12.00 น.  - ดูแลสวนอบรมดนตรี ตามหนาที่รับผิดชอบของแตละบุคคล  

12.00-13.00 น.  - รับประทานอาหารกลางวัน  

13.00-20.00 น.  - เขาทํางานตอในชวงบาย  

20.00 น.  - เลิกงาน และเดินทางกลับท่ีพักดวยรถโดยสารประจําทางสาธารณะ 

รถไฟฟา หรือรถยนตสวนตัว  

  
1.3) เจ าหน าที่ฝายบริหารโครงการ  

 ตารางท่ี 4.9 แสดงพฤติกรรมการใชงานของเจาหนาที่ฝ

ายบริหารโครงการ  

เวลา  กิจกรรม  

8.00-9.00 น.  - เดินทางเขาสูโครงการทางเทา  

  - เดินทางเขาสูโครงการดวยรถประจําทางสาธารณะ รถไฟฟา หรือรถยนต 

สวนตัว  

  - รับประทานอาหารเชาบริเวณหองรับประทานอาหารหรือรานอาหาร 

ภายนอก รวมถึงจัดการธุระสวนตัวกอนเขาทํางาน  

  - ลงทะเบียนและเขาทํางาน  

9.00-12.00 น.  - ดูแลความเรียบรอยและบริหารกิจกรรมในโครงการ ตามหนาที่รับผิดชอบ 

ของแตละบุคคล  

12.00-13.00 น.  - รับประทานอาหารกลางวัน  

13.00-16.00 น.  - เขาทํางานตอในชวงบาย  

16.00 น.  - เลิกงาน และเดินทางกลับท่ีพักดวยรถโดยสารประจําทางสาธารณะ 

รถไฟฟา หรือรถยนตสวนตัว  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ตารางท่ี 4 

1.4) เจ าหน าที่ฝายบริการโครงการ  
  

.10 แสดงพฤติกรรมการใชงานของเจาหนาที่ฝายบริการโครงการ  
เวลา  กิจกรรม  

6.00-9.00 น.  - เดินทางเขาสูโครงการทางเทา  

  - เดินทางเขาสูโครงการดวยรถประจําทางสาธารณะ รถไฟฟา หรือรถยนตสวนตัว  

  - รับประทานอาหารเชาบรเ วณหองรับประทานอาหารหรือรานอาหารภายนอก 

รวมถึงจัดการธรุ ะสวนตัวกอนเขาทํางาน  

  - ลงทะเบียนและเขาทํางาน  

9.00-12.00 น.  - อํานวยความสะดวกในการจัดกิจกรรมภายในโครงการ ตามหนาที่รบั 

ผิดชอบของแต ละบุคคล  

12.00-13.00 น.  - รับประทานอาหารกลางวัน  

13.00-20.00 น.  - เขาทํางานตอในชวงบาย  

20.00 น.  - เลิกงาน และเดินทางกลับท่ีพักดว ยรถโดยสารประจําทางสาธารณะ รถไฟฟา หรือ 

รถยนตสวนตัว  

ในบางตําแหนง เชน เจาหนาที่รักษาความปลอดภัย มีการเขางานเปนกะและดูแลโครงการตลอดชวงวัน  

  
1.5) ผูเชี่ยวชาญด านการแสดงดนตรี ศิลปะ และวัฒนธรรม  
  

ตารางท่ี 4.11 แสดงพฤติกรรมการใชงานของผูเชี่ยวชาญดานการแสดงดนตรี ศิลปะ และวัฒนธรรม  

เวลา  กิจกรรม  

8.00-9.00 น.  - เดินทางเขาสูโครงการทางเทา  

  - เดินทางเขาสูโครงการดวยรถประจําทางสาธารณะ รถไฟฟา หรือรถยนต 

สวนตัว  

  - รับประทานอาหารเชาบริเวณหองรับประทานอาหารหรือรานอาหาร 

ภายนอก รวมถึงจัดการธุระสวนตัวกอนเขาทํางาน  

  - ลงทะเบียนและเขาทํางาน  

9.00-12.00 น.  - ดําเนินกิจกรรมการเรียนการสอนในฝายอบรบดนตรี  

12.00-13.00 น.  - รับประทานอาหารกลางวัน  

13.00-20.00 น.  - เขาทํางานตอในชวงบาย  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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20.00 น.  - เลิกงาน และเดินทางกลับท่ีพักดวยรถโดยสารประจําทางสาธารณะ 

รถไฟฟา หรือรถยนตสวนตัว  

  
1.6) เจ าหน าที่ฝายบริการโครงการส วนอ่ืน ๆ  

  
.12 แสดงพฤติกรรมการใชงานของเจาหนาที่ฝายบริการสวนอ่ืน ๆ  

เวลา  กิจกรรม  

8.00-9.00 น.  - เดินทางเขาสูโครงการทางเทา  

  - เดินทางเขาสูโครงการดวยรถประจําทางสาธารณะ รถไฟฟา หรือรถยนต 

สวนตัว  

  - เตรียมพ้ืนท่ีสําหรับบริการโครงการ เชน รานคา รานอาหาร  

9.00-18.00 น.  - ทําหนาที่บริการโครงการตามในสวนพ้ืนท่ีของตนเอง  

18.00 น.  - เลิกงาน และเดินทางกลับท่ีพักดวยรถโดยสารประจําทางสาธารณะ 

รถไฟฟา หรือรถยนตสวนตัว  

  
2) ผูใช บริการโครงการ  

2.1) บุคคลท่ัวไป  
  

ตารางท่ี 4.13 แสดงพฤติกรรมการใชงานของบุคคลท่ัวไป  

เวลา  กิจกรรม  

8.00-9.00 น.  - เดินทางเขาสูโครงการทางเทา  

  - เดินทางเขาสูโครงการดวยรถประจําทางสาธารณะ รถไฟฟา หรือรถยนต 

สวนตัว  

9.00-12.00 น.  - ชมการแสดงท่ีลานจัดแสดงภายนอก ใชบริการพื้นที่สาธาณะ รวมถึงสวน 

รานคา รานอาหารภายในโครงการ  

12.00-13.00 น.  - รับประทานอาหารกลางวัน  

13.00-18.00 น.  - ชมการแสดงท่ีลานจัดแสดงภายนอก ใชบริการพื้นที่สาธาณะ รวมถึงสวน 

รานคา รานอาหารภายในโครงการ  

18.00 น.  - เดินทางกลับท่ีพักดวยรถโดยสารประจําทางสาธารณะ รถไฟฟา หรือ 

รถยนตสวนตัว  

  
  
  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ตารางท่ี 4 
  
  

2.2) นักเรียน-นักศึกษาและผู สนใจในการอบรมดนตรี  

ตารางท่ี 4.14 แสดงพฤติกรรมการใชงานของนักเรียน-นักศึกษาและผูสนใจในการอบรมดนตรี  

เวลา  กิจกรรม  

8.00-9.00 น.  - เดินทางเขาสูโครงการทางเทา  

  - เดินทางเขาสูโครงการดวยรถประจําทางสาธารณะ รถไฟฟา หรือรถยนต 

สวนตัว  

9.00-12.00 น.  - เขารวมเรียนในสวนอบรมดนตรี รวมถึงหองซอมดนตรี และหอง 

บันทึกเสียง  

12.00-13.00 น.  - รับประทานอาหารกลางวัน  

13.00-20.00 น.  - เขารวมเรียนในสวนอบรมดนตรี รวมถึงหองซอมดนตรี และหอง 

บันทึกเสียง  

20.00 น.  - เดินทางกลับท่ีพักดวยรถโดยสารประจําทางสาธารณะ รถไฟฟา หรือ 

รถยนตสวนตัว  

  
4.4.2 วันท่ีมีการจัดการแสดง  

1) ผูใหบริการโครงการ  

1.1) เจ าหน าที่ฝายการแสดง  
  
ตารางท่ี 4.15 แสดงพฤติกรรมการใชงานของเจาหนาที่ฝายการแสดง  

เวลา  กิจกรรม  

6.00-9.00 น.  - เดินทางเขาสูโครงการทางเทา  

  - เดินทางเขาสูโครงการดวยรถประจําทางสาธารณะ รถไฟฟา หรือรถยนต 

สวนตัว  

  - รับประทานอาหารเชาบริเวณหองรับประทานอาหารหรือรานอาหาร 

ภายนอก รวมถึงจัดการธุระสวนตัวกอนเขาทํางาน  

  - ลงทะเบียนและเขาทํางาน  

9.00-12.00 น.  - จัดเตรียมสถานท่ีสวนการแสดง ตามหนาที่รับผิดชอบของแตละบุคคล  

12.00-13.00 น.  - รับประทานอาหารกลางวัน  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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13.00-18.00 น.  - เขาทํางานตอในชวงบาย  

  - ดูแลสถานท่ีสวนการแสดง ตามหนาที่รับผิดชอบของแตละบุคคล  

18.00-19.00 น.  - รับประทานอาหารเย็น  
  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ตารางท่ี 4.15 แสดงพฤติกรรมการใชงานของเจาหนาที่ฝายการแสดง(ตอ)  

เวลา  กิจกรรม  

19.00-24.00 น.  - เขาทํางานตอในชวงคํ่า  

24.00 น.  - เลิกงาน และเดินทางกลับท่ีพักดวยรถโดยสารประจําทางสาธารณะ 

รถไฟฟา หรือรถยนตสวนตัว  

  
1.2) เจ าหน าที่ฝายบริการโครงการ  

  
ตารางท่ี 4.16 แสดงพฤติกรรมการใชงานของเจาหนาที่ฝายบริการโครงการ  

เวลา  กิจกรรม  

6.00-9.00 น.  - เดินทางเขาสูโครงการทางเทา  

  - เดินทางเขาสูโครงการดวยรถประจําทางสาธารณะ รถไฟฟา หรือรถยนต 

สวนตัว  

  - รับประทานอาหารเชาบริเวณหองรับประทานอาหารหรือรานอาหาร 

ภายนอก รวมถึงจัดการธุระสวนตัวกอนเขาทํางาน  

  - ลงทะเบียนและเขาทํางาน  

9.00-12.00 น.  - อํานวยความสะดวกในการจัดกิจกรรมภายในโครงการ ตามหนาที่ 

รับผิดชอบของแตละบุคคล  

12.00-13.00 น.  - รับประทานอาหารกลางวัน  

13.00-18.00 น.  - เขาทํางานตอในชวงบาย  

18.00-19.00 น.  - รับประทานอาหารเย็น  

19.00-24.00 น.  - เขาทํางานตอในชวงคํ่า  

24.00 น.  - เลิกงาน และเดินทางกลับท่ีพักดวยรถโดยสารประจําทางสาธารณะ 

รถไฟฟา หรือรถยนตสวนตัว  

ในบางตําแหนง เชน เจาหนาที่รักษาความปลอดภัย มีการเขางานเปนกะและดูแลโครงการตลอด 

ชวงวัน  

  
  
  
  
  

1.3) นักแสดง  
  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ตารางท่ี 4.17 แสดงพฤติกรรมการใชงานของนักแสดง  

เวลา  กิจกรรม  

9.00-12.00 น.  - เดินทางเขาสูโครงการทางเทา  

  - เดินทางเขาสูโครงการดวยรถประจําทางสาธารณะ รถไฟฟา หรือรถยนต 

สวนตัว  

  - รับประทานอาหารเชาบริเวณหองรับประทานอาหารหรือรานอาหาร 

ภายนอก รวมถึงจัดการธุระสวนตัวกอนการแสดง  

12.00-13.00 น.  - รับประทานอาหารกลางวัน  

14.00-16.00 น.  - เขาทดสอบพื้นที่จัดแสดง อุปกรณ ระบบเสียงของการแสดงทั้งหมดกอน 

เริ่มแสดง  

  - เตรียมตัวกอนเริ่มข้ึนแสดง  

16.00-20.00 น.  - ดําเนินการแสดง  

20.00-24.00 น.  - เสร็จการแสดง เตรียมตัวเดินทางกลับ  

24.00 น.  - เดินทางกลับท่ีพักดวยรถโดยสารประจําทางสาธารณะ รถไฟฟา หรือ 

รถยนตสวนตัว  

  
2) ผูใช งานโครงการ  

2.1) บุคคลท่ัวไป ตารางท่ี 4.18 แสดงพฤติกรรมการใชงาน

ของบุคคลท่ัวไป  
  

เวลา  กิจกรรม  

12.00-15.30 น.  - เดินทางเขาสโ ครงการทางเทา  

  - เดินทางเขาสโ ครงการดวยรถประจําทางสาธารณะ รถไฟฟา หรอื รถยนตสวนตัว  

  - ซ้ือต๋ัวเขางานเพ่ือชมการแสดง  

  - ใชบริการโครงการในสวนพื้นทสี่ าธารณะ รานคา และรานอาหาร ภายในโครงการ  

  - เตรียมตัวกอนเขาชมการแสดง  

15.30-16.00 น.  - ตรวจบัตรเขาชมการแสดง  

16.00-20.00 น.  - รับชมการแสดง  

  - พักรับประทานของวาง เขาหองน้ํา และธุระสว นตัวอนื่ ๆ  

20.00-22.00 น.  - เดินทางกลับที่พกั ดวยรถโดยสารประจําทางสาธารณะ รถไฟฟา หรือรถยนต สวน

ตัว  

  

บทท่ี 5  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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การศึกษาองคประกอบโครงการ  

  
5.1 การศึกษาองค ประกอบโครงการ  

  
การศึกษาองคประกอบของโครงการจะทการศึกษาตั้งแตขั้นตอนการกําหนดองคประกอบ 

ดวยการคํานึงถึงวัตถุประสงคของโครงการ แล วนําองคประกอบที่ไดทั้งหมดนําไปวิเคราะห 

ความสัมพันธและพื้นที่ใชสอย เพ่ือท่ีจะทราบถึงพ้ืนท่ีและขนาดของโครงการและนําไปใช ในการ 
ออกแบบตอไป  

  

5.1.1 การศึกษาและวิเคราะห องคประกอบโครงการ ในการศึกษาและวิ
เคราะหองคประกอบโครงการเปนการศึกษาเพื่อกําหนดองคประกอบ 
ของโครงการโดยวิเคราะหตามหลักความตองการและจุดประสงคของโครงการ 
ตลอดจนรูปแบบ กิจกรรมที่สนับสนุนโครงการ 
โดยทําการศึกษาหรืออางอิงจากอาคารตัวอยางประเภทเดียวกันและ ข อมูลการออกแบบ
โรงมหรสพ จึงสรุปมาเปนตารางได ดังนี้  
 ตารางท่ี 5.1 แสดงการศึกษาและวิ

เคราะหองคประกอบโครงการจากวัตถุประสงค  

วัตถุประสงค   กิจกรรมท่ีรองรับ  องค ประกอบโครงการ  รายละเอียด  

1. เพ่ือตอบสนองแผนพัฒนา 

กรุงเทพมหานคร ระยะ 20 ป ใน 

การสงเสริมศิลปะและวัฒนธรรมใน 

ประเทศ  

- การแสดง
ดนตรี ศิลปะ และ
วัฒนธรรม - การประชุม 
และ สัมมนา  
- กิจกรรม

ภายนอก อาคาร  

1.1 โรงมหรสพหลัก  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

-โถงทางเขา  
-หองนํ้า  
-หองจําหนายตั๋ว  
-ประชาสัมพันธ  
-พ้ืนท่ีชมการแสดง  
-เวทีการแสดง  
-หลังเวที  
-หองเก็บของ  
-หองซอมการแสดง  
-หองแตงตัว  
-หองควบคุมระบบ  
-หองพักนักแสดง  
-หองควบคุมการแสดง  
-หองพักเจาหนาท่ี  
-หองนํ้า  
  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ตารางท่ี 5.1 แสดงการศึกษาและวิเคราะหองคประกอบโครงการจากวัตถุประสงค(ตอ)  
วัตถุประสงค  กิจกรรมที่รองรับ  องคประกอบโครงการ  รายละเอียด  

    1.2 โรงมหรสพรอง  
  

-เวทีการแสดง  
-หองควบคุมระบบ  
-หองพักเจาหนาที่  
-เวทีการแสดง  
-พื้นที่ชมการแสดง  
-โถงทางเขา  

      
  
1.3 ลานมหรสพกลางแจง  

-หองเก็บอุปกรณ  
-หองน้ํา  
-เวทีการแสดง  
-พื้นที่ชมการแสดง  

2. เพื่อสรางศูนยการจัดแสดง 

ดนตรี ศิลปะและวัฒนธรรมที่มี 

คุณภาพ  

- การแสดงดนตรี ศิลปะ และวัฒนธรรม  
- การประชุม และสัมมนา  
- กิจกรรมภายนอกอาคาร  

*ใชองคประกอบรวมกันกับ 

วัตถุประสงคที่ 1  

*รายละเอยี ดรู

ปแบบ เดียวกับองค 
ประกอบ โครงการที่ 

1.1-1.3  

3. เพื่อเปนพื้นที่สรางแรงบันดาล 

ใจ ช วยสงเสริมการสราง 
เครือขายความรูดานการแสดง 

ดนตรี ศิลปะ และวัฒนธรรม 
ใหแกสาธารณะชน  

- การเรียนการสอนดนตรี 
ศิลปะ และ วัฒนธรรม  
- กิจกรรมการซอมดนตรี  
- บันทึกเสียง  

3.1 สวนอบรมดนตรี  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
3.2 สวนซอมดนตรี  
  
  
  
  
3.3 สวนบันทึกเสียง  

- โถงทางเขา  
- ประชาสัมพันธ  
- หองน้ํา  
- พื้นที่สวนกลาง  
- หองพักวิทยากร  
- หองอบรมดนตรี  
- หองเก็บของ  
- หองทํางาน  
- หองประชุม  
- หองรับรอง  
- หองพักเจาหนาที่  
- หองควบคุมระบบ  
- หองน้ํา  
- หองเก็บของ  
- หองซอมดนตรี  
- หองพักเจาหนาที่  
- หองควบคุมระบบ  
- หองน้ํา  
- หองเก็บของ  
- หองบันทกึ เสียง  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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4. เพื่อเปนพื้นที่และกิจกรรม 

สําหรับคนทั่วไปที่มีความสนใจ 

ดานการแสดงออกดานศิลปะ 

และ วัฒนธรรมและดนตรี 

สามารถเขามามีสวนรวมและ 
เขาถึงไดงาย  

- การแสดงดนตรี ศิลปะ และ

วัฒนธรรม  
- กิจกรรมภายนอกอาคาร  
- การเรียนการสอนดานดนตรี 

ศิลปะ และวัฒนธรรม  
- กิจกรรมการซอมดนตรี  
- บันทึกเสียง  

*ใชองคประกอบรวมกันกับ 

วัตถุประสงคที่ 1 และ 2  

*รายละเอียดรูปแบบ 

เดียวกับองคประกอบ 
โครงการที่ 1.1-1.3 และ  
3.1-3.3  

5.1.2 การศึกษาและวิเคราะห องคประกอบโครงการจากผู ใช โครงการ  
วิธีการศึกษา คือ การกําหนดกิจกรรมท่ีสอดคล องกับการใชงานผูใชโครงการ ในมุมมอง 

ของผูใหบริการ คือ สวนเวทีการแสดง สวนอบรมดนตรี สวนบริหารโครงการ สวนอบรมโครงการ โดย 
การศึกษาหนาที่ของบุคลากร แล วกําหนดพื้นที่รองรับการทํางานพื้นฐาน เพื่อนํามาซึ่งองค ประกอบ 
โครงการ และสามารถกําหนดได ถึงรายละเอียดแบบพื้นฐานที่จําเปนตอการรองรับกิจกรรมบนพื้นที่ 
นั้น ๆ ต อผูใชงานไดอยางเหมาะสม โดยสามารถศึกษาได จากผังองคกร ดังภาพที่ 5-1 และสามารถ 
กําหนดองคประกอบโครงเบื้องตนไดจากตารางท่ี 5.2  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 5-1 ผังการบริหารองคกรศูนยการแสดงดนตรี ศิลปะ และวัฒนธรรม กรุงเทพมหานคร  

(นายชวลิต ธีระพิทยาตระกูล, 2563)  

ตารางท่ี 5.2 แสดงการศึกษาและวิเคราะหองคประกอบโครงการจากผูใชโครงการ  

หน วยงาน  ตําแหน ง  องค ประกอบ  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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1. สวนเวทีการแสดง  

1.1 ฝายเทคนิคการแสดง  

  
- หัว
หนาฝายเทคนิคการแสดง - 
เจาหนาท่ีงานเทคนิคการ 

แสดง  

- เจาหนาท่ีงานแสง  

- เจาหนาท่ีเสียง  

- เจาหนาท่ีเวที  

- เจาหนาที่ฝายชาง  

  
- หองทํางานหัวหนาฝายเทคนิคการแสดง  

- หองทํางานเจาหนาท่ี  

- หองควบคุมแสง  

- หองควบคุมเสียง  

- หองควบคุมเทคนิคเวที  

- หองฉายฟลม  

- หองน้ํา  

1.2 ฝายสถานท่ี  -หัวหนาฝายสถานท่ี  

-เจาหนาที่ฝายสถานท่ี  

- หองทํางานหัวหนาฝายสถานท่ี  

- หองทํางานเจาหนาท่ีศิลปกรรม  

1.3 ฝายศิลปกรรม  - หัวหนาฝายศิลปกรรม  

- เจาหนาท่ีงานเทคนิคการ แสดง  

- หองทํางานหัวหนาฝายศืลปกรรม  

- หองทํางานเจาหนาท่ีศิลปกรรม  

- โรงปฏิบัติการงานศิลปกรรม  

- หองเก็บของ  

- หองน้ํา  

1.4 ฝายกิจกรรม  - หัวหนาฝายกิจกรรม  

- เจาหนาที่ประชาสัมพันธ  

- เจาหนาที่จําหนายบัตร 
- เจาหนาท่ีเก็บตั๋วและบริการ 
ฝากของ  
- เจาหนาที่ประจําฝาย

กิจกรรม  

- หองทํางานหัวหนาฝายกิจกรรม  

- หองพักเจาหนาท่ี  

- หองน้ํา  

- พ้ืนท่ีจําหนายบัตร  

- พ้ืนท่ีจําหนายบัตร  

- พ้ืนท่ีประชาสัมพันธ  

- พ้ืนท่ีรับฝากของ  

- ดูแลความเรียบรอยของโรงจัดแสดง  

2. สวนอบรมดนตรี  

2.1 ฝายบริหาร  
  

- ผูบริหาร  

- เลขานุการ  

- เจาหนาท่ีธุรการ  

- เจาหนาที่งานประชาสัมพันธ  

- เจาหนาที่ฝายจัดซ้ือ  

- หองทํางานผูบริหาร  

- หองทํางานเลขานุการ  

- หองทํางานธุรการ  

- หองประชุม  

- สวนรับรอง  

- หองน้ํา  

- หองเก็บของ  

ตารางท่ี 5.2 แสดงการศึกษาและวิเคราะหองคประกอบโครงการจากผูใชโครงการ(ตอ)  

หน วยงาน  ตําแหน ง  องค ประกอบ  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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2.2 ฝายบริการการศึกษา  - หัวหนาฝายบริการการศึกษา  

- วิทยากรดานดนตรี ศิลปะและ 
วัฒนธรรม  

- เจาหนาที่บริการสวนอบรม 

ดนตรี  

- ห

องทํางานหัวหนาฝายบริหาร 
การศึกษา - หองพักวิทยากร  
- หองพักเจาหนาท่ี  

-หองน้ํา  

2.4 ฝายสถานท่ี และเทคนิค  - หัวหนาฝายสถานที่ 
- เจาหนาที่บริการหองซอม 

ดนตรี  

- เจาหนาที่บริการห

อง บันทึกเสียง  

- หองทํางานหัวหนาฝาย
สถานท่ี และ เทคนิค  
- หองพักเจาหนาที่หองซอม

ดนตรี  

- หองพักเจาหนาที่หอง

บันทึกเสียง  

- หองเก็บของ  

- หองน้ํา  

3. สวนบริหารโครงการ      

3.1 ฝายบริหาร  - ผูอํานวยการ  

- รองผูอํานวยการ  

- เลขานุการ  

- หองผูอํานวยการบริหาร  

- หองน้ําผูอํานวยการ  

- หองรองผูอํานวยการ  

- หองน้ํารองผูอํานวยการ  

- พ้ืนท่ีทํางานเลขานุการ  

- หองประชุม  

- หองน้ํา  

- สวนรับรอง  

3.2 ฝายธุรการ  - หัวหนาฝายธุรการ  

- เจาหนาที่ฝายธุรการ  

- หองทํางานหัวหนาฝายธุรการ  

- หองทํางานเจาหนาท่ีธุรการ  

- พ้ืนท่ีเก็บเอกสาร  

- หองน้ํา  

3.3 ฝายบัญชี  - หัวหนาฝายบัญชี  

- เจาหนาท่ีบัญชี  

- เจาหนาที่ฝายจัดซ้ือ  

- หองทํางานหัวหนาฝายบัญชี  

- หองทํางานเจาหนาท่ีบัญชี  

- พ้ืนท่ีเก็บเอกสาร  

- หองน้ํา  

  
  
  

ตารางท่ี 5.2 แสดงการศึกษาและวิเคราะหองคประกอบโครงการจากผูใชโครงการ(ตอ)  
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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หน วยงาน  ตําแหน ง  องค ประกอบ  

3.4 ฝายทะเบียนและพัสดุ  - หัวหนาฝายทะเบียนและพัสดุ  

- เจาหนาท่ีบริการ  

- เจาหนาท่ีแผนกทะเบียน  

- หองทํางานหัวหนาฝาย
วิชาการ - หองทํางานเจาหนาท่ี
ทะเบียนและ พัสดุ  
- พ้ืนท่ีเก็บเอกสาร  

- หองน้ํา  

3.5 ฝายวิชาการ  - หัวหนาฝายวิชาการ  

- เจาหนาที่แผนกคนควา  

- เจาหนาท่ีเอกสาร  

- เจาหนาที่ประชาสัมพันธ  

- หองทํางานหัวหนาฝาย  

- หองทํางานเจาหนาท่ีวิชการ  

- พ้ืนท่ีเก็บเอกสาร  

- หองน้ํา  

3.6 ฝายประชาสัมพันธ  - หัวหนาฝายประชาสัมพันธ  

- เจาหนาที่ประชาสัมพันธ  

- เจาหนาท่ีงานสารสนเทศ  

- หองทํางานหัวหนาฝาย  

- หองทํางานเจาหนาท่ีธุรการ  

- พ้ืนท่ีเก็บเอกสาร  

- หองน้ํา  

4. สวนบริการโครงการ      

4.1 ฝายอาคารสถานท่ี      

4.1.1 สวนดูแลความ 
ปลอดภัย  

  
  
  
  

4.1.2 สวนอาคารสถานท่ี  

- หัวหนาพนักงานรักษาความ 

ปลอดภัย  

- พนักงานรักษาความปลอดภัย  
  
  
  
- หัวหนาฝายอาคารและ 

สถานท่ี - 
แมบาน  
- พนักงานดูแลสวน  

- หองทํางานหัวหนาฝายรักษาความ 

ปลอดภัย  

- หองพักพนักงานรักษาความปลอดภัย  

- ปอมยาม  

- หองเปลี่ยนชุด  

- หองน้ํา  

- หองทํางานหัวหนาฝายอาคาร 

สถานท่ี  

- หองพักพนักงานฝายอาคารสถานท่ี  

- หองเก็บของ  

- หองเปลี่ยนชุด  

- หองน้ํา  

  
  
ตารางท่ี 5.2 แสดงการศึกษาและวิเคราะหองคประกอบโครงการจากผูใชโครงการ(ตอ)  

หน วยงาน  ตําแหน ง  องค ประกอบ  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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4.1.3 สวนซอมบํารุง  - หัวหนาสวนซอมบํารุง  

- ชางไฟฟา  

- ชางประปา  

- ชางระบบปรับอากาศ  

- เจาหนาท่ีแผนกทะเบียน  

- หองทํางานหัวหนาฝายซอมบํารุง  

- หองทํางานชางเทคนิค  

- หองเก็บของ  

- โรงปฏิบัติการซอมบํารุง  

- หองเปลี่ยนชุด  

- หองน้ํา  

4.2 ฝายบริการสาธารณะ  - เจาหนาท่ีพยาบาล  

- เจาหนาที่ดูแลผูประกอบการ  

- หองปฐมพยาบาล - 

หองทํางานเจาหนาท่ี  

  
5.1.3 สรุปการจัดหมวดหมู การจัดองค ประกอบโครงการ  
หลังจากกําหนดองคประกอบโครงการแลว ต อไปคือการนําองคประกอบโครงการที่ไดมา 

จัดเรียงลําดับความสําคัญเปนระดับ แบ งออกเปน องค ประกอบหลัก องค ประกอบรอง องค ประกอบ 
เสริม โดยรายละเอียดในแตละสวนจะมีการศึกษาเพื่อกําหนดลักษณะหอง การจัดวาง และขนาดพื้นที่ 
ตอไป  

 ตารางท่ี 5.3 สรุปหมวดหมูการจัดองค

ประกอบโครงการ  
องคประกอบโครงการ   

องคประกอบหลัก  องคประกอบรอง  องคประกอบเสริม  

สวนเวทีการแสดง  
1. โรงมหรสพหลัก  
2. โรงมหรสพรอง  
  

สวนอบรมดนตร  ี 
1. หองอบรมดนตรี  
2. หองซอมดนตรี  
3. หองบันทึกเสียง สวนการจดั 

แสดงภายนอก  
1. ลานจัดแสดงกลางแจง  
2. อัฒจันทรชมการจัดแสดง ส

วนบริหารโครงการ  
1. ฝายบริหาร  
2. ฝายธุรการ  
3. ฝายบัญชี  
4. ฝายทะเบียนและพสั ดุ  
5. ฝายวิชาการ  
6. ฝายประชาสัมพันธ  

สวนบริการโครงการ  
1. ฝายรักษาความปลอดภัย  
2. ฝายอาคารสถานท่ี  
3. ฝายซอมบํารุง  
4. ท่ีจอดรถ สวนบริการสาธารณะ  
1. หองปฐมพยาบาล  
2. รานคา  

5.2 การวิเคราะหองค ประกอบโครงการ  
  

การวิเคราะหองคประกอบโครงการทําไดโดยการวิเคราะหการพฤติกรรมผูใชงานโครงการ  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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เพ่ือเปนการศึกษา เชื่อมโยงและวิเคราะหองคประกอบโครงการ นําไปสูการวางผังท่ีเหมาะสม และมี 
ประสิทธิภาพ  

  

5.2.1 ผูให บริการโครงการ  

1) สวนเวทีการแสดง เปนสวนที่ผูใชงานโครงการมีการใชงานที่แตกตางกันเฉพาะเวลา 
เพราะมีการทํางาน 

ลวงเวลาที่ขึ้นอยูกับชวงเวลาการจัดแสดงในแตละครั้ง โดยแบงออกเปน 4 ฝาย ไดแก ฝายเทคนิคการ 
แสดง ฝายศิลปกรรม ฝายกิจกรรม และฝายสถานท่ีต  

1.1) สวนเวทีการแสดง ทํางานควบคุม ดูแล และรับผิดชอบสวนเวทีการแสดง เชน 
การจัดเวที แสง สี  

เสียง ซ่ึงจะมีการทํางานเฉพาะชวงเวลาที่จัดแสดง เขางานโดยการตอกบัตรเวลาเขาทํางานในทุกวันที่ 
มีการจัดแสดงในชวงเวลาที่แตกตางกัน และมีหองทํางานเปนของตนเอง  

  

  
ภาพท่ี 5-2 ความสัมพันธการใชงานฝายเทคนิคการแสดง  

  
1.2) ฝายศิลปกรรม ทํางานควบคุม ดูแล และจัดการงานแสดงในสวนของการ

ออกแบบงานศิลปกรรม 

ท่ีเก่ียวของกับงานแสดง เชน งานฉาก งานเวที รวมถึงงานตกแตงตาง ๆ เปนการทํางานเชิงควบคุม 
ความเรียบรอย โดยผูเชาสามารถวาจางงานฝายศิลปกรรมไดตามความตองการ  

  
ภาพท่ี 5-3 ความสัมพันธการใชงานฝายศิลปกรรม  

  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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1.3) ฝายกิจกรรม  ทํางานดูแลจัดการเรื่องการซ้ือตั๋วการแสดง ประชาสัมพันธ และ
ฝากของ โดย 

เวลาการซ่ึงจะมีการทํางานเฉพาะชวงเวลาที่จัดแสดง เขางานโดยการตอกบัตรเวลาเขาทํางานในทุก 
วันที่มีการจัดแสดงในชวงเวลาที่แตกตางกัน  

  

  
ภาพท่ี 5-4 ความสัมพันธการใชงานฝายกิจกรรม  

 1.4) ฝ ายสถานท่ี ทํางานดูแลจัดการความ
เรียบรอยของการใชงานสถานที่ สวนเวทีการแสดง มีการ 

เขางานเปนประจําทุกวันทํางาน เพ่ือดูแลและตรวจสอบรวมถึงบํารุงรักษาสถานท่ีจัดแสดงให มี 
ประสิทธิภาพพรอมสําหรับจัดกิจกรรม  

  
ภาพท่ี 5-5 ความสัมพันธการใชงานฝายสถานท่ี  

  
2) สวนอบรมดนตรี เปนสวนที่มีการจัดจางวิทยากรผูเชี่ยวชาญจากภายนอกเพ่ือทําการ

สอน การทํางานมี 

ความยืดหยุนกวาการใชงานพื้นที่อื่น ๆ โดยมีเวลาทําการคือ 9.00-20.00 น. ของทุกวัน ผูใหบริการใน 
สวนนี้ใชบริการโครงการรูปแบบเดียวกันกับผูใหบริการของโครงการ เชน โรงอาหาร ห องน้ํา ที่จอดรถ 
เปนตน โดยประกอบไปดวย ฝายบริหาร ฝายบริหารการศึกษา และฝายสถานท่ี และเทคนิค  

2.1) ฝายบริหาร ทํางานเปนผูบริหารเฉพาะสวนอบรมดนตรี โดยทีมงานขนาดเล็ก 
บริหารงานหอง 

อบรมดนตรี หองซอมดนตรี และหองบันทึกเสียง  
  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 5-6 ความสัมพันธการใชงานฝายบริหารสวนอบรมดนตรี  

  
2.2) ฝายบริหารการศึกษา ทํางานเปนผูใหบริการการศึกษา คือ อบรมดนตรี 

โดยวิทยากรประจําขององคกร 

และมีผูชวยในการใหอํานวยความสะดวกแกผูอบรม  
  

  
ภาพท่ี 5-7 ความสัมพันธการใชงานฝายบริหารการศึกษา  

  
2.3) ฝายสถานท่ี และเทคนิค ทํางานดูแล และรับผิดชอบพ้ืนท่ีในสวนหองซอมดนตรี 

และหองอัดเสียง ใหมี 

ความเรียบรอยและพรอมในการใชงาน รวมถึงใหการปรึกษาการใชงานอุปกรณตาง ๆ อีกดวย  
  

  
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 5-8 ความสัมพันธการใชงานฝายสถานท่ี และเทคนิค  
  

3) สวนบริหารโครงการ เปนสวนท่ีบริหารงานของโครงการท้ังหมด ซ่ึงประกอบไปดวย 
ฝายบริหาร ฝายธุรการ  

ฝายบัญชี ฝายทะเบียน และพัสดุ ฝายวิชาการ และฝายประชาสัมพันธ จะอยูในสวนเดียวกันทั้งหมด 
จึงทําใหมีพื้นที่ทํางานเพียงสวนเดียว  

  

  
ภาพท่ี 5-9 ความสัมพันธการใชงานบริหารโครงการ  

  
  
  
  

  
4) สวนบริการโครงการ เปนสวนใหบริการความสะดวกแกผูใชงานโครงการท้ังหมด  

4.1) ฝายรักษาความปลอดภัย ทํา
งานดานการดูแลรักษาความปลอดภัยของโครงการทั้งหมด โดยอยู ประจํา 

ตําแหนงแตละจุดของโครงการ จึงไมมีหองทํางานเปนสัดสวน มีเพียงหองเปลี่ยนชุด และหองพักผอน  
  

  
ภาพท่ี 5-10 ความสัมพันธการใชงานฝายรักษาความปลอดภัย  

  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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4.2) ฝายอาคารสถานท่ี ทํางานดานการดูแลรักษาความสะอาดของโครงการทั้งหมด 
ไมมีหองประจํา 

ตําแหนงในการทํางานเปนสัดสวน มีเพียงหองเก็บของ หองเปลี่ยนชุด และหองพักผอน  
  

  
ภาพท่ี 5-11 ความสัมพันธการใชงานฝายอาคารสถานท่ี  

  
  
  
  

4.3) ฝายซ อมบํารุง ทํางานดานการดูแลความเรียบรอยเก่ียวกับงานระบบประกอบ
อาคาร ซ่ึง 

ประกอบไปดวย ระบบน้ํา ระบบไฟฟา ระบบปรับอากาศ และระบบประกอบอาคารอื่น ๆ รวมถึงซอม 
บํารุงอุปกรณเครื่องกลอิเล็กทรอนิกสในแตละสวน โดยมีหองทํางานประจําเปนของตนเอง   

  
ภาพท่ี 5-12 ความสัมพันธการใชงานฝายซอมบํารุง  

  
4.4) ฝายปฐมพยาบาล ทํางาน

เปนฝายที่ทําการปฐมพยาบาลเบื้องตนใหแกผูปวยในโครงการ โดยมีหอง 

รักษาพยาบาลเบื้องตน และประสานงานตอไปยังโรงพยาบาล   

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 5-13 ความสัมพันธการใชงานฝายปฐมพยาบาล  

  
  
  
  
  
  
  
  

4.5) ฝายร านค า ทํางานดูแลความเรียบรอยของรานคา และรานอาหาร ภายใน
โครงการ รวมถึง 

การประสานงานผูประกอบการ และอํานวยความสะดวกในเรื่องพื้นที่คาขายภายในโครงการท้ังหมด  
  

  
ภาพท่ี 5-14 ความสัมพันธการใชงานฝายรานคา  

  
5.2.2 ผูใช บริการ  

1) สวนเวทีการแสดง ผูใชงานในสวนเวทีการแสดงจะประกอบไปดวยพื้นที่สวนโรง
มหรสพหลัก โรงมหรสพ 

รอง และลานจัดแสดงกลางแจง ซึ่งตองมีการออกแบบพื้นที่ใหสามารถรองรับจํานวนผูชมไดท้ังหมด  
  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 5-15 ความสัมพันธการใชงานสวนเวทีการแสดง  

  
  
  

2) สวนอบรมดนตรี 
ผูใชงานสวนอบรมดนตรีจะมีการนัดหมายรอบเวลาในการเขาใชงานเปนหลัก ซ่ึงใน 

สวนนี้จะประกอบไปดวย หองอบรมดนตรี หองซอมดนตรี และหองบันทึกเสียง โดยผานการติดตอ 
ทางเคานเตอรของสวนอบรมดนตรีเทานั้น  

  

  
ภาพท่ี 5-16 ความสัมพันธการใชงานสวนอบรมดนตรี  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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5.3 การวิเคราะหความสัมพันธ ขององค ประกอบโครงการ การวิ

เคราะหความสัมพันธขององคประกอบโครงการสามารถทําไดโดยการแบงสัดสวน 

พ้ืนท่ี เพ่ือนําไปสูการหาขนาดพื้นที่ และวางผัง ซึ่งองคประกอบโครงการทั้งหมดสามารถแบงออกเปน  

6 สวน ดังนี้  

ตารางท่ี 5.4 สรุปการแบงองคประกอบโครงการ  

องค ประกอบ  รายละเอียด  

1. สวนเวทีการแสดง  - โรงมหรสพหลัก  

- โรงมหรสพรอง  

- ลานมหรสพกลางแจง  

2. สวนอบรมดนตรี  - ฝายบริหารสวนอบรมดนตรี  

- หองอบบดนตรี  

- หองซอมดนตรี  

- หองบันทึกเสียง  

3. สวนบริหารโครงการ  - ฝายบริหาร  

- ฝายธุรการ  

- ฝายบัญชี  

- ฝายทะเบียนและพัสดุ  

- ฝายวิชาการ  

- ฝายประชาสัมพันธ  

4. สวนบริการสาธารณะ  - หองปฐมพยาบาล  

- รานคา  

5. สวนบริการโครงการ  - ฝายรักษาความปลอดภัย  

- ฝายอาคารสถานท่ี  

- ฝายซอมบํารุง  

- สวนงานระบบ  

- ท่ีจอดรถ  

  
  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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 ภาพ
ท่ี 5-17 ความสัมพันธการใชงานโครงการท้ังหมด  

  
5.3.1 สวนเวทีการแสดง  

1) โรงมหรสพหลัก เปนสวนทําการแสดงหลักของโครงการ มีการจัดกิจกรรมการแสดง
ดนตรี รวมถึง 

กิจกรรมอเนกประสงครูปแบบอื่น ๆ มีความจุ 12,000 ที่นั่ง แบงออกเปน 2 สวน ไดแก สวนหนา 
(Front of the House) และสวนหลัง (Back of the House)  

  
ตารางท่ี 5.5 รายละเอียดองคประกอบของโรงมหรสพหลัก  

ส วนหนาเวท  ส วนหลังเวท  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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- โถงทางเขา (Hall)  
- ประชาสัมพันธ  
- หองทํางานหัวหนาฝายกิจกรรม  
- หองพักเจาหนาที่ฝายกิจกรรม  
- จุดฝากสมั ภาระ  
- หองนํ้า  
- จุดจําหนายบัตร  
- หองโถง (Foyer)  
- หองรับรอง  
- พ้ืนท่ีน่ังชมการแสดง  
- เวทีการแสดง  

- โถงหลังเวที  
- หองทํางานหัวหนาฝายเทคนิคการแสดง  
- หองทํางานเจาหนาที่ฝายเทคนิคการแสดง  
- หองควบคุมแสงเสียง  
- หองผูกํากับการแสดง  
- พ้ืนท่ีจัดเตรียมฉาก  
- โรงปฏิบัติการ (Work Shop)  
- หองทํางานหัวหนาฝายศิลปกรรม  
- หองทํางานเจาหนาที่ฝายกิจกรรม  
- หองทํางานหัวหนาฝายสถานท่ี  
- หองทํางานพนักงานฝายสถานท่ี  
- หองเก็บของ  
- หองซอมการแสดง (Rehearsal)  
- หองพักนักแสดง  
- หองแตงตัวนักแสดง  
- หองเก็บเสื้อผา  
- หองเก็บเครื่องดนตร  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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 ภาพท่ี 5.18 ความสัมพันธการใชงานโรงมหรสพหลัก  
  

2) โรงมหรสพรอง เปนสวนทําการแสดงหลักอีกโรงหนึ่งของโครงการ มีการจัดกิจกรรม
การแสดงดนตรี  

รวมถึงศิลปะ และวัฒนธรรมหลากหลายรูปแบบ เนื่องจากมีการออกแบบท่ีรองรับการจัดแสดง 
โดยตรง มีความจุ 2,000 ที่นั่ง แบงออกเปน 2 สวน ไดแก สวนหนา (Front of the House) และสวน 
หลัง (Back of the House) เชนเดียวกับโรงมหรสพหลัก  

  
  

  
ตารางท่ี 5.6 รายละเอียดองคประกอบของโรงมหรสพรอง  

สวนหน าเวที  สวนหลังเวที  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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- โถงทางเขา (Hall)  

- ประชาสัมพันธ  

- หองทํางานหัวหนาฝายกิจกรรม  

- หองพักเจาหนาที่ฝายกิจกรรม  

- จุดฝากสัมภาระ  

- หองน้ํา  

- จุดจําหนายบัตร  

- หองโถง (Foyer)  

- หองรับรอง  

- พ้ืนท่ีนั่งชมการแสดง  

- หลุมดนตรี  

- เวทีการแสดง  

- โถงหลังเวที  

- หองทํางานหัวหนาฝายเทคนิคการแสดง  

- หองทํางานเจาหนาที่ฝายเทคนิคการแสดง  

- หองควบคุมแสงเสียง  

- หองผูกํากับการแสดง  

- พ้ืนท่ีจัดเตรียมฉาก  

- โรงปฏิบัติการ (Work Shop)  

- หองทํางานหัวหนาฝายศิลปกรรม  

- หองทํางานเจาหนาที่ฝายกิจกรรม  

- หองเก็บของ  

- หองซอมการแสดง (Rehearsal)  

- หองพักนักแสดง  

- หองแตงตัวนักแสดง  

- หองเก็บเสื้อผา  

- หองเก็บเครื่องดนตรี  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 5-19 ความสัมพันธการใชงานโรงมหรสพรอง  

  
  
  
  
  
  
  
  

3) ลานมหรสพกลางแจ ง เปนสวนทําการแสดงภายนอกอาคาร 
สามารถเขาถึงไดจากภายนอก โดยไมตองผาน 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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สวนประชาสัมพันธ มีจุดประสงคเนนไปในการจัดแสดงฟรี เช น การประกวดดนตรี การแสดงการกุศล 
เปนตน แตในบางครั้งอาจเปนการจัดแสดงที่จัดโดยผูวาจาง จึงตองมีการจําหนายตั๋ว มีความจุ 500 ที่ 
นั่ง ซึ่งสามารถแบงองคประกอบไดดังนี้  

- อัฒจันทรชมการแสดง  

- เวทีการแสดง  

- หองน้ํา  

- หองแตงตัวนักแสดง  

- หองพักนักแสดง  

- หองควบคุมแสงเสียง - หองเก็บของ  
  

  
ภาพท่ี 5-20 ความสัมพันธการใชงานลานมหรสพกลางแจง  

  
  
  
  
  

5.3.2 สวนอบรมดนตรี  

ผูใชงานสวนอบรมดนตรีจะมีการนัดหมายรอบเวลาในการเขาใชงานเปนหลัก เดิน 

ทางผานโถงทางเขา มีพื้นที่สวนกลางรองรับ ติดตอผานเคานเตอร เพื่อเขาใชงานหองอบรมดนตรี 
หองซอมดนตรี และหองบันทึกเสียง  

  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 5-21 ความสัมพันธการใชงานสวนอบรมดนตรี  

  
1) สวนบริหาร เปนสวนที่ทํางานบริหารเพียงสวนอบรมดนตรีเทานั้น โดยขึ้นตรงกับสวน

บริหารหลัก 

ของโครงการ สามารถแบงองคประกอบไดดังนี้  

- หองทํางานผูบริหาร  

- พ้ืนท่ีทํางานเลขานุการ  

- พ้ืนท่ีทํางานฝายบริหาร  

- หองประชุม  

- หองรับรอง  

- พ้ืนท่ีเตรียมอาหาร  

- หองน้ํา  

- หองเก็บของ  
  
  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้



5-24  

  
ภาพท่ี 5-22 ความสัมพันธการใชงานสวนบริหาร  

  
2) สวนห องอบรมดนตรี เปนสวนท่ีจัดกิจกรรมการเรียนการสอนเก่ียวกับดนตรี ศิลปะ

และวัฒนธรรม โดย 

วิทยากรท่ีเชี่ยวชาญ ซ่ึงเปนพื้นที่หลักของสวนอบรบดนตรี สามารถแบงองคประกอบไดดังนี้  

- หองทํางานหัวหนาฝายอบรมดนตรี  

- หองทํางานเจาหนาที่ฝายอบรมดนตรี  

- หองพักวิทยากร  

- หองอบรมดนตรี  

- หองเก็บของ  

- หองน้ํา  

- เคานเตอร  

  
ภาพท่ี 5-23 ความสัมพันธการใชงานสวนหองอบรมดนตรี  

3) สวนห องซอมดนตรี เปนสวนการซอมดนตรีที่เปดใหเชา 
หรืออาจจัดกิจกรรมการซอมภายในจากสวนอบ 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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รบดนตรี ประกอบไปดวยหองซอมขนาดเล็ก 5 หอง และหองซอมขนาดใหญ 2 หอง สามารถแบง 
องคประกอบไดดังนี้  

- หองทํางานหัวหนาฝายสถานท่ี  

- หองทํางานเจาหนาที่ฝายหองซอมดนตรี  

- หองควบคุมระบบแสงเสียง  

- หองน้ํา   

- หองเก็บของ  

- หองซอมเล็ก  

- หองซอมใหญ  
  

  
ภาพท่ี 5-24 ความสัมพันธการใชงานสวนหองซอมดนตรี  

  
4) สวนห องบันทึกเสียง เปนสวนการบันทึกเสียงดนตรี 

ซึ่งควบคุมโดยเจาหนาที่ของโครงการ มี 2 หอง  

สามารถแบงองคประกอบไดดังนี้  

- หองพักเจาหนาที่หองบันทึกเสียง  

- หองควบคุมหองบันทึกเสียง  

- หองบันทึกเสียง  

- หองน้ํา   

- หองเก็บของ  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 5-25 ความสัมพันธการใชงานสวนหองบันทึกเสียง  

  
5.3.3 สวนบริหารโครงการ  

เปนพื้นที่ใชในการดูแลรับผิดชอบ บริหารการดําเนินงานท้ังหมดของโครงการ สามารถ  

แบงพื้นที่ตาง ๆ ไดดังนี้  

1) พ้ืนท่ีสวนกลาง เปนพื้นที่ใชงานรวมกันของพนักงานในสวนบริหารโครงการ 
เพื่อเชื่อมตอการใชงานใน 

พ้ืนท่ีสวนอื่น ๆ สามารถแบงองคประกอบไดดังนี้  

- โถงทางเขา  

- พ้ืนท่ีนั่งรอ (Lobby)  

- สวนเตรียมอาหาร (Pantry)  

- หองน้ํา   

- หองเก็บของ 2) ฝายบริหาร  

- หองทํางานผูอํานวยการ  

- หองทํางานรองผูอํานวยการ  

- พ้ืนท่ีทํางานเลขานุการ  

- หองประชุม  

- หองรับรอง 3) ฝายธุรการ  

- หองทํางานหัวหนาฝายธุรการ  

- หองทํางานเจาหนาท่ีธุรการ  

- หองเก็บเอกสาร  

4) ฝายบัญชี  

- หองทํางานหัวหนาฝายบัญชี  

- หองทํางานเจาหนาท่ีบัญชี  

- หองเก็บเอกสาร  

5) ฝายทะเบียนและพัสดุ  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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- หองทํางานหัวหนาฝายทะเบียนและพัสดุ  

- หองทํางานเจาหนาท่ีทะเบียนและพัสดุ  

- หองเก็บเอกสาร  

6) ฝายวิชาการ  

- หองทํางานหัวหนาฝายวิชาการ  

- หองทํางานเจาหนาท่ีวิชาการ  

- หองเก็บเอกสาร  

7) ฝายประชาสัมพันธ   

- หองทํางานหัวหนาฝายประชาสัมพันธ  

- หองทํางานเจาหนาที่ประชาสัมพันธ  

- หองเก็บเอกสาร   

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้



5-28  

 
  

ภาพท่ี 5-26 ความสัมพันธการใชงานสวนบริหารโครงการ  
  
  
  
  

5.3.4 สวนบริการสาธารณะ  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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1) หองปฐมพยาบาล เปนพื้นที่ใชปฐมพยาบาลเบื้องตน กอนสงตอผูปวยไปให

โรงพยาบาล โดยท่ีสามารถ 

เขาถึงไดงายจากทุกสวนของโครงการ มีเตียงนอนพักชั่วคราว สามารถแบงองคประกอบไดดังนี้  

- หองพักเจาหนาท่ีพยาบาล  

- หองเก็บยา  

- หองน้ํา  

- หองพักผูปวย  
  

  
ภาพท่ี 5-27 ความสัมพันธการใชงานสวนหองปฐมพยาบาล  

 2) ร านค า เปนพื้นที่ประกอบการคาขายสินคา 
ของที่ระลึก รวมถึงรานอาหารเพื่อรองรับผูใชงาน 

ในโครงการ สามารถแบงองคประกอบไดดังนี้  

- พ้ืนท่ีรานคา  

- พ้ืนท่ีรานอาหาร  

- สวนหลังราน  
  

  
ภาพท่ี 5-28 ความสัมพันธการใชงานสวนรานคา  

  
  

5.3.5 สวนบริการโครงการ  

1) ฝายรักษาความปลอดภัย เปนฝายดูแลรักษาความเรียบรอยของโครงการ 
มีการทํางานโดยกระจายตัวอยูประจํา 

จุดตาง ๆ รอบโครงการ มีหองเปลี่ยนชุด หองหัวหนารักษาความปลอดภัย และมีเจาหนาที่บางสวน 
ประจําอยูที่หองควบคุมกลองวงจรปด สามารถแบงองคประกอบไดดังนี้  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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- หองทํางานหัวหนาฝายรักษาความปลอดภัย  

- หองพักเจาหนาท่ีรักษาความปลอดภัย  

- ปอมยาม  

- หองเปลี่ยนชุด  

- หองน้ํา  

2) ฝายอาคารสถานท่ี เปนฝายดูแลรักษาความสะอาดของทั้งโครงการ แบงเปนแมบาน 
และเจาหนาท่ีดูแล 

สวน สามารถแบงองคประกอบไดดังนี้  

- หองทํางานหัวหนาฝายอาคารสถานท่ี  

- หองพักเจาหนาที่ฝายอาคารสถานท่ี  

- หองเก็บอุปกรณทําความสะอาด  

- หองเก็บของ  

- หองเปลี่ยนชุด  

- หองน้ํา  

- หองขยะ  
  

 
ภาพท่ี 5-29 ความสัมพันธการใชงานสวนอาคารสถานท่ี  

3) ฝายซ อมบํารุง ทํางานดานการดูแลความเรียบรอยเกี่ยวกับงานระบบประกอบอาคาร 
โดยมีหอง 

ทํางานประจําเปนของตนเอง สามารถเขาถึงสวนงานระบบไดอยางงายที่สุด สามารถแบงเปนองค 

ประกอบไดดังนี้  

- หองทํางานหัวหนาฝายซอมบํารุง  

- หองทํางานเจาหนาที่ฝายซอมบํารุง  

- โรงปฏิบัติงาน (Work Shop)  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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- หองเก็บของ  

- หองเปลี่ยนชุด  

- หองน้ํา  

4) สวนงานระบบ เปนพ้ืนท่ี หรือหองอุปกรณเครื่องกลประกอบอาคาร คือ 
งานระบบไฟฟา งานระบบ 

สุขาภิบาล งานระบบปรับอากาศ งานระบบอิเล็กทรอนิกส  ดังนั้นจึงตองสามารถระบายอากาศไดดี 
และสามารถเขาดูแล หรือบํารุงรักษาได อยางสะดวก ดูแลโดยเจ าหนาที่ฝายซอมบํารุง โดยอยู ในสวน 
พ้ืนท่ีเดียวกัน สามารถแบงเปนองคประกอบไดดังนี้  

- หองงานระบบไฟฟา  

- หองงานระบบสุขาภิบาล  

- หองงานระบบปรับอากาศ  

- หองงานระบบปองกันและควบคุมอัคคีภัย  

- หองงานระบบติดตอสื่อสารในอาคาร (Server Room)  

- หองงานระบบรักษาความปลอดภัย (CCTV)  
  

  
ภาพท่ี 5-30 ความสัมพันธการใชงานสวนอาคารสถานท่ี  

5.4 การวิเคราะหพื้นที่ใช สอยองคประกอบโครงการ  

 เปนการวิเคราะหองคประกอบในการใชงาน จากขอมูลในดานตาง ๆ นํามาซ่ึงการกําหนด 

พ้ืนท่ีใชสอยพื้นฐานของแตละองคประกอบ โดยพื้นที่ที่กําหนดเป นเพียงพื้นที่อยางต่ําที่องคประกอบ 
นั้นตองการ ขึ้นอยู กับความยืดหยุนในการออกแบบผังพื้นโครงการ โดยขนาดพื้นที่มีเกณฑ  และ 
แหลงขอมูลอางอิงดังนี้  เกณฑการกําหนดพื้นที่องคประกอบ  

(1) กําหนดจากการรองรับผูใช โดยศึกษาความตองการพื้นฐานจากหนังสือคูมือทาง 
สถาปตยกรรม Architect Data, Time Saver และ Theater Planning  

(2) กําหนดจากการศึกษาพ้ืนท่ีตัวอยางอาคาร  

(3) กําหนดจากการวิเคราะหความตองการของผูใชงาน  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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(4) กําหนดจากขอบังคับเบื้องตนของกฎหมาย หรือขอกําหนดตาง ๆ เชน เทศบัญญัติโรง 
มหรสพ  

  

 5.4.1 สวนเวทีการแสดง  

1) โรงมหรสพ คิดจากมาตรฐานพ้ืนท่ี โดยอางอิงขอมูลพื้นฐานตามเกณฑหมายเลข (1), 
(3) และ (4)  

โดยมีรายละเอียดดังนี้  

1.1) สวนหน าเวทีการแสดง  

1.1.1) โถงทางเขา  คิดจาก 30 % ของผูใชงานสวนเวทีการแสดงภายใน
อาคาร  

 โรงมหรสพ 12,000 คน  
ใชพื้นที่ 0.64 ตร.ม./คน  ใช

พ้ืนท่ี = 2,304.00 ตร.ม.  

1.1.2) ประชาสัมพันธ   คิดจาก เจาหนาที่ 2 คน ใชพ้ืนท่ี 5.00 ตร.ม./คน 
= 10.00 ตร.ม.   

  
ภาพท่ี 5-31 การจัดผังสวนประชาสัมพันธ  

(นายชวลิต ธีระพิทยาตระกูล, 2563)  

1.1.3) หองทํางานหัวหน าฝ ายกิจกรรม  คิดจาก พ้ืนท่ีมาตรฐานในการ
ใชงานหองเดี่ยว = 12.00 ตร.ม.  

1.1.4) หองพักเจ าหน าฝ ายกิจกรรม  คิดจาก พ้ืนท่ีมาตรฐานในการ
ใชงานหอง 8 คน ใชพื้นที่ 5.00 ตร.ม./คน  ใชพ้ืนท่ี = 40.00 ตร.
ม.  

1.1.5) หองน้ํา  คิดจาก พระราชบัญญัติควบคุมอาคาร พ.ศ. 2522 
หมวดหมูอาคาร หอประชุม หรือโรงมหรสพ ขนาด 12,000 คน 
(จํานวนชุดสุขภัณฑตอ  
100 คน)  
  

ตารางท่ี 5.7 แสดงการคํานวณหองน้ําโรงมหรสพหลัก  

สุขภัณฑ  จํานวน  พ้ืนท่ีต อหน วย (ตร.ม.)  พ้ืนท่ี (ตร.ม.)  รวม (ตร.ม.)  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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หองน้ําชาย 
- โถปสสาวะ  
- อางลางหนา  

- หองสวม  

  
240  

120  

120  

  
0.63  

1.30  

1.24  

  
151.20  

156.00  

148.80  

  
  

456.00  

หองน้ําหญิง - 
อางลางหนา  
- หองสวม  

  
120  

360  

  
1.30  

1.24  

  
156.00  

446.40  

  
602.40  

หองน้ําผูพิการ  20  2.25  45.00  45.00  

 รวมพ้ืนท่ี   1103.4  

 รวมเส นทางสัญจร 30%   1434.42  

  
1.1.6) จําหน ายบัตร  คิดจาก เจาหนาที่ 2 คน ใชพ้ืนท่ี 5.00 ตร.ม./คน 

= 10.00 ตร.ม.  

1.1.7) หองโถง (Foyer)  คิดจาก 50 % ของผูใชงานโรงมหรสพ 
12,000 คน  

 ใชพื้นที่ 0.64 ตร.ม./คน  ใช

พ้ืนท่ี = 3840.0 ตร.ม.  

1.1.8) หองรับรอง คิดจาก พ้ืนท่ีมาตรฐานในการใชงานหองพักผอน
ท่ัวไป = 20.00 ตร.ม.  

  
ภาพท่ี 5-32 การจัดผังหองรับรอง  

(นายชวลิต ธีระพิทยาตระกูล, 2563)  
  

1.1.9) พ้ืนท่ีนั่งชมการแสดง  คิดจาก พ้ืนท่ีท่ีนั่งชมโรงมหรสพ 12,000 
คน ใชพื้นที่ 0.80 ตร.ม./คน  พื้นที่นั่งชมคนพิการ 120 คน 
ใชพื้นที่ 1.44 ตร.ม./คน  พื้นที่ทางเดินกวาง 1.5 เมตร โดยรอบ 
(30% ของพื้นที่ใชสอย)  ใชพ้ืนท่ี = 12,524.50 ตร.ม.  

  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 5-33 การจัดผังพ้ืนท่ีนั่งชมการแสดง  

(นายชวลิต ธีระพิทยาตระกูล, 2563)  
  

1.1.10) เวทีการแสดง คิดจาก ขนาดเวทีอาคารตัวอยาง Impact Arena  
มีจํานวนท่ีนั่ง 12,000 คน = 1500.00 ตร.ม.  

1.2) สวนหลังเวทีการแสดง  

1.2.1) หลังเวที  คิดจาก คิดเปน 40% พ้ืนท่ีเวทีการ
แสดง  ใชพ้ืนท่ี = 840.00 ตร.ม.  

1.2.2) หองควบคุมแสงเสียง  คิดจาก พ้ืนท่ีมาตรฐาน
ในการใชงานหองควบคุมแสง 9.00 ตร.ม.  
พื้นที่มาตรฐานในการใชงานหองควบคุมเสียง 
9.00 ตร.ม.  

 ใชพ้ืนท่ี = 18.00 ตร.ม  
  

  
ภาพท่ี 5-34 การจัดรูปแบบพ้ืนท่ีควบคุมแสงเสียง  

(นายชวลิต ธีระพิทยาตระกูล, 2563)  
  

1.2.3) หองเก็บฉาก  คิดจาก 30% ของพ้ืนท่ีเวที 
840.00 ตร.ม.  

 ใชพ้ืนท่ี = 252.00 ตร.ม.  

1.2.4) หองเก็บของ  คิดจาก 10% ของเวทีการแสดง 
= 84.0 ตร.ม.  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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1.2.5) หองพักนักแสดง  คิดจาก หอง Green Room 
สําหรับนั่งเลน  ขนาดประมาณตัวอยางอาคาร 
= 80.00 ตร.ม.  

1.2.6) หองแต งตัวนักแสดง  คิดจาก หองเล็ก 2 หอง 
พื้นที่ใช 5 คน รวมหองนั่งเลน = 92.00 ตร.ม.  
หอง VIP 1 หอง พื้นที่ใช 5 คน = 24 ตร.ม.  
หองใหญ 1 หอง พื้นที่ใช 20 คน = 74.00 ตร.
ม.  
  

  
ภาพท่ี 5-35 การจัดผังหองพักนักแสดง  

(นายชวลิต ธีระพิทยาตระกูล, 2563)  

  
ภาพท่ี 5-36 การจัดผังหองแตงตัวนักแสดง  

(นายชวลิต ธีระพิทยาตระกูล, 2563)  
  

1.2.7) หองเก็บเสื้อผ า  คิดจาก ขนาดมาตรฐานหอง
เก็บของ   

 (ศึกษาจากอาคารตัวอยางมหิดลสิทธาคาร) = 20.00 ตร.ม.  

1.2.8) หองเก็บเครื่องดนตรี  คิดจาก ขนาด
มาตรฐานหองเก็บเครื่องดนตรี   
(ศึกษาจากอาคารตัวอยางมหิดลสิทธาคาร) = 
60.00 ตร.ม.  

1.3 สวนสนับสนุนการแสดง  

1.3.1) หองทํางานหัวหน าฝ ายเทคนิคการแสดง  คิดจาก พ้ืนท่ี
มาตรฐานในการใชงานหองเดี่ยว = 12.00 ตร.ม.  

1.3.2) หองทํางานเจ าหน าที่ฝายเทคนิคการแสดง  คิดจาก พ้ืนท่ี
มาตรฐานในการใชงานหอง 2 คน = 20.00 ตร.ม.  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 5-37 การจัดผังหองทํางานเจาหนาท่ีเทคนิคการแสดง (นายชวลิต 

ธีระพิทยาตระกูล, 2563)  
  

1.3.3) โรงปฏิบัติการ (Work Shop)  คิดจาก 50% ของพ้ืนท่ี
เวที 840.00 ตร.ม.  

 ใชพ้ืนท่ี = 420.00 ตร.ม.  
  

1.3.4) หองทํางานหัวหน าฝ ายศิลปกรรม  คิดจาก พ้ืนท่ีมาตรฐาน
ในการใชงานหองเดี่ยว = 12.00 ตร.ม.  

1.3.5) หองทํางานเจ าหน าท่ีศิลปกรรม  คิดจาก 30% ของพ้ืนท่ี
โรงปฏิบัติการ = 810.00 ตร.ม.  

1.3.6) หองซ อมการแสดง (Rehearsal)  คิดจาก 25% ของเวที
การแสดง = 210.00 ตร.ม.  

2) โรงมหรสพรอง คิดจากมาตรฐานพ้ืนท่ี โดยอางอิงขอมูลพื้นฐานตามเกณฑหมายเลข 
(1) และ (4) มี 

รายละเอียดดังนี้  

2.1) สวนหน าเวทีการแสดง  

2.1.1) โถงทางเขา  คิดจาก 30 % ของผูใชงานโรงมหรสพ 2,000 
คน   ใชพื้นที่ 0.64 ตร.ม./คน ใชพ้ืนท่ี = 384.00 ตร.ม.  

2.1.2) หองน้ํา คิดจาก พระราชบัญญัติควบคุมอาคาร พ.ศ. 2522 
หมวดหมูอาคาร หอประชุมหรือโรงมหรสพ ขนาด 2,000 คน 
(จํานวนชุดสุขภัณฑตอ  
100 คน)  
  

ตารางท่ี 5.8 แสดงการคํานวณหองน้ําโรงมหรสพรอง  

สุขภัณฑ  จํานวน  พ้ืนท่ีต อหน วย (ตร.ม.)  พ้ืนท่ี (ตร.ม.)  รวม (ตร.ม.)  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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หองน้ําชาย 
- โถปสสาวะ  
- อางลางหนา  

- หองสวม  

  
40  

20  

20  

  
0.63  

1.30  

1.24  

  
25.20  

26.00  

24.80  

  
  

76.00  

หองน้ําหญิง - 
อางลางหนา  
- หองสวม  

  
20  

60  

  
1.30  

1.24  

  
26.00  

74.40  

  
100.00  

หองน้ําผูพิการ  4  2.25  9  9  

 รวมพ้ืนท่ี   185.00  

 รวมเส นทางสัญจร 30%   240.50  

  
  

2.1.3) จําหน ายบัตร  คิดจาก เจาหนาที่ 2 คน ใชพ้ืนท่ี 5.00 ตร.ม./คน 
= 10.00 ตร.ม.  

2.1.4) หองโถง (Foyer)  คิดจาก 50 % ของผูใชงานโรงมหรสพ 2,000 
คน  

 ใชพื้นที่ 0.64 ตร.ม./คน  ใช

พ้ืนท่ี = 640.0 ตร.ม.  

2.1.5) หองรับรอง  คิดจาก พ้ืนท่ีมาตรฐานในการใชงานหองพักผอน
ท่ัวไป = 20.00 ตร.ม.  

2.1.6) พ้ืนท่ีนั่งชมการแสดง  คิดจาก พ้ืนท่ีท่ีนั่งชมโรงมหรสพ 2,000 คน 
ใชพื้นที่ 0.80 ตร.ม./คน  พื้นที่นั่งชมคนพิการ 20 คน ใชพื้นที่ 
1.44 ตร.ม./คน  พื้นที่ทางเดินกวาง 1.5 เมตร โดยรอบ (30% 
ของพ้ืนท่ีใชสอย)  ใชพ้ืนท่ี = 2124.93 ตร.ม.  
  

  
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 5-38 การจัดผังพ้ืนท่ีนั่งชมการแสดง (นายชวลิต 
ธีระพิทยาตระกูล, 2563)  

  
2.1.7) เวทีการแสดง  คิดจาก ขนาดเวทีอาคาร

ตัวอยางศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย  มีจํานวนท่ีนั่ง 2,000 คน 
= 97.50 ตร.ม.  

2.1.8) หลุมดนตรี  คิดจาก พ้ืนท่ีมาตรฐานหลุมดนตรีสําหรับวงซิมโฟนี  
ใชพ้ืนท่ี = 186.00 ตร.ม.  

2.2) สวนหลังเวทีการแสดง  

2.2.1) หลังเวที  คิดจาก คิดเปน 40% 
พื้นที่เวทีการแสดง  ใชพ้ืนท่ี = 39.00 ตร.ม.  

2.2.2) หองควบคุมแสงเสียง  คิดจาก พ้ืนท่ีมาตรฐาน
ในการใชงานหองควบคุมแสง 9.00 ตร.ม.  
พ้ืนท่ีมาตรฐานในการใชงานหองควบคุมเสียง 
9.00 ตร.ม.  ใชพ้ืนท่ี = 18.00 ตร.ม  

2.2.3) หองเก็บฉาก  คิดจาก 30% ของพ้ืนท่ีเวที 
97.50 ตร.ม.  

 ใชพ้ืนท่ี = 29.25 ตร.ม.  

2.2.4) หองเก็บของ  คิดจาก 10% ของเวทีการแสดง 
= 4.80 ตร.ม.  

2.2.5) หองซ อมการแสดง (Rehearsal)  คิดจาก 
จํานวนนักดนตรีวงออรเคสตราขนาดใหญ 80 
คน   

 ใชพ้ืนท่ี 2.00 ตร.ม./คน = 160 ตรม. และพ้ืนท่ีทางเดิน 30%   

= 210.00 ตารางเมตร  

2.2.6) หองพักนักแสดง  คิดจาก หอง Green Room 
สําหรับนั่งเลนขนาดเล็ก   ขนาดประมาณตัวอย

างอาคาร = 40.00 ตร.ม.  

2.2.7) หองแต งตัวนักแสดง  คิดจาก หองเล็ก 2 หอง 
พ้ืนท่ีใช 5 คน รวมหองนั่งเลน = 92.00 ตร.ม.  
หอง VIP 1 หอง พื้นที่ใช 5 คน = 24 ตร.ม.  

 หองใหญ 1 หอง พื้นที่ใช 20 คน = 74.00 ตร.ม.  

2.2.8) หองเก็บเสื้อผ า  คิดจาก ขนาดมาตรฐานหอง
เก็บของ   

 (ศึกษาจากอาคารตัวอยางมหิดลสิทธาคาร) = 20.00 ตร.ม.  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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2.2.9) หองเก็บเครื่องดนตรี  คิดจาก ขนาด
มาตรฐานหองเก็บเครื่องดนตรี   

 (ศึกษาจากอาคารตัวอยางมหิดลสิทธาคาร) = 60.00 ตร.ม.  
  
  

2.3) สวนสนับสนุนการแสดง  

2.3.1) หองทํางานหัวหน าฝ ายเทคนิคการแสดง  คิดจาก พ้ืนท่ี
มาตรฐานในการใชงานหองเดี่ยว = 12.00 ตร.ม.  

2.3.2) หองทํางานเจ าหน าที่ฝายเทคนิคการแสดง  คิดจาก พ้ืนท่ี
มาตรฐานในการใชงานหอง 2 คน = 20.00 ตร.ม.  

2.3.3) โรงปฏิบัติการ (Work Shop)  คิดจาก 50% ของพ้ืนท่ีเวที 
900.00 ตร.ม.  

 ใชพ้ืนท่ี = 48.75 ตร.ม.  

2.3.4) หองทํางานหัวหน าฝ ายศิลปกรรม  คิดจาก พ้ืนท่ีมาตรฐานใน
การใชงานหองเดี่ยว = 12.00 ตร.ม.  

2.3.5) หองทํางานเจ าหน าท่ีศิลปกรรม  คิดจาก 30% ของพ้ืนท่ีโรง
ปฏิบัติการ = 15.00 ตร.ม.  

3) ลานมหรสพกลางแจ ง คิดจากมาตรฐานพ้ืนท่ี โดยอางอิงขอมูลพื้นฐานตามเกณฑ

หมายเลข (1) และ (4) มี 

รายละเอียดดังนี้  

3.1) พ้ืนท่ีชมการแสดง คิดจาก พ้ืนท่ีท่ีนั่งชม 500 คน ใชพื้นที่ 0.80 
ตร.ม./คน ใชพ้ืนท่ี = 400.00 ตร.ม.  

3.2) เวทีการแสดง คิดจาก กรณีศึกษาตัวอยางกิจกรรม Cat T-shirt 
เวทีแสดงกลางแจง ใชพ้ืนท่ี = 80.00 ตร.ม.  

3.3) หองน้ํา คิดจาก พระราชบัญญัติควบคุมอาคาร พ.ศ. 2522 
หมวดหมูอาคารหอประชุม หรือโรงมหรสพ ขนาด 600 คน 
(จํานวนชุดสุขภัณฑตอ 100 คน)  
  
  
  
  
  
  
  
  

ตารางท่ี 5.9 แสดงการคํานวณหองน้ําลานมหรสพกลางแจง  

สุขภัณฑ  จํานวน  พ้ืนท่ีต อหน วย (ตร.ม.)  พ้ืนท่ี (ตร.ม.)  รวม (ตร.ม.)  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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หองน้ําชาย 
- โถปสสาวะ  
- อางลางหนา  

- หองสวม  

  
10  

5  

5  

  
0.63  

1.30  

1.24  

  
6.30  

6.50  

6.20  

  
  

19.00  

หองน้ําหญิง - 
อางลางหนา  
- หองสวม  

  
5  

15  

  
1.30  

1.24  

  
6.50  

18.6  

  
25.10  

หองน้ําผูพิการ  1  2.25  2.25  2.25  

 รวมพ้ืนท่ี   46.35  

 รวมเส นทางสัญจร 30%   60.25  

  
3.4) หองแต งตัวนักแสดง  คิดจาก หองเล็ก 1 หอง พื้นที่ใชมาตรฐาน 

5 คน = 45.00 ตร.ม.  

3.5) หองพักนักแสดง  คิดจาก หองเล็ก 1 หอง พื้นที่ใชมาตรฐาน 5 
คน = 25.00 ตร.ม.  

3.6) หองควบคุมการแสดง  คิดจาก พ้ืนท่ีมาตรฐานในการใชงานหอง
ควบคุมแสง 9.00 ตร.ม.  พ้ืนท่ีมาตรฐานในการใชงานหองควบคุม
เสียง 9.00 ตร.ม.  
 ใชพ้ืนท่ี = 18.00 ตร.ม.  

3.7) หองเก็บของ  คิดจาก 10% ของเวทีการแสดง = 8.00 ตร.ม.  

5.4.2 สวนอบรมดนตรี  

1) สวนบริหาร คิดจากมาตรฐานพ้ืนท่ี โดยอางอิงขอมูลพื้นฐานตามเกณฑหมายเลข (1) 
และ (2) มี 

รายละเอียดดังนี้  

1.1) หองทํางานผู บริหาร  คิดจาก พ้ืนท่ีหองมาตรฐานในการใชทํางานเดี่ยว 
= 20.00 ตร.ม.  

1.2) พ้ืนท่ีทํางานเลขานุการ  คิดจาก พ้ืนท่ีมาตรฐานในการใชทํางานเดี่ยว 
= 5.00 ตร.ม.  
  

1.3) พ้ืนท่ีทํางานฝ ายบริหาร  คิดจาก พ้ืนท่ีมาตรฐานในการใชทํางาน 4 
คน ใชงาน 5.00 ตร.ม./ คน  ใชพ้ืนท่ี = 20.00 ตร.ม.  

1.4) หองประชุม  คิดจาก พ้ืนท่ีมาตรฐานในการประชุม 10 ที่นั่ง ใชงาน 
2.60 ตร.ม./ คน  ใชพ้ืนท่ี = 26.00 ตร.ม.  

1.5) หองรับรอง  คิดจาก พ้ืนท่ีมาตรฐานในการใชงานหองพักผอนท่ัวไป 3 
คน = 20.00 ตร.ม.  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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1.6) พ้ืนท่ีเตรียมอาหาร  คิดจาก พ้ืนท่ีมาตรฐานเตรียมอาหาร และพักผอน 
6 คน ใช 3.20 ตร./คน  ใชพ้ืนท่ี = 19.20 ตร.ม.  

1.7) หองน้ํา  คิดจาก พ้ืนท่ีหองน้ํามาตรฐาน ใชงาน 6 คน หองน้ําชาย 2 ห

อง 9.36 ตร.ม.  

 หองน้ําหญิง 2 หอง 4.80 ตร.ม. ใชพ้ืนท่ี = 14.16 ตร.ม.  

1.8) หองเก็บของ  คิดจาก ขนาดหองเก็บของมาตรฐาน = 9.00 ตร.ม  
  

  
ภาพท่ี 5.39 การจัดผังสวนบริหารอบรมดนตรี (นาย

ชวลิต ธีระพิทยาตระกูล, 2563)  
  

2) สวนอบรมดนตรี คิดจากมาตรฐานพ้ืนท่ี โด
ยอางอิงขอมูลพื้นฐานตามเกณฑการคํานวณทั้งหมด 4 ขอ มี 

รายละเอียดดังนี้  
  

2.1) หองทํางานหัวหน าฝ ายอบรมดนตรี คิดจาก พ้ืน
ท่ีหองมาตรฐานในการใชทํางานเดี่ยว = 20.00 ตร.ม.  

2.2) หองทํางานเจ าหน าที่ฝายอบรมดนตรี คิดจาก พ้ืน
ท่ีหองมาตรฐานในการใชทํางาน 3 คน ใชงานพื้นที่ 5.00 ตร.ม./คน ใช

พ้ืนท่ี = 15.00 ตร.ม.  

2.3) หองน้ํา คิดจาก พระราชบัญญัติควบคุมอาคาร พ.ศ. 2522 
หมวดหมูสวนสถานศึกษา เปนผูใชงานจาก ผูใหบริการ 10 คน 
ผูใชบริการ 1 รอบการสอน 40 คน รวม 50 คน (จํานวนชุดสุขภัณฑตอ 
50 คน)  
  

ตารางท่ี 5.10 แสดงการคํานวณหองน้ําสวนอบรมดนตรี  

สุขภัณฑ  จํานวน  พ้ืนท่ีต อหน วย (ตร.ม.)  พ้ืนท่ี (ตร.ม.)  รวม (ตร.ม.)  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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หองน้ําชาย 
- โถปสสาวะ  
- อางลางหนา  

- หองสวม  

  
2  

2  

2  

  
0.63  

1.30  

1.24  

  
1.26  

2.60  

2.48  

  
  

6.34  

หองน้ําหญิง - 
อางลางหนา  
- หองสวม  

  
2  

4  

  
1.30  

1.24  

  
2.60  

4.96  

  
7.56  

หองน้ําผูพิการ  1  2.25  2.25  2.25  

 รวมพ้ืนท่ี   16.15  

 รวมเส นทางสัญจร 30%   20.10  

  
2.4) หองเก็บอุปกรณ   คิดจาก พ้ืนท่ีหองเก็บของมาตรฐานเครื่องดนตรี 7 

ชนิด ใชพื้นที่เก็บ  (1) กีตารไฟฟา 5 ตัว 0.40 ตร.ม.  

(2) กีตารเบส 6 ตัว 0.40 ตร.ม.  

(3) คีบอรด 4 ตัว 2.00 ตร.ม.  

(4) กลองชุด 1 ตัว 6.25 ตร.ม.  

(5) อคูสติกกีตาร 5 ตัว 0.40 ตร.ม.  

(6) ฟลูท 10 ตัว 0.40 ตร.ม.  

(7) ไวโอลิน 5 ตัว 0.30 ตร.ม.  

(8) เก็บของท่ัวไป 6 ตร.ม. =16.15 ตร.ม. และพื้นที่ทางเดิน 30%  ใชพ้ืนท่ี = 
21.00 ตร.ม.  

2.5) หองอบรมดนตรี  

 คิดจาก พ้ืนท่ีมาตรฐานเรียนดนตรี 9 หลักสูตรเรียนใชพื้นที่เรียนดังนี้  
(1) หองเรียนกีตารไฟฟา เรียน 4 คน พื้นที่หอง 20.00 ตร.ม.  

(2) หองเรียนกีตารเบส เรียน 4 คนพื้นที่หอง 20.00 ตร.ม.  

(3) หองเรียนคีบอรด เรียน 4 คน ใชพื้นวางคีบอรด 9.60 ตร.ม.   พื้นที่หอง  
20.00 ตร.ม. รวม 32.00 ตร.ม.  

(4) หองเรียนกลองชุด เรียน 4 คน ใชพื้นวางกลองชุด 24.00 ตร.ม  พื้นที่หอง 
20.00 ตร.ม. รวม 45.00 ตร.ม.  

(5) หองเรียนอคูสติกกีตาร เรียน 5 คนพื้นที่หอง 24.00 ตร.ม.  

(6) หองเรียนขับรอง เรียน 4 คน พื้นที่หอง 20.00 ตร.ม.  

(7) หองเรียนฟลูท เรียน 4 คน พ้ืนท่ีหอง 20.00 ตร.ม.  

(8) หองเรียนไวโอลิน เรียน 5 คน พื้นที่หอง 24.00 ตร.ม.  

(9) หองเรียนดนตรีสําหรับเด็ก เรียน 5 คน พื้นที่หอง 20.00 ตร.ม.  

 ใชพ้ืนท่ี = 224.00 ตร.ม.  
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 5-40 การจัดผังหองอบรมดนตรี  

(นายชวลิต ธีระพิทยาตระกูล, 2563)  
  

2.6) เคานเตอร  คิดจาก พ้ืนท่ีเคานเตอรมาตรฐาน 2.40 ตร.ม. 
และพื้นที่ในการทํางานเดี่ยว 5.00 ตร.ม./คน ใชพ้ืนท่ี = 7.40 ตร.ม.  

2.7) โถงทางเขา คิดจาก 30 % ของผูใชงานสวนอบรมดนตรีใน 1 
รอบการอบรม 50 คน ใชพื้นที่ 0.64 ตร.ม./คนใชพ้ืนท่ี = 9.60 ตร.ม.  

3) สวนห องซอมดนตรี คิดจากมาตรฐานพ้ืนท่ี โด
ยอางอิงขอมูลพื้นฐานตามเกณฑการคํานวณขอ (1) (2) และ(3)  

มีรายละเอียดดังนี้  

3.1) หองทํางานหัวหน าฝ ายสถานท่ี คิดจาก พ้ืน
ท่ีหองมาตรฐานในการใชทํางานเดี่ยว = 8.00 ตร.ม.  

3.2) หองพักเจ าหน าที่ฝายห องซอมดนตรี คิดจาก พ้ืนท่ีห

องมาตรฐานในการใชพักผอน 5 คน   

ใชงานพื้นที่ 3.20 ตร.ม./คน ใช

พ้ืนท่ี = 16.00 ตร.ม.  

3.3) หองควบคุมห องซอมดนตรี คิดจาก พ้ืน
ท่ีหองมาตรฐานในการควบคุมหองซอมดนตรี 
สามารถแยกองคประกอบดังนี้  

(1) พ้ืนท่ีวางเครื่อง Mixer ขนาด 1.20 ตร.ม.  

(2) พ้ืนท่ีวางเครื่องมือ 0.80 ตร.ม.  

(3) พ้ืนท่ีทํางาน 2.25 ตร.ม.  

รวมพ้ืนท่ีทางเดิน 30% ใชพ้ืนท่ี = 8.20 ตร.ม.   

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 5-41 การจัดผังหองควบคุมหองซอมดนตรี (นายชวลิต 

ธีระพิทยาตระกูล, 2563)  

 3.4) หองน้ํา  คิดจาก พ้ืนท่ีหองน้ํามาตรฐาน 
เจาหนาที่ 5 คน และผูใชบริการหองซอมหอง บันทึกเสียง 52 คน ตอรอบ รวม 57 คน  

  
ตารางท่ี 5.11 แสดงการคํานวณหองน้ําสวนหองซอมดนตรี  

สุขภัณฑ  จํานวน  พ้ืนท่ีต อหน วย (ตร.ม.)  พ้ืนท่ี (ตร.ม.)  รวม (ตร.ม.)  

หองน้ําชาย 
- โถปสสาวะ  
- อางลางหนา  

- หองสวม  

  
5  

5  

5  

  
0.63  

1.30  

1.24  

  
3.15  

6.50  

6.35  

  
  

16.00  

หองน้ําหญิง - 
อางลางหนา  
- หองสวม  

  
5  

15  

  
1.30  

1.24  

  
6.50  

18.60  

  
25.10  

หองน้ําผูพิการ  1  2.25  2.25  2.25  

 รวมพ้ืนท่ี   43.35  

 รวมเส นทางสัญจร 30%   56.35  

  
3.5) หองซ อมปกติ คิดจาก พ้ืนท่ี

มาตรฐานหองซอมดนตรีแบบปกติ ผูใชไมเกิน 6 คน  
มีการใชงานเปนลักษณะวงชาโดว ใชพ้ืนท่ีคนละ 5.00 ตร.ม.  

ใชพ้ืนท่ี = 30.00 ตร.ม.  

3.6) หองซ อมขนาดใหญ  คิดจาก จํานวนนักดนตรีวง
ออรเคสตราขนาดใหญ 80 คน   

ใชพ้ืนท่ี 2.00 ตร.ม./คน = 160 ตรม. และพ้ืนท่ีทางเดิน 30%   

= 208.00 ตารางเมตร  
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 5-42 การจัดผังหองซอมขนาดใหญ  

(ท่ีมา : Architects' Data, 2020)  

4) สวนห องบันทึกเสียง คิดจากมาตรฐานพ้ืนท่ี โด
ยอางอิงขอมูลพื้นฐานตามเกณฑการคํานวณขอ (1) (2) และ (3)  

มีรายละเอียดดังนี้  

4.1) หองพักเจ าหน าที่ฝายห องบันทึกเสียง  

*มีการใชงานรวมกันกับสวนหองซอมดนตรี  

4.2) หองควบคุมห องบันทึกเสียง  คิดจาก พ้ืน
ท่ีหองมาตรฐานในการควบคุมหองซอมดนตรี มีองคประกอบ
ดังนี้  (1) พ้ืนท่ีวางเครื่อง Mixer ขนาด 3.60 ตร.ม.  
(2) พ้ืนท่ีวางเครื่องมือ 3.60 ตร.ม.  

(3) พ้ืนท่ีทํางาน 4.00 ตร.ม.  

(4) พ้ืนท่ีรับรอง 8.00 ตร.ม.  (5) พื้นที่ทางเดิน 30%  ใชพ้ืนท่ี = 24.96 ตร.ม.  

4.3) หองน้ํา  

 *มีการใชงานรวมกันกับสวนหองซอมดนตรี  

4.4) หองเก็บของ  คิดจาก พ้ืนท่ีหองเก็บของมาตรฐาน 
= 9.00 ตร.ม.  

4.5) หองบันทึกเสียง  คิดจาก พ้ืนท่ีมาตรฐานหอง
ดนตรีแบบปกติ ใชเปนลักษณะ ผูใชไมเกิน 6 คนมี  
การใชงานเปนลักษณะวงชาโดว ใชพื้นที่คนละ 5 
ตร.ม. ใชพ้ืนท่ี = 30.00 ตร.ม.  
  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 5-43 การจัดผังหองบันทึกเสียง  

(นายชวลิต ธีระพิทยาตระกูล, 2563)  
  

5.4.3 สวนบริหารโครงการ  

คิดจากมาตรฐานพ้ืนท่ี โดยอางอิงขอมูลพื้นฐานตามเกณฑหมายเลข (1) (3) และ(4) 1) 
พ้ืนท่ีส วนกลาง  

1.1) โถงทางเขา คิดจาก ผูใชงานสวนบริหารโครงการ 22 คน 
ใชพื้นที่ 0.64 ตร.ม./คน ใชพ้ืนท่ี = 14.08 ตร.ม.  

1.2) พ้ืนท่ีนั่งรอ (Lobby) คิดจาก 1 ใน 3 ผูใชงานสวนบริหาร
โครงการ 22 คน คือ 8 คน ใชพ้ืนท่ี 3.20 ตร.ม./คน = 25.60 
ตร.ม.  

1.3) สวนเตรียมอาหาร (Pantry) คิดจาก พ้ืนท่ีมาตรฐานวาง
เคานเตอร = 2.40 ตร.ม.  

1.4) หองเก็บของ คิดจาก พ้ืนท่ีหองเก็บของมาตรฐาน = 9.00 ตร.
ม.  

1.5) หองน้ํา คิดจาก พระราชบัญญัติควบคุมอาคาร พ.ศ. 2522 
หมวดหมูอาคารสํานักงาน ขนาด 340.42 ตร.ม. 
(จํานวนชุดสุขภัณฑตอพ้ืนท่ีสํานักงาน 300 ตร.ม.)  
  

ตารางท่ี 5.12 แสดงการคํานวณหองน้ําสวนบริหารโครงการ  

สุขภัณฑ  จํานวน  พ้ืนท่ีต อหน วย (ตร.ม.)  พ้ืนท่ี (ตร.ม.)  รวม (ตร.ม.)  

หองน้ําชาย 
- โถปสสาวะ  
- อางลางหนา  

- หองสวม  

  
4  

2  

2  

  
0.63  

1.30  

1.24  

  
2.56  

2.60  

2.48  

  
  

7.60  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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หองน้ําหญิง - 
อางลางหนา  
- หองสวม  

  
2  

6  

  
1.30  

1.24  

  
2.60  

7.44  

  
10.40  

หองน้ําผูพิการ  1  2.25  2.25  2.25  

 รวมพ้ืนท่ี   20.25  

 รวมเส นทางสัญจร 30%   26.33  

  
  
  

2) ฝายบริหาร  

2.1) หองทํางานผู อํานวยการ คิดจาก พ้ืนท่ีมาตรฐาน
ทํางานบริหาร 20.00 ตร.ม. พื้นที่หองน้ํา 4.68 ตร.
ม.  
ใชพ้ืนท่ี = 24.68 ตร.ม.  

2.2) หองทํางานรองผู อํานวยการ คิดจาก พ้ืนท่ี
มาตรฐานทํางานบริหาร 20.00 ตร.ม. พื้นที่หองน้ํา 
4.68 ตร.ม.  
ใชพ้ืนท่ี = 24.68 ตร.ม.  

2.4) พ้ืนท่ีทํางานเลขานุการ คิดจาก พ้ืนท่ีมาตรฐานการทํางาน 2 คน 
คนละ 5.00 ตร.ม.  

ใชพ้ืนท่ี = 10.00 ตร.ม.  

2.5) หองประชุม คิดจาก พ้ืนท่ีมาตรฐานการประชุมฝายบริหาร 
และหัวหนาฝายอื่น ๆ รวม 13 คน ใชพ้ืนท่ีคนละ 2.60 ตร.ม.  
ใชพ้ืนท่ี = 33.80 ตร.ม.  

2.6) หองรับรอง คิดจาก การรับรองแขก 4 คน ผูติดตาม 2 คน 
พบฝายบริหาร 7 คน  ใชพื้นที่คนละ 2.60 ตร.ม. เปน 31.20 ตร.ม.   

หองน้ํารวม 1 หอง ขนาด 4.68 ตร.ม.  

ใชพ้ืนท่ี = 35.88 ตร.ม.  

3) ฝายธุรการ  

3.1) หองทํางานหัวหน าฝ ายธุรการ คิดจาก พ้ืนท่ี
มาตรฐานทํางาน = 16.00 ตร.ม.  

3.2) หองทํางานเจ าหน าท่ีธุรการ คิดจาก พ้ืนท่ี
มาตรฐานทํางาน 3 คน คนละ 5.00 ตร.ม. = 
15.00 ตร.ม.  

3.3) หองเก็บเอกสาร คิดจาก พ้ืนท่ีมาตรฐานวางตู
เอกสาร = 1.50 ตร.ม.  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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4) ฝายบัญชี  

4.1) หองทํางานหัวหน าฝ ายบัญชี คิดจาก พ้ืนท่ี
มาตรฐานทํางาน = 16.00 ตร.ม.  
  

4.2) หองทํางานเจ าหน าท่ีบัญชี คิดจาก พ้ืนท่ี
มาตรฐานทํางาน 3 คน คนละ 5.00 ตร.ม. = 
15.00 ตร.ม.  

4.3) หองทํางานเจ าหน าท่ีจัดซ้ือ คิดจาก พ้ืนท่ี
มาตรฐานทํางาน 1 คน = 5.00 ตร.ม.  

4.4) หองเก็บเอกสาร คิดจาก พ้ืนท่ีมาตรฐานวางตู
เอกสาร = 3.00 ตร.ม.  

5) ฝายทะเบียนและพัสดุ  

5.1) หองทํางานหัวหน าฝ ายทะเบียนและพัสดุ คิดจาก 
พ้ืนท่ีมาตรฐานทํางาน = 16.00 ตร.ม.  

5.2) หองทํางานเจ าหน าท่ีทะเบียนและพัสดุ คิดจาก 
พ้ืนท่ีมาตรฐานทํางาน 2 คน คนละ 5.00 ตร.ม. = 
10.00 ตร.ม.  

5.3) หองเก็บเอกสาร คิดจาก พ้ืนท่ีมาตรฐานวางตู
เอกสาร = 6.00 ตร.ม.  

6) ฝายวิชาการ  

6.1) หองทํางานหัวหน าฝ ายวิชาการ คิดจาก พ้ืนท่ี
มาตรฐานทํางาน = 16.00 ตร.ม.  

6.2) หองทํางานเจ าหน าท่ีวิชาการ คิดจาก พ้ืนท่ี
มาตรฐานทํางาน 4 คน คนละ 5.00 ตร.ม. = 
20.00 ตร.ม.  

6.3) หองเก็บเอกสาร คิดจาก พ้ืนท่ีมาตรฐานวางตู
เอกสาร = 3.00 ตร.ม.  

7) ฝายประชาสัมพันธ   

7.1) หองทํางานหัวหน าฝ ายประชาสัมพันธ  คิดจาก 
พ้ืนท่ีมาตรฐานทํางาน = 16.00 ตร.ม.  

7.2) หองทํางานเจ าหน าท่ีประชาสัมพันธ  คิดจาก 
พ้ืนท่ีมาตรฐานทํางาน 2 คน คนละ 5.00 ตร.ม. = 
10.00 ตร.ม.  

7.3) หองเก็บเอกสาร คิดจาก พ้ืนท่ีมาตรฐานวางตู
เอกสาร = 1.50 ตร.ม.  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 5-44 การจัดผังฝายบริหารโครงการ  

(นายชวลิต ธีระพิทยาตระกูล, 2563)  

5.4.4 สวนบริการสาธารณะ  

1) หองปฐมพยาบาล  

คิดจากมาตรฐานพ้ืนท่ี โดยอางอิงขอมูลพื้นฐานตามเกณฑทุกขอ มีรายละเอียดดังนี้  

1.1) หองพักเจ าหน าท่ีพยาบาล คิดจาก พ้ืนท่ี
ทํางานมาตรฐาน = 16.00 ตร.ม.  

1.2) หองเก็บยา คิดจาก พ้ืนท่ีเก็บของมาตรฐาน = 
1.50 ตร.ม.  

1.3) หองน้ํา คิดจาก พ้ืนท่ีหองน้ํามาตรฐาน = 
4.68 ตร.ม.  

1.4) หองพักผู ปวย คิดจาก พ้ืนท่ีวางเตียง 4 เตียง 
เตียงละ 2.40 ตร.ม. รวม 9.6 ตร.ม. พื้นที่หอง 
9.00 ตร.ม.  

พ้ืนท่ีทําหัตถการ 5.00 ตร.ม. ใช

พ้ืนท่ี = 23.60 ตร.ม.  

2) ร านค า คิดจากมาตรฐานพ้ืนท่ี โดยอางอิงขอมูลพื้นฐานตามเกณฑทุกขอ มี
รายละเอียดดังนี้  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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2.1) พ้ืนท่ีร านอาหาร คิดจาก จัดท่ีนั่งสําหรับ 20 ที่นั่ง 
ความตองการพื้นที่ 1.10 ตร.ม./คน  พื้นที่ครัว 10 ตร.ม. 
จํานวน 4 ราน  ใชพ้ืนท่ี = 128.00 ตร.ม.  

2.2) พ้ืนท่ีร านค า คิดจาก พ้ืนท่ีรานขนาด 30.00 ตร.ม. จํานวน 
12 ราน ใชพ้ืนท่ี = 360.00 ตร.ม.  

5.4.5 สวนบริการโครงการ  

1) ฝายรักษาความปลอดภัย คิดจากมาตรฐานพ้ืนท่ี โด
ยอางอิงขอมูลพื้นฐานตามเกณฑทุกขอ มีรายละเอียดดังนี้  

1.1) หองทํางานหัวหน าฝ ายรักษาความปลอดภัย คิดจาก พ้ืนท่ี
ทํางานมาตรฐาน = 16.00 ตร.ม.  

1.2) หองพักเจ าหน าท่ีรักษาความปลอดภัย คิดจาก พ้ืนท่ี
พักผอนจํานวน 10 คน ใชพื้นที่ 3.20 ตร.ม./คน ใชพ้ืนท่ี = 
32.00 ตร.ม.  

1.3) ปอมยาม คิดจาก พ้ืนท่ีมาตรฐานปอมยาม ใชพื้นที่ 5.00 
ตร.ม./คน 2 จุด ใชพ้ืนท่ี = 10.00 ตร.ม.  

1.4) หองเปล่ียนชุด คิดจาก รวม 11 คน/ตูล็อคเกอร พื้นที่วางตอตู 
คือ 0.60 ตร.ม รวมเปน 6.60 ตร.ม. รวมพื้นที่ทางเดิน 30% 
ใชพ้ืนท่ี = 8.58 ตร.ม.  

1.5) หองน้ํา คิดจาก หองน้ํา 1 หอง (โถสวม 1/อางลางหนา 
1/โถปสสาวะ 1) ใชพ้ืนท่ี = 5.40 ตร.ม.  

2) ฝายอาคารสถานท่ี คิดจากมาตรฐานพ้ืนท่ี โดยอางอิงขอมูลพื้นฐานตามเกณฑทุกข

อ มีรายละเอียดดังนี้  

2.1) หองทํางานหัวหน าฝ ายอาคารสถานท่ี คิดจาก พ้ืนท่ีทํางาน
มาตรฐาน = 16.00 ตร.ม.  

  
  
2.2) หองพักเจ าหน าที่ฝายอาคารสถานท่ี คิดจาก พ้ืนท่ี

พักผอนจํานวน 18 คน ใชพื้นที่ 3.20 ตร.ม./คน ใชพ้ืนท่ี = 
57.60 ตร.ม.  

2.3) หองเก็บอุปกรณ ทําความสะอาด คิดจาก พ้ืนท่ีมาตรฐานหอง
เก็บของทําความสะอาด = 15.00 ตร.ม.   

มีจํานวน 6 หอง ใชพ้ืนท่ี = 90.00 ตรม.  

2.4) หองเปล่ียนชุด คิดจาก รวม 19 คน/ตูล็อคเกอร พื้นที่วางตอตู 
คือ 0.60 ตร.ม รวมเปน 11.4 ตร.ม. รวมพ้ืนท่ีทางเดิน 30% ใช

พ้ืนท่ี = 14.82 ตร.ม.  

2.5) หองน้ํา คิดจาก โถสวม 2/อางลางหนา 2/หองอาบน้ํา 1 ใชพ้ืนท่ี 
= 9.40 ตร.ม.  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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2.6) หองเก็บขยะ คิดจาก พ้ืนท่ีพักขยะแหง 15.00 ตร.ม. ขยะปยก 
15.00 ตร.ม.  

ใชพ้ืนท่ี = 30.00 ตร.ม.  

3) ฝายซ อมบํารุง คิดจากมาตรฐานพ้ืนท่ี โดยอางอิงขอมูลพ้ืนฐานตามเกณฑทุกขอ มี
รายละเอียดดังนี้  

3.1) หองทํางานหัวหน าฝ ายซอมบํารุง คิดจาก พ้ืนท่ีทํางาน
มาตรฐาน = 16.00 ตร.ม.  

3.2) หองทํางานเจ าหน าที่ฝายซอมบํารุง คิดจาก พ้ืนท่ี
ทํางานชางจํานวน 6 คน ใชพื้นที่ 3.20 ตร.ม./คน ใชพ้ืนท่ี = 
19.20 ตร.ม.  

3.3) โรงปฏิบัติงาน (Work Shop) คิดจาก พ้ืนท่ีมาตรฐาน
ทํางานชาง = 64.00 ตร.ม.  

3.4) หองเก็บของ คิดจาก 20% ของพ้ืนท่ีโรงปฏิบัติงาน = 
12.80 ตร.ม.  

3.5) หองเปล่ียนชุด คิดจาก ผูใชรวม 7 คน/ตูล็อคเกอร 

พื้นที่วางตอตู คือ 0.60 ตร.ม รวมเปน 4.20 ตร.ม. 
รวมพื้นที่ทางเดิน 30% ใชพ้ืนท่ี = 5.46 ตร.ม.  

3.6) หองน้ํา คิดจาก หองน้ํารวม 1 หอง = 4.68 ตร.ม.  
  
  

4) สวนงานระบบ คิดจากมาตรฐานพ้ืนท่ี โดยอางอิงขอมูลพื้นฐานตามเกณฑทุกขอ 
โดยเนนไปท่ี 

การศึกษาอาคารตัวอยางที่มีพื้นที่ใกลเคียง มีรายละเอียดดังนี้  

4.1) หองงานระบบไฟฟ า คิดจาก หองกําเนิดไฟฟาสํารอง 60.00 
ตร.ม. จํานวน 2 หอง พื้นที่วางหมอแปลงไฟฟา 
(Transformer) 15.00 ตร.ม. หอง Ring Main Unit 40.00 
ตร.ม. หอง MDB และ EMDB 50.00 ตร.ม. ใชพ้ืนท่ี = 
225.00 ตร.ม.  

4.2) หองงานระบบสุขาภิบาล คิดจาก หองเครื่องปมน้ํา 20.00 
ตร.ม.  

หองบําบัดน้ําเสีย 80.00 ตร.ม. พ้ืนท่ีเก็บน้ํา
สํารอง 100.00 ตร.ม.  

ใชพ้ืนท่ี = 195.00 ตร.ม.  

4.3) หองงานระบบปรับอากาศ คิดจาก หอง Chiller 70.00 
ตร.ม. พื้นที่วาง Cooling Tower 240.00 ตร.ม. หอง AHU 
120.00 ตร.ม. ใชพ้ืนท่ี = 140.00 ตร.ม.  
  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 5-45 การจัดผังหอง Chiller  

(นายชวลิต ธีระพิทยาตระกูล, 2563)  
   

4.4) หองงานระบบป องกันและควบคุมอัคคีภัย  

*รวมกับหองงานระบบสุขาภิบาล  

4.5) หองงานระบบติดต อส่ือสารในอาคาร (Server Room) 
คิดจาก ตัวอยางอาคาร ใชพ้ืนท่ี = 50.00 ตร.ม.  

4.6) หองงานระบบรักษาความปลอดภัย (CCTV)  

คิดจาก ตัวอยางอาคาร ใชพ้ืนท่ี = 15.00 ตร.ม  

5) ท่ีจอดรถ กฎกระทรวงฉบับท่ี 7 (พ.ศ. 2517) กําหนดใหมีท่ีจอดรถ 1 คัน/ พ้ืนท่ี 
120.00  

ตร.ม. สวนเกินใหคิดเปน 1 คันเต็ม พ้ืนท่ีอาคารรวมท้ังหมด 42,552.95 ตร.ม.  

• ท่ีจอดรถท้ังหมด 355 คัน  

• ท่ีจอดรถมอเตอรไซคเปน 30% ของที่จอดรถยนต ท้ังหมด 107 คัน  

• ท่ีจอดรถบัสกําหนดใหมีการจอดได 2 คัน  

• ท่ีจอดรถคนพิการ 6 คัน  

(คิดจากจํานวนท่ีจอดรถตั้งแต 51-100 คัน มีที่จอดรถอยางนอย 2 คัน)  

5.1) พ้ืนท่ีจอดรถ คิดจาก ท่ีจอดรถ 355 คัน พื้นที่คันละ 13.75 
ตร.ม. เปน 4881.25 ตร.ม.  

ท่ีจอดรถผูพิการ 6 คัน พื้นที่คันละ 25.85 ตร.ม. เปน 155.10 ตร.ม. 
ที่จอดรถมอเตอรไซค 107 คัน พื้นที่คันละ 2.00 ตร.ม. เปน 214.00 ตร.ม. 
ที่จอดรถบัส 2 คัน พื้นที่คันละ 36.00 เปน 72.00 ตร.ม.  

ใชพ้ืนท่ี = 5,322.35 ตร.ม.   

รวมพ้ืนท่ีสัญจร 50% = 7983.52 ตร.ม.  
  
  
  
  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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5.5 สรุปพ้ืนท่ีใชสอยโครงการ   

ตารางท่ี 5.13 แสดงสรุปพ้ืนท่ีใชสอยโครงการ  

องค ประกอบ  
จํานวน 

ผูใช   

จํานวน 

หอง  

พ้ืนท่ีต อ  

หน วย(ตร.ม.)  

พ้ืนท่ีรวม 

(ตร.ม.)  

1.1 โรงมหรสพหลัก  

1.1.1 Front of The House โถงทาง

เขา ประชาสัมพันธ 

หองทํางานหัวหนาฝายกิจกรรม 

หองทํางานเจาหนาที่ฝายกิจกรรม 

หองน้ํา จุดจําหนายบัตร หองโถง 

(Foyer) หองรับรอง พ้ืนท่ีนั่งชม

การแสดง เวทีการแสดง  

  
  

12,000  

2  

1  

8  
  

2  

6,000  

5  

12,000  
  

  
  

1  

1  

1  

1  

1  

1  

1  

1  

1  

1  

  
  

 2,304.00   

 10.00   

 12.00   

 40.00   

 1,434.42   

 10.00   

 3,840.00   

 20.00   

 12,524.50   

 1,500.00  

  
  

 2,304.00  

 10.00  

 12.00  

 40.00  

 1,434.42  

 10.00  

 3,840.00  

 20.00  

12,524.50  

1,500.00  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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1.1.2 Back of The House หลังเวที  
หองทํางานหัวหนาฝายเทคนิคการ 
แสดง  
หองทํางานเจาหนาที่ฝายเทคนิค 

การแสดง หองควบคุมแสงเสียง 
หองเก็บฉาก โรงปฏิบัติงาน (Work 
Shop) 
หองทํางานหัวหนาฝายศิลปกรรม 
หองทํางานเจาหนาที่ฝายศิลปกรรม 
หองเก็บของ  
หองซอมการแสดง (Rehearsal) 

หองพักนักแสดง 

หองแตงตัวนักแสดง หองเก็บเสื้อผา 

หองเก็บเครื่องดนตรี  

  
  

 1   

 3   

 3   
  
  

 1   

 2   
  

 80   
  

 5   
  
  

  
1  

1  

1  

1  

1  

1  

1  

1  

1  

1  

1  

4  

1  

1  

  
 840.00   

 12.00   

 20.00   

 18.00   

 252.00   

 420.00   

 12.00   

 810.00   

 84.00   

 210.00   

 80.00   
  

 20.00   

 60.00  

  
 840.00  

 12.00  

 20.00  
 18.00  
252.00  

 420.00  

 12.00  

 810.00  

 84.00  

 210.00  

 80.00  

 190.00  

 20.00  

 60.00  

รวมพ้ืนท่ีโรงมหรสพหลักและทางเดิน 30%   32,139.80  

  
  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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ตารางท่ี 5.13 แสดงสรุปพ้ืนท่ีใชสอยโครงการ (ตอ)  
 

องค ประกอบ  
จํานวน 

ผูใช   

จํานวน 

หอง  

พ้ืนท่ีต อ  

หน วย(ตร.ม.)  

พ้ืนท่ีรวม 

(ตร.ม.)  

1.2 โรงมหรสพรอง  

1.2.1 Front of The House 

โถงทางเขา หองน้ํา 

จุดจําหนายบัตร 

หองโถง (Foyer) หอง

รับรอง พ้ืนท่ีนั่งชม

การแสดง เวทีการ

แสดง  

  
  

 2,000   
  

 2   

 1,000   
5   

 2,000   
  

  
  

1  

1  

1  

1  

1  

1  

1  

  
  

 384.00   

 240.50   

 10.00   

 640.00   

 20.00   

 2,124.93   

 97.50  

  
  

 384.00  

 240.50  

 10.00  

 640.00  

 20.00  

 2,124.93  

 97.50  

1.1.2 Back of The House หลัง
เวที  
หองทํางานหัวหนาฝายเทคนิคการ 

แสดง  

หองทํางานเจาหนาที่ฝายเทคนิค 

การแสดง 
หองควบคุมแสงเสียง หองเก็บ
ฉาก  
โรงปฏิบัติงาน (Work Shop) 
หองทํางานหัวหนาฝายศิลปกรรม 
หองทํางานเจาหนาที่ฝายศิลปกรรม 
หองเก็บของ  
หองซอมการแสดง (Rehearsal) 

หองพักนักแสดง 

หองแตงตัวนักแสดง 

หองเก็บเสื้อผา หองเก็บเครื่อง

ดนตรี  

  
  

 1   

 3   

 3   
  
  

 1   

 3   
  

 80   
  

 5   
  
  

  
1  

1  

1  

1  

1  

1  

1  

1  

1  

1  

1  

4  

1  

1  

  
 39.00   

 12.00   

 20.00   

 18.00   

 29.25   

 48.75   

 12.00   

 15.00   

 4.80   

 208.00   

 40.00   
  

 20.00   

 60.00  

 39.00  

 12.00  

 20.00  

 18.00  

 29.25  

 48.75  

 12.00  

 15.00  

 4.80  

 208.00  

 40.00  

 190.00  

 20.00  

 60.00  

รวมพ้ืนท่ีโรงมหรสพรองและทางเดิน 30%  5,503.85  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ตารางท่ี 5.13 แสดงสรุปพ้ืนท่ีใชสอยโครงการ (ตอ)  

องค ประกอบ  
จํานวน 

ผูใช   

จํานวน 

หอง  

พ้ืนท่ีต อ  

หน วย(ตร.ม.)  

พ้ืนท่ีรวม 

(ตร.ม.)  

1.3 ลานมหรสพกลาง
แจง 
พื้นที่ชมการแสดง 
เวทีการแสดง หองน้ํา  
หองแตงตัวนักแสดง 

หองพักนักแสดง 

หองควบคุมแสงเสียง หองเก็บ

ของ  

  
500   

  
  

 5   

 5   
  
  

  
1  

1  

1  

1  

1  

1  

1  

  
 400.00   

 80.00   

 60.25   

 45.00   

 25.00   

 18.00   

 8.00  

  
 400.00  

 80.00  

 60.25  

 45.00  

 25.00  

 18.00  

 8.00  

รวมพ้ืนท่ีลานมหรสพกลางแจ งและทางเดิน 30%   827.13  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

องค ประกอบ  
จํานวน 

ผูใช   

จํานวน ห

อง  

พ้ืนท่ีต อ  

หน วย(ตร.ม.)  

พ้ืนท่ีรวม 

(ตร.ม.)  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ตารางท่ี 5.13 แสดงสรุปพ้ืนท่ีใชสอยโครงการ (ตอ)  

2.สวนอบรมดนตรี  

2.1 สวนบริหาร 

หองทํางานผูบริหาร ห

องทํางานเลขานุการ 

หองทํางานฝายบริหา

ร หองประชุม 

หองรับรอง 

พื้นที่เตรียมอาหาร 

หองน้ํา หองเก็บของ  

  
  

 1   

 1   

 4   

 10   

 3   

 6   
  
  

  
  

1  

1  

1  

1  

1  

1  

1  

1  

  
 20.00   

 5.00   

 20.00   

 26.00   

 20.00   

 19.20   

 14.16   

 8.00  

  
 20.00  

 5.00  

 20.00  

 26.00  

 20.00  

 19.20  

 14.16  

 8.00  

2.2 สวนอบรมดนตรี 

หองทํางานหัวหนาฝายอบรมดนตรี 

หองทํางานเจาหนาที่ฝายอบรมดนตรี 

หองน้ํา หองเก็บอุปกรณ 

หองอบรมดนตรี เคานเตอร 

โถงทางเขา  

  
 1   

 3   
  
  

 50   
  

 15  

  
1  

1  

1  

1  

1  

1  

1  

  
 20.00   

 15.00   

 20.10   

 21.00   

 224.00   

 2.40   

 9.60  

  
 20.00  

 15.00  

 20.10  

 21.00  

 224.00  

 2.40  

 9.60  

2.3 สวนหองซอมดนตรี 
หองทํางานหัวหนาฝายสถานที่ 
หองพักเจาหนาที่ฝายหองซอมดนตรี  
หองควบคุมหองซอมดนตรี  

หองน้ํา 

หองซอมปกติ 

หองซอมขนาดใหญ  

  
 1   

 5   

 2   
  

 30   

 160  

  
1  

1  

1  

1  

5  

2  

  
 8.00   

 16.00   

 8.20   

 56.35   

 30.00   

 208.00  

  
 8.00  

 16.00  

 8.20  

 56.35  

 150.00  

416.00  

2.4 สวนหองบันทึกเสียง 

หองควบคุมหองบันทึกเสียง 

หองเก็บของ หองบันทึกเสียง  

  
  
  

 12  

  
1  

1  

2  

  
 24.96   

 9.00   

 30.00  

  
 24.96  

 9.00  

 60.00  

รวมพ้ืนท่ีส วนอบรมดนตรีและทางเดิน 30%  1,550.86  
  
  

องค ประกอบ  
จํานวน 

ผูใช   

จํานวน 

หอง  

พ้ืนท่ีต อ  

หน วย(ตร.ม.)  

พ้ืนท่ีรวม 

(ตร.ม.)  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ตารางท่ี 5.13 แสดงสรุปพ้ืนท่ีใชสอยโครงการ (ตอ)  

3.สวนบริหารโครงการ  

3.1 พ้ืนท่ีสวนกลาง โถงทางเขา 

พ้ืนท่ีนั่งรอ (Lobby) 

สวนเตรียมอาหาร 

(Pantry) หองเก็บของ หอง

น้ํา  

  
  

22  

8  
  

  
  

  
  

1  

1  

1  

1  

1  

  
  

 14.08   

 25.60   

 2.40   

 9.00   

 26.33  

  
  

 14.08  

 25.60  

 2.40  

 9.00  

 26.33  

3.2 ฝายบริหาร 
หองทํางานผูอํานวยการ 
หองทํางานรองผูอํานวยการ พ้ืนท่ี
ทํางานเลขานุการ  
หองประชุม หอง

รับรอง  

  
 1   

 1   

 2   

 13   

 13  

  
1  

1  

1  

1  

1  

  
 24.68   

 24.68   

 10.00   

 33.80   

 35.88  

  
 24.68  

 24.68  

 10.00  

 33.80  

 35.88  

3.3 ฝายธุรการ 

หองทํางานหัวหนาฝายธุรการ 

หองทํางานเจาหนาที่ธุรการ หองเก็บ

เอกสาร  

  
 1   

 3   
  

  
1  

1  

1  

  
 16.00   

 15.00   

 1.50  

  
 16.00  

 15.00  

 1.50  

3.4 ฝายบัญชี หองทํางานหัวหนาฝายบัญชี 

หองทํางานเจาหนาที่ฝายบัญชี 

หองทํางานเจาหนาที่จัดซื้อ หองเก็บ

เอกสาร  

  
 1   

 3   

 1   
  

  
1  

1  

1  

1  

  
 16.00   

 15.00   

 5.00   

 3.00  

  
 16.00  

 15.00  

 5.00  

 3.00  

3.5 ฝายทะเบียนและพัสดุ 
หองทํางานหัวหนาฝายทะเบียนและ 
พัสดุ  
ห

องทํางานเจาหนาที่ฝายทะเบียนและ 

พัสดุ หองเก็บเอกสาร  

  
 1   

 2   
  

  
1  

1  

1  

  
 16.00   

 10.00   

 6.00  

  
 16.00  

 10.00  

 6.00  

3.6 ฝายวิชาการ 

หองทํางานหัวหนาฝายวิชาการ 

หองทํางานเจาหนาที่ฝายวิชาการ หอง

เก็บเอกสาร  

  
 1   

 4   
  

  
1  

1  

1  

  
 16.00   

 20.00   

 3.00  

  
 16.00  

 20.00  

 3.00  

  
  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ตารางท่ี 5.13 แสดงสรุปพ้ืนท่ีใชสอยโครงการ (ตอ)  

องค ประกอบ  
จํานวน 

ผูใช   

จํานวน 

หอง  

พ้ืนท่ีต อ  

หน วย(ตร.ม.)  

พ้ืนท่ีรวม 

(ตร.ม.)  

3.7 ฝายประชาสัมพันธ 

หองทํางานหัวหนาฝายประชาสัมพันธ 

หองทํางานเจาหนาที่ฝายประชาสัมพันธ 

หองเก็บเอกสาร  

  
1  

2  
  

  
1  

1  

1  

  
 16.00   

 10.00   

 1.50  

  
 16.00  

 10.00  

 1.50  

รวมพ้ืนท่ีส วนบริหารโครงการและทางเดิน 30%   489.39  

4.สวนบริการสาธารณะ  

4.1 หองปฐมพยาบาล 

หองพักเจาหนาที่พยาบา

ล หองเก็บยา หองน้ํา 

หองพักผูปวย  

  
  
  
  
  

4  

  
1  

1  

1  

1  

1  

  
  

16.00   

 1.50   

 4.68   

 23.60  

  
  

16.00  

 1.50  

 4.68  

 23.60  

4.2 รานคา 

พื้นที่รานอาหาร 

พื้นที่รานคา  

  
  

  
4  

12  

  
 32.00   

 30.00   

  
 128.00  

 360.00  

รวมพ้ืนท่ีส วนบริการสาธารณะและทางเดิน 30%   693.91  

5.สวนบริการโครงการ  
5.1 ฝายรักษาความปลอดภัย 

หองทํางานหัวหนาฝายรักษาความ 

ปลอดภัย  
หองพักเจาหนาที่รักษาความปลอดภัย ป
อมยาม  
หองเปลี่ยนชุด หอง

น้ํา  

  
  

 1   

 10   
  

 11   
  

  
  

1  

1  

2  

1  

1  

  
  

 16.00   

 32.00   

 5.00   

 8.58   

 5.40  

  
  

 16.00  

 32.00  

 10.00  

 8.58  

 5.40  

5.2 ฝายอาคารสถานที่ หองทํางานหัวหนาฝาย
อาคารสถานท่ี  
หองพักเจาหนาที่ฝายอาคารสถานท่ี  

หองเก็บอุปกรณทําความสะอาด  

หองเปลี่ยนชุด 

หองน้ํา หองเก็บ

ขยะ  

  
 1   

 18   
  

 19   
  
  

  
1  

1  

6  

1  

1  

1  

  
 16.00   

 57.60   

 15.00   

 14.82   

 9.40   

 30.00  

  
 16.00  

 57.60  

 90.00  

 14.82  

 9.40  

 30.00  
  
  
  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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องค ประกอบ  
จํานวน 

ผูใช   

จํานวน 

หอง  

พ้ืนท่ีต อ  

หน วย(ตร.ม.)  

พ้ืนท่ีรวม 

(ตร.ม.)  

5.3 ฝายซอมบํารุง 

หองทํางานหัวหนาฝายซอมบํารุ

ง 

หองพักเจาหนาที่ฝายซอมบํารุง 

โรงปฏิบัติงาน (Work Shop) 

หองเก็บของ หองเปลี่ยนชุด ห

องน้ํา  

  
 1   

 6   
  
  

 7   
  

  
1  

1  

1  

1  

1  

1  

  
 16.00   

 19.20   

 64.00   

 12.80   

 5.46   

 4.68  

  
 16.00  

 19.20  

 64.00  

 12.80  

 5.46  

 4.68  

5.4 สวนงานระบบ 
หองงานระบบไฟฟา 
หองงานระบบสุขาภิบาล หองงาน
ระบบปรับอากาศ  
หองงานระบบติดตอสื่อสารในอาคาร   

(Server Room)  

หองงานระบบรักษาความปลอดภัย  

  
 1   

 18   
  
  

 19   
  

  
1  

1  

1  
  

1  

1  

  
 225.00   

 195.00   

 140.00   
   

50.00   

15.00  

  
 225.00  

 195.00  

 140.00  
  

50.00  

 15.00  

5.5 ท่ีจอดรถ พ้ืนท่ีจอดรถ 

พ้ืนท่ีจอดรถผูพิการ 

พื้นที่จอดรถมอเตอรไซ

ค พ้ืนท่ีจอดรถบัส  

    
355 6  
107  

2  

  
 13.75   

 25.85   

 2.00   

 36.00  

  
 4,881.25  

155.10  
 214.00  

 72.00  

รวมพ้ืนท่ีส วนบริการโครงการและทางเดิน 30%   10,928.75  

รวมพ้ืนท่ีใช สอยโครงการ  
 

52,133.20  

  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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บทท่ี 6  

การวิเคราะหท  ี่ตั้งโครงการ  

  
6.1 การกําหนดเกณฑในการเลือกท่ีตั้งโครงการ  
  

เนื่องจากโครงการศูนยการแสดงดนตรี ศิลปะ และวัฒนธรรมกรุงเทพมหานครมี 

จุดประสงคเพื่อเปนศูนยจัดกิจกรรมการแสดงขนาดใหญที่มีประสิทธิภาพ รวมถึงเป นสถานที่สงเสริม 
การแสดงออกทางดนตรีอยางสรางสรรค ใหแกเยาวชนและบุคคลทั่วไป จึงจําเป นตองมีการพิจารณา 
ในการเลือกท่ีตั้งท่ีเหมาะสมกับโครงการ โดยมีการกําหนดเกณฑ ตาง ๆ ขึ้นมาเพื่อจะใช ในการ 
พิจารณาเลือกที่ตั้งของโครงการไดประกอบดวย  

  

6.1. การพิจารณาการใชท่ีดิน  

1) อยูในเกณฑของผังเมืองที่สามารถสรางอาคารได 

และเปนที่ยอมรับกันไดของประชาชน วาโครงสรางจะไมสงผลกระทบดานลบตอเมือง  
2) การกอสรางสามารถทําไดโดยสะดวก สภาพแวดล อมเอื้ออํานวย 

สามารถควบคุมการ ก อสรางไดโดยงายที่สุด การขนส งที่ใกลแหลงวัสดุอุปกรณ 

เพื่อลดคาใชจายการขนสงที่ไมจําเปน  
3) เปนที่ตั้งที่สามารถเขาถึงระบบสาธารณูปโภคพื้นฐานไดอยางสะดวกที่สุด เช น ไฟฟา 

ประปา ระบบติดต อสื่อสารรูปแบบตาง ๆ รวมถึงสาธารณูปการ เช น สถานีดับเพลิง สถานีตํารวจ 
โรงพยาบาล ชุมชน โรงเรียน เปนตน  

6.1.2 การเขาถึงและการคมนาคม พ้ืนท่ีตั้งของโครงการควรอยูใกลกับระบบขนสงตาง ๆ เพ่ือ
จะชวยใหผูใชบริการสามารถ เข ามาใชไดโดยสะดวก เช น ทางรถยนต  ทางเทา ทางรถประจําทาง 
และเนื่องจากในปจจุบัน เทคโนโลยีมีความก าวหนา เกิดโครงการสร างรถไฟฟาสายตาง ๆ 
มากมายดังนั้นการเชื่อมตอกับ รถไฟฟามหานครจึงมีความสําคัญเปนอยางยิ่ง  

6.1.3 บริบทในพ้ืนท่ีตอโครงการ พิจารณาพ้ืนท่ีตั้งโครงการท่ีมีความเก่ียวของกับบริบท 
สภาพแวดลอมหรือสิ่งกอสราง 

โดยรอบ เพ่ือคํานึงถึงผลดีและผลเสียของโครงการท่ีมีตอบริบทโดยรอบ  
6.1.4 ลักษณะท่ีตั้งโครงการ ดวยความเฉพาะตัวของลักษณะโครงการอาคารมหรสพ คือ 

ยอมมีจํานวนผูใชงานเปน จํานวนมาก 
ดังนั้นการรองรับของที่ตั้งจําเปนตองพิจารณาถึงความสะดวกในการใชงาน สามารถ 
รองรับโครงการไดมากที่สุด ที่จะสามารถทําให โครงตั้งอยูอยางเหมาะสมที่สุด โดยโครงการต องอยูใน 
ศูนยกลางของเมือง หรือใกล ตัวเมือง อยู ในเสนทางหลักของการเดินทาง ผู ใชงานสามารถเดินทางมา 
ไดอยางสะดวกและไมกังวลในการหลงทาง และสามารถดึงดูดนักท องเที่ยวได รวมถึงขนาดพื้นที่ 
กวางขวาง และสภาพพื้นดินสามารถรองรับการกอสรางอาคาร และรองรับกิจกรรมตาง ๆ ในโครงการ 
ได  

  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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6.2 การพิจารณาเลือกท่ีตั้งโครงการ  
  

 การพิจารณาเลือกท่ีตั้งโครงการไดมีการคํานึงถึงความเหมาะสมระหวางรูปแบบอาคารของ 
โครงการ และขนาดของโครงการกับสภาพแวดล อมโดย และบริบทโดยรอบ ซึ่งส งผลตอการเลือกที่ตั้ง 
โครงการ เพื่อสามารถตอบสนองจุดประสงค ของโครงการไดอยางมีประสิทธิภาพ โดยแบ งการ 
พิจารณาเปน 4 ขอ ไดแก  

  

 6.2.1 การพิจารณาการใชท่ีดิน  การพิจารณาเลือกท่ีตั้งโครงการ
เริ่มตนจากการวิเคราะหกฎหมายการใชประโยชนที่ดิน กรุงเทพมหานคร 
เนื่องจากอาคารโรงมหรสพจัดอยูในประเภทอาคารขนาดใหญ จึงจัดอยูในเขตพื้นที่ สีสม ย.4-ย.7 
(ที่อยูอาศัยหนาแนนปานกลาง) และเขตพ้ืนท่ีสีน้ําตาล ย.8 (ที่อยูอาศัยหนาแนนสูง) และเขตพื้นที่ 

ศ.1-2 (ที่ดินประเภทอนุรักษเพื่อสงเสริมเอกลักษณศิลปวัฒนธรรมไทย) ดังภาพท่ี 6-1  
  

 
ภาพท่ี 6-1 แสดงการใชประโยชนที่ดินตามกฎหมายบังคับผังเมืองกรุงเทพมหานคร พ .ศ.2556 (ที่มา : 
เว็บไซตสํานักผังเมือง กรุงเทพมหานคร, 2563)  

  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 6-2 แสดงพ้ืนท่ีสามารถสรางโรงมหรสพไดในกรุงเทพมหานคร  

(ชวลิต ธีระพิทยาตระกูล, 2563)  
  

 เม่ือศึกษาตามกฎหมายบังคับผังเมืองกรุงเทพมหานคร พ .ศ.2556 ที่สามารถสรางโรง 
มหรสพได แบงออกเปน 24 เขต ไดแก เขตดอนเมือง เขตหลักสี่ เขตจตุจักร เขตบางซ่ือ เขตลาดพร าว 
เขตบึงกุม เขตวังทองหลาง เขตห วยขวาง เขตบางกะป  เขตคันนายาว เขตสวนหลวง เขตพระโขนง 
เขตบางนา เขตพระนคร  เขตบางพลัด เขตภาษีเจริญ เขตบางกอกใหญ  เขตบางกอกนอย เขตธนบุรี 
เขตจอมทอง เขตราฎรบูรณะ    เขตหนองแขม เขตบางแค และเขตคลองสาน ตามภาพท่ี 6.2  

6.2.2 การเขาถึงและการคมนาคม  เนื่องจากรูปแบบของโครงการคือโรงมหรสพ กิจกรรมท่ีจัด
ข้ึนในโครงการสงผลใหเกิด 

ปริมาณการเขา-ออกของผูใชงานโครงการเปนจํานวนมาก ทําให ที่ตั้งโครงการจําเปนตองเขาถึงได 

สะดวก โดยตามเงื่อนไขข อกําหนดในการจัดตั้งโรงมหรสพของกรุงเทพมหานครกลาววา ต องเปนที่ดิน 
ที่อยูติดถนนหลักที่มีความกวางตั้งแต 30 เมตรขึ้นไป เว นแตเปนที่ดินอยูใกลสถานีรถไฟฟา สถานี 
รถไฟฟาใตดิน หรือขนสงมวลชนในระยะ 500 เมตร  

  

  
ภาพท่ี 6-3 แสดงโครงขายระบบรถไฟฟาขนสงมวลชนในกรุงเทพมหานคร  

(ท่ีมา : https://bit.ly/2I6kI19, 2563)  

6.2.3 บริบทในพ้ืนท่ีต อโครงการ สถานท่ีตั้งของโครงการควรมีบริบทและสภาพ
แวดลอมที่เอื้ออํานวยตอการจัดกิจกรรม ของโครงการ 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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เนื่องจากการจัดการแสดงดนตรีทําใหเกิดมลภาวะทางเสียงขึ้น จึงต องมีการจัดการ ป องกันอยางดี 
เพื่อไมใหเกิดการรบกวนพ้ืนท่ีรอบขาง เช น วัด โรงเรียน รวมถึงชุมชนที่พักอาศัย และ 
ไมควรอยูในแหลงที่มีมลภาวะทางเสียงอื่น ๆ เช น โรงงานอุตสาหกรรม หรือชุมชนท่ีมีการจราจร 
แออัด เปนตน  

6.2.4 ลักษณะท่ีตั้งโครงการ ลักษณะของท่ีตั้งโครงการสงผลตอศักยภาพในเรื่องการจัดการ
องคประกอบภายใน โครงการ เนื่องจากเป นโครงการขนาดใหญ โรงมหรสพหลักที่มีผูชมถึง 12,000 
คน เป นกิจกรรมหลัก ของโครงการ ทําให การเลือกรูปรางที่ดินเปนเรื่องที่สําคัญ 
เพราะเปนการนํามาสูการออกแบบการใช งานพื้นที่ใหเหมาะสม รวมถึงการจัดกิจกรรมกลางแจ ง 
จะสงผลตอพ้ืนท่ีโดยรอบ และทัศนียภาพท่ีจะ เกิดข้ึนหลังจากกอตั้งโครงการ   
6.3 ผลการพิจารณาท่ีตั้งโครงการ  
  

 จากขอพิจารณาที่ตั้งโครงการทั้ง 4 ขอ ไดนํามาวิเคราะหเพื่อหายานท่ีมีความเหมาะสมสําหรับ 

ท่ีตั้งโครงการ โดยเริ่มจากการพิจารณาพ้ืนท่ีจังหวัดกรุงเทพมหานครพบวา   
  

1) การพิจารณาการใชท่ีดิน  ในกรุงเทพมหานครแบงออกเปน 3 ส วนคือ ชั้นใน ชั้นกลาง 
และชั้นนอก ซึ่งแม จะมีเขตที่ สามารถก อสรางโรงมหรสพไดตามกฎหมาย 
แตที่ดินของกรุงเทพชั้นในมีราคาและศักยภาพที่สูงเกิน กว าจะนํามาพิจารณา และกรุงเทพชั้นนอกซ่ึง
ยังมีการเดินทางเขาถึงไดไมสะดวก กิจกรรมต อเนื่องที่ น อยและความเปนยานชุมชนที่ไมเหมาะสม 
จึงเหลือเพียงพื้นที่กรุงเทพชั้นกลางที่นํามาพิจารณา ได แก เขตพระโขนง เขตลาดพร าว เขตบึงกุ ม 
เขตบางพลัด เขตภาษีเจริญ เขตจอมทอง เขตราษฎร  บูรณะ เขตสวนหลวง เขตบางนา เขตบางแค 
เขตวังทองหลาง และเขตคันนายาว  

2) การเขาถึงและการคมนาคม  พิจารณาจากเขตท่ีมีการเขาถึงไดงาย 
คือมีการตัดผานโดยเสนทางหลวงพิเศษ และอยู หางไม เกินรัศมี 5 กิโลเมตร 
เพื่อใหสามารถเดินทางไดสะดวก รวมถึงสามารถเข าถึงที่ตั้งไดโดยขนสงมวลชน สาธารณะ ได แก 

รถโดยสารสาธารณะ และสถานีรถไฟฟา  
3) บริบทในพ้ืนท่ีต อโครงการ  การพิจารณาบริบทในพ้ืนท่ีตอโครงการทําไดโดย 

การไมนํายานที่มีโครงการโรงมหรสพเดิม ซึ่งมีความคล ายคลึงกันมาพิจารณา ได แก กรุงเทพใต (ไบเท
คบางนา) กรุงเทพเหนือ (อิมแพคอารีนา เมืองทองธานี ) กรุงเทพกลาง 
(ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย) และกรุงเทพตะวันออก (สนามราชมัง คลากีฬาสถาน ) 
เพื่อไมใหรูปแบบโครงการมีการซ้ําซอนกันขึ้นในพื้นที่ จึงเหลือเพียงย านกรุงเทพ ตะวันตก ได แก 

เขตภาษีเจริญ เขตจอมทอง เขตราษฎรบูรณะ เขตบางแค  
4) ลักษณะท่ีตั้งโครงการ การพิจารณาลักษณะท่ีตั้งโครงการ 

เริ่มตนจากหาที่ตั้งโครงการที่มีขนาดพื้นที่มากวา 50,000  
ตร.ม. ขึ้นไป เพื่อใหสอดคลองกับพื้นที่ใชสอยโครงการที่เหมาะสม โดยที่รูปรางที่ดินตองมีหนากวาง 
อยางนอย 160 เมตรขึ้นไป เนื่องจากขนาดรูปดานที่มีความกวางของโรงมหรสพหลัก และยังทําให 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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6-5  

เหลือพื้นที่ใชสอยรอบขางสําหรับเปนเสนทางเดินรถรอบโครงการ 
หลังจากใชพิจารณาโดยหลักการเขาถึงและคมนาคมแลวพบวา เขตราษฎรบูรณะ เขตบางแค  

และเขตจอมทอง เป นเขตที่มีรถไฟฟารวมถึงเสนทางขนสงมวลชนสาธารณะตัดผานเปนสวนนอยของ 
พื้นที่ ทําเขาถึงไดยาก รวมถึงลักษณะความเปนพื้นที่วางในโครงการ ที่มีตรอกซอกซอยจํานวนมาก ไม  

สามารถหาที่ดินที่เหมาะสมกับขนาดของโครงการได จึงเหลือเพียง เขตภาษีเจริญ ท่ีนํามาพิจารณาใน 
การหาท่ีตั้งโครงการ  ผลการวิเคราะห ภายในยานพบวาพื้นที่ดินที่สามารถใชเปนท่ีตั้งของโครงการได 

มีความ เหมาะสมที่จะอยู ติดกับถนนราชพฤกษ เนื่องจากความเปนตรอก ซอย ที่น อย 
สามารถใชพื้นที่ดิน ขนาดใหญ ได และขนาดความกวางถนนหนาโครงการที่เพียงพอตามกฎหมาย 
อีกทั้งยังใกลกับสถานี รถไฟฟาบางหวาอีกดวย  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
6.4 การศึกษารายละเอียดท่ีตั้งโครงการ  
  

6.4.1 ท่ีดินแปลงท่ี 1  ท่ีตั้งอยูที่บริเวณถนนราชพฤกษ แขวงภาษีเจริญ เขตภาษีเจริญ 
กรุงเทพมหานคร  

  
ภาพท่ี 6-4 แสดงอาณาเขตท่ีตั้งโครงการแปลงท่ี 1 

(ท่ีมา : Google Map, 2563)  
  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ขนาดท่ีดิน  ประมาณ 53,150 ตร.ม. หรือ 33 ไร  

อาณาเขต  ทิศเหนือ   โชวรูม TOYOTA ราชพฤกษ  

ทิศตะวันออก  ถนนราชพฤกษ  ทิศตะวันตก 
 หมูบาน PRINN  

  ทิศใต    คลองบางเพลี้ย  
การเขาถึง  ทางรถยนต  มีถนนราชพฤกษตัดผานหนาโครงการ  เชื่อมตอไปยังถนน

กาญจนาภิเษก  
 รถประจําทาง  สาย 751  
   รถไฟฟา   รถไฟฟาสายสีลม(BTS) สถานีบางหวา  

สภาพแวดลอมโดยรอบโครงการ    

- ทิศเหนือ   
  

  
     ภาพท่ี 6-5 แสดงมุมมองทิศเหนือ ดานขางโครงการ ติดกับโชวรูม TOYOTA ราชพฤกษ  

(นายชวลิต ธีระพิทยาตระกูล, 2563)  

- ทิศตะวันออก ดานหนาโครงการ  
  

  
ภาพท่ี 6-6 แสดงมุมมองทิศตะวันออก ดานหนาโครงการ จากใตสถานีรถไฟฟาบางซอน  

(นายชวลิต ธีระพิทยาตระกูล, 2563)  

- ทิศใต   
  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 6-7 แสดงมุมมองทิศใต ติดคลองบางเพลี้ย  

(นายชวลิต ธีระพิทยาตระกูล, 2563)  
  

- ทิศตะวันตก ดานหลังโครงการ  

  
ภาพท่ี 6-8 แสดงมุมมองทิศตะวันตก ดานหลังโครงการ จากหมูบาน PRINN  

(นายชวลิต ธีระพิทยาตระกูล, 2563)  
  
  

 6.4.2 ท่ีดินแปลงท่ี 2  ท่ีตั้งอยูที่บริเวณถนนราชพฤกษ แขวงภาษีเจริญ เขตภาษีเจริญ 
กรุงเทพมหานคร  

  
ภาพท่ี 6-9 แสดงอาณาเขตท่ีตั้งโครงการแปลงท่ี 3 

(ท่ีมา : Google Map, 2563)  
  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ขนาดท่ีดิน  ประมาณ 67,550 ตร.ม. หรือ 42 ไร อาณาเขต  
ทิศเหนือ   คลองบางแวก  ทิศตะวันออก  หมูบาน 
URBAN SATHORN  

 ทิศตะวันตก  ถนนราชพฤกษ  

  ทิศใต    ศูนยจําหนายรถ นที ราชพฤกษ  

การเขาถึง  ทางรถยนต  มีถนนราชพฤกษตัดผานหนาโครงการ   

เชื่อมตอไปยังถนนกาญจนาภิเษก รถ

ประจําทาง  สาย 751  

 รถไฟฟา   รถไฟฟาสายสีลม(BTS) สถานีบางหวา  

สภาพแวดลอมโดยรอบโครงการ    

- ทิศเหนือ   
  

  
ภาพท่ี 6-10 แสดงมุมมองทิศเหนือ ดานขางโครงการ ติดกับชุมชนขางคลองบางแวก  

(นายชวลิต ธีระพิทยาตระกูล, 2563)  

- ทิศตะวันออก ดานหลังโครงการ  
  

  
ภาพท่ี 6-11 แสดงมุมมองทิศตะวันออก ดานหลังโครงการ ติดกับชุมชนขางคลองบางแวก (นายชวลิต 

ธีระพิทยาตระกูล, 2563)  
  

- ทิศใต   
  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 6-12 แสดงมุมมองทิศใต ดานขางโครงการ จากทางถนนราชพฤกษ  

(นายชวลิต ธีระพิทยาตระกูล, 2563)  
  

- ทิศตะวันตก ดานหนาโครงการ  
  

  
ภาพท่ี 6-13 แสดงมุมมองทิศตะวันตก ดานหนาโครงการ จากทางถนนราชพฤกษ  

(นายชวลิต ธีระพิทยาตระกูล, 2563)  

6.4.3 ท่ีดินแปลงท่ี 3 ท่ีตั้งอยูที่บริเวณถนนราชพฤกษ แขวงภาษีเจริญ เขตภาษีเจริญ 
กรุงเทพมหานคร  

  
ภาพท่ี 6-14 แสดงอาณาเขตท่ีตั้งโครงการแปลงท่ี 3 

(ท่ีมา : Google Map, 2563)  
  

ขนาดท่ีดิน ประมาณ 71,200 ตร.ม. หรือ 44 ไร  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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อาณาเขต  ทิศเหนือ             คลองบางเพลี้ย  ทิศตะวันออก 
  ถนนราชพฤกษ  

 ทิศตะวันตก            ชุมชนย านซอยเพชรเกษม 36  ทิศ
ใต   ชุมชนยานซอยเพชรเกษม 36  

การเขาถึง  ทางรถยนต            มีถนนราชพฤกษตัดผานหนาโครงการ         เชื่อมตอไป
ยังถนนกาญจนาภิเษก  

 รถประจําทาง   สาย 751  
   รถไฟฟา             รถไฟฟาสายสีลม(BTS) สถานีบางหวา  

สภาพแวดลอมโดยรอบโครงการ    

- ทิศเหนือ   

  
ภาพท่ี 6-15 แสดงมุมมองทิศเหนือ ดานขางโครงการ ภายในซอยเบญจะ  

(ท่ีมา : Google Map, 2563)  

- ทิศตะวันออก ดานหลังโครงการ  
  

  
ภาพท่ี 6-16 แสดงมุมมองทิศตะวันออก ดานหนาโครงการ ติดกับถนนราชพฤกษ  

(นายชวลิต ธีระพิทยาตระกูล, 2563)  

- ทิศใต   
  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 6-17 แสดงมุมมองทิศใต ดานขางโครงการ จากชุมชนยานซอยเพชรเกษม 36  

(นายชวลิต ธีระพิทยาตระกูล, 2563)  
  

- ทิศตะวันตก ดานหนาโครงการ  
  

  
ภาพท่ี 6-18 แสดงมุมมองทิศตะวันตก ดานหลังโครงการ จากชุมชนยานซอยเพชรเกษม 36  

(นายชวลิต ธีระพิทยาตระกูล, 2563)  
  

6.5 การวิเคราะหท่ีตั้งโครงการ  

 6.5.1 การพิจารณาเลือกท่ีตั้งโครงการ จากท่ีดินท่ี
ใชเลือกพิจารณาที่ตั้งที่เหมาะสมกับโครงการทั้งหมด 3 ที่ ไดทําการเปรียบเทียบ 

ใหคะแนนจากเกณฑที่ไดกลาวมาขางตน ซึ่งจะนํามาพิจารณาโดยใหคาน้ําหนักของแตละหัวขอที่ 
เลือกมาเปนเกณฑแตกตางกันตามความสําคัญดังตอไปนี้ น้ําหนัก 5 หมายถึง 
เปนเกณฑที่มีความสําคัญกับโครงการมากที่สุด น้ําหนัก 4 หมายถึง 
เปนเกณฑที่มีความสําคัญกับโครงการมาก น้ําหนัก 3 หมายถึง 
เปนเกณฑที่มีความสําคัญกับโครงการพอใช น้ําหนัก 2 หมายถึง 

เปนเกณฑที่มีความสําคัญกับโครงการนอย น้ําหนัก 1 หมายถึง 
เปนเกณฑที่มีความสําคัญกับโครงการนอยมาก  

โดยมีรายละเอียดการใหคะแนนดังนี้ น้ําหนัก 3 หมายถึง 
สอดคลองกับหลักเกณฑดีมาก น้ําหนัก 2 
หมายถึง สอดคลองกับหลักเกณฑดี น้ําหนัก 1 

หมายถึง สอดคลองกับหลักเกณฑพอใช  
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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พิจารณาจากท่ีตั้งโครงการท้ัง 3 จุดจากหัวขอ 6.3 การศึกษารายละเอียดท่ีตั้งโครงการ  
  
ตารางท่ี 6.1 แสดงตารางพิจารณาเปรียบเทียบท่ีตั้งโครงการ  

หลักพิจารณา  
คา 

น้ําหนัก  

ท่ีดินแปลงท่ี 1  ท่ีดินแปลงท่ี 2  ท่ีดินแปลงท่ี 3  

คะแนน  รวม  คะแนน  รวม  คะแนน  รวม  

1. การเขาถึงโครงการ  5  2  10  2  10  3  15  

2. ขนาดและลักษณะของท่ีตั้ง  4  1  4  2  8  3  12  

3. กิจกรรมตอเนื่อง  3  1  3  1  3  1  3  

4. ราคาและการพัฒนาท่ีดิน  2  2  4  3  6  1  2  

5. สภาพแวดลอม  3  2  6  3  9  2  6  

6. ความเปนยานชุมชน  2  3  6  3  6  3  6  

7. ความปลอดภัย  2  2  4  2  4  2  4  

8. สาธารณูปโภค และ  

สาธารณูปการ  

1  3  3  3  3  3  3  

คะแนนรวม   40  49  51  

  
จากตารางท่ี 6.1 พบวา ท่ีดินแปลงท่ี 3 มีคะแนนรวมที่มากที่สุดอยูท่ี 51 คะแนน จึงมีความ 

เหมาะสมท่ีสุดสําหรับการจัดตั้งโครงการ  
6.5.2 การวิเคราะหรายละเอียดท่ีตั้งโครงการ  

1) รายละเอียดท่ีตั้งโครงการ  

- ท่ีตั้งโครงการจัดเปนที่ดินประเภทที่อยูอาศัยหนาแนนปานกลาง 
(เขตสีสีสม) ใหใช 

ประโยชนเพื่อการอยูอาศัย สถาบันราชการ การสาธารณูปโภคและสาธารณูปการเปนสวนใหญ  

สําหรับการใชพ้ืนท่ีเพ่ือกิจการอ่ืนใหใชเพิ่มไดอีกไมเกินรอยละ 10 ของที่ดินประเภทนี้ในแตละบริเวณ 
FAR (Floor Area Ratio) ไดไมเกิน 7 เทา = 498,000 ตร.ม.  
OSR (Open Space Ratio) ไมนอยกวา รอยละ 4.5 = 
22,428 ตร.ม.  

- ถนนราชพฤกษอยูดานหนาโครงการทางทิศตะวันออก มีขนาด 54 เมตร  
- ราคาประเมิณท่ีดินอยูที่ 80,000 บาท/ตารางวา (ป พ.ศ.2559-2562)  
- ท่ีพ้ืนท่ีโดยรอบสวนใหญเปนหมูบาน ชุมชนที่อยู อาศัย 

โดยมีซอยตัดจากถนนราช พฤกษเขาไปสูชุมชนภายใน  
  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 6.19 แสดงผังโดยรอบโครงการ  

  

  
ภาพท่ี 6.20 แสดงสถานท่ีสําคัญโดยรอบโครงการ  

  
2) การเดินทางเขาสู โครงการ  

- เดินทางดวยรถยนตสวนตัวจากถนนกรุงธนบุรี ตัดเขาสูถนนราชพฤกษหนาโครงการ  

โดยผานทางแยกตัดจากถนนเพชรเกษม ทางทิศใต ของโครงการระยะประมาณ 1.5 กิโลเมตร มีจุด 
กลับรถหางจากโครงการไปทางทิศเหนือ ตามถนนราชพฤกษ ระยะทางประมาณ 1.2 กิโลเมตร หาก 
เดินทางมาจากทางทิศเหนือสามารถมาไดจากสะพานพระปนเกลา เข าสูถนนพรานนก – กาญจนา 
ภิเษก แล วตัดเขาถนนราชพฤกษ หางจากโครงการประมาณ 2.8 กิโลเมตร และจุดกลับรถบริเวณ 
สถานีรถไฟฟา BTS บางหวา ระยะทางประมาณ 770 เมตร  

- เดินทางดวยรถประจําทางสาย 751 จากสะพานพระราม 4 จนถึงผานถนนราชพฤกษ 

หนาโครงการ สุดสายที่สถานีรถไฟฟา BTS บางหวา  
- เดินทางดวยรถไฟฟา BTS สายสีลม สถานีบางหวา หางจากโครงการไปทางทิศใต 770  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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เมตร  

 
ภาพท่ี 6 - 21  แสดง เสนทาง เขาสูโครงการ  
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ภาพท่ี 6-22 แสดงการเดินทางดวยรถยนตสวนตัวเขาสูโครงการ  

  
ภาพท่ี 6-23 แสดงเสนทางการเดินทางประเภทตาง ๆ เขาสูโครงการ  

  
3) ทิศทางแดด ลม ฝน  

3.1) ทิศทางแดด เนื่องจากประเทศไทยอยู ในเขตรอนชื้น 
ดวงอาทิตยขึ้นทางทิศตะวันออกออมไป 

ทางทิศใตและตกในทิศตะวันตกเปนสวนใหญของป ทําใหเกิดมุมและรมเงาที่เปลี่ยนไปตลอดเวลา 
โดยทางดานหลังรวมถึงดานขางโครงการทิศตะวันตกเฉียงใตที่ติดกับคลองบางเพลี้ย จะเป นดานที่ ได 

รับแดดมากท่ีสุด 3.2) ทิศทางลม เนื่องจากโครงการตั้งอยู ในจังหวัดกรุงเทพมหานครที่อยูภายใตเขต
ลมมรสุม 

ตะวันออกเฉียงเหนือซ่ึงพัดผานประเทศจีน นําพาเอาความเย็นมาระหว างเดือนพฤษจิกายนกุมภาพันธ 

และลมมรสุมตะวันตกเฉียงใตจากมหาสมุทรอินเดีย นําพาความชื้นและฝนเข ามาในเดือน พฤษภาคม -
ตุลาคม  

  
ภาพท่ี 6-24 แสดงเสนทางการเดินทางเขาสูโครงการ  

  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้



เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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บทท่ี 7  

งานระบบประกอบอาคาร  

  
7.1 งานวิศวกรรมโครงสร าง  
  

 7.1.1 แนวทางการเลือกใช ระบบโครงสร าง  

 กอนการกําหนดรูปแบบการใชโครงสรางในแตละสวนของอาคาร ต องมีการกําหนดเกณฑ 

การเลือกใช เพื่อความเหมาะสมในแตละประเภทการใชงาน โดยแบ งออกเปน 3 ส วน ได แก สวนฐาน 

ราก สวนพื้นอาคาร และสวนหลังคา  

 1) สวนฐานราก  

1.1) มีความเหมาะสมการในรับน้ําหนัก จากกิจกรรมของพ้ืนท่ีนั้น ๆ ให สามารถรองรับ 

กิจกรรมไดอยางมีประสิทธิภาพท่ีสุด  

1.2) มีความเหมาะสมกับลักษณะสภาพของดินในพ้ืนท่ีตั้งโครงการ ไม มีความเสี่ยงใน 

การทรุดตัวทางโครงสรางอยางรุนแรงในภายหลัง  

1.3) มีราคาการกอสรางที่เหมาะสม และไมฟุมเฟอยเกินคากอสรางที่ควรจะเปน  

1.4) สงผลกระทบตอสิ่งแวดลอมภายนอกใหนอยท่ีสุด ท้ังธรรมชาติ และชุมชน 2) 

สวนพ้ืนอาคาร  

2.1) มีความเหมาะสมในการเลือกใช ตอลักษณะการใชงานพื้นที่ ในเรื่องของความกวาง  

ความยาว และความสูง รวมถึงการรับน้ําหนักของกิจกรรมนั้น ๆ  

2.2) ขอจํากัดทางเทคโนโลยีที่สามารถสรางพื้นที่รองรับไดกวางเพียงใด แลวเลือกใชให 

เหมาะสมกับเทคโนโลยี ตอพื้นที่การใชงาน  

2.3) การตอเติม หรือเปลี่ยนรูปแบบการใชงานในอนาคต  

3) สวนหลังคา  

3.1) มีความเหมาะสมในการเลือกใช ที่สัมพันธตอลักษณะการใชงานของตัวอาคาร  

3.2) คํานึงถึงการใชประโยชนของพื้นที่ใตหลังคา ในบางจุดที่ตองการใชงาน  

7.1.2 สวนฐานรากอาคาร  

สภาพพ้ืนดินของพ้ืนดินจังหวัดกรุงเทพมหานครเปนรูปแบบดินเหนียว 3 ชั้น โดยชั้นที่เปน 

ดินเหนียวแข็งท่ีสุดลึกอยูท่ีประมาณ 21 เมตร ทําใหตองมีการใชเสาเข็มสงผาน น้ําหนักบรรทุกลงไป 

ยังชั้นดินที่มีความแข็งแรง ดังนั้นการส งผานแรงจากเสาลงสูเสาเข็ม เรียกว า ฐานรากเสาเข็ม 

ภายในโครงการเลือกใชระบบเสาเข็มเจาะ แมจะมีราคาที่สูงกวาเสาเข็มตอก แตเนื่องจาก 

เปนเข็มที่สรางการสั่นสะเทือนที่นอยกวา ทําให ไมรบกวนชุมชนรอบขาง และสามารถเคลื่อนย ายได 

สะดวก เพราะสามารถทําการเจาะ และหล อเสาเข็มในพื้นที่กอสราง จึงมีความเหมาะสมในการ 

นํามาใชในโครงการ  
  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 7-1 แสดงลักษณะการเจาะเสาเข็มดวยรถเครน  

(ท่ีมา : https://bit.ly/3pbcZ2z, 2563)  
  

7.1.3 สวนพ้ืนอาคาร  

ในระบบโครงสรางอาคารสวนพื้นอาคาร จะมีการเลือกใช โดยจะพิจารณาจากความ 

เหมาะสมของการใชงานในแตละพื้นที่ดานความกวางของชวงเสา สามารถแบ งไดเปน 3 รูปแบบ ที่ 

สามารถเลือกใชในแตละสวนไดแก  

1) พ้ืน Flat Slab on Beam จะเปนโครงสรางพื้นที่เปนพื้นคอนกรีต โดยถ ายน้ําหนักลง

สูคาน และคานถายน้ําหนัก 

ลงสูเสา ใช สําหรับพื้นที่ของชั้นที่ใกลพื้นดิน และพื้นที่ส วนตองการปรับเปลี่ยนการใชงานในภายหลัง 

ซึ่งอาจจะมีการเจาะพื้นเพื่อเสริมงานระบบภายในพื้นในภายหลังได สามารถพาดชวงกวางไดในชวง 

ปกติที่ไมเกิน 6 เมตร โดยความหนาคานจะแปรผันตรงกับความยาวในการพาดชวงกวางเปน L/10 จึง 

ไมนิยมพาดชวงกวางมาก เพราะทําใหคานมีความหนา  
  

  
ภาพท่ี 7-2 แสดงลักษณะพ้ืน Flat Slab on Beam  

(ท่ีมา : https://sites.google.com/site/chi-sea-khem-xari-/1378867247797.jpg, 2563)  

2) พ้ืน Flat Slab ชนิด Post tension จะเปนโครงสรางพื้นที่เปนพื้นคอนกรีต 

โดยมีลวดรับแรงดึงอยูภายใน ถายน้ําหนักพ้ืนลง 

สูเสาโดยตรง ใช สําหรับพื้นที่ที่ตองการพาดชวงกวาง 8-12 เมตร ดังนั้นความหนาของพื้นจะขึ้นอยู กับ 

ความกวางในการพาดชวงกวาง โดยที่ความหนาปกติจะอยู ท่ี 25-30 เซนติเมตร โดยบางทีอาจมีการ 

เสริมคาน(Band Beam) หรือแปนหัวเสา(Drop panel) เพื่อเสริมความแข็งแรงบางในบางจุด  
  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 7-3 แสดงลักษณะพ้ืน Flat Slab ชนิด Post tension แบบเสริมคาน  

(ท่ีมา : http://www.cpacacademy.com/download/cpacacademy_com/b-pt001, 2563)  
  
7.1.4 สวนหลังคา  

เปนสวนโครงสรางที่ตองคํานึงถึงการใชงานสวนพื้นที่ดานลางละดานบนวา มีความต อง 

การใชงานหลังคาแบบใดเพื่อใหเกิดประโยชนสูงสุดในการใชงาน แบ งออกเปน 2 รูปแบบ ได แก 

โครงสรางหนัก และโครงสรางเบา  

1) โครงสร างเบา เปนโครงสรางหลังคาท่ีไมมีการใชงานดานบนหลังคา 

จึงทําใหสามารถพาดชวงกวางได 

อยางกวางขวาง มีราคาถูก และง ายตอการจัดการ โดยการเลือกใช งานจะเปน โครงสร างพาดชวงยาว 

หรือชวงกวาง คือโครงสร างที่มีความยาวเกิน 12 เมตร ขึ้น ไป โดยหลักการถ ายแรงจะไมตางจาก 

โครงสรางพาดชวงสั้น สวนสิ่งที่ทําใหเกิดความแตกตางคือความสามารถทางวัสดุ และรูปแบบการถ าย 

แรงใหมีความซับซอนมากขึ้นเพื่อลดแรงภายในโครงสราง (Internal Force) ทําให ตัวโครงสรางพาดช 

วงไดยาวมากขึ้น ตัวอย างโครงสรางพาดชวงกวาง เช น โครงถัก (Truss) โครงข อแข็ง (Rigid Frame) 

โครงโคง (Arch) โครงขึงหรือแขวน (Cable) เหมาะสําหรับพื้นที่ ในการแสดงดนตรี สามารถจุคนได  

จํานวนมากตองการหลังคาที่สามารถพาดชวงกวางไดยาว และไมมีเสารบกวนการใชงานภายใน  
  
  
  
  

  
ภาพท่ี 7-4 แสดงลักษณะโครงสรางพาดชวงกวางแบบรูปโคง (Arch)  

(ท่ีมา : https://bit.ly/2U88Jmf, 2563)   

2) โครงสร างหนัก จะเปนโครงสรางที่มีการใชงานดานบนหลังคาในการรับน้ําหนัก 

แบงออกเปน 2 แบบ  

1.1) หลังคาคอนกรีตทองเรียบ มีการใชงานบนหลังคาในการวางเครื่องยนตตาง ๆ 

ประกอบอาคาร หรือเปน 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้



7-4  

พ้ืนท่ีใชสอยหนึ่งของอาคาร โดยต องมีการเสริมเทคโนโลยีกันน้ําซึมเขาโครงสราง เช น น้ํายากันซึม 

หรือวัสดุปดผิวแบบกันน้ํา  
  

  
ภาพท่ี 7-5 แสดงลักษณะหลังคาคอนกรีตทองเรียบ  

(ท่ีมา : https://media.bizj.us/img/5580871/040315spedigitalmeasures13.jpg, 2563)  
  

1.2) หลังคาพ้ืนหญา (Green Roof) เปนหลังคาท่ีมีการใชงานเปนการปูหญา 

เพื่อสดการสะทอนของแสงแดด หรือ 

การใชงานเปนสวนสําหรับดานบนอาคาร ให ผลดีกับการประหยัดพลังงาน แต มีขอเสียในดานการ 

ระบายน้ํา ไม เหมาะสําหรับพื้นที่ที่มีฝนตกชุก อาจทําให ระบายน้ําไมทัน โดยระบบโครงสร างจะเปน 

พ้ืนคอนกรีตกันกันน้ํา และถมดินดานบนคอนกรีต สามารถปลูกหญา หรือตนไมได  

  
ภาพท่ี 7-6 แสดงลักษณะหลังคาพ้ืนหญา (Green Roof)  

(ท่ีมา : http://aj-3d.com/Images/3D/Green_Roof_Diagram.jpg, 2563)  
  
7.2 ระบบปรับอากาศและระบายอากาศ  
  

 7.2.1 หลักเกณฑในการเลือกใช ระบบปรับอากาศ และระบบระบายอากาศ  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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เนื่องจากภายในโครงการมีพ้ืนท่ีท่ีมีการใชงานและเวลาในการใชงานแตกตางกัน ไป จึง 

เลือกใชระบบปรับอากาศที่มีความเหมาะสมตามการใชงานนั้น โดยมีการกําหนดหลักเกณฑ ในการ 

เลือกใชเปนลักษณะดังนี้  

1) จุดประสงคในการใชงานในแตละพื้นที่การใชงาน  

2) ลักษณะเฉพาะของพ้ืนท่ี เชน  

- พ้ืนท่ีการใชงานขนาดเล็ก 

หรือตองการความควบคุมในแตละจุดที่มีการใชงานคนละชวง เวลากัน 

ใชเครื่องปรับอากาศแบบแยกสวน (Window Split Type) หรือ แบบระบบ VRV (Variable  

Refrigerant Volume)  

- พ้ืนท่ีการใชงานขนาดใหญ หรือพื้นที่ที่มีการใชงานพรอมกันเปนเวลา 

จะเปนการใช 

แบบน้ําเย็นหมุนเวียนสวนกลาง (Central Chiller Water System)  

3) เง่ือนไขเฉพาะของอาคาร เช น ในบางสวนของอาคารที่มีความยากในการเดินทอปรับ 

อากาศ บางอาคารท่ีตองการหองปรับอากาศเพียงหองเดียว หรือ สองหอง  

7.2.2 สรุปการเลือกใชระบบปรับอากาศ และระบบระบายอากาศ  

แบงออกเปน 3 รูปแบบไดแก ระบบปรับอากาศแบบน้ําเย็นหมุนเวียนสวนกลาง ระบบ 

ปรับอากาศแบบ VRV และ ระบบปรับอากาศแบบแยกสวน  
  
1) ระบบปรับอากาศแบบน้ําเย็นหมุนเวียนส วนกลาง (Central Chiller Water 

System) เปนระบบปรับอากาศใหญของโครงการ 
สามารถรองรับการปรับอากาศในพื้นที่ใหญ 

ไดอยางมีประสิทธิภาพที่สุด เหมาะสําหรับพื้นที่การปรับอากาศใหญ  และสามารถควบคุมเวลาการใช 

งานได เชน สวนเวทีการแสดง และสวนบริการโครงการ โดยชุดอุปกรณแบงออกเปนสวนตาง ๆ ดังนี้  

(1) เครื่องชิลเลอร Chiller) 

มีหนาที่ในการทําความเย็นใหกับน้ําซึ่งเปนตัวกลางในการนําความเย็นที่ไดไปใชใน 

การปรับอากาศ เครื่องชิลเลอร ระบบนี้คลายกับแบบแยกสวนตางกันที่ระบบนี้จะมีชิลเลอรเปน 

รูปแบบทรงกระบอกขนาดใหญอยูดานลางเปนที่ของทอสงน้ําเย็น และท อระบายความรอน สถาน 

ที่ตั้งมักจะตั้งไวใกลกับปมน้ําเพื่อความสะดวกในการดูแล หากเป นระบบความรอนดวยอากาศ มัก 

ติดตั้งเครื่องไวในที่โลง  

(2) เครื่องเปาลมเย็น (Air Handling Unit) (Fan Coil Unit) ทําหน าท่ีดูดลมจาก

ภายนอกเขามาในหองโดยผานทอน้ําเย็นที่ตอมาจาก ชิลเลอร  

แลวเปาลมเย็นเขาสูหองมีทั้งแบบเปาลมเย็นใหกับหองโดยตรง และแบบที่มีท อลมชวยกระจายไปให 

ทั่วหอง แฟนคอยล มีทั้งแบบแขวน และแบบตั้งพื้นถ าเปนแบบแขวนที่ตองการแขวนไวใตฝาเพดาน 

จะตองเตรียมชองฝาเพดานไมต่ํากวา 45 เซนติเมตรและมีชองเปดเพื่อใหเขาไปจัดการได ถาเปน 

ขนาดใหญมักนิยมเรียกวา Handling Unit การติดตั้งสามารถตั้งไวในหองไดเลยแตถามีหองเตรียมไว 

จะชวยเรื่องความสวยงามและยังชวยเก็บเสียงของเครื่องยนตไดอีก  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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(3) Cooling Tower เปนสวนระบายความรอนดวยน้ํา เป นสวนรับทอน้ํารอน 

ซึ่งรับมาจากชิลเลอรมา 

ยังสวนนี้มีพัดลมเปาชวยในการระบายความรอน ดังนั้นพื้นที่ในการติดตั้งต องอยูในบริเวณที่โลง ที่ 

สามารถระบายอากาศได  

(4) ทอน้ํา (Pipe) มีสวนที่เปนทอน้ําเย็นท่ีนําความเย็นมายัง Fan Coil และตอทอน้ําร

อนซ่ึงทํา 

หนาที่ระบายความรอนจากเครื่อง ในท อน้ําเลี้ยง ในท อน้ําเย็นจะตองมีฉนวนหุมปองกัน ไม ใหสูญเสีย 

ความเย็นระหวางสง  
  

  
ภาพท่ี 7-7 แสดงระบบการปรับอากาศแบบน้ําเย็นหมุนเวียนสวนกลาง  

(ท่ีมา : https://bit.ly/36RlrIv, 2563)   

2) ระบบปรับปรับอากาศแบบ VRV (Variable Refrigerant Volume) หรือระบบ

ปรับอากาศแบบ VRF (Variable Refrigerant Flow) เปนระบบ 

เครื่องปรับอากาศท่ีสามารถเปลี่ยนแปลงปริมาณสารทําความเย็นตามภาระโหลดของการทําความเย็น 

และจํานวนตัวเครื่องท่ีทําการติดตั้งได ระบบนี้จึงเปนระบบเครื่องปรับอากาศท่ีนิยมใชในอาคารขนาด 

ใหญเพราะคอยลรอน (outdoor unit) 1 ตัว สามารถติดตั้งคอยลเย็น (indoor unit) ไดหลายตัวและ 

หลายชั้นของอาคาร โดยคอยล เย็นจะแยกการทํางานโดยอิสระ จึงสามารถควบคุมอุณหภูมิได อยาง 

แมนยําเหมาะกับพ้ืนท่ีในการปรับอากาศขนาดกลางท่ีตองการการควบคุมอุณหภูมิไดงายสามารถ 

ปรับเปลี่ยนการใชงานได เชน สวนอบรมดนตรี สวนบริการการศึกษา และ สวนบริการโครงการ  
  

  
ภาพท่ี 7-8 แสดงระบบการปรับอากาศแบบ VRV (Variable Refrigerant Volume)  

(ท่ีมา : https://bit.ly/37FNxdG, 2563)   

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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3) ระบบปรับอากาศแบบแยกส วน (Window Split Type) 

เปนระบบที่แยกสวนการระบายความรอน และสวนใหความเย็นออกจากกันเหมาะ 

สําหรับพ้ืนท่ีการปรับอากาศท่ีมีพ้ืนท่ีนอย และการใชงานที่ไมตรงเวลากันในแตละหองการใชงาน เชน  

บางสวนของสวนอบรมดนตรี ส วนบริหารโครงการ และส วนบริการโครงการ สวนประกอบของ 

เครื่องปรับอากาศชนิดนี้มี 2 สวน คือ   

(1) เครื่องระบายความรอน (Air Cooled Condenser Unit) เป นสวนที่มีคอยลรอน 

และคอมเพรสเซอร ในการระบายอากาศ มีเสียงดังติดตั้ง 

ภายนอกอาคารท่ีใกลหัวจายลมเย็นที่สุด เพื่อกการไมสูญเสียความเย็น  

(2) เครื่องเปาลมเย็น (Air Handling Unit) (Fan Coil Unit) 

เปนสวนจายลมเย็นจากทอน้ํายาจากสวนแรกเขามายังคอยลเย็น ใชพัดลมเปา 

ความเย็นสูพ้ืนท่ีปรับอากาศ  
  

  
ภาพท่ี 7-9 แสดงระบบการปรับอากาศแบบ VRV (Variable Refrigerant Volume)  

(ท่ีมา : https://bit.ly/37KCWxZ, 2563)  
  

4) ระบบกระจายลมเย็นแบบแทนท่ี (Displacement Ventilation System) 

เปนระบบใชการสงลมเย็น (Supply Air) เขาสูบริเวณที่ตองการปรับอากาศโดยตรง 

จากอุปกรณหรือตูจายลมเย็นที่ติดตั้งอยูในแนวระดับเดียวกับบริเวณท่ีปรับอากาศ (หรือท่ีระดับพ้ืน ) 

แลวอาศัยการลอยตัวขึ้นตามธรรมชาติของอากาศที่มีอุณหภูมิสูงขึ้นของอากาศขากลับ (Return Air) 

ผานชองอากาศขากลับ (Return Air Grill ) ที่อยูบริเวณดานบนของหอง ในการกลับคืนสู เครื่องสงลม 

เย็น (AHU) หรือแฟนคอยลยูนิต (FCU) เพ่ือทําการปรับสภาวะอากาศใหมอีกครั้งหนึ่งตอไป ซึ่ง 

แตกตางจากระบบปรับอากาศโดยทั่วไปที่เปนแบบ Mixing Air System ที่จะติดตั้งหัวจายหรือ 

อุปกรณสงลมเย็นที่เพดานหองหรือบริเวณดานบนของพื้นที่ที่ตองการปรับอากาศ โดยอาศัยการต อทอ 

ลม (Supply Air Duct) จากเครื่องสงลมเย็น (AHU) หรือแฟนคอยลยูนิต (FCU) มายังหัวจายลม (Air 

Grill) เพื่อสงผานลมเย็นไปยังบริเวณที่ตองการปรับอากาศ กล าวโดยสรุปคือเปนระบบปรับอากาศที่ 

จายออกจากพื้นอาคารบริเวณใตที่นั่งผูชม ซึ่งจะไม สูญเสียพลังงานไปกับพื้นที่วางขนาดใหญที่อยู 

เหนือข้ึนไป เหมาะสมสําหรับโรงจัดแสดง เพราะจะทําให ประหยัดไฟในระยะยาว ซึ่งในระบบนี้จะ 

สามารถทํางานไดโดยอาศัยระบบ Central System  
  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 7-10 แสดงระบบปรับอากาศแบบ DVS  

(ท่ีมา : https://bit.ly/3ozQCmz, 2563)  
  

สามารถสรุปการใชงานระบบปรับอากาศกับพื้นที่สวนตาง ๆ ของโครงการไดดังตาราง 

ท่ี 7.1 โดยการเลือกใชระบบปรับอากาศในแตละสวน จะมีการคํานึงถึงเกณฑ  และความเหมาะสมใน 

การเลือกใชใหเกิดความคุมคาในการใชงานมากท่ีสุด  
  

ตารางท่ี 7.1 แสดงการเลือกใชระบบปรับอากาศในโครงการ  

องคประกอบโครงการ  
ระบบปรับอากาศท่ีเลือก ใช  

Central System  VRV System  Split type  

1. สวนเวทีการแสดง  ✓ + (DVS)      

2. สวนอบรมดนตรี    ✓    

3. สวนบริหารโครงการ      ✓  

4. สวนบริการโครงการ  ✓    ✓  
  
7.3 ระบบไฟฟา  
  

 7.3.1 ไฟฟากําลัง  

 ไฟฟาในโครงการรับจากสายประธานของการไฟฟานครหลวง ซึ่งเดินสายไฟตามแนวถนน 

ดานหนาโครงการและดานขางของโครงการ เป นไฟฟาแรงสูงกําลัง  12 Kv. เข าสูอาคารโดยใชสาย 

เคเบิ้ลรอยทอ Rigid Steel Conducy ฝ งในดินแลวเดินสายตอเขาไปยังหอง High Voltage 

Transformer ออกเปน 2 ตัว ตัวหนึ่งใช กับระบบปรับอากาศของอากาศ อีกตัวหนึ่งใช กับระบบไฟฟา 

กําลัง และระบบไฟฟาแสงสวางในอาคาร ซึ่ง Transformer จะแปลงกําลังไฟฟากําลังสูงเปนกําลงั ต่ํา 

ดังนี้   

• 220 V. เฟส 3 สาย สําหรับ ไฟฟาแสงสวาง  

• 340 V. เฟส 4 สาย สําหรับ ไฟฟากําลัง เนื่องจากการ
ใชงานที่มีความแตกตางกันในแตละสวนโครงการ จึงมีการแยก Transformer ออกเปน  
2 Unit ไดแก  

1) Transformer สวนเวทีการแสดง  
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้



7-9  

2) Transformer สวนอบรมดนตรี สวนบริหารโครงการ และสวนบริการโครงการ  

7.3.2 ไฟฟาส องสว าง  

แรงดัน 220 V. ทั่วไปสําหรับอุปกรณไฟฟาสองสวางทั่วไป บางประเภทหลอด เช น หลอด LED 

12 V. ใชหัวแปลงไฟฟาแยกสวนในแตละเสน  

7.3.3 ไฟฟาฉุกเฉิน  

พิจารณาถึงความสําคัญในแตละกิจกรรม เช น ในส วนเกี่ยวของกับการแสดง ที่ไม พึงประ 

สงคในการดับของไฟฟา ไม สามารถหยุดการแสดงไดเมื่อเกิดเหตุกระแสไฟฟาขัดของ หรือดับลง แต  

ไมไดมีความละเอียดออนในการใชไฟฟาสํารองในทันที จึงเลือกใช แหลงกําเนิดไฟฟาสํารองในรูปแบบ 

ทั่วไป เพื่อความเหมาะสม โดยแบงออกเปน 2 ระดับ ไดแก  

1) ระบบไฟฟาฉุกเฉินสํารอง (Emergency Lighting) จะให แสงสวางเปนจุด

สําคัญในการ มองเห็นทางเดิน ในกรณีไฟฟาหลักของโครงการดับลง  

2) ระบบเครื่องกําเนิดไฟฟาสํารอง (Generator Set) 

จะเปนเครื่องกําเนิดไฟฟาดวย 

พลังงานจากเชื้อเพลิงน้ํามัน ทําการจ ายไฟฟาสํารองไดภายในความละเอียดระดับ 10–15 วินาที ซึ่ง 

จะทําการจายไฟใหทั้งโครงการเปนการชั่วคราว ขณะที่ไฟฟากระแสหลักกําลังแกปญหา  

7.3.4 โคมไฟท่ีใชในสวนจัดแสดง  

1) โคมไฟสําหรับสองสวางบริเวณหน าเวที F.O.H (Front of House) โคมไฟชนิดนี้ 

ใชในการสองสวางใหกับบริเวณดานหนาสุดของเวที โดยมีการออกแบบ 

ใหใชโคมไฟที่สามารถสองสวางไดจากระยะไกล  

2) โคมไฟสําหรับสองสวางบนเวที เปนโคมไฟที่ใหแสงสวางบนเวทีเปนแสงหลัก 

บริเวณดานหนาตรงกลางและดานใน 

ของเวที  

3) โคมไฟสองสว างสําหรับด านขางเวที เปนแสงเสริมบริเวณดานขางเวที 

เพื่อลบเงาที่ตกกระทบของวัตถุนั้น เพื่อทําใหวัตถุมี 

ความเดนชัดข้ึนของรูปทรงมากข้ึน  

 
ภาพท่ี 7-11 แสดงการจัดวางดวงโคมในสวนแสดงดนตรี  

(นายชวลิต ธีระพิทยาตระกูล, 2563)  
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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7.4 ระบบสุขาภิบาล  
  

 7.4.1 ระบบน้ําประปา  

 รับน้ําจากการประปานครหลวง ซ่ึงรับจากท อใตดินสูถังเก็บน้ําโครงการซึ่งการหาปริมาตร น้ําที่ใช  

นําไปสูการกําหนดขนาดถังเก็บน้ํา สามารถคํานวณไดดังนี้ การหาปริมาณน้ําใช  

คิดจากจํานวนผูใชงานสูงสุดของวัน โดยแบงออกเปน 3 สวนหลักไดแก  

• สวนเวทีการแสดง 14,200 คน ปริมาณการใชน้ําเปน 80 คน/ลิตร/วัน  

• สวนอบรมดนตรี 344 คน ปริมาณการใชน้ําเปน 60 คน/ลิตร/วัน • 
สวนบริหารโครงการ 127 คน ปริมาณการใชน้ําเปน 50 คน/ลิตร/วัน สรุป 
(14,200 x 80) + (344 x 600) + (127 x 50) = 1,348,750 ลิตร/วัน  

เม่ือคิดเปนจํานวนลูกบาศกเมตรจะไดท้ังหมด 1,348,750 /1,000 =1348.75 ลบ.ม.  

การหาขนาดถังเก็บน้ําใตดิน 

ความตองการที่ประมาณ 1350 ลูกบาศก

เมตร ความลึกของถัง 3 เมตร  

เม่ือคิดเปนพื้นที่ 1350/3 จะได = 450 ตารางเมตร  
  
  
  
  
  
  

7.4.2 ระบบระบายน้ํา  

ระบบระบายน้ําแบงออกเปน 2 สวน ไดแก การระบายน้ําฝน และการระบายน้ําท้ิง  

1) การระบายน้ําฝน การระบายน้ําฝนในสวนใหญที่สุดมาจากหลังคาที่มีขนาดใหญของส

วนเวทีการแสดง 

อุปกรณที่สําคัญในสวนระบายน้ําฝนไดแกรางระบายน้ําฝน ต องสามารถระบายลงแนวดิ่งไดรวดเร็ว 

ที่สุด รางน้ําฝนต องมีความลึกพอในการรองรับปริมาณน้ํารอการระบายชองระบายน้ําฝน มีส วนกรอง 

ขยะลงกอนทิ้งทําใหภายในทอไมอุดตัน แต ตองมีการดูแลชองระบายน้ําฝนอยูตลอด เพราะอาจมีการ 

อุดตันกอนระบาย เป นสาเหตุทําใหน้ําฝนลนราง และอาจะทําให น้ําฝนรั่วไหลลงสูที่ไมพึงประสงคได 

ทอระบายน้ําฝน ท อระบายน้ําฝนควรมีขนาดเหมาะสมในการระบาย ขึ้นอยู สภาพอากาศในแตละ 

พื้นที่ โดยยิ่งมีท อระบายน้ําฝนมาก การระบายน้ํายิ่งดี และต องมีการพิจารณาถึงความงามของอาคาร 

ควบคูไปดวยเชนกัน จํานวนชองระบายน้ําฝนควรมีอยางนอย 2 ช อง ในพื้นที่ 1,000 ตารางเมตรแรก 

และ 1 ชองใน 1,000 ตารางเมตรถัดไป223  

2) การระบายน้ําท้ิง น้ําท้ิง หมายถึง น้ําท่ีผ านการใชงานจากสุขภัณฑตาง ๆ 

โดยไมรวมจากโถสวม จึงไมมี 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ความสกปรกหรือสิ่งปฏิกูลมาก ไม มีสารเคมี จึงมีการผ านสวนบําบัดแบบปกติกอนการระบายสู 

สาธารณะ โดยที่มีการเสริมท ออากาศเพื่อการรักษาสมดุลอากาศไมใหเกิดแกสหรือกลิ่นไมพึงประสงค 

ในทอระบายน้ําท้ิง  

7.4.3 ระบบบําบัดน้ําโสโครก  

น้ําโสโครก เป นสิ่งปฏิกูลจากโถสวม และป สสาวะ ซึ่งไม สามารถบําบัดดวยระบบปกติได 

ตองผานกรรมวิธีทําใหปลอดเชื้อโรคเสียกอนการระบายสูสาธารณะ โดยแบ งออกเปน 2 หลักการใน 

การผสมกันใชเพื่อความเหมาะสม ไดแก  

1) ระบบ Anaerobic เปนการใชตะกอนของสิ่งปฏิกูลแลวปลอยซึมลงดิน 

มีการทําบอซึมเจาะรูโปรงโดยรอบ 

ขนาดของบอมีผลตออัตราการดูดซึมของน้ําในพื้นที่ ระบบนี้สามารถใช ไดในทุกรูปแบบอาคาร ราคา 

ถูก ดูแลรักษาง าย ข อจํากัดคือไมมีประสิทธิภาพหากอัตราซึมของน้ําต่ํากวาอัตราน้ําโสโครกที่ระบาย 

ออกสูบอเกรอะ นอกจากนี้การซึมอาจใช วิธีตอจากบอออกมาเพื่อชวยใหเกิดการซึมท่ีดีข้ึน เรียกว า บ 

อซึมสนาม  

  
ภาพท่ี 7-12 แสดงระบบระบายน้ําเสียแบบ Anaerobic  

(ท่ีมา : https://bit.ly/2GoQk1e, 2563)   

2) ระบบ Aerobic เปนระบบที่ใชเครื่องจักรกล และสารเคมีเข าชวยในการบําบัด ย อย

สลายสิ่งปฏิกูล  

หลักการคือ การใช เครื่องอัดอากาศเขาไปในน้ํา ทําให แบคทีเรียยอยสลายสิ่งปฏิกูลไดมีเร็วยิ่งขึ้น แล ว 

ใชน้ํายาฆาเชื้อชวยทําความสะอาดน้ําอีกครั้งกอนการระบายสูสาธารณะ  
  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 7-13 แสดงระบบระบายน้ําเสียแบบ Aerobic  

(ท่ีมา : https://bit.ly/329N9lD, 2563)  
  
  
  
  
  
  

7.5 ระบบปองกันและควบคุมอัคคีภัย  
  

 7.5.1 ระบบสายฉีดน้ําดับเพลิง (Fire Hose Cabinet)  

 ประกอบดวยสายฉีดน้ําดับเพลิง (Fire Hose Cabinet) และท อยืน (Stand Pipe ) น้ําที่ใช 

ในการดับเพลิงอาจใชน้ําสําหรับการดับเพลิงจากถังเก็บน้ําบนหลังคา จากเครื่องสูบน้ําดับเพลิงที่ชั้น ล 

าง หรือจากหัวฉีดน้ําดับเพลิงสําหรับพนักงานดับเพลิงท่ีชั้นล างของโครงการ ซึ่งอาจมากจากแหล ง 

น้ําภายนอก เช น รถตํารวจดับเพลิง โดยต องมีระดับความดันของน้ําในทอดับเพลิงไมนอยกวาความ 

ดันของน้ําท่ีระดับความสูง 30 เมตร  

  
ภาพท่ี 7-14 แสดงตูเก็บสายดับเพลิง Fire hose Cabinet  

(ท่ีมา : https://bit.ly/3gk4Bd4, 2563)  
   
7.5.2 ระบบหัวกระจายน้ําดับเพลิง (Springer System)  

ระบบหัวจายน้ําดับเพลิง คือระบบท อน้ําดับเพลิงและหัวกระจายน้ําดับเพลิง ซึ่งจะกระจาย 

น้ําลงเหนือบริเวณที่เกิดเพลิงไหม การเดินทอจะแขวนลอยเอาไว เหนือระดับพื้น ห องตามชั้นตาง ๆ 

สปริงเกอร 1 ตัว สามารถครอบคลุมพื้นที่ในการดับเพลิงได  16 ตาราง เมตร ระบบสปริงเกอร ยัง 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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สามารถแยกออกไดเปนอีก 2 ชนิดดวยกันคือ ระบบทอเปยก (Wet pipe system) และระบบท อแหง 

(Dry pipe system) ซ่ึงชนิดหลังนี้เหมาะสําหรับ ประเทศในเขตหนาว ท่ีมีการเกิดการแข็งตัวของน้ํา 

ในระบบทอสงจายน้ําดับเพลิง ระบบสปริงเกอร ที่เหมาะสมกับโครงการจึงไดแก ระบบ สปริงเกอร  

แบบเปยก (Wet pipe system ) ระบบนี้จะมีน้ําไหลที่มีแรงดันในทออยูตลอดเวลา เมื่อเกิดเหตุเพลิง 

ไหม ความรอนจะทําใหกลไกที่หัวสปริงเกอรแตกตัวออก และน้ําท่ีมีแรงดันสูงจะถูกพ นกระจายออก 

มายังบริเวณที่มีไฟไหมทันที โดยใช น้ําจากถังสํารองน้ําดับเพลิงบนชั้นหลังคาของอาคาร ซึ่งจะถูกสูบ 

ขึ้นไปเก็บไวโดยใชเครื่องสูบน้ําที่เดินดวยเครื่องยนตดีเซลหรือแกสโซลีน หรือในกรณีที่มีระบบไฟฟ า 

ฉุกเฉิน อาจสูบโดยการใช มอเตอรไฟฟาสูบน้ําข้ึนไปพักก็ได เครื่องสูบน้ําที่ใชสามารถจายน้ําเขาสู 

ระบบทอเปยกไดในอัตรา 300-400 แกลลอนต อนาที โดยมีระดับความดันที่ สปริงเกอร สูงสุด 

ประมาณ 80 ปอนด ตอตารางนิ้ว เครื่องสูบน้ําของระบบดับเพลิงนี้จะต องเปนการทํางานในระบบ 

อัตโนมัติ โดยอาศัย Flow switch ซึ่งใชในการไหลของน้ําในระบบทอดับเพลิงเปนตัวเปดสวิทช เพื่อ 

จายกระแสไฟฟาใหเครื่องสูบน้ําทํางาน ท อดับเพลิงในระบบเปยกนี้อาจสามารถตอเขากับถังเก็บน้ํา 

บนชั้นบนสุดของอาคารโดยการใช Black flow preventer ติดตั้งไวเพื่อที่จะสามารถใชน้ําจากถังนี้ใน 

ดานอื่น ๆ ได ดวย นอกเหนือจากการใช น้ําสําหรับ ดับเพลิงเพียงอย าง เดียวในกรณีที่เกิดการขัดข อง 

ของเครื่องสูบน้ําก็จะสามารถมีน้ําสําหรับ การดับเพลิงไดอยางเพียงพอในระยะหนึ่ง  

7.5.3 ระบบการดับเพลิงแบบมือถือ (Fire Extinguisher)  

ระบบดับเพลิงแบบมือถือนิยมติดตั้งไวตามสวนตาง ๆ ของอาคาร แมวาจะไดมี การติดตั้ง 

ระบบดับเพลิงแบบทออยูแลวก็ตาม ทั้งนี้เพื่อที่จะสามารถระงับเพลิงไหม ที่จะเกิดขึ้นในระยะแรกได 

ทันเพราะสามารถหยิบออกมาใชไดสะดวกทันที เครื่องดับเพลิงแบบมือถือ ที่นิยมใช  จะเปนขนาด 

บรรจุ 4.5 กิโลกรัม แตไมควรเกิน 18.14 กิโลกรัม เพราะมีน้ําหนัก มากเกินไปไม สะดวกตอการใชงาน 

ยกเวนจะมีลอเข็นเทานั้น เครื่องดับเพลิงแบบมือถือมี อยู หลายแบบดวยกัน ขึ้นอยู กับประเภทของ 

เพลิงไหมที่เกิดขึ้น โดยโครงการจะเลือกใช ประเภท ก . ( Class A ) หมายถึง เพลิงที่เกิดขึ้นจากวัตถุ 

ไวไฟธรรมดา เชน ไม กระดาษ ยาง และพลาสติกเป นตน เปนหลักเนื่องจากสิ่งของอุปกรณดนตรีสวน 

ใหญเปนไม และสิ่งของติดไฟแบบธรรมดา ไมมีสวนที่เปนกาซติดไฟ  

7.5.4 ระบบสัญญาณเตือนแจ งเหตุเพลิงไหม  (Fire Alarm System)  

มีการติดตั้งระบบสัญญาณเตือนภัยฉุกเฉินในกรณีท่ีเกิดเหตุเพลิงไหมในอาคาร โดยเป น 

ระบบที่มีการทํางานระบบอัตโนมัติ ได แก ระบบ Heat detector และระบบ Smoke detector ซึ่ง 

เมื่อมีความรอนหรือควันไฟเกิดขึ้นเนื่องจากเกิดเพลิงไหม ระบบตรวจจับความรอน และระบบ 

ตรวจจับควันไฟจะทําการแจงเหตุเพลิงไหมโดยอัตโนมัติ กริ่งและสัญญาณเตือนภัยภายในอาคารก็จะ 

ดังข้ึนทันที ระบบสัญญาณจะแจ งเหตุเหลานี้จะติดตั้งตามจุดตาง ๆ ของโครงการ เช น บริเวณหองโถง 

ทางเดิน เปนตน พรอมทั้งทําการติดตั้งเครื่องมือดับเพลิงและผจญเพลิงเบื้องตนเอาไวดวยทุก ๆ ระยะ 

20 เมตร ระบบสัญญาณแจ งเหตุเพลิงไหมตองเปนระบบไฟฟาวงจรปด คือต องมีกระแสไฟฟาไหล 

หลอเลี้ยงวงจรอยูตลอดเวลา และกระแสไฟฟ าที่ใชตองเปนไฟฟากระแสตรงและมี กําลังแรงเคลื่อน 

ไฟฟาเพื่อที่จะสามารถใชระบบไฟฟาสํารอง เช น ระบบแบตเตอรี่ทําการจ ายไฟฟาสํารองแทนในกรณี 

ที่ระบบกระแสไฟฟาหลักเกิดขัดของ  

7.5.5 ทางออกฉุกเฉิน (Emergency exit)  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ทางออกฉุกเฉินสําหรับอาคารโรงมหรสพจะตองมีอยางเพียงพอ และเปดงายและมีความ 

กวางไมนอย กว า 1.50 เมตร และช องทางออกฉุกเฉินทุกชองตองจัดใหมีอักษรสูงขนาด 6 นิ้วและมี 

ความสูงจากระดับพ้ืน 6 ฟุต 9 นิ้ว (ประมาณ 2 เมตรจากพ้ืนชั้นนั้น) เห็นไดงาย และมีแสงเรืองใหเห็น 

ในที่มืด ซึ่งทางออกที่อยู ใกลกันที่สุดมีระยะหางไมนอยกวาความยาวครึ่งหนึ่งของเสนทแยงมุมของโรง 

มหรสพ โดยมีอัตราสวนตอผูชมดังตารางท่ี 7.2  
  
  
  
  

ตารางท่ี 7.2 แสดงอัตราสวนประตูฉุกเฉินตอจํานวนผูชมสําหรับโรงมหรสพ  

จํานวนผูชม  จํานวนทางออกฉุกเฉิน  

1-60  1  

61-100  2  

601-1000  3  

1001-2000  6  

2001-2250  10  

2251-2500  11  

2501-3000  12  

3001-4000  13  

4001-6000  14  

6001-10,000  14  

10,000 ข้ึนไป  15  
  
7.5.6 การปองกันอัคคีภัยเชิงรับ (Passive Fire Safety) 

เปนการเนนการปองกันในสวนของการออกแบบโครงสรางอาคารเพ่ือจํากัดการลุกลาม 

ของไฟ  

1) ควบคุมการเกิดควันไฟและการกระจายตัวของควันไฟ เพ่ือระบายควันไฟออกนอก
บริเวณขณะเกิดเพลิงไหมอาคาร ลดหรือปองกันการแพรกระจายของควัน ดวยการออกแบบการใช 

งาน การติดตั้ง การทดสอบ และซอมบํารุงระบบรวมถึงการเพิ่มเติมอุปกรณใหแกระบบปรับอากาศ 
และระบบหัวกระจายน้ําในระบบดับเพลิงใหทํางานรวมกับระบบควบคุมควันไฟไดอยางมี 
ประสิทธิภาพ  

2) การปองกันการลามไฟเมื่ออพยพหนีไฟใหเปนไปอยางปลอดภัยโดยที่ผนังปดลอม

พ้ืนท่ี 

ตองมีอัตราทนไฟ 2 ชั่วโมง และมีระบบอัดอากาศเพื่อปองกันการแพรกระจายเขามาในพื้นที่ปดลอมมี 

ความดันขณะใชงานไมนอยกวา 38.6 ปาสคาล โดยมีการพิจารณาความเร็วอากาศที่ผ านประตูหนีไฟ 
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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เพ่ือปองกันควันยอนกลับ โดยให อาคารที่มีระบบหัวกระจายน้ําดับเพลิง มีความเร็วอากาศที่ผ าน 

ประตูต่ําสุดที่ยอมไดคือ 0.30 เมตรต อวินาที และอาคารที่ไม มีระบบหัวกระจายน้ําดับเพลิง มี 

ความเร็วอากาศที่ผานประตูต่ําสุดที่ยอมไดเทากับ 0.80 เมตรต อวินาที ในขณะท่ีความเร็วของอากาศ 

ท่ีจายออกจากชองทออัดอากาศจะตองอยูในชวง 2 -3 เมตรต อวินาที วัสดุที่ใช ในงานทอลมทั้งหมด 

จะตองไมติดไฟ และวัสดุจะต องมีคาอุณหภูมิของการหลอมละลายไมนอยกวา 1,000 องศาเซลเซียส 

3) การใชวัสดุประเภทไมลามไฟหรือสรางความเสถียรภาพของโครงสรางเปนวัสดุประเภท 

ปองกันโครงสรางของอาคารขณะเกิดเพลิงไหม ไมใหเกิดการแตกราว การทลายตัวเป นการเลือกวัสดุ 

ของสรางอาคารใหมีโครงสรางทนไฟตั้งแตเริ่มการออกแบบ  
  

7.6 ระบบติดต อส่ือสารในอาคาร (Communication System)  
  

7.6.1 ระบบโทรศัพท (Telephone)  

เปนระบบการสื่อสารท่ีสามารถทําการติดตอไดทั้งภายในและภายนอกอาคาร การติดต อ 

คอนขางเปนวิธีที่สะดวกรวดเร็วกวาวิธีอื่น ๆ สามารถใหบริการไดทั้งการติดตอภายใน และ 

ตางประเทศ ในปจจุบันโทรศัพทที่ใชในอาคารแบงออกเปนระบบ ดังนี้  

1) Private automation branch exchange (PABX or PBX) เปนระบบการ 

ติดตอระหวางภายในกับภายใน หรือติดตอระหวางภายในกับภายนอก 

โดยผานเครื่องรับอัตโนมัติ หรือต อผานพนักงานรับสายสามารถติดตอไดมากกวา50 โครงการแห งนี้จึง 

เลือกใชระบบโทรศัพท แบบ PABX เพราะสามารถให บริการคูสายไดมากกวาระบบแรก และทําการ 

ติดตั้ง โทรศัพท ภายใน เพื่อเพิ่มความสะดวกในกรณีที่เกิดเหตุการณ ฉุกเฉินและการซอมบํารุงเชน ใน 

ลิฟตโดยสาร หอง วิศวกรรมเครื่องกล เปนตน  

1.1) Private manual exchange (PMX)  เปนระบบการติดตอสูบริเวณ 

สาธารณะโดยแยกระบบออกเปนอิสระ โดยการ 

กําหนดขอบเขตของการติดตอเอาไว ซึ่งสวนใหญจะเปนการบริการ หรือเกี่ยวกับการอํานวยความ 

สะดวกตาง ๆ เชน การเรียกพนักงานบริการรักษา ความปลอดภัย การแจงเหตุสัญญาณไฟไหม เปน ต

น  

1.2) Intercom or Direct speech system  เปนระบบการติดตอโดยตรง 

ระหวางคูสายภายใน สามารถใหบริการไดเต็มท่ี 8 คู 

สาย แต อาจเพิ่มขึ้นไดถึง 68 คูสาย 1.3) Public telephone  ระบบนี้

จะตอสายโดยตรงกับคูสายภายนอก โดยไมผานพนักงานตอสาย หรือ 

ระบบชุมสายอัตโนมัติของทางโครงการ ได แก ระบบโทรศัพทสาธารณะ ขององค การโทรศัพทแหง 

ประเทศไทย ที่ติดตั้งไว ใหบริการในโครงการในสวนตาง ๆ ทั้งนี้เพื่อให บริการแกผูใชโครงการในสวน 

สาธารณะเปนหลัก ระบบโทรศัพทแบบนี้มีทั้งระบบที่ใช เหรียญหยอด และระบบที่ใชบัตร  

7.6.2 อุปกรณ อิเล็กทรอนิกส อ่ืน ๆ ระบบประชาสัมพันธและบริการเพลงตามสาย (Back 

ground music and paging  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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system) เพ่ือการผานคลายอารมณของผูใชโครงการทั้งในสวนของหองโสตทัศนหรือ ห องพักรับรอง 

รวมถึงหองสมุดเสียง ระบบอุปกรณ ของสวนนี้ประกอบดวย เครื่องรับวิทยุ เครื่อง เล นแผนเสียง เทป 

ลําโพงกระจายเสียงและไมโครโฟนสําหรับประชาสัมพันธ เปนตน สามารถแบ งลักษณะการกระจาย 

เสียงออกเปน 2 ส วนดวยกันคือ ส วนแรกเปนการ กระจายเสียงและประชาสัมพันธ ในสวนทั่ว ๆ ไป 

ของโครงการและบริเวณที่ทํางานของพนักงานแผนกตาง ๆ การกระจายเสียงและประชาสัมพันธ ใน 

อีกสวนหนึ่งไดแกการกระจายเสียงในลักษณะเฉพาะบริเวณเชน ส วนของหองประชุม เป นตน ซึ่ง 

จะตองอาศัยอุปกรณที่มีลักษณะเฉพาะสําหรับการกระจายเสียงในหองประชุมเพื่อใหไดคุณภาพเสยี ง 

ตามที่ตองการ  

7.6.3 ระบบโทรทัศน และวิทยุ (TV and Radio System) 

เปนระบบการใหบริการดานการพักผอนและความบันเทิง โดยจะทําการติดตั้ง 

ระบบ TVและวิทยุไวภายในสวนบริหารโครงการ ฝ ายประชาสัมพันธ 

การรับและแพรสัญญาณ ขึ้นอยู กับ 

สภาพพื้นที่ในการจัดแลวการตั้งอุปกรณซึ่งโดยทั่วไปจะประกอบดวย 

ระบบเสาอากาศหลักบนดาดฟา หรือหลังคา  สงผานเครื่องขยายสัญญาณ และ

ระบบการกระจายสัญญาณไปยังเครื่องรับ  
  

7.7 ระบบกําจัดขยะ  
  

ขยะมูลฝอย หมายถึง สิ่งท่ีไม ประโยชนตอการใชงาน และตองการกําจัดออก เชน เศษผา อาหาร 

มูลสัตว หรือเศษวัสดุจากการเก็บกวาด ต างๆ เป นตน แนวคิดในการจัดการขยะมูลฝอยคือ มีท้ังการ 

กําจัดทําลาย และการใช ประโยชนตอเนื่อง ให เกิดกระบวนที่เรียกวา Recycle แต ละขั้นไมควรเลือก 

วิธีที่มีความยุงยาก เพราะอาจไม ใชหนาที่หลักของโครงการ และต องถูกตองตามหลักสุขาภิบาล ตาม 

วิธีการจัดการของกรุงเทพมหานครหลักเกณฑในการในการพิจารณาการประกอบการตัดสินใจ คือ 

การขนสงขยะออกสูการกําจัดโดยรัฐ ด วยความรวดเร็ว และเรียบร อยที่สุด ด วยวิธีที่ถูกตอง และ 

ประหยัดที่สุด โดยมีการแยกขยะเป นสัดสวนตามความเหมาะสม โดยมีวิธีการพิจารณาในการ 

ดําเนินการดังนี้  

7.7.1 การเก็บรวบรวมขยะ มีการแยกชนิดขยะตามประเภทตางๆ โดยงายทั้งหมด 3 ประเภท 
ไดแก ขยะแหง ขยะ เปยก และขยะอันตราย โดยที่จะมีการเสริมการคัดแยะขยะอีกประเภท ไดแก 

ขยะ Recycle เพื่อ ความงาย และความรับผิดชอบของสังคมท่ีดีกับโครงการ  

7.7.2 การขนสงขยะ การรับขยะไปกําจัด จะเป นหนาที่ของสํานักสิ่งแวดลอมกรุงเทพมหานคร 

ท่ีจะมีการเขา มาเก็บขยะตามวันเวลาที่กําหนดไว และมีการจายคาสวนกลางในการจัดการ  

7.7.3 การกําจัด หรือนํากลับมาผลิตใหม  เปนหนาที่ของหนวยงานภายนอกในการจัดการ 

สวนตัวโครงการสามารถชวยกระบวน 

การนี้ไดโดยการตัดแยกขยะใหถูกตอง และมีการรณรงค ท่ีดี ในการปลูกฝ งจิตสํานึกในดานการจัดการ 

หรือการสรางขยะของผูใชโครงการ  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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7.8 ระบบขนสงแนวดิ่ง (Vertical Transportation System)  
  

 7.8.1 ระบบบันได (Stair)  ในการออกแบบบันได จะถูกกําหนดความกว างโดยคํานึงถึงความ 

ปลอดภัยในการ หนีไฟ 

เปนหลักเกณฑสําคัญ โดยมีรายละเอียดดังนี้  

• ทางติดตอระหวางชั้นตอชั้น ทางเดินระหว างประตูดานนอกถึงดานใน จะต อง 

เปนอิสระ สามารถถายเทอากาศและใหแสงสวางไดเพียงพอ  

• การกําหนดลูกตั้งใน 1 ชองบันไดจะตองไมนอยกวา 3 ชั้น และไม เกิน 16 ชั้น 

ชานพัก บันไดจะต องมีความกวางตอเนื่องและสัมพันธกัน ช วงกวาง ของบันได 

และชานพักตองยาวไมนอย กวา 1.50 เมตร  

• บันไดเวียนท่ีมีรัศมีนอยกวา 1.60 เมตร ไม สามารถนํามาใชเปนบันไดหนี ไฟได  

และการ ออกแบบอื่น ๆ ตามกฎหมายการปองกันอัคคีภัย  

 7.8.2 ระบบทางลาด (Ramp)  

• ใชสําหรับบุคคลท่ีใชรถเข็นหรือบุคคลทุพพลภาพ มีอัตราส วนความลาดชัน

ท่ี 1:12 เมตร  

• ใชสําหรับเสนทางบริการขนสงเครื่องดนตรี อุปกรณ ที่จะตองใชรถเข็น 

ควรมีอัตราสวน ความลาดชันท่ี 1:12 เมตร  

• ใชสําหรับทางลาดของรถยนต ควรมีอัตราสวนความลาดชันท่ี 1:8 เมตร  

• ใชสําหรับการเดนิเทาของบคุคลท่ัวไป ควรมีอัตราส วนความลาดชันท่ี 1:10 

เมตร  

7.8.3 ระบบลิฟต  (Elevator)  

1) ลิฟต โดยสาร (Passenger Elevator) ลิฟตโดยสารทั่วไป ปกติใช กับอาคาร 

สถาบันการศึกษาหรืออาคารท่ีมี ความสูงเกิน 5  

ชั้นเปนตน ลักษณะโดยทั่วไปจะมีดานหนากวาง (ดานประตูทางเขา ยาวกวาดานลึก)ประตูลิฟตจะ 
เปนแบบ 2 บาน สามารถเปดไดกวาง 80–110 ซม. มีความสูง 210 ซม.ลักษณะพิเศษอีกประการ คือ 
สามารถพัฒนาใหมีความนิ่มนวล และมีความเร็วสูงในการใชงาน ระบบควบคุมกลุมลิฟตโดยสาร 
แบงเปน 3 ลักษณะคือ  

• ระบบท่ีใชเครื่องควบคุมลิฟตโดยสารเดี่ยวอัตโนมัติ  

• ระบบรวมศูนยการควบคุมกลุมลิฟตโดยสาร  

• ระบบกระจายการควบคุมกลุมลิฟต พิจารณามาใชในโครงการ เลือกใช ระบบควบคุมลิฟต

แบบโดยสารเดี่ยว อัตโนมัติ โดย 

ลิฟตโดยสารแตละตัวจะมีเครื่องควบคุมการทํางานเปนอิสระตอกันที่บริเวณดานหนาลิฟตโดยสาร แต 

ละชั้นจะมีปุมกดเรียกประจําชั้นเปนจํานวน เทากับตัวลิฟตสามารถเลือกใชลิฟตตัวใดก็ได ปกติจะมี 
การใชลิฟตตัวที่อยูใกลและเปนเสนทางขึ้นหรือลงตามเปาหมายของผูใชบริการ   

2) ลิฟต บรรทุกของ (Freight Elevator) ลิฟตบรรทุกของโดยท่ัวไปจะมี ความเร็วต่ํา 

บรรทุกน้ําหนักมาก 10 - 15 ตัน สามารถ 

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 
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เปดไดกวาง 200 ซม. มีความสูง 250 ซม. สวนมากใชในการขนยายวัตถุที่มีน้ําหนักมาก หรือขนย าย 

ขึ้นลงอาคารลําบาก ลักษณะโดยทั่วไปมีขนาดใหญ กวาลิฟตโดยสาร ที่น้ําหนักบรรทุกเท ากัน และมี 

ดานลึกยาวประตูลิฟตจะเปนแบบ 3 บาน หรือมากกว า เป ดไปทางเดียวกัน ประตูจะสูงกว าลิฟต 

โดยสารเพื่อสะดวกในการขนถายสิ่งของ  
  

7.9 ระบบรักษาความปลอดภัย (Security System)  
  

ระบบรักษาความปลอดภัยภายในโครงการจะประกอบไปดวย 3 สวน คือ  

7.9.1 เจ าหน าท่ีรักษาความปลอดภัย เจาหนาที่รักษาความปลอดภัยประจําแตละอาคาร 

เพื่อใหดูแลไดอยางทั่วถึง และอาจมี การกําหนดเวลาการเฝ าในชวงเวลาหลังเวลาราชการในการดูแล

ในสวนที่มีการเปดลวงเวลา โดยเปน การวาจางองคกรภายนอกในการรักษาความปลอดภัย  

7.9.2 การออกแบบท่ีทําให เกิดความปอดภัย การออกแบบอาคารปองกันการเกิดอาชญากรรม 

โดยสวนใหญการเกิดอาชญากรรม  

มักจะเกิดในท่ีลับตา หรือ บริเวณท่ีมืด ซ่ึงรูปแบบของอาชญากรรมท่ีอาจเกิดข้ึนในโครงการ ได แก 

การลักขโมย การขโมยรถยนต  รถจักรยานยนต การลักพาตัว เป นตน การออกแบบเพื่อลดป ญหา 

ดังกลาว สามารถทําได โดยออกแบบใหอาคารไมมีมุมที่ลับตา ซอกลืบที่มีความเสี่ยงให เกิด 

อาชญากรรม จัดใหมีแสงเพียงพอบริเวณทางเดิน ถนน ท่ีจอดรถ หรือสวนภายในโครงการ  

7.9.3 อุปกรณ อิเล็กทรอนิกส  ใชระบบ CCTV จะมีอุปกรณเปนกลองโทรทัศน 

ซึ่งตั้งไวตามจุดตาง ๆ โดยเฉพาะสวนท่ี 

ลอแหลม สุ มเสี่ยงตอการถูกบุกรุก หรือส วนที่อาจเกิดอุบัติเหตุไดงาย เช น ประตูทางเข า รั้วโครงการ 

และตามทางเดินในโครงการ กล องจะสงสัญญาณมาแสดงผลที่เครื่องรับสัญญาณแสดงผานจอโทร 

ทัศน ซึ่งอาจเปนสวนที่เปนจุดรักษาการณหลักในโครงการ ระบบการแสดงผลมีหลายรูปแบบเช น 

กลองแตละตัวจะมีเครื่องรับโทรทัศน แสดงตามจํานวนกลอง หรือมีกล องหลายตัวแตมีเครื่องรับ 

เครื่องเดียว โดยการตั้งเวลาแสดงผลสลับหมุนเวียนกันไป วิธีนี้จะทําให เจาหนาที่รักษาความปลอดภัย 

ไมตองมีจํานวนมาก บางครั้งอาจตั้งระบบให สามารถบันทึกเหตุการณท้ังหมดลงบนมวนวีดิโอเทป ได  

เพื่อการใชเปนหลักฐานในติดตามคดีตอไปไดโดยการเลือกใชในแตละสวนจะมีแบงออกเปนภายนอก 

และภายใน แบ งตามความสําคัญในการใชงาน บางจุดต องเสียงภาพ พร อมเสียง บางจุดต องการแค 

ภาพเพียงอยางเดียว อาจมีอุปกรณ อ่ืนเพ่ิมเติมในการเสริมความปลอดภัยเชน กล องที่สามารถ 

ตรวจจับอุณหภูมิได กลองที่สามารถตรวจจับปายทะเบียนรถยนตได เปนตน  

  
เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 7-15 แสดงระบบกลองวงจรปดในอาคาร  

(ท่ีมา : https://bit.ly/3oUDtVZ, 2563)  
  
7.10 ระบบอะคูสติก  

 เนื่องจากภายในโครงการจําเปนที่จะมีการใชเสียง ในดานการออกแบบจําเปนตองมีการ 

คํานึงถึง Acoustic Design หรือ การออกแบบที่คํานึงถึงเรื่องของเสียง ซึ่งเป นการสรางบรรยากาศ 

ภายใน เพื่อลดเสียงสะท อน หากเกิดเสียงสะท อน หรือเสียงก องขึ้นจะทําใหประสิทธิภาพของเสียงท่ีหู 

ผูฟงไดยินจะถูกลดประสิทธิภาพลงไป ดังนั้นการออกแบบจําเป นตองมีวัสดุที่สามารถดูดซับเสียงไดดี 

และมีปริมาณที่เหมาะสม สําหรับพื้นที่ในแตละประเภท โดยคาที่นํามาคํานวณเพื่อการออกแบบระดับ 

ความดังของเสียงใหเหมาะสมกับงานนั้น ๆ คือคา NC (Noise Criterion)  
  

  
ภาพท่ี 7-16 รูปแบบของพ้ืนท่ีและคา NC ท่ีเหมาะสม  

(ท่ีมา : https://bit.ly/3khxNSh, 2563)  

ภายในโครงการมีการนําหลัก Acoustic design เขามาใชทั้งในดานของวัสดุและการ 

ออกแบบระบบตาง ๆ เชน  

– ระบบฝาเพดานและผนังกันเสียง (Ceiling and Wall Sound insulation 

System)  

– ระบบประตูกันเสียง (Sound insulation Door)  

– ออกแบบการดูดซับเสียงภายในหอง (Sound Absorption Design)  

– ออกแบบการสะทอนและการกระจายของเสียงภายในหอง (Sound 

diffusion and  

reflection Design)  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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– ระบบหลังคากันเสียงฝน และเสียงรบกวนอ่ืน ๆ (Rain Noise & Noise 

control Roofing Design)  

– ระบบปรับอากาศ (HVAC noise control design)  

– ระบบพ้ืนกันเสียงกระแทก (Impact Noise Design)  

– เสียงรบกวนทางโครงสราง (Structural Noise Control Design)  

ในดานการออกแบบเสียงสิ่งที่ตองคํานึงถึงคือ การแพรกระจายเสียงออกไปใหครอบคลุม 

ทุกจุดของพ้ืนท่ี โดยมีระดับความเข มของเสียงและความชัดเจนเทากัน ซึ่งจะทําให เราสามารถไดยิน 

หรือรับรูเสียงของดนตรีไดชัดเจน ไมผิดเพี้ยนไปจากตนกําเนิดเสียง สิ่งที่เปนปญหา เชน  

- เสียงกอง (Echo)  

- มีจุดอับเสียง (Dead Point)  

- เสียงสะทอนกลับไปมา (Room Flutter)  

- เสียงรั่วไหล ภายในโครงการมีการออกแบบท่ีคํานึงถึงระบบเสียงโดยสามารถจําแนก

เปนเปนสวนดังนี้  
  

7.10.1 สวนแสดงดนตรี ในสวนนี้เปนสวนที่มีผูใชงานเขามาใชประจําและมีจํานวนมาก 

ถือเปนองคประกอบหลัก 

ของโครงการและควรสามารถปรับเปลี่ยนใหสอดคลองกับการใชงานประเภทตาง ๆ ในการติดตั้ง 

ลําโพง สามารถติดตั้งลําโพงตู แบบฟูลเร็นจ (full range loudspeaker) ติดตั้งดานหนาเวที ให ผูฟง 

ไดรับเสียงจากทิศทางตรง (direct sound ) เพื่อชวยระบบเสียงยานต่ํา ส วนลําโพงเพดานจะชวย 

ระบบเสียงดานความถี่กลางและความถี่สูง ซึ่งจะให ความชัดเจนในการไดยินหรือสามารถใชวิธีการ 

ติดตั้งลําโพงตูตลอดทั่วทั้งหอง ก็สามารถช วยใหเสียงครอบคลุมทั้งพื้นที่ไดเชนแตจะทําใหเกิดผล 

ตามมาคือ ป ญหาของเวลาการเดินทางของเสียง ซึ่งจะสามารถแก ไขไดดวยการประวิงเวลาดวยเครื่อง 

ไทมดีเลย (time delay equipment)  
  
  
  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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ภาพท่ี 7-17 แสดงแผนผังการเชื่อมโยงระบบเสียงภายในสวนแสดงดนตรี  

(ท่ีมา : https://bit.ly/32tYixV, 2560)   

7.10.2 สวนห องซอมดนตรี ลักษณะของหองซอมดนตรีที่ดีจ าเป นตองมีคุณสมบัติในการ 

ดูดซับเสียงที่ดีไมทําใหเกิด 

เสียงกอง หรือเสียงสะท อน และสามารถป องกันเสียงไมใหออกไปภายนอกหองได ดังนั้นในการ 

ออกแบบหองซอมดนตรี จึงควรมีการพิจารณาใหดี การเลือกวัสดุในการประกอบสวนตาง ๆ เชน ผนัง 

ฝา พื้น ควรมีคุณสมบัติในการซับเสียงที่ดี และยังรวมไปถึงการเลือกใช อุปกรณอ่ืน ๆ เช น ประตู ดวง 

โคม ควรระวังการรั่วไหลของเสียง เช น การใชไฟดาวไลท เนื่องจากจําเปนตองเจาะฝา นอกไปจากนั้น 

อาจทําหองพักเสียง (Sound lock ) เพื่อเพิ่มประสิทธิภาพในการปองกันเสียงระดับหนึ่งกอนที่จะออก 

ไปสูภายนอก ซึ่งเปนวิธีที่นิยมใชกันในหองอัดเพลง  

เอกสารนี้เป็นเอกสารที่สงวนไว้สำหรับการใช้งานเพื่อการศึกษาเท่านั้น ไม่อนุญาตให้นำไปใช้ประโยชน์ด้านการค้า 

ไม่ว่ากรณีใดๆ ทั้งสิ้น อีกท้ังห้ามมิให้ดัดแปลงเนื้อหาและต้องอ้างอิงถึงเจ้าของเอกสารทุกคร้ังที่มีการนำไปใช้
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